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PREFACIO

punto de concluir el milenio, distintos especialistas e interesados

en el fendmeno educativo hemos reconocido una inminente necesi-

dad de enmienda de nuestros sistemas educativos, sin otro fin que
lograr satisfacer las demandas de los grupos diferenciados que surgen a par-
tir de una era en la que la globalizacion y la desaparicion de un Estado be-
nefactor han ido disminuyendo su apoyo al sector social ante los procesos
modernizadores y de privatizacion.

Este proceso ha transformado las costumbres y la vida social de lo que
hemos denominado “sociedades modernas”, las cuales, por su diversidad,
no pueden ser atendidas con reduccionismos disciplinares estancos, ni con
contenidos curriculares inflexibles y menos aun con recursos humanos y
materiales carenciados.

Nuestra educacion, en los inicios de un nuevo milenio, requiere enton-
ces la creacion de una ciencia del hombre, enriquecida desde todos los an-
gulos para que nutra propuestas educativas holisticas que reconozcan e
incorporen el papel de la teoria historico-cultural que trascienda y revitalice el
desgastado y obsoleto curriculum escolar.

El presente libro se propone hacer una contri - ucién al curriculum escolar
desde una busqueda que apunta hacia la construccion de una pedagogia de la
sensibilidad, cuya finalidad no es otra que favorecer los procesos de desarrollo
socioafectivo considerando a éstos como aspectos sustanciales para la adquisi-
cion del conocimiento, la creatividad y el pensamiento reflexivo. Esto a partir

de un analisis del papel del arte en los procesos formativos que fundamenta un
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material diagnostico-didactico para desarrollar la percepcion cualitativa en
obras plasticas, y a su vez reconocer los procesos afectivos que se dan a partir
de este material intentando vincular diferenciaciéon perceptiva y desarrollo
afectivo.

Sabemos que la mayoria de los programas educacionales incluyen objeti-
vos afectivos especificos en todos los ciclos del sistema escolar y que ademas
éstos suelen ser destacados como prioritarios. Sin embargo, las estrategias
educativas para su desarrollo resultan insuficientes para el cumplimiento de
las metas propuestas, no solo en el curriculum escolar sino en los diferentes
espacios de socializacion en los que se desenvuelve el individuo.

Del mismo modo, en el nivel escolar se observa una mayor produccion de
propuestas para trabajar contenidos cognitivos y psicomotrices con relacion a
aquellas que apuntan hacia el desarrollo afectivo. Esta situacion refleja un
énfasis mayor de la educacion en la utilizacion del lenguaje verbal para la me-
diacion del pensamiento, sin considerar que la organizacién del sonido como
lo hace un compositor, organizar el movimiento del cuerpo como lo hace un
bailarin, organizar las cualidades visuales como lo hace un pintor o un escul-
tor, son también procesos dirigidos por el pensamiento, ya que éste no se li-
mita a operaciones verbales y hemos ido logrando superar la vieja dicotomia
entre pensamiento y sentimiento.

Aunque no pretendemos afirmar que los procesos psicoafectivos son
privativos de contenidos artisticos, por su esencia particular, la vivencia
artistica ofrece una realidad distinta mas cercana al mundo afectivo del ser
humano que aquella que se presenta ante otro tipo de acontecimiento del
universo cotidiano del individuo. En en ambos interactuan la imaginacion,
los sentimientos, la percepcion y el pensamiento, solamente que en distintos
niveles de intensidad determinados por los requerimientos de la situacion
en que el individuo se encuentra involucrado.

De este modo, reconociendo el papel fundamental del mundo de las emo-
ciones y de los sentimientos como fuerzas motivadoras para la construccion
del conocimiento en los distintos contenidos educativos tanto como en el co-
nocimiento de si mismo y el de los otros, este texto se propone ofrecer al lec-
tor elementos para una reflexion sobre la importancia del arte en los procesos

de ensenianza, una revision historica de la situacion de la educacion artistica



en las escuelas con una perspectiva contemporanea y algunas actividades ar-
tisticas que ademas de poseer la virtud de diagnosticar procesos de acercamien-
to a la obra pldstica pueden ser desarrolladas por el profesor como material
didactico en el nivel basico, sector éste al que se dirige principalmente este
libro. El material que se ofrece en el pentltimo capitulo se fundamenta en
algunas teorias del aprendizaje artistico clasicas, las cuales consideran que un
dmbito educativo propicio para expresar y comprender las emociones de los
otros, requiere no s6lo una estrecha conexién con el mundo de las ideas, sino
también con el mundo emocional de un ambiente sensible y propicio para la
autoexpresion y la retroalimentacion afectiva de las personas en un ambiente
calido y respetuoso. Propiciar dicha interaccion constituye una fascinante aven-
tura por caminos cuya riqueza se vislumbra, mas aun insuficientemente ex-
plorados por la investigacion educativa.

Parto de la conviccion de que los materiales y lenguajes de las artes son
por su esencia y logica interna recursos idoneos para estimular la sensibili-
dad, la reflexion critica, la creatividad y la imaginacién no sélo en contenidos
instrumentales de la educacion sino en los distintos planos de la vida misma.

En este sentido y dado el incipiente desarrollo de la educacién artistica
en la educacion basica y en otros niveles educativos, muchas de las ideas
que se han plasmado en este libro parten del analisis del papel de la educa-
cion artistica en el proceso educativo, tanto desde las perspectivas del do-
cente como del lugar que se les ha otorgado a las artes en la funcién
educativa.

Por lo anterior, el espiritu de este texto se centra en la recuperacion
de la experiencia estético afectiva en el proceso de aprendizaje como base para
el desarrollo de una educacién basica de calidad que contemple en sus prac-
ticas el tan acariciado desarrollo integral del individuo, orientando y plas-
mando su busqueda hacia la construccion de un curriculum escolar que
integre tanto aspectos afectivos como cognoscitivos; como esencia para la
vinculacion del sentir individual y el colectivo que transforme las actitudes

estéticas de nuestra sociedad y de las generaciones futuras.
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LA NECESIDAD DEL ARTE
EN LA ESCUELA

Cada nifio es un artista.

El problema es cémo conservarlo
artista una vez que crece.

Pablo Picasso

i nos preguntamos de quién es la necesidad de ensenar
arte en las escuelas, pensariamos que de todos aquellos que nos hemos
planteado construir una pedagogia de la sensibilidad y que ademas
valoramos la calidad de la experiencia y el tipo de percepcion especifi-
ca que puede ofrecer el contacto con una experiencia estético-afectiva.
Sin embargo, estamos conscientes de las dificultades que representa
recuperar una educacion que contemple la ensefianza del arte en la es-
cuela, ya que el aprendizaje artistico ha sido considerado como uno de
los aspectos mas sofisticados de la actividad y del sentimiento humanos.

No obstante que en distintos sectores de la poblacion se acepta
la importancia del arte en nuestras vidas, la nocién de arte y lo que
implica estar sensibilizado hacia ella es muy diversa; existen opinio-
nes generalizadas en el sentido de que el arte no es mds que un adorno
o algo que se puede hacer si hay tiempo o si ya se cuenta con una
profesion o actividad redituable. Del mismo modo, permanecen en el
sentir cotidiano de nuestra sociedad, opiniones y juicios tributarios

de un pensamiento racionalista que escinden el pensamiento y la
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emocion. No obstante que sabemos que estos rasgos eminentemente hu..ianos
son inseparables en su génesis y su proceso.

Asi, en los distintos sectores de la poblacion: funcionarios, profesores, es-
tudiantes, padres de familia, educadores e investigadores, observamos cémo,
de alguna manera, se manifiestan algunos mitos relativos a la ensefianza de las
artes que muy poco tienen que ver con los distintos recursos explicativos que
han acopiado los estudiosos del tema.

Algunos de los mitos prevalecientes que han marginado la educacion

artistica del ambito escolar son:

a) Existe una creencia generalizada de que la apreciacién y la expresion
artisticas no requieren aprendizaje, ya que éstas son consideradas ac-
tividades innatas o heredadas. De hecho, existe la idea de la prepon-
derancia de factores hereditarios de ciertas aptitudes artisticas en
familias de musicos y pintores.

b) Mis atin, en algunos ambitos se observan actitudes providencialistas
con relacion al desarrollo de habilidades artisticas, es decir, son consi-
deradas como un “don divino”.

c) Otro concepto, todavia en discusion, tiene que ver con una creencia
muy frecuente de que las habilidades artisticas son diferentes a las de
calcular, leer o escribir, ya que se considera que el arte es predominio
de lo afectivo o de lo subjetivo, en el que cada individuo maneja la
idea de lo bello como juicio individual y alejado del entorno.

d) Una creencia popular bastante generalizada también, de la que no
escapan los docentes, es que la actuacién espontanea basta para la
formacién estética.

e) Mas aun, en la enseflanza artistica existe una tendencia a sobrestimar
la sensibilidad, la cual separada de la reflexion legitima y prestigia

emocionalismos y racionalismos de corte individualista.

Otra problemdtica que también debe enfrentarse actualmente para la crea-
cién de propuestas de ensefianza artistica en el nivel basico, son las formas de
entender el aprendizaje artistico, las cuales han retomado distintos recursos

explicativos de los que se desprenden posturas tedricas que en lo general
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apoyan la ensefanza artistica, pero que, sin embargo, en lo que se refiere a
practicas educativas concretas no han logrado combatir los mitos prevale-
cientes en relacién con la ensenanza del arte.

Debido a esto he decidido iniciar este capitulo con algunas reflexiones en
torno a las distintas justificaciones existentes para ensefiar arte, algunas de
las cuales —las referentes a la concepcion del docente— se revisaran con detalle

en el capitulo v.

EL PAPEL DEL ARTE EN EL PROCESO DE DESARROLLO

Alo largo de distintas épocas, el arte ha servido para que lo espiritual se haga
visible a través de la imagen. Asi, cuando el artista crea nuevas formas, trans-
formandolas en una metéafora visual, establece un puente entre el sentir indi-
vidual y el colectivo, y de esta forma las ideas de una cultura pueden manifestar
los valores mas sublimes del hombre.

El arte, ademas de ser un vehiculo de articulacion de visiones sublimes,
recupera las visiones propias del ser humano, sus miedos, sus suefios, sus re-
cuerdos, para ofrecerlos en forma de metaforas visuales. Ha servido al hombre
para hacer visible lo inefable y visionario, lo cual ha permitido a lo largo de la
historia la activacion de la sensibilidad ofreciendo un material tematico a través
del cual se han desarrollado las potencialidades humanas.' Asi, el arte es el peor
enemigo de la mediocridad, de lo mundano, ya que apoya al ser humano en un
proceso de redescubrimiento del sentido del mundo de la visién al desempefar
un papel importante en el desarrollo de la vida y, en ocasiones, funcionar co-
mo una imagen de lo que podria ser la vida misma.

Una de las funciones que realiza la obra de arte es cuestionar a la socie-
dad en la cual ha sido creada y presentar asi, ante nuestra atencion, metafo-
ras visuales que trasmiten ciertos valores. A menudo, la obra de arte presenta
ante nuestros sentidos un conjunto de valores positivos o negativos que pue-
den elogiar o condenar diciendo siempre “algo mas” sobre el objeto que
representa, conmoviéndonos de una u otra manera frente al objeto que repre-
senta, siempre y cuando tengamos los recursos sensibles y cognitivos para

“leer el mensaje”.



De este modo, el artista y su obra permiten a quienes orientan su capaci-
dad perceptiva hacia otras aristas del mundo real, llegar a una comprensién de
lo que permanece oculto y, muchas veces, en tanto mayor nivel de conciencia,
nos transforma en mejores seres humanos.

Al revelar lo inefable, ampliar la conciencia y proporcionar los vinculos
que consolidan el rito, el arte produce afiliacién mediante el poder que tiene
de impactar las emociones y generar cohesion entre los hombres.

Es por eso que conociendo las multiples funciones del arte y su afinidad con
las de la educacion resulta incomprensible que se le haya marginado del proceso
educativo, ya que en conjuncion con estas importantes funciones el arte repre-
senta un importante potencial creativo para el nifio por el papel que tiene en los
procesos de simbolizacién.

Como sabemos, a lo largo del proceso evolutivo el nifio se va apropiando
de un bagaje generativo.? Esto significa que en un proceso de construccion de
mundos posibles, pone a prueba un conjunto de repertorios y estrategias
para accionar sobre los mismos, encontrando soluciones y respuestas para
enfrentar el mundo real. Es a través de los instrumentos de la cultura y la
recreacion de los mismos como el nifio va construyendo los medios para crear
el presente y el futuro.

Por esto, el lenguaje oral y escrito asi como los distintos lenguajes y mate-
riales de las distintas disciplinas artisticas (musica, danza, teatro, artes pldas-
ticas) constituyen sistemas simbolicos culturales mediante los cuales el nifio
desarrolla su repertorio de recursos expresivos, criticos y explicativos del mun-
do que le rodea, y a la vez construye una vision reflexiva sobre sus experiencias.
Esto significa, por ejemplo, que para un nifio que tiene la experiencia de traba-
jar con barro del cual puede sentir su temperatura, su olor, mirar su color,
textura, y a la vez modelar con €l objetos que representan el entorno, el proceso
de aprendizaje constituird una experiencia total, germen del proceso reflexivo.

Mas aun, ésta y otras experiencias similares son la base del desarrollo del
lenguaje, ya que al interactuar con otros en una actividad se construyen las
posibilidades expresivas para describir, nombrar, analizar, explicar y narrar
experiencias.

El juego simbolico inicia al nifio en la construccién de un sistema de

significantes adaptables a sus deseos y necesidades conformando la represen-
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tacion interna del mundo exterior, la cual puede ser manejada en la imagi-
nacion,’ de ahi la importancia de incorporar las actividades que permiten las
disciplinas artisticas y una nueva actitud lidica para rescatar en los procesos de
aprendizaje no solo la reflexion sino el fortalecimiento del proceso creativo.

En este sentido, se ha encontrado que la imaginacion tiene historia® y en el
caso del nifio esta historia se desarrolla en sus vivencias y en la convivencia con
los otros, por eso una de las tareas principales de la escuela es propicia'r mul-
tiples y variadas experiencias para que el docente retome las mas adecuadas a
su experiencia, contexto y situacion y logre establecer un clima de trabajo en el
que al educando no se le impongan tareas del deber ser, sino mas bien que la
tarea se oriente a lo que el nifio exprese con los materiales que le sean pre-
sentados.

Esto significa que a través de la comunicacion que fomentan los lenguajes
y las actividades artisticas, con el manejo de los instrumentos diferenciados
(tiempo, movimiento, espacio, cuerpo, etcétera) de las distintas disciplinas ar-
tisticas y con una nueva actitud hacia la ensefianza artistica, el educador favo-
recera distintas posibilidades expresivas y de comunicacion.

Lo expuesto hasta ahora proporciona bases para reconocer el hecho de
que el arte es esencial en la experiencia humana, especificamente en el proce-
so de formacién del nifio, de ahi el interés por realizar investigaciones que

aporten elementos para el desarrollo del campo.

LA FUNCION SOCIAL DE LA EDUCACION ARTISTICA

Para arribar a un significado aproximado de educacion artistica que haga jus-
ticia a la complejidad del concepto, iniciaremos este apartado con algunas
reflexiones acerca de la funcion del arte desde una perspectiva social.

En este sentido, la historia social de la educacion artistica se ha caracteri-
zado por estar dirigida, por lo general, a nticleos privilegiados de la pobla-
cién urbana, lo cual implica que se ha marginado a la mayoria de la poblacion
de las experiencias y expresiones artistico-culturales en boga; a su vez, dichos
nucleos privilegiados suelen automarginarse de una participacion dinamica

de las riquezas culturales de las mayorias.
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De lo anterior se desprende que la educacion artistica en nuestro pais y
en muchos paises del mundo se encuentra inscrita dentro de sistemas y estruc-
turas clasistas, lo cual ha traido como consecuencia una enorme carencia en el
proceso de desarrollo de actitudes perceptivas y sensibles frente a ciertas cuali-
dades y caracteristicas del medio.

Esto se ha manifestado en la marginacién que han sufrido los contenidos
de educacién artistica en los distintos niveles educativos, situacién que ha
agudizado el desconocimiento que sufre actualmente la palabra y la imagen
como fuerza educativa del arte.’

Esta situacion se encuentra estrechamente vinculada a los conceptos so-
bre educacién y a las practicas que de ellos se derivan. Algunos ensayos que
intentan ofrecer elementos explicativos acerca del papel del arte en el proceso
educativo coinciden en esto, en ellos se parte de una reflexién sobre el con-
cepto de educacion, la cual al ser entendida como un proceso que satisface la
necesidad natural de aprender y expresar, viene a constituir un proceso dina-
mico de la toma de conciencia del hombre a través de un proceso dialéctico y
al mismo tiempo es el resultado de un proceso histoérico social.

En esta concepcion educativa se comprende la urgente necesidad de crear
una conciencia pedagégica como parte de la estructura social de nuestro pais
y de otros, preocupados también por lograr un desarrollo pleno de sus habi-
tantes ya que la educacion es un laboratorio donde llegan a concretarse y
comprobarse las doctrinas filoséficas, las cuales sin una concrecién pedago-
gica se transforman en doctrinas artificiales e inconsistentes.

Las consecuencias de un compromiso con una conciencia pedagogica que
contribuya al desarrollo pleno de las potencialidades humanas, serian la asimi-
lacién del proceso educativo a la esencia natural del hombre, lo cual redun-
darfa en la aceptacion de que dicho proceso cubre la temporalidad total del
ser humano con un caracter interdisciplinario e interactivo.

Para el desarrollo pleno del ser humano es necesario tomar en cuenta que
toda experiencia vital se produce a través de la interaccién entre hombre y
ambiente, siendo posible el desarrollo del individuo unicamente a través de
un ajuste armonioso con el medio, por acciones de acomodacion, defensa y
conquista, lo cual requiere un desarrollo integral que vaya més alla del pensa-

miento logico.
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Este ajuste no se lleva a cabo de manera continua, ya que frecuentemente
se producen desacoplamientos en el proceso de equilibrio dinamico. Pero es-
tas detenciones no tienen por lo comin un efecto regresivo, pues en la ma-
yoria de los casos se trata de pausas en las que el impulso vital se reorganiza
para buscar un equilibrio mas firme con el medio. Cada logro de un ajuste
representa la consumacion de una experiencia, sefiala una intensificaciéon y
una mayor plenitud de vida.

Los momentos sucesivos de plenitud, cuando el ser ha alcanzado la sensi-
bilidad, son gozados estéticamente como momentos de un orden ritmico, armo-
nico que da sustento a la propia vida. Asi, las artes y las propuestas para el
desarrollo de la sensibilidad, tanto como los contenidos artisticos, pueden ir
constituyendo la base de la creacion y el goce estético que dara vida a nuevas
formas de conciencia producida por los objetos de la imaginacion: las obras
artisticas.®

Cuando los educadores nos proponemos crear condiciones para el desarro-
llo de seres mas reflexivos, criticos y creativos, debemos considerar que la con-
ciencia es siempre intencional y dirigida hacia un objeto, la cual en vinculacién
con el mundo real se halla sometida, en tanto que inteligencia, a las leyes de los
objetos a la vez que a las reglas del entendimiento.

Asl, en toda actitud cognoscitiva la conciencia constituye la realidad
mediante las categorias, los esquemas, los conceptos y construcciones de la inte-
ligencia. En la vida afectiva y volitiva, sin embargo, la conciencia se expresa
a través de imagenes y simbolos que tienen por objeto poner de manifiesto la
realidad vivida. De este modo, el arte proporciona condiciones para la pro-
duccion espontanea de formas capaces de conferir valor estético a sus objetos
libremente creados mediante relaciones, estructuracion de imagenes y orga-
nizacion de los datos de la sensibilidad ya no circunscrita a la busqueda de
conocimiento logico, sino a expresiones del mundo estético.

De este modo es posible afirmar que en todo proceso vital esta el germen
de la creacion artistica, por lo que conviene reconsiderar los aspectos de una
conciencia pedagogica de la sensibilidad, cuya finalidad sea la seguridad de la
persona para disentir y transformar su entorno, que busque, al mismo tiempo,
propuestas acordes con la complejidad creciente de nuestra sociedad y con la

atencion tanto de aspectos cognoscitivos como sensibles, perceptivos y creativos.
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Las actividades de esta educacion sensible deben ser el campo de expre-
sion personal y colectiva, asi como la base de un comportamiento creativo
tanto para la aplicacion practica como reflexiva en la solucién de problemas
en los campos cientifico e imaginativo.”

En este sentido, estimando la importancia de la educacién artistica como
forma de desarrollo de la sensibilidad, entre otras cosas, cabe explicar el con-
cepto de la misma intentando enmarcar su comprensién en el contexto cultu-
ral entendida ésta como un patrimonio producto de la actividad intelectual y
artistica de las generaciones precedentes, y en particular de individuos ex-
cepcionales o geniales. Con esta forma de ver la cultura lo que se requiere en
una sociedad es la conservacion, la transmision y la distribucion equitativa
de este acervo.

Por la diversidad de enfoques y proyectos culturales que la enmarcan, la
educacion artistica ha presentado serias dificultades en sus planteamientos teo-
ricos y su definicion en cada momento histérico, social y nivel educativo. Ha
sido entendida de diversas maneras: como formacién estética, educacion artis-
tica escolar, apreciacion artistica, expresion artistica, etcétera. El mayor riesgo
de esta vaguedad en el concepto estriba en sus implicaciones en las practicas
que de ella pueden derivarse, sobre todo considerando que, por lo general,
algunas de estas denominaciones suelen ser utilizadas indiscriminadamente.

La educacion artistica se entiende por un tipo de praxis social que aspira
a la formacion integral del educando por medio del desarrollo de competen-
cias expresivo-creativas. Esto supone el aprendizaje de los valores estéticos,
las técnicas y los materiales propios de cada lenguaje artistico y la aplicacion
de dichos conocimientos al trabajo creador.

También es importante reconocer que al interior de los procesos cultura-
les permanentes de produccion intelectual y artistica, un aspecto esencial de
la educacién artistica seria hacer participar a la sociedad activamente en di-
cho proceso equilibrando los aspectos productivos y de consumo artistico,
asi como los inherentes al proceso reflexivo y creativo, que promueve un
continuo avance hacia niveles superiores de conciencia individual y colecti-
va, enriqueciendo asi el patrimonio cultural de una sociedad.

Con lo anterior podemos entender que la educacion estética, ademas de

ocuparse de la apreciacion estética a través de la “formacion del gusto” para

2
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contemplar o producir la obra de arte, tendria que orientarse hacia el desa-
rrollo de las capacidades sensibles e imaginativas de una colectividad.®

Asi, los procesos inherentes a la educacion artistica tendrian que promo-
ver la formacion de una actitud general hacia la vida que permitiera al ser
humano dar sentido a toda una gama de experiencias, a través de un modo
especial de expresion y comunicacion.’

Cabe sefialar que en el contexto educativo, especificamente la educacion
oficial, la educacion artistica tiene un objetivo cognoscitivo, ltidico y forma-
tivo complementario, es decir, es considerada uinicamente como un comple-
mento de la formacion general. Es en la educacion profesional donde alcanza
su desarrollo pleno, cuya finalidad tltima es la creacion y la recreacion artis-
tica de alto nivel.

De tal manera, la educacion artistica en un pais como México contempla
dos aspectos: el escolarizado y el extraescolar. Dentro del escolarizado se dis-
tinguen tres tipos: inicial, escolar y profesional. La experiencia de investiga-
cion que me propongo compartir en este libro oriento sus esfuerzos hacia la
indagacion del lugar que tiene el arte en la escuela oficial, particularmente en
el nivel basico; mds que por negar el valor formativo de los procesos que se
dan fuera de la escuela,'® por el precario estado en que se encuentra la forma-
cion artistica formal en el nivel basico, periodo en el que el nifio atraviesa una
de las etapas més importantes de su proceso evolutivo.

Pero a pesar de que estas nociones nos permiten cierta comprension
sobre lo que significa la educacion artistica, todavia quedan imprecisiones
que solo futuros estudios interdisciplinarios podrian permitirnos deslindar
hasta donde es posible hablar de educacién estética, artistica, de la sensibi-
lidad, apreciacion de la obra de arte, en el momento del disefio y la concre-
cioén curricular.

Sin embargo, por ahora podriamos decir que en este proceso constructivo
de una nocion tan importante para el desarrollo del campo y de la educacién
misma es conveniente unir los esfuerzos de los actores directamente compro-
metidos: los maestros, y alumnos involucrados en la educacién artistica, asi
como los artistas, los especialistas y los responsables de las politicas culturales.

Esta forma de entender la educacién artistica involucra un concepto

amplio de cultura, ya que plantea una preocupacién por estimular las capa-
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cidades del individuo y de su grupo social para desarrollar las potenciali-
dades creadoras, organizar la propia experiencia y ponerla en contacto con
los otros.

En este sentido, y entendiendo la cultura con tal amplitud, como todo
aquello creado por el hombre, resulta claro que arte y cultura constituyen
aspectos esenciales de una sociedad, ya que forman parte sustancial del con-
junto de la vida humana. Asi, ambas vienen a ser aspectos en los cuales me-
diante la representacion o reelaboraciéon simbolica de nuestra vida social se
busca la comprension, reproduccion y transformacion de la misma. Por esto
la educacion artistica tendria que contemplarse desde marcos interpretativos
potentes e interdisciplinarios que permitan ubicarla contextualmente tanto
en los procesos histéricos y culturales, como en los aspectos cognitivos y
sensitivos inherentes al individuo.

Con relacion al arte ocurre algo similar, porque al descubrirnos nuevos
aspectos de la realidad sin una necesaria explicacion de los mismos, viene a
ser un lenguaje por medio del cual el ser humano pretende comunicarse con
los otros a través de una buena factura de sonidos, imagenes, etcétera, pero
ante todo es un fenémeno de la cultura. Constituye dentro de la misma una
esfera auténoma con sus fines y valores propios que se encuentra provista de
resquicios por los cuales circula libremente un amplio movimiento de vaivén
hacia otros dominios de la cultura y de la vida.

A decir de Leodn Tolstoi, el arte es otra forma de comunicaciéon ya que en
esencia el arte es la comunicacion de emocion de un hombre, o de un grupo,
a otro. Este célebre escritor ruso consideraba que cuando dicha emocion es
sincera, hondamente sentida y comunicada se constituye en arte bueno que,

a diferencia del malo, une a los hombres como si fueran hermanos. Cuando

era arte malo separaba entre si a hombres y naciones, tendia a engendrar

lealtades que resultaban socialmente disgregadoras."

Resulta significativo que todavia se utilice el arte a la manera de Tolstoi
para desarrollar compromisos patrioticos, fidelidad a la escuela o comunién
con una determinada iglesia. Si el arte pudiera realizar dichas funciones, si
pudiera contribuir a generar un sentimiento de hermandad entre los hom-
bres, no resultaria dificil comprender de qué forma puede usarse una funcion

de este tipo en la escuela."
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Del mismo modo encontramos que otros filésofos y estetas enfatizan di-
ferentes aspectos y funciones del arte; asi, Platon nos dice que “el arte es una
apariencia respecto de la verdadera realidad del mundo de las ideas”.
Aristoteles, al referirse especificamente a la poesia: “ve en ella una reproduc-
cién imitativa”. En cambio, Kant distingue el arte de la naturaleza, la ciencia
y el trabajo (el oficio), él habla “de un arte estético o bello como modo de
representacion que place en el mero juicio, por si mismo, no mediante un
concepto”.

Para Croce “el arte es ante todo intuiciéon entendida como expresion o
actividad formadora interna”. El arte para Hegel “es el producto de la activi-
dad humana dirigida a los sentidos que tiene su fin en si mismo y también la
necesidad que tiene el hombre de producir obras de arte”.

Desde el psicoanalisis, el arte “cumple una funcion en la vida psiquica,
la de proporcionar un goce que disfrace y suprima las represiones”. Para Bertolt
Brecht, “el problema del goce o aprovechamiento del arte es inseparable de la
disposicion o la capacidad que puede ser desarrollada de observar el arte,
es decir de cierta participacion en el trabajo del artista”. También, Lévi Strauss
ha considerado el arte “como un lenguaje o sistema de signos cuya funcion es
ante todo establecer una relacion significativa con un objeto”."’

La diversidad en los énfasis que se otorga a la nocion de arte ha encontra-
do algunos puntos afines: es un lenguaje, actividad formadora interna, es
una forma de comunicacion de la emocion y en ella converge la busqueda de
belleza que una obra artistica debe proyectar. Aunque cabe sefialar que esta
ultima cualidad del arte y de la obra artistica ha perdido gran parte de su
vigencia en la actualidad. Esto obedece a un malentendido que hace falta
reconsiderar y que tiene que ver con un estilo determinado por el arte clasico.

Como hemos podido constatar, el arte clasico ha negado reiteradamente
belleza a toda innovacién, hasta que un nuevo estilo se logra imponer y su
particular belleza es reconocida.'*

Mas alla de estas reflexiones, cabe sefialar que estos tedricos son so6lo
algunos de los hombres y mujeres que han intentado iluminar los aspectos
unicos de este concepto escurridizo, el del arte, y que grandes estetas como
Schiller, Read, Fry, Bell, Morris, Munro han aportado también aspectos esen-

ciales de los efectos que la obra causa asi como de los valores que ésta posee.
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Sin embargo, los cambios de las distintas expresiones artisticas a lo largo
de la historia han planteado dificultades en la definicién de una nocién de
arte, encontrando distintos énfasis: goce estético, belleza, expresion de las
emociones, lenguaje en lo que cada uno considera como unico y valioso en
la esfera del arte. A su modo, cada una de estas nociones ofrece una razén
de la funcion tnica del arte en la vida humana y, como consecuencia, estas
nociones se reflejan en los procesos sociales y educativos actuales.

Aun asi, es posible reconocer en dichas nociones la preeminencia de
cinco falacias que en el plano social suelen circular en forma casi automa-
tica, y que muchas veces pasan por axiomas favoreciendo ideologias generales
y dominantes del arte: el arte es belleza, es sentimiento y expresividad, es en-
tretenimiento, es realismo fotografico, es magia religiosa (imagenes de santos

milagrosos).

LAS ARTESY LAS BELLAS ARTES

Por lo anterior, hemos incluido en este capitulo un apartado que intenta propor-
cionar al lector elementos para una comprension plena de la situacién actual
de la educacion artistica.

Una aproximacion al conocimiento del desarrollo del arte como tal, hace
remitirnos a lo que en el Medioevo se design6 como las artes liberales. Hacia el
siglo x11 la division escolastica de las artes estaba dividida de la siguiente mane-
ra: a) artes técnicas (trivium): dialéctica, logica y gramatica; b) artes poéticas y
artes practicas (quadrivium): aritmética, geometria, musica y astronomia."

El saber cientifico se encontraba contenido en las siete escuelas liberales,
aunque existian diferencias entre las llamadas artes mecanicas como la poe-
sia, la escultura, la sofistica y el uso de espejos o trucos magicos y aquellas
que en la época eran consideradas superiores porque requerian “un mayor
uso de pensamiento”. Las artes mecdnicas, también llamadas imitativas, de
acuerdo al pensamiento medieval, “no requerian del pensamiento” sino
de un oficio o una técnica.

Por ejemplo, en la Edad Media lo que ahora conocemos como artes plas-

ticas se fundia con el trabajo artesanal, el status de artista no existia para
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pintores, escultores ni arquitectos. Probablemente esto se debia al caracter
gremial de la produccién material propio de las sociedades feudales.

Este tipo de sociedad se encontraba dominada por una ideologia religio-
sa, en que la prioridad y la jerarquia central en el campo intelectual era la
relacion-sujecion de la colectividad humana con la divinidad, caracteristica
que fue determinante en las concepciones estéticas de la época.'®

Probablemente a esto se deba que en la estética medieval se considerara
la obra de arte como una pieza dentro de un sistema cosmologico. Es mas,
hubo algunos filésofos medievales, como Hugo de San Victor (1096-1141),
que consideraban las artes como actividades inferiores a la contemplacion de
la divinidad, por lo que se atrevian a afirmar: “el artesano se acerca poco a
Dios, ya que éste es el artifice supremo”.!” Una consecuencia légica de esta
cosmovision fue que la produccion artistica era considerada solamente como
una actividad utilitaria y de servicio.

En el siglo Xv existian dos categorias de artistas: los que se dedicaban a
las artes liberales y los que se dedicaban a las artes mecanicas o imitativas, es
decir, quienes se dedicaban a trabajar con las manos. Es durante el Renaci-
miento italiano (siglos XvV-xvI) cuando se marca una ruptura antiescolastica, lo
que significo una autonomia para las artes, viabilizada por la desintegracion
de los gremios.

Posteriormente, en el siglo xv11, las bellas artes: pintura, escultura, gra-
bado, arquitectura, artes decorativas y musica, ocuparon un lugar privilegia-
do en la esfera de la cultura, sobre todo en el centro de Europa.

El artista, estimulado por el humanismo renacentista, empieza a reconocer
sus posibilidades y a desarrollarse con el apoyo de sus mecenazgos: este periodo
centra sus prioridades en el “hombre, la politica y el arte mismo”, propician-
do el surgimiento de verdaderos gigantes de la cultura.

La formacién y consolidacion de las academias (siglos XVII y XVIII), con-
temporaneas del racionalismo estético y filosofico, marca la institucionalizacion
de las bellas artes. Es precisamente a mediados del siglo xviI cuando un grupo de
pintores y escultores se reinen para formar en Francia una academia de be-
llas artes, que los diferenciara de otros trabajadores manuales, llamados artesa-
nos, con lo que buscaban un reconocimiento como profesionales de las artes

liberales.'®



Cabe mencionar que este grupo luchaba por alcanzar un reconocimiento
como artistas, debido a que el nombre de artesano era calificado como algo
indigno por el nivel que se les habia asignado a las artes mecanicas. Esta
oposicion entre artista y artesano tiene vigencia hasta nuestros dias, lo cual
resulta evidente por el hecho de que, socialmente, al artista se le considera
como un trabajador con una calidad “superior” a la del artesano.

Esta desvalorizacion del trabajo artesanal atin prevalece por una heren-
cia remota que ha instaurado una diferenciacién entre el pensamiento y el
trabajo manual, este ultimo considerado inferior.

Como podemos observar, desde su origen el arte ha reflejado la tradicional
escision entre razonamiento y percepcion, lo cual resulta evidente en la separa-
cion que se hace entre artes liberales y artes mecanicas, estas tltimas conside-
radas propias de quienes trabajan con las manos, y debemos recordar que a éstos
se les adjudicaba una condicién de inferioridad. Otra consecuencia de esta forma
de pensamiento ha sido la division social en clases o estratos, correspondiendo a
las clases “altas” el privilegio de detentar el poder del razonamiento.

De este modo, en el natural proceso de constitucién de las disciplinas artisti-
cas se establecié una notoria diferencia entre las obras realizadas de acuerdo a lo
que dictan las reglas y el gusto de la “gente culta”, es decir, lo institucionalizado
por las academias de las bellas artes y la produccién que se aleja de las normas del
“buen gusto”.

Asi, en el devenir histérico, las disciplinas artisticas han construido paula-
tinamente su autonomia a través de rupturas y sincretismos en conjuncion con
lo que en cada contexto es valorado como cultura y, en ella, la obra artistica.

Sin embargo, aun existen serios debates en la definicion de lo que es arte y
lo que no lo es. Algunos de los criterios para adjudicar a un objeto el valor
artistico se vinculan a su calidad para reflejar el valor de una colectividad, con
las categorias de belleza y fealdad, con su funcion social, con su forma y conte-
nido, entre otros.

Estos hechos, caracteristicos de la modernidad, presentan un mayor én-
fasis a partir del surgimiento de las ciencias sociales, las cuales imprimen un
viraje distinto a la forma de entender y fomentar los procesos culturales.

Tomando en cuenta que arte y cultura son patrimonio de una élite, estas

esferas de la vida social se encuentran cada vez mas institucionalizadas y
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regidas por politicas culturales enmarcadas en un proyecto econémico

neoliberal.

LA SITUACION DE LA EDUCACION ARTISTICA EN LA ESCUELA

Conocer esta forma de ver el arte en su devenir historico, permite una mayor
comprension de laimportancia y el papel actual que tiene el arte en la educacion.
Sobre todo considerando, como hemos mencionado, que el arte rescata el poder
formativo no solo de la palabra, sino también de la imagen, ya que la educacién
artistica a diferencia de la expresion lingiiistica cuenta con una gama de cédigos
en todos sus medios de manifestacion: la plastica, el sonido, el movimiento e
incluso la grafica y la imprenta.

Estos cédigos permiten comunicar sentimientos, estados animicos o emo-
ciones quizas con menos claridad conceptual o légica que el lenguaje oral
o escrito, pero a menudo con mayor fuerza y elocuencia.

Por lo anterior, podemos decir que el complejo concepto de educacién
artistica incluye el grado de asimilacion de los valores artisticos, el nivel de
erudicién en la esfera del arte, la capacidad para percibir y valorar adecuada-
mente lo estético; asi como el nivel de desarrollo de las orientaciones valorativas
estéticas y la via de iniciacion al arte.

Esto se observa en la aplicacién de algunos programas sobre ensefianza
artistica para nifios, tanto en museos como en escuelas de arte, que se han impar-
tido a algunos docentes: “dejar hacer al nifio lo que quiera”, bajo el principio de
respeto a la espontaneidad, y en otros casos se observa también la imposicion
de estereotipos en la expresion que alejan al individuo de la expresion de su
propia sensibilidad, todo ello con la mejor intencién pero con un incipiente cono-
cimiento acerca de los procesos de acercamiento a la ensefianza artistica.

Es en este aparente liberalismo en los métodos educativos que se busca
romper con la rigidez de una ensefianza tradicional, aunque muchas veces
de una manera muy poco afortunada, ya que ademds de la confianza que se
le proporcione al nifio, hay que proveerlo de los medios afectivos, sociales
e intelectuales para que se logre el aprendizaje, y en el caso de la educacién

artistica la expresién-comunicacion.



Estas concepciones poco acertadas sobre la educacién artistica unica-
mente han propiciado un mayor aislamiento de su contenido en la escuela
primaria, nivel en el que se ha puesto un mayor énfasis en actividades
manuales del arte (dibujar, colorear y modelar) ademas de impulsar cono-
cimientos historicos sobre Occidente o sobre historia nacional. Asimismo, esta
forma de abordar la educacion artistica omite hacer referencia a los medios
intelectuales y materiales de la produccién y el consumo artisticos, aspec-
tos basicos del sistema cultural.'®

De esta situacion se desprenden esfuerzos incompletos para adentrar al
nifio en educacion artistica y propiciar el desarrollo de su sensibilidad, los
cuales s6lo se abocan hacia actividades operativas, de juego o de maduracién,
subestimando al educando y reduciendo este valioso contenido a un mero
entretenimiento.

Por lo anterior, convendria reflexionar acerca de algunas ideas necesarias
para lograr una transformacion de fondo para la educacioén artistica. En prin-
cipio, se hace necesario superar la idea de que este tipo de educacién es un
lujo reservado a sectores privilegiados, o simple recreaciéon para ocupar el
tiempo libre, o un complemento decorativo, o quizas tan sélo una actividad
creadora inicamente posible para genios o seres excepcionales, para recupe-
rar asi la naturaleza formativa, terapéutica, comprensiva y creativa del arte,
ademas de su incalculable valor en la formacién de conceptos.

Otro aspecto importante es hacer algunas consideraciones en torno al
contexto escolar en el que se desarrolla la ensefianza de arte en los niveles
basicos, el cual se encuentra avasallado por una politica cultural que otorga
escaso valor al arte en los procesos educacionales y ademas se encuentra imbui-
do de creencias y valores que no favorecen el desarrollo de un curriculum
apropiado para la educacion artistica en la escuela, tema en el que nos deten-
dremos en el capitulo vi.

Si pensamos la escuela como una instituciéon donde suceden “muchas
cosas” que en varias ocasiones suelen ser la antitesis de un proceso educa-
tivo, es posible entonces avalar la hipétesis de que los valores establecidos en
el curriculum y plasmados en practicas escolares por docentes de una clase
social determinada —por lo general clase media baja—, en la mayor parte de

los casos se da prioridad a los usos instrumentales de los contenidos educati-
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vos que se consideran basicos para el desenvolvimiento en un trabajo, o de
utilidad para ascender en la escala social. Se busca uniformizar a la poblacion
que pasa por la escuela publica imponiendo un tipo de vida y valores de clase
media, independientemente de cudl sea su grupo social, y con esto también se va
demeritando la identidad de grupos minoritarios. Con ello, se impide ademas
que aflore el gusto estético auténtico con su elegancia o vulgaridad propias
y dejando solamente fluir una vulgaridad generalizada y convencional.

Por ello, para dar impulso a programas que estimulen y desarrollen la
sensibilidad es indispensable comprender la situacién que se vive en la es-
cuela publica. Sobre todo en la educacion basica, nivel en el que el nifio em-
pieza a enfrentarse a los procesos de socializacion educativa con la mediacién
de un curriculum que impone comportamientos considerados necesarios para
convivir en una sociedad en un momento historico determinado.

En dicho proceso, el nifio toma conciencia de cuales son los contenidos
considerados prioritarios por el tiempo que se les dedica, como se concibe la
educacion artistica cuando escuchan decir “‘cuando terminen de trabajar, hagan
entonces un dibujo”, asi como qué es lo que se valora y recompensa o cas-
tiga en la escuela.

Las normas y comportamientos que ayudaran a un nifio a lo largo de toda
su vida escolar son interiorizados en los primeros afios del proceso educativo,
y es cuando se perciben cudles son las preguntas que deben hacerse, el mo-
mento de hacerlas y la forma adecuada —muy temprano aprende el nifio que
para hablar se debe levantar la mano—; del mismo modo sabe que para salir
al bafio debe pedir permiso y que por lo general durante los tiempos esco-
lares debe permanecer en su asiento. Criterio poco recomendable en esta etapa
desde el punto de vista del desarrollo, el cual en este periodo exige mayores
oportunidades de movimiento.

Con relacion al curriculum escolar, el nifio observa e infiere, por las decisio-
nes de sus profesores, cuales son las asignaturas prioritarias por la forma en que
los maestros hablan de ellas. Asi, los nifios van aprendiendo a leer su entorno
tanto en la casa como en la escuela o en los distintos lugares donde se desenvuel-
ven, hacen una lectura del contexto bajo criterios de adaptacion y sobrevivencia.

La adquisicion de la cultura escolar se da desde los primeros cursos, en

los cuales da inicio el proceso de socializacion educativa. El arte, la educacion



artistica como se le denomina en la escuela, forma parte de esta cultura, asi
que rapidamente se detecta el lugar jerarquico que ocupan estos contenidos
en el espacio escolar, lo cual cobra sus consecuencias a lo largo del proceso
formativo y vocacional del educando.

Por lo anterior, es importante que todos aquellos interesados en el desa-
rrollo de este campo, hagamos serias consideraciones con relacion a la manera
en que el contexto escolar afecta el desarrollo de la sensibilidad y el apren-
dizaje de ciertos contenidos artisticos, ya sea desde un punto de vista indivi-
dual o en el plano de la interaccion educativa, incluyendo en ésta tanto al
profesor como al curriculum escolar y las politicas culturales de las que éste
se desprende.

En el siguiente capitulo analizaremos los procesos de apropiaciéon del
contenido artistico por parte de los sujetos de aprendizaje desde distintas
vertientes tedricas, las cuales han abrevado en las teorias del aprendizaje, la
percepcién, el cognoscitivismo, entre otras, con el fin de ir reconociendo los

procesos de uno de los integrantes principales de la interaccion educativa.

otas

'John Dewey. Art As Experience. Nueva York, Minton, Balch and Company, 1934.

*Las concepciones del desarrollo del nifio que han defendido, en general, el proceso de construc-
cién del mundo de fuera hacia dentro han cuestionado las posturas que plantean el proceso de
maduracién, por si solo, como sinénimo de crecimiento. Para Jerome Bruner dichas posiciones
resultan cientificamente insostenibles y desde luego éticamente irresponsables. Principalmente,
por el papel que juegan en el proceso de desarrollo la accion del nifo sobre el entorno y a su vez
los objetos culturales en el proceso de pensamiento del sujeto. Aspectos que aborda en su libro:

Accion, pensamiento y lenguaje.
3
Vigotski, Proceso de simbolizacion, 1979.

! Es conveniente acotar que la imaginaciéon cumple funciones distintas en la esfera del arte y en
otras esferas de la vida y de la cultura. Lo que es posible afirmar con algunos atisbos de genera-
lidad es que una de las funciones principales de la imaginacién es su capacidad organizadora en
dmbitos que son vitales para la vida social. La imaginacion es empleada al servicio del conoci-
miento de lo que ya es, o existe, mientras que en el arte la imaginacién va creando un mundo de

objetos y de emociones que jamas habian existido antes de que el artista los haya producido.
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sDurante el periodo de 1957 a 1960 se publicaron numerosos articulos en la prensa estadouni-
dense relativas a la necesidad de reducir el curriculum de la escuela secundaria. En la mayoria de
los casos esto supuso un mayor financiamiento de los programas cientificos y matematicos.

Del mismo modo son reveladores los resultados del estado del arte presentado en el capitulo Iv de este

texto, donde la produccién sobre el campo es precaria o poco documentada.
t’John Dewey. Arts As Experience, Nueva York, Minton, Balch and Company, 1934.

7

John Dewey expresa esto con una gran elocuencia y precision diciendo: “La funcién moral del
propio arte es eliminar los prejuicios, acabar con las cosas que impiden que el 0jo vea, arrancar
los velos originados por la rutina y la costumbre, perfeccionar las capacidades de percepcion.”

Art As Experience, p. 325.
8Néstor Garcia Canclini. Culturas hibridas, Grijalbo-cNca, México, 1990.
" César Coll. Psicologia y curriculum, Buenos Aires, Paidos, 1992.

“ La educacién extraescolar es una educacion informal, asistematica, cuyo contexto incluye la
familia, la tradicién oral comunitaria, las agrupaciones barriales, los medios de comunicacion
masiva, los centros de trabajo, tanto en el medio rural como en el urbano. Los sectores publico y
privado también la imparten a través de las casas de cultura, los clubes, las asociaciones civiles,

los talleres artisticos, entre otros.

" Leén Tolstoi. What Is Art? Traduccion inglesa de Aylmer Maude, Londres, Humprey Milford,
Oxford University Press, 1930, p. 70-312.

Y Bs importante considerar que cada pais o comunidad posee tradiciones y fiestas populares que
cumplen una funcién social de cohesion semejante al arte que no debemos ignorar. Tal es el caso
de los rituales religiosos de representacion de la crucifixion de Cristo en Semana Santa en Mé-
xico o Espafia, cuya dramatizacién con sentido religioso cumple ademas una funcién ceremonial
y una satisfaccion estética. Los partidos de pelota (futbol, beisbol, etcétera), asi como los actos
escolares (saludo a la bandera, festejo del dia de la independencia, etcétera) son rituales que
cumplen la misma funcién. Por lo que como Tolstoi observo, el arte puede ser un eficaz agente

cohesionador en cualquier sociedad.

13 . . s
La recopilacion de estas nociones de arte se citan en: Adolfo Sanchez Vazquez, Textos de estéti-

ca y teoria del arte. Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1991.

" En su texto Pinture et Réalité, Vrin plantea que en la actualidad, la renuencia a calificar de bella
una obra de arte moderna, parece fundarse sobre todo en la opinion de que muchas obras actuales
carecen de las notas por las que debiera considerarselas bellas; sin embargo, no se ha encontrado
una denominacion mas adecuada a lo que constituye la cualidad especifica de la creacion artistica.
También es determinante la expresion, pero ésta aunque integrante de la obra artistica, de ninguna

manera responde a la plenitud de su caracter especifico.

. Ragon. El arte ;para qué? México, Extemporaneos, p. 157.
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16
R. Lopez Rangel. “La cultura material”, en: Mddulo de Artes Pldsticas del Plan de Actividades

Culturales de Apoyo a la Educacion Primaria. SEP-Conaculta, México, p. 21-26.

17R. Lopez Rangel. “La cultura material”, en: Mddulo de Artes Plasticas del Plan de Actividades

Culturales de Apoyo a la Educacion Primaria. SEP-Conaculta, México, p. 25.

18
M. Bustamante. “La realidad vista a través de las artes plasticas”, en: Modulo de Artes Plasticas

del Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacion Primaria. SEP- Conaculta, México, p.
55-59.

19
Juan Acha. Introduccién a la creatividad artistica, Trillas, México, p.53.
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PROCESOS DE APROPIACION
DE LOS CONTENIDOS
ARTISTICOS

El arte es un proceso general a través del cual el
hombre alcanza la armonia entre su mundo interno y
el orden social en el que vive.

Herbert Read

n el capitulo anterior hemos revisado algunas de las
funciones sociales que se le han conferido a la educacion artistica, tam-
bién hemos reflexionado acerca de los mitos que han determinado al-
gunas nociones poco afortunadas con respecto al papel del arte en los
procesos de desarrollo. La comprension del papel del arte en la expe-
riencia humana y el reconocimiento y construccion de formas de tra-
bajar el arte en las aulas, requiere no soélo el conocimiento de los
contextos sociales e histéricos en que se desarrolla el curriculum de
ensenanza de arte, o la forma mas adecuada para la planificacion de un
curriculum de arte, sino ademas cuales han sido las distintas formas
de explicar los procesos de apropiacion del aprendizaje artistico.

Si nos planteamos que un conocimiento de esta naturaleza pue-
de contribuir a una adecuada planificacién del curriculum en arte y
sobre todo si logramos entender las formas metodologicas idoneas
para la ensenianza de contenidos artisticos, habremos dado un salto
cualitativo en el desarrollo de este campo. Debido a esto, en el pre-

sente capitulo abundaré sobre estos procesos, como un eslabon para
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la comprension ulterior de las orientaciones tedricas que han marcado el cu-

rriculum de la ensefianza artistica.

EL APRENDIZAJE ARTISTICO: UNA FORMA DE PERCEPCION
CUALITATIVA

Partiré de un planteamiento que comparto con un educador que reconocioé
desde los afios treinta la idea de que la inteligencia era algo mas que la mate-
ria gris del cortex.! El adjudicaba a la inteligencia humana una actividad, es
decir, la forma en que alguien se enfrenta a una situacién problematica.

Desde esta concepcién general encontraremos que al involucrarnos en
una actividad artistica: pintar, esculpir, crear un personaje, el individuo o el
nifio en nuestro caso se esta enfrentando a un problema para el cual debera
descubrir distintas maneras que le permitan transformar en cierto material
una idea, imagen o sentimiento que posee o experimenta.

Ante los requerimientos que implica la creacion con distinto tipo de mate-
riales, el hombre asume diferentes responsabilidades dependiendo del o los ma-
teriales con los que ha de trabajar, ya sea su cuerpo, una hoja de papel en
blanco, lapices de colores, arcilla para lograr una articulacion refleja que logre
transmitir un sentimiento o experiencia. Esto le exige, ademas, desarrollar un
sentido de la unidad o de la cohesion en su trabajo para que la obra plastica,
musical, teatral, etcétera, sea consistente en su totalidad.

El hecho creativo, entonces, exige miles de interacciones entre las cualida-
des visuales que emergen a través de la manipulacién de materiales y con las
cuales se alcanza un proposito artistico. Esta actividad, al tratar con la visua-
lizacién de las cualidades, y al estar dirigida a la creacion y el control de las
mismas —color, linea, forma— viene a ser un modo de inteligencia que opera en
el dominio de lo cualitativo. Por lo tanto, podemos pensar en este tipo de activi-
dad como inteligencia cualitativa.

La reflexion respecto a como se produce el aprendizaje artistico, cudl es el
proceso de diferenciacion de las cualidades de una obra de arte, como se accede
a la comprension de las mismas y, sobre todo, de qué manera estas activida-

des pueden ampliar la inteligencia humana, son aspectos cruciales para afian-
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zar la idea de la importancia del arte como una experiencia necesaria para
incentivar el pensamiento y nuestra conciencia del mundo y de sus variados
significados.

Dewey (1934) nos dice en Art as experience:

Cualquier idea que ignora la funcién necesaria de la inteligencia en la pro-
duccion de las obras de arte, se basa en la identificaciéon del pensamiento
con la utilizacién de un tipo especial de material, signos verbales y palabras.
Pensar de forma eficaz en términos de relaciéon de cualidades requiere tanto
la utilizacién del pensamiento como pensar en términos de simbolos, verba-
les y matematicos. Por lo tanto, aunque las palabras se manipulen facilmente
de forma mecdnica, la produccién de una obra de arte auténtico probable-
mente requiera mas inteligencia que lo que la mayoria de quienes se enorgu-

llecen de ser “intelectuales” denominan pensamiento.

Lo que Dewey estaba sugiriendo es que el problema de seleccionar cualidades y
organizarlas para que funcionen de forma expresiva a través de un medio, es
una consecuencia de una toma de decision inteligente en el dominio de lo cuali-
tativo. Esto significa, entonces, que lo que estd mediado a través del pensa-
miento son cualidades, lo que se organiza en procesos son cualidades y la obra
finalmente realizada es una totalidad cualitativa, una forma artistica que expre-
sa algo gracias al modo en el que se han creado y organizado estas cualidades.

Asi, la inteligencia cualitativa que se desarrolla a partir de la experiencia
artistica requiere del sujeto una atencion a multiples aspectos del entorno,
de una preparacion sensible para llegar a un proceso de interiorizacién y de
percepcion estética que integre, en una experiencia total, las caracteristicas
culturales del fenomeno u objeto artistico con el cual se produce una
interaccion. De este modo, un camino para una verdadera comprension del
aprendizaje artistico ha sido la exploracion de los aspectos productivo, cri-
tico y cultural de la obra plastica.

Las artes plasticas son, precisamente, el punto desde el cual se han logrado
construir importantes cuerpos conceptuales que han contribuido a la compren-
sion del arte infantil y de los procesos perceptuales inmersos en el aprendizaje

artistico.



Desde la psicologia de la Gestalt, Rudolf Arnheim ha desarrollado en su
obra Art and Visual Perception una de las explicaciones de mayor consisten-
cia en el intento de dar cuenta de la capacidad infantil para la produccion de
formas visuales. Su obra tiene la virtud de presentar una gran validacion
conceptual que ha sido de gran utilidad para pensar en torno a las relaciones
entre dibujo y percepcién.’

Arnheim afirma, como otros psicélogos de la Gestalt, que la percepcién
se desarrolla de totalidades a particularidades mediante un proceso de dife-
renciacion perceptiva. La naturaleza proporciona al organismo los procesos
de percepcion y durante el curso de la maduracién, las capacidades percep-
tivas del nifio se diferencian cada vez mas.

La teoria del desarrollo perceptivo de la Gestalt afirma que las personas
maduran aumentando su capacidad de discriminar entre las cualidades
constitutivas de su entorno. Esto quiere decir que un adulto podra percibir
cualidades y relaciones entre cualidades mds complejas y sutiles que las que
puede percibir la mayoria de los nifios. Este proceso que consiste en percibir,
comparar y contrastar cualidades lo han denominado los gestaltistas diferen-
ciacion perceptiva.

La diferenciacion perceptiva, asi como la diferenciacién cognitiva en gene-
ral, se desarrolla progresivamente, haciéndose cada vez mas compleja y refi-
nada a medida que una persona aumenta su experiencia en un area de la ciencia,
las artes e incluso en actividades de la vida cotidiana. Asi, un verdadero crea-
dor podra agregar a su obra los ritmos necesarios, la armonia, los climas de
trabajo, los gestos indicados, el movimiento preciso, etcétera, para conjugar los
elementos inherentes a la obra de arte, reconociendo con esto, a través de su
propia praxis artistica, los espacios formativos proclives a la creacion misma.

A medida que se va perfeccionando una persona en un campo determi-
nado, va desarrollando una diferenciacién perceptual, cognitiva y por supuesto
sensible en ese campo concreto, logrando establecer las relaciones complejas
que dan cuenta de la complejidad de los fenémenos. Asi, un experto percibe
la continuidad de las distintas problematicas pianteadas, a diferencia de un
lego, quien mas bien tiene una tendencia a concebir en forma dicotémica las
respuestas a preguntas y las posibles soluciones a las problematicas que le

plantea el mundo real.
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Otro aspecto fundamental del proceso perceptivo en todas y cada una de
las modalidades sensoriales es su selectividad, la cual es producto de los mar-
cos referenciales culturales aprendidos que van determinando modos de ob-
servacion y focalizacion de la atencién en determinados aspectos y cualidades
de los objetos, conformando lo que se ha denominado constancias visuales.

Las constancias visuales suelen reemplazar lo que vemos por lo que sabe-
mos, mediante la substitucion de las cualidades concretas que hallamos en un
lugar concreto por las generalizaciones visuales o estereotipos perceptivos
que hemos desarrollado a través del aprendizaje perceptivo.

La adquisicion de constancias visuales es sumamente util para la vida co-
tidiana. Comunmente, miramos las cosas en forma instrumental; esto quiere
decir que la mayoria de las veces vemos los objetos antes de ser capaces de
reconocerlos, clasificarlos o utilizarlos.*

Suele utilizarse las cualidades que se perciben de esta manera como meros
apuntes para la realizacion de actividades practicas. La atencion de todos los ma-
tices de las cualidades de los objetos que nos rodean no cumple funcién alguna.
No asi en el campo de las artes visuales, en el que es preciso la organizacion
de dichas constancias visuales a fin de reconocer la forma de organizacion del
mundo visual y poder entonces recrearlo en la obra plastica.

Pero las constancias visuales no son los unicos mecanismos cognitivos
que afectan la percepcién visual, ya que el dominio de diversas estructuras
cognitivas, de estructuras referencia y de conjunto influye en gran parte de
lo que se percibe en forma visual.

Muchas de las formas de reaccionar ante una situacién concreta se en-
cuentran determinadas no solo por las caracteristicas objetivas de dicha si-
tuacion, sino por las necesidades inmediatas y/o de la historia de nuestra vida
pasada. Asi, en una puesta en escena podemos atender al vestuario, el valor
social o ideolégico de la obra, o la actuacion, el costo de la puesta en escena o la
experiencia estética total. Cada una de las estructuras de referencia puede diri-
gir nuestra atencion hacia aspectos especificos de la experiencia ofreciendo
distintas posibilidades para otorgar significado a la distinta gama de expe-
riencias que se presentan en el entorno.

Por lo anterior, en la ensefanza de las artes, ya sea en el ambito compren-

sivo, perceptivo o de produccién de la obra artistica, asi como en las tareas
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relacionadas con el arte, es fundamental estimular las capacidades individua-
les para ver relaciones visuales complejas; mas que una vision focal se debe
intentar siempre favorecer una vision contextual.

Esta forma de conceptualizar la percepcion en el arte, considerandola
como un conjunto de habilidades complejas que pueden desarrollarse a tra-
ves de la experiencia, para hacer que las personas aprendan mediante un
proceso educativo a ver cualidades que normalmente escapan a su atencién
es un gran aporte a la educacion artistica, principalmente porque ha lo-
grado desmitificar las concepciones “providencialistas” sobre el aprendi-
zaje artistico.

Desde un analisis del arte infantil, Arnheim ha dado cuenta de otro as-
pecto importante en la percepcion de las cualidades complejas inmersas en
una experiencia estética: el caracter expresivo de la forma visual.

Para ¢l existe un elemento sustancial de la obra artistica, que viene a ser
el caracter expresivo entendido como la cualidad vital —la capacidad de sen-
timiento— que provoca un objeto visual. Sin negar que todas las formas visua-
les tienen cierto caracter expresivo, otorga un lugar preponderante al impacto
de una imagen por el tipo de sentimiento que genera en quienes se enfrentan
a ella, considerando que la expresion es el principal contenido de la percep-
cion.’

En el caso de los dibujos infantiles, no obstante los antiguos debates
intelectualistas que afirmaban que el nifio dibuja lo que sabe, en lugar de lo
que ve del objeto, este autor explico los fendmenos constantes de percepcion:
segun ¢l, las personas se hacen una “idea correcta” de las propiedades reales
de un objeto a través de la experiencia frecuente; como lo que les interesa
para prop0sitos practicos son las propiedades reales, llegan a pasar por alto
sus propias sensaciones visuales y a reemplazarlos de forma inconsciente por
lo que saben que es real.

Posteriormente, Arnheim plantea que los esquemas simplificados que
suele dibujar el nifio no son exclusivamente resultado de habilidades motrices
limitadas, sino un reflejo de sus capacidades perceptivas; el nifio dibuja un
circulo antes de dibujar un cuadrado, porque este tltimo tiene una diferen-
ciacion mayor. Desde esta concepcion de arte infantil, el nifio dibuja lo que ve,

no lo que sabe, mediante un proceso de diferenciacion de formas graficas que

e 39

PROCESOS DE APROPIACION DE LOS CONTENIDOS ARTISTICOS



« 40

UNA APROXIMACION A LA EDUCACION ARTISTICA EN LA ESCUELA

va produciendo en la medida que crea variantes estructurales bidimensionales
de los objetos percibidos.

En sintesis, esta teoria posee la virtud de ser solida y consistente por la
variedad de conceptos que permiten pensar acerca de las relaciones entre
dibujo y percepcion; sin embargo, se suele criticar la ausencia de trabajo ex-
perimental y la carencia de descripciones de datos cuantitativos que apoyen
sus afirmaciones.

Una segunda concepcion sefiala la importancia de los rasgos de perso-
nalidad que afectan a las caracteristicas de las pinturas de los nifios en edad
preescolar con una metodologia de estudios de casos.’

Intentaron determinar la relacion entre la personalidad infantil, segun se
manifiesta en su conducta social y la forma y el contenido de sus pinturas;
afirman que a medida que los nifilos maduran pasan de un interés por la auto-
expresion en términos directamente emocionales en sus pinturas a un interés
por la representacion literal; bajo esta creencia argumentan que estudiando las
pinturas de caballete realizadas por nifios de guarderia, podrian ser capaces de
identificar las relaciones entre la forma y el contenido de las pinturas y la per-
sonalidad del nifio segin se manifiesta a través de su conducta social.

Estos investigadores encontraron que el tipo de material que utiliza el
nifio afecta el tipo de expresion que se produce. Mientras que los lapices de
colores son adecuados para expresar ideas, las pinturas con sus cualidades
liquidas y fluyentes son mas adecuadas para la expresion de sentimientos.

Esta teoria concuerda en algunos aspectos con las tendencias formuladas
por quienes estan interesados por la terapia artistica y la utilizacion del arte
como elemento de diagnéstico psicologico. Para estos autores el arte es una
manifestacion de la personalidad.

Esta relacion entre arte y personalidad es una idea importante y extendi-
da. Se asume de forma bastante amplia que el artista expresa o proyecta su
personalidad a través de su obra. Algunos de los estudiosos que han utilizado
los dibujos como indicadores de disposiciones de personalidad profundamente
arraigadas han sido: Margaret Naumberg, 1947, Emmanuel Hamme, 1958;
Ernst Kris, 1952, y Karen Machover, 1950.7

Ellos han considerado que el dibujo permite un acceso directo al incons-

ciente y preconsciente debido a que a través del dibujo es posible pasar por



alto muchos mecanismos de defensa empleados para controlar procesos mas
cognitivos.

Una tercera concepcion considera que el arte es indicativo de la forma-
cion de conceptos y, por lo tanto, un indice de la inteligencia. Asi, desde este
enfoque se ha planteado que, en buena medida, el acto de dibujar es una
actividad cognitiva que se encuentra influida por muchas de las capacidades
que inciden en la realizacion de tareas no relacionadas con el dibujo.®

Desde esta perspectiva tedrica, particularmente Goodenough consideré en
su tesis doctoral que los dibujos de los nifios son datos tiles para determinar su
madurez intelectual. Es del criterio que la madurez intelectual corresponde al
nivel de formacién de conceptos que ha alcanzado el nifio. Afirma que la capaci-
dad de formar conceptos es una capacidad intelectual que requiere que el nifio
reconozca las similitudes y diferencias entre un grupo de particulares. Asi, los
dibujos que hace un nifio de cualquier objeto pondran de manifiesto las discrimi-
naciones que ha hecho al respecto de ese objeto como perteneciente a una clase,
es decir, como concepto.

Por otra parte, ya desde 1933 Norman Meier, en un estudio de habilida-
des especiales realizado en la Universidad de Iowa, que se propuso establecer
diferencias entre nifios considerados con talento y nifios sin ¢l, asi como el
analisis de las biografias de artistas y del desarrollo de las habilidades creativas,
destaco la importancia de la herencia del patréon constitutivo en la aptitud
artistica. No obstante, también se ocupd del estudio de aspectos educativos
determinantes de dichas aptitudes.

Después de una década de estudios de laboratorio, Meier logré identifi-
car seis factores que contribuyen en mayor medida a la aptitud artistica. Se
logro establecer que la mitad de éstos dependen de la herencia y la otra mitad
del entorno, aunque resulté dificil determinar cémo se da el proceso de
interaccion entre ellos.’

Los tres factores considerados consecuencia de la herencia son: La habi-
lidad manual, la inteligencia y la perseverancia. En cambio, como factores
sensibles al proceso educativo fueron considerados: la facilidad perceptiva, la
imaginacion creativa y el juicio estético.

Cabe aclarar que conforme a esta teoria la herencia no se refiere a la trans-

misién genética de atributos de los padres, sino a algo que Meier denomina
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patrdn constitutivo, es decir, a la aportacién genética de parientes cuya dota-
cién genética aparentemente ha afectado a la constitucién del individuo.

Asi, otorgando mayor importancia a la aportacion genética que a los ras-
gos adquiridos, es posible afirmar dentro de este cuerpo tedrico que los nifios
con aptitud artistica, tenian una mayor proporcion de parientes artesanos o
artistas que los nifios que no parecfan poseer tal aptitud. Pareceria que la
concepcion propuesta por este autor se encuentra en consonancia con la creen-
cia ampliamente aceptada de que la capacidad artistica es consecuencia del
talento y de que éste es un don distribuido dicotémicamente que sdlo poseen
algunos elegidos. Sin embargo, es importante precisar que esta teorfa no de-
fiende la capacidad artistica ni natural ni educativa ya que sefiala en repeti-
das ocasiones la importancia de la interaccién, proceso que surge de la vieja
querella de las ciencias de la conducta entre los ambientalistas y los innatistas.

Contrastando con las ideas progresistas, las cuales analizaremos mas ade-
lante, que plantean que todos los nifios tienen la posibilidad de pensar y
actuar de forma creativa, la concepcion profana que prevalece en la actuali-
dad es que solo algunos individuos tienen talento artistico.

Una quinta concepcion del arte infantil ha sido desarrollada por Viktor
Lowenfeld, uno de los educadores mas importantes en el terreno del arte que
ha tenido una gran influencia en los Estados Unidos desde los anos cincuen-
ta, y quien ademas de ser uno de los pioneros en esta area se ha constituido en
uno de los clasicos de la ensefianza del arte y del andlisis de los procesos
creativos. El pone énfasis en la importancia de respetar el caracter gradual de
los estadios de desarrollo infantil e insta a que los profesores eviten inter-
venir en el curso natural, y por lo tanto adecuado, del desarrollo artistico del
nino. Plantea que la forma y el contenido de los dibujos infantiles se ven
influidos por el particular estadio del desarrollo social, por lo cual es posible
observar en los dibujos infantiles de actividad de grupo un reflejo de la socia-
bilidad y la capacidad de agrupacién de la edad del grupo. Del mismo modo,
el dibujo refleja los valores que el nifio otorga a la experiencia. Los nifios
suelen exagerar el tamano de los objetos en sus dibujos cuando éstos adquie-
ren un significado especial."

En su esfuerzo por explicar el cardcter del arte infantil, Lowenfeld pro-

puso ademas un grupo de conceptos para una mayor comprension del arte
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infantil en funcion de dos orientaciones visuales del mundo en las personas.
Por una parte, se plantean las caracteristicas del individuo que se remite a las
respuestas afectivas y cinestésicas —mas bien como participante que como
espectador— en su contacto con el entorno, es decir, lo que se denomina una
persona haptica; mientras que por otra parte encontramos los individuos con
una mentalidad visual, quienes perciben el mundo de un modo mas literal-
mente visual. También desde esta teoria se sugiere que estos tipos pueden
estar determinados genéticamente.

Una sexta concepcion acerca de los procesos de apropiacion de la ense-
fanza del arte se difunde en el libro Education Through Art, texto en el cual
Herbert Read construye una concepcién del arte que tiene su origen en las
ideas que Platon desarrolla en “La Republica” y “Las Leyes”: Read considera
que el arte es un proceso general a través del cual el hombre alcanza la armo-
nia entre su mundo interno y el orden social en el que vive. Este mismo autor
en “Redemption of the Robot”, escribe que el arte se basa en dos principios
generales: en primer lugar, el hombre en crecimiento debe llegar a compren-
der las relaciones y similitudes existentes en un mundo aparentemente
diversificado: este principio se apoya en el valor de la unidad y la aportacién
que puede hacer el arte para conseguir dicha unidad."

El segundo principio, citando a Rousseau, “sélo debe depender de las
cosas”’. Esto quiere decir que el nifio debe aprender cultivando sus sensibili-
dades. Debe aprender a conocer entrando en contacto directo con los objetos
a través de sus sentidos, ya que so6lo mediante dicho contacto se puede cons-
truir un fundamento firme para la abstraccion intelectual.

Estos son algunos de los principios con los que este autor construye una
teoria sobre el arte infantil, desde la cual afirma que el arte infantil se encuen-
tra afectado por el tipo de personalidad concreta que posee el nifio y por una
serie de imagenes y arquetipos primordiales “que se han abierto camino
a partir de mecanismos inconscientes de la mente”. Para Read, el arte es una
fusion completa de dos conceptos: arte y educacion, de tal suerte que al refe-
rirse a arte hace referencia a un modo educativo, a un proceso de crianza; y
cuando se refiere a educacion, alude a un proceso artistico de autocreacion.

En un intento por justificar el arte infantil, Read utiliza la concepcion de

tipos psicologicos de Jung y su concepcion del inconsciente colectivo de un
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modo similar, aunque no idéntico, a la teoria de la reminiscencia que Platén
formulé en “La Republica”.

Segun Read, las caracteristicas del arte infantil estdn en funcién de arque-
tipos que han dejado sus huellas en la mente durante la evolucion de la especie
humana. Read afirma que ciertos simbolos como el mandala, el circulo y la
estrella, reaparecen en los dibujos de los nifios que viven en culturas diferen-
tes. Estos simbolos recurrentes ofrecen evidencias de la humanidad comun del
hombre y de la posibilidad de que el arte ponga de manifiesto esta comunidad.

Es esta teoria de los procesos de apropiacion artistica la que expresa con
mayor claridad el papel del profesor de arte, mencionando que el papel pri-
mordial de esta importante figura del proceso educativo es producir el mayor
grado de correlacion entre el temperamento del nifio y sus modos de expre-
sion bajo un principio de tolerancia.

Una séptima concepcion del arte infantil es la elaborada por June McFee;"?
este investigador con una vasta experiencia en ciencias de la conducta tanto
como en el terreno del arte, logré desarrollar una teoria de la percepcion-deli-
neacion desde la cual explica la incidencia de cuatro factores en la realizacion

del arte infantil:

1. Ladisposicion del nifio. Esto incluye factores como el desarrollo fisico
del nifio, su inteligencia, su desarrollo perceptivo, su conjunto de res-
puestas y las disposiciones culturales que ha adquirido

2. El entorno psicologico en el que va a trabajar. Esto incluye el nivel de
amenaza 0 apoyo que existe en este entorno y la cantidad e intensidad
de las recompensas o castigos.

3. El manejo de informacion. Este factor estd afectado por la capacidad
que tienen los nifios de manejar detalles asimétricos y las categorias que
poseen para organizar la percepcion.

4. La habilidad de delineacién. Esto incluye la capacidad que tiene el
nifio para manipular el medio, su capacidad creativa y su capacidad

para disefiar cualidades de forma.

Mas que la descripcion detallada de la funcion de variables complejas desde

una metodologia interdisciplinaria, la amplia aportacion de esta teoria es el



esquema de los factores que suelen ser valiosos para quienes pretenden com-
prender el arte infantil.

Es importante aclarar que cada una de las teorias que aqui se presenta
contiene una mayor especificidad en el plano conceptual, y que esta breve
descripcion mas que hacer un analisis para la comprension de todos y cada
uno de los matices que en ellas se expresan, se ha propuesto hacer un recono-
cimiento de algunos modos de concepcion del arte infantil, cuyas categorias
explicativas suelen ser rebasadas por la riqueza de los fenémenos producidos
en el estudio de las producciones infantiles desde esta amplia variedad de enfo-
ques y perspectivas.

Del mismo modo, abrewando en diferentes teorias del desarrollo, la percep-
cion y el aprendizaje, cada una de las concepciones sobre los procesos de apro-
piacion del aprendizaje artistico permiten reconocer, desde distintos enfoques

metodologicos, algunas caracteristicas en comun del aprendizaje artistico:

— El aprendizaje artistico no va en una sola direccion.

— Requiere una diferenciacion perceptiva.

— En élinfluyen tanto las estructuras cognoscitivas como las de referen-
cia en el proceso perceptivo.

— Este aprendizaje aborda todas aquellas capacidades necesarias para
crear formas artisticas: percepcion estética, comprension del arte como
fenémeno cultural, inteligencia cualitativa, desarrollo de la sensibili-
dad, entre otras.

— Su comprension requiere la atencién de como se aprende a crear for-
mas visuales que tienen naturaleza estética y expresiva.

— Observacion de las formas visuales de la naturaleza y de la obra de arte.

Estas caracteristicas, asi como el desarrollo de una inteligencia cualitativa,
son elementos sustanciales para el desarrollo de programas educativos que
busquen atender la sensibilidad visual hasta el punto en que los participan-
tes, nifios o adultos, sean capaces de ver cualidades y relaciones respecto a su
caracter estético o de expresion, sobre todo si realmente deseamos producir
verdaderos cambios en el curriculum de ensefianza artistica, aspecto que aten-

deremos en los ultimos capitulos.
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ORIENTACIONES TEORICAS
EN LA ENSENANZA
DE LAS ARTES

Dar una oportunidad a la creatividad potencial
es un asunto de vida o muerte
para cualquier sociedad.

A. Toynbee

ORIENTACIONES TEORICAS EN RELACION CON LA ENSENANZA
DEL ARTE

n la busqueda de una mayor comprension sobre
las implicaciones de la educacion artistica en el proceso educativo, es
importante reflexionar acerca de cuales serian las caracteristicas ido-
neas para la ensefianza del arte y definir las posiciones existentes al
respecto.

Estas posiciones han sido muy diversas y se les relaciona, por lo
general, con los valores que se les otorgan a las disciplinas artisticas
dentro de la cultura escolar; asi como con la forma en que se concibe
la educacion del arte.

Si se concibe la educacién del arte como un medio de auto-
expresion o de liberacion de emociones reprimidas a causa de la ex-
cesiva importancia de los estudios académicos, entonces se piensa
que la persona mas indicada para ensenar arte sera alguien formado
parcialmente en arte y parcialmente en terapia psicologica.

En caso de que la funcion mas importante de la educacion en
arte sea ayudar a que el educando aprenda a apreciar las grandes

obras de arte contemporaneo e historico, la persona mas adecuada
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para dicha ensefianza sera alguien formado en la critica o en la historia del
arte.

Pero si el objetivo principal de la educacion en arte es empezar a formar
artistas que ejerzan, entonces seran los artistas en activo quienes estén mejor
preparados para ensefiar arte.

Las implicaciones que conllevan las distintas posiciones sobre los objeti-
vos y el contenido del arte son aun mas complejas. Sobre todo si par'timos
de la premisa de que las escuelas deben comprometerse con el desarrollo del
intelecto, ya que al concebirse el arte como producto de las emociones, la formu-
lacion de argumentaciones contundentes en defensa de las artes en educacion
resulta sumamente dificil.

Pero si se contemplan los objetivos de formacion integral vigentes en el
curriculum de educacion basica, es factible pensar y defender otra posicion
muy distinta en la que se le considere al arte como una actividad cognitiva
basada en el sentimiento.

Lo que quedaria entonces por resolver seria el concepto de cogniciéon nor-
malmente aceptado, concepto que restringe al arte a una mediacion discursiva
que deriva en formulaciones abstractas sobre su propia naturaleza, mismas que
afectan seriamente los proyectos practicos para involucrar las artes en la escuela
generando posturas erroneas y antagonicas.

Pero a pesar del desarrollo incipiente que ha tenido la ensefianza de las
artes, se han logrado identificar actualmente en la cultura anglosajona dos orien-

taciones basicas con respecto al papel del arte en la educacién:

e Las esencialistas

* Las contextualistas.

Cada una de estas orientaciones ha tenido consecuencias profundas para la en-
seflanza del arte en los Estados Unidos ya que ha determinado el tipo
de curriculum que se planifica, el tipo de educacién que se imparte y el tipo de
maestros que se contrata.'

En nuestro pais aun no se tiene esta claridad en la elaboracion y concre-
cién de las propuestas sobre ensefianza de arte, en especial en las practicas

para el manejo de los contenidos de educacion artistica en el nivel basico.



Los esencialistas argumentan el lugar del arte en la escuela dando énfasis
en el caracter especifico y unico del propio arte, ya que sefialan que puede
realizar aportaciones unicas y que no debe subvertirse en beneficio de otros
fines.?

Los esencialistas afirman también que el arte es un aspecto tnico de la
cultura y de la experiencia humana, y que la contribuciéon més valiosa que
puede hacer a dicha a experiencia es aportar sus valores implicitos y sus ca-
racteristicas especificas. Desde esta orientacion, se considera entonces que el
arte debe ofrecer a la educacién del hombre precisamente lo que otros dm-
bitos no pueden ofrecer. Emplear el arte para otros fines, objetos o aconteci-
mientos distintos a los que aporta una experiencia estética seria para los
esencialistas una violacion a las caracteristicas propias que el arte posee.

Otros autores, que también podrian ser considerados esencialistas, argu-
mentan de forma mads rotunda el caracter tnico y valioso del arte. Afirman
que existen dos modos basicos de conocimiento a través de los cuales el indi-
viduo llega a conocer el mundo: el modo discursivo y el modo no discursivo.’

El modo discursivo se caracteriza por basarse en el método cientifico,
por la légica y habitos de investigacion que proceden mediante el lenguaje
verbal y escrito. El conocimiento que ofrecen dichos ambitos es sistematico,
racional y proposicional, y contribuye enormemente a nuestra comprension
del mundo. Sin embargo, el modo discursivo no es la unica via humana de
adquisicion de conocimiento; las artes aportan intuitivamente valores al se-
gundo modo de conocimiento, el no discursivo.

Este conocimiento no discursivo engloba todo aquello que se resiste a
ser proyectado en las formas discursivas del lenguaje, lo que resulta impo-
sible de sostener como concepcion e imposible de comunicar en el sentido
propio y estricto del término comunicar.

En oposicion a los esencialistas, los contextualistas argumentan res-
pecto del papel de la educacién de arte determinando previamente las necesi-
dades del nifio, de la comunidad o de la nacién. Se concibe la educacién de
arte como un medio de alcanzar dichas necesidades, tanto si ellas estan direc-
tamente relacionadas con el arte como si no lo estuvieran.

Entre las orientaciones desarrolladas por los contextualistas encontra-

mos que al arte se le asignan diversas funciones:
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a) el uso del arte como forma de distracciéon

b) la naturaleza terapéutica del arte

c) el desarrollo del pensamiento creativo como objetivo prioritario en
educacion

d) la utilizacién de actividades artisticas como apoyo para la compren-
sion de asignaturas académicas

e) el arte como mediador en la formaciéon de conceptos

f) el arte para el desarrollo de musculos delicados y la coordinacion in-

fantil (sobre todo con nifios pequenos).

Para quienes no estén familiarizados con el dmbito educativo, estas dos orien-
taciones bésicas respecto del papel del arte detectadas en la literatura anglo-
sajona pueden parecer sutilezas académicas, sin embargo, para los estudiosos
en ensefanza de arte de cada una de estas orientaciones se derivan conse-
cuencias profundas para la ensenanza de artes en la escuela, ;es considerada
la educacion artistica como contenido prioritario o marginal?, ; determinadas
actividades manuales son consideradas como arte o como artesania? La forma
€n como é€stas y otras preguntas se resuelven determina la forma en que se
planifica el curriculum, el tipo de maestros que se contrata o el tipo de forma-
cion que se imparte a los profesores, abriendo un debate para investigaciones
posteriores que tienen que ver con cuales son las caracteristicas idoneas para
la ensenanza de arte.

A pesar de que en la concrecion de propuestas para la ensenanza de arte la
diferenciacion entre contextualistas y esencialistas no sea clara, algunos auto-
res opinan que el valor principal de las artes en la educacién reside en que, al
proporcionar un conocimiento del mundo, el arte hace una aportacion tnica a
la experiencia individual. Especificamente, las artes visuales remiten a un as-
pecto de la conciencia humana que ningtin otro campo aborda: la contempla-

cién estética de la forma visual.



FORMAS DE ABORDAR LA EDUCACION ARTISTICA: DOS GRANDES
CORRIENTES

En lo referente a la construccion tedrica y al mismo tiempo derivadas de estas
orientaciones para la ensefianza de arte, actualmente encontramos dos gran-
des corrientes en relacion con las formas de abordar la educacién artistica:
“educacion por el arte” y la “educacién para el arte”.

Uno de los principales tedricos de educacion por el arte es Herbert Read,
cuyo planteamiento, ya mencionado en el capitulo anterior, consiste en vivi-
ficar la tesis de Platon sobre el arte considerandolo como la base de toda
forma de educacion natural y enaltecedora. Por lo tanto, su objetivo no es
meramente la educacion artistica como tal, sino la formulacién de una teo-
ria que abarca todos los modos de expresion literaria y poética (verbal), al
igual que la musical y auditiva. La “educacién por el arte” constituye un
enfoque integral de la realidad que, a decir del autor, deberia denominarse
educacion estética, es decir, la educacién de los sentidos sobre los cuales se ba-
sa la conciencia y, en ultima instancia, la inteligencia y el juicio humanos.

De los valiosos aportes del planteamiento de la “educacién por el arte” se
han derivado importantes propuestas en el nivel escolar, las cuales plantean
que la finalidad suprema de una educacién auténtica es la educacién del indivi-
duo en una sociedad libre. Asimismo, algunos seguidores de este enfoque han
considerado y experimentado en algunas de sus propuestas que a través del
arte es posible establecer un tipo de relacion con el medio ambiente que dificil-
mente se da en otras areas. Ofrecen desde sus propuestas incentivar la diversi-
dad y la libertad de expresion asi como la capacidad critica y la tolerancia a
través de las multiples formas que ofrece el arte.*

La “educacion por el arte” también busca apoyar el proceso de identi-
ficacion cultural divulgando las obras del patrimonio artistico cultural, na-
cional, latinoamericano y universal, promoviendo una valoracion de lo propio
y un sentido de pertenencia.

Dentro de este mismo enfoque se busca también desarrollar procesos edu-
cativos que estimulen la capacidad de percibir nuestro entorno desde una
perspectiva sensible, es decir, mas alla de consideraciones meramente prac-

ticas o utilitarias.
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Algunos educadores, incluso, recuperan este enfoque que se sostiene en
la fuerza educativa del arte, para denunciar la destruccion del medio am-
biente. Con esto se proponen desarrollar una conciencia ambiental, que per-
mita subsanar las limitaciones de algunas acciones basadas en argumentaciones
técnicas cientificas o econdmicas con resultados poco halagadores.

Evidentemente, los propositos de la “educacién por el arte” no son pri-
vativos de este enfoque, ya que esta visiéon de la ensenanza del arte no es
excluyente de otras orientaciones que pueden favorecer procesos distintos.’

Un enfoque distinto es el de “la educacion para el arte”, el cual busca
mas bien un perfeccionamiento técnico artistico, es decir, el despliegue de
habilidades o recursos que no necesariamente manifiestan un proceso creativo.
Un ejemplo caracteristico de esta forma de ver la ensefianza del arte es el
virtuosismo que predomina por sobre aspectos de comunién con el espec-
tador en el ritual de la musica de concierto. En esta situacion suelen estable-
cerse barreras psicologicas, tales como artista-escenario, publico-apreciador
pasivo de sala, debiendo estos ultimos reprimir, por sistema, toda reaccion
emotiva que desacralice y altere las normas estrictas del acto artistico.

No obstante, la educacién para el arte no siempre se aboca a cuestiones
de orden técnico, es mas, las diferentes propuestas vinculadas a la educaciéon
artistica retoman por lo general postulados de ambos enfoques que suelen
concretarse en propuestas diversas. Por ejemplo, en algunas propuestas para
la ensenanza del arte se privilegian dimensiones Itidicas y/o terapéuticas; en
otros, se da énfasis al desarrollo de habilidades y técnicas y, en casos extre-
mos, no por ello menos frecuentes, se ha reducido la problematica de la edu-
cacion artistica a lo estrictamente didactico, como un ente autonomo explicable
por si mismo y desligado de su contexto social.

Dentro de estas dos grandes corrientes existen distintas visiones de hom-
bre y acentos diferentes en el proceso de incorporacion al arte en el proceso
educativo, en algunos casos se plantea la ensefianza del arte por si misma y en
otros como un medio para aprender contenidos considerados prioritarios.

Pero independientemente de los enfoques u orientaciones, la educacién
artistica continia buscando un lugar en las aulas, sobre todo porque consti-
tuye una magnifica alternativa para fortalecer la autonomia y desarrollar una

vision critica y reflexiva respecto a la experiencia.



LA INVESTIGACION EN EDUCACION ARTISTICA

En lo referente a la investigacion, el campo ha tenido muy poco desarrollo en
nuestro pais, al igual que en otros paises latinoamericanos, por lo que el esta-
do del conocimiento del mismo ha formado parte de los objetivos de la inves-
tigacion que presentaré a lo largo del préximo capitulo.

No obstante, se han encontrado trabajos que analizan los aspectos que
tiene la educacion artistica escolarizada y la no escolarizada®. Este tipo de tra-

bajo senala que la educacion artistica es atendida de dos maneras:

1. con un sentido formal dentro de las instituciones educativas

2. de manera libre fuera del ambito escolar.

A lo largo del trabajo se presenta una caracterizacion de la educacion artistica en
los distintos niveles, y aunque en lo general resulta un tanto descriptiva consti-
tuye una muestra objetiva para analisis posteriores.

Las conclusiones mas relevantes vistas desde este enfoque, son:

* No obstante la rectificacion, revision y actualizacion de los planes y
programas de educacion artistica para los distintos niveles, éstos han
sido solo paliativos, esto se observa en que la cobertura de la educa-
cion artistica no abarca atn todos los niveles de la poblacién ni todos
los niveles educativos.

* Lafalta de coordinacion de los organismos y dependencias culturales ha
determinado que se sigan estrategias de coordinacion dispares y
atomizadas, y que no exista una politica coherente y funcional en

materia de educacion artistica formal y no formal.

En un trabajo relevante, J. Acha afirma que la educacion artistica en la escue-
la primaria ha puesto el mayor énfasis en actividades manuales del arte tales
como dibujar, modelar y colorear, asi como impulsar conocimientos histo-
ricos sobre Occidente y sobre historia nacional.” Este destacado critico e in-
vestigador considera que en el manejo de los contenidos de educacion artistica

en la escuela basica se ha subestimado al nifo al pretender reducir su edu-
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cacion al entretenimiento y al juego, con lo que se estimula la fantasia mas no
la actividad creativa, la cual viene hermanada con la reflexion.

El autor plantea que esta forma de abordar la educacién artistica omite
hacer referencia a los medios intelectuales y materiales de la produccién y
el consumo artisticos, aspectos basicos de todo sistema cultural; se niega
asi, dice, el valor curricular potencial de la educacién artistica en la escuela
primaria.

En algunos trabajos de autores cldsicos, interesados en el dibujo como
medio de expresion, se plantea que el arte es un medio de interpretacién y
desarrollo, considerandose que lo que un nifio dibuja es algo mas que simples
trozos de papel, siendo para ellos las producciones infantiles méds bien una
expresion del nifio integro en el momento que dibuja o pinta. Han encon-
trado que cada dibujo refleja los sentimientos, la capacidad intelectual, el
desarrollo fisico, la actitud perceptiva, el factor creador, el gusto estético
e incluso el desarrollo social del individuo.® Desde estos estudios clasicos, la
produccién infantil de la figura humana fue considerada como una oportu-
nidad que se le brinda al nifio para su desarrollo emocional.

También se ha encontrado a través de estos trabajos que las frecuentes repe-
ticiones estereotipadas en el dibujo, suelen corresponder a nifios que han desa-
rrollado modelos rigidos en su pensamiento. Aunque en algunas etapas del
desarrollo el nifio puede repetir espontdneamente ciertas formas para asegurar
su dominio sobre ellas.

En la literatura anglosajona también se han encontrado trabajos repre-
sentativos basados en el desarrollo humano. Dentro de un paradigma tipico
en artes visuales, se expone a nifios en edad escolar unas cuantas obras de
arte (la exposicion inicial) de un determinado artista, planteado como obje-
tivo (cuya identidad no se revela), y después se les muestran unas cuantas
obras adicionales de otros artistas, excepto una, que corresponde al artista
estudiado anteriormente (la exposicion prueba). La labor que deben realizar
los escolares es seleccionar de entre las obras de exposicion prueba, solo la
que cre¢ el artista sobre el que se propone trabajar.

A fin de lograr el éxito en este ejercicio, el sujeto tiene que descubrir a
partir de la exposicion inicial aquellos rasgos que son pertinentes para el

reconocimiento del estilo del artista sobre el que se propone trabajar, y luego
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localizar en la exposicion planteada como prueba los rasgos que revelen cua-
les obras ha creado el artista sobre el que se trabaja.’

Un grupo inicial de estudio revel6 que cuando esta labor se planteaba en
frio, los escolares pequenos tenian un rendimiento pobre.'® Por lo general,
estos nifios tendian inicialmente a enfocar todas las obras como si fueran un
asunto tematico. Es decir, cuando se les daba la oportunidad de agrupar las
obras, casi invariablemente las reunian sobre la base de un asunto tematico
comun, ignorando en el proceso los rasgos de composicion que podian ser
indicativos del estilo del artista.

En los estudios de este tipo, algunos investigadores han sido capaces de
demostrar que incluso los preescolares suelen ser lo bastante sensibles al es-
tilo como para reconocer las obras de los nifios de su clase, lo cual les permite
hacer un diagnoéstico mas preciso del estilo de un artista."!

Esta linea de investigacion alienta a afinar estudios posteriores, hacia
una definicién de lo que se quiere dar a entender por competencia (estilis-
tica); lo que implica operacionalizar mejor este concepto a fin de que se pue-
da medir en el laboratorio de investigacién y asi incorporar los nuevos
conocimientos a una vision mds amplia del “desarrollo artistico”. Es impor-
tante hacer notar que en este tipo de investigacion se maneja, aparentemente,
“desarrollo artistico” como sinénimo de educacién artistica.

Una segunda linea de investigacién que se desprende del desarrollo
humano se ha centrado en las conceptualizaciones que tiene el nifio sobre
las artes. El interés de este tipo de trabajos se centra en saber qué piensan los
ninos acerca de lo que ven, qué sentido le encuentran a sus propias obras y
a las de los demds y, mas ampliamente, cémo reflexionan y comprenden la
empresa artistica.

Las concepciones de los nifios se acostumbran a estudiar si se les pregun-
ta acerca de lo que ven y de qué modo lo interpretan.

Las primeras investigaciones revelaron que, en ausencia de tutela, los
nifios pequefios demuestran tener concepciones empobrecidas y a menudo
erroneas de las artes.'? Estos nifios piensan que las obras de arte se producen
por medio de madquinas o que siempre han existido; opinan que el mérito de
una obra se puede estimar por su tamafo, por su asunto tematico, o (de un

modo exclusivo) por los costos de los materiales que utiliza.
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Esto significa que no consiguen apreciar las razones de por qué alguien
puede producir una obra de arte; y parecen incapaces de encontrar cualquier
conexion entre sus propias actividades artisticas y los tipos de material gra-
fico de alta calidad exhibido en los museos o reproducido en los libros.

Este tipo de investigaciones indica que, a la edad de diez afios mas o
menos, las concepciones mas inmaduras se han diluido. Y, con todo, los nifios
en la infancia estdn todavia indecisos acerca de los factores que entran en la
pro-uccion y en la comprension de la obra de arte. Generalmente, desde es-
tos estudios se reporta que en esta edad existe un tnico estandar para juzgar
la obra de arte.

Por lo anterior, las obras de arte figurativo —particularmente aquellas que
muestran una fidelidad fotografica— casi siempre son apreciadas, mientras que las
que se desvian del figurativismo, o se experimentan con rasgos mas formales, se
consideran incompletas o decadentes.

En la adolescencia los jovenes suelen adoptar un punto de vista opuesto,
ya que manifiestan que no existen estandares de produccién o de gusto en
las artes, por lo general, llegan a la conclusion de que todos los juicios en arte
son igualmente provisionales; que ninguna obra de arte merece prioridad so-
bre otra, y que, de hecho, no hay ningtin punto de disputa sobre cuestiones de
gusto.

Los resultados sobre la percepciéon de estilo, la exactitud e inmutabilidad
del retrato del desarrollo también se han puesto en tela de juicio. Por
ejemplo, en un estudio se ha planteado la posibilidad de que las respues-
tas proporcionadas por los nifios puedan reflejar las circunstancias y la
formulacion de preguntas particulares, en lugar de las concepciones sub-
yacentes sostenidas.!’ Por lo anterior se sugiere otorgar una importancia
relativa a cuestiones que quiza los nifios nunca hayan ponderado sobre
todo considerando que en la infancia los nifios estan todavia indecisos
acerca de los factores que intervienen en la calidad, comprension y pro-
duccion de una obra de arte.

Una linea paralela de investigacion, en artes plasticas, ha intentado es-
clarecer los diferentes niveles de comprension que los individuos muestran
hacia las obras pictoricas. En general, los investigadores participan en entre-

vistas abiertas en las que se pide a los nifios que comenten qué obras les



., vy v ¥V Y V¥ 7TV

gustan y por qué, les preguntan qué ven en las obras y cémo elaboran el
sentido de sus impresiones. '

La variedad de las etapas de comprensién que se identifican y los modos
precisos en que se describen difieren hasta cierto punto entre los investigado-
res, aunque habitualmente la descripcion general de desarrollo es la misma.

De acuerdo con estos hallazgos, los estudiantes de nivel primaria prefe-
riran las obras sobre una base puramente idiosincratica, mismas que a menu-
do refleéjan un acontecimiento significativo en el pasado reciente de ellos y
ciertos elementos en el lienzo les recuerdan a una persona, un objeto o un
color preferidos.

En un enfoque un poco mas sofisticado, se suele establecer el asunto
tematico o estilo como si fuera inherentemente superior a los demas. Hacia los
ultimos aflos de la infancia, los nifios empiezan a referir los efectos emocio-
nales de las obras de arte y a hablar en términos de facultades expresivas. Asi,
un adolescente podra anadir a sus discusiones algunas consideraciones sobre
las propiedades formales, el estilo, la composicién y tal vez incluya alguna
mencion de los aspectos historicos y culturales, tales como el medio y las
razones por las que la obra se creé.

Han sido Housen (1983) y Parsons (1987) quienes han trazado las secuen-
cias mas elaboradas de desarrollo de respuestas a obras de arte. Cada uno de
ellos distingue una secuencia en cinco etapas de desarrollo en las respuestas
dadas por sujetos norteamericanos en entrevistas abiertas sobre obras de arte
figurativas."

Existen claras diferencias en ambos investigadores en dos aspectos: en el
caso de Housen las etapas establecidas provienen de discusiones mantenidas
con adolescentes y adultos, mientras que Parsons lleva a cabo la mayor parte de
sus entrevistas con ninos y sujetos de una edad mayor; Parsons aplicaba la entre-
vista clinica, mientras que Housen obtenia respuestas de corriente de conciencia.

Para una mayor comprension de las secuencias de etapas referidas nos
detendremos un poco mas en el estudio realizado por Parsons, por ser ¢l quien
realiza entrevistas con nifios y docentes.

Este investigador, en un trabajo realizado en la Universidad de Cambridge,
establecié una relacion clara entre el desarrollo cognoscitivo y la experiencia

artistica, la cual se evidencia en los patrones de organizacion con los que se
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elabora una interpretacion sobre obras de arte pictorico. Esta relacion se ma-
nifiesta en las descripciones verbales que se detectaron en este estudio, las
cuales presentan varios niveles de especificidad en las explicaciones analo-
gas a los estadios de desarrollo cognoscitivo.

En esta investigacion, en la que trabajo con nifios de diferentes niveles
de educacion preescolar y de primaria, maestros de primaria y maestros de
arte, Parsons pregunt6 a la poblacion acerca de algunos toépicos utilizando
para .ello pinturas de Picasso, Renoir, Goya y Chagall, entre otros.

Las preguntas concretas que hizo a sus entrevistados fueron:

Describa esta pintura.

(De qué se trata?

(Qué siente usted al ver esta pintura?

(Quée me puede decir con respecto a los colores?, ;son buenos?
(Qué me puede decir sobre la forma y la textura?

(Cuales son las dificultades que usted ve en la pintura?

R I S

(Es buena la pintura? ;Por qué?

Después de analizar las respuestas de sus entrevistados, Parsons encontro
que existen cinco patrones de respuesta sobre las pinturas: en la primera
etapa la comprension sobre el cuadro se encuentra ligada a caracteristicas de
goce, atraccion hacia el color sujetos a cuestiones materiales, por ejemplo:
“tiene mi color favorito”, “me gusta porque hay un perro”; las anteriores
corresponden por lo general a tipos de respuesta de los nifios mas pequenos,
quienes dificilmente pueden encontrar aspectos vinculados con el estilo.

Una segunda etapa es cuando los comentarios giran mas en torno a una
idea de la representacion de las emociones, caso en el que el estilo es aprecia-
do solamente como realismo, por ejemplo: “es gordo” y “es realmente feo”,
“veo algo hermoso: una dama en un bote”.

En la tercera etapa se observan respuestas e€n las que se otorga a las pintu—
ras la cualidad de despertar una experiencia emotiva y en las que también se
establecen las diferencias entre lo que siente quien contempla la pintura y quien
la realizd, por ejemplo algunas de las respuestas de los entrevistados fueron:

“Puedo ver que el artista siente piedad por él mismo”, “Nosotros tenemos una



experiencia diferente a ésa” (lo que ellos sienten que proyecta el cuadro), pero
“el punto no es discutir si es bueno o malo”.

En el patron de respuesta correspondiente a la cuarta etapa ya se toma
conciencia del estilo y la forma, del significado de las pinturas en el plano
individual y social, asi como de la relacion de la obra con otras de tema o esti-
lo similares. Una respuesta tipica de este nivel es: “El artista juega con los ojos,
el gusto, las barcas son una metafora visual.”

Cuando se alcanza una autonomia en los patrones de respuesta es en la
etapa numero cinco, pues ya se logran establecer relaciones mas elaboradas y
complejas entre conceptos, estilos, significado de las formas, movimiento,
valores que han conformado cada tradicion pictérica y el significado de los
trabajos artisticos; un ejemplo tipico de este patréon de respuesta es: “Me pa-
rece que (esta obra) establece una ruptura y va mas alla de las limitaciones del
estilo reiterando algunos rasgos en la superficie.”

Estos patrones que manifiestan las distintas formas de comprension de
las pinturas no necesariamente tienen que ver con las edades de los sujetos,
ya que surgen de la interaccion del sujeto con el cuadro, de los estados de
animo plasmados en la obra con los del observador, de intereses especificos y
de las condiciones para la construccién de patrones estéticos en diferentes
momentos de la vida; todos éstos ligados a procesos de simbolizacién, ya que
para contestar al investigador los sujetos se ven en la necesidad de expresar
sus sentimientos, impresiones, ideas e interpretaciones.

Los hallazgos de Parsons permiten reflexionar acerca de la importancia
de interactuar con los instrumentos y materiales de las artes para el desarrollo
simbdlico del nifio, por lo cual la educacion artistica tendria que transfor-
marse en un contenido potencial del curriculum.

La tercera y mas prominente linea de estudio sobre el desarrollo artisti-
co se ha centrado en los avances de las habilidades en la produccion artistica
visual, en poblaciones normales y a veces excepcionales. La mayor parte
de estos estudios se desarrollaron a partir de amplias colecciones privadas de
muchos padres con intereses educativos, psicologicos o estéticos.

Estas colecciones, se han examinado sistematicamente a fin de descubrir
si son, de hecho, etapas universales del desarrollo de la produccion artistica a

través de las cuales los nifios normales pasan en el curso de la infancia.
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En algunos estudios basados en esta linea se ha encontrado que después
del ingreso a la escuela (y posiblemente relacionado con é€l), los nifios de siete
u ocho afos dibujan con un interés centrado en pintar contenidos aceptables.'®
Antes del ingreso a la escuela se observa que el nifio experimenta con formas,
combinaciones de colores y disposiciones compositivas insdlitas; mas adelan-
te, ya en edad escolar, suelen volverse mas convencionales.

Precisamente al igual que lo que sucede por el propio gusto, los alumnos
valoran mas aquellas obras que se asemejan estrechamente al realismo foto-
grafico, y cuando encuentran que por si mismos no pueden lograr en sus
propios dibujos el deseado grado de fidelidad, vuelven a una clase de carica-
tura hermética o, desalentados, dejan de dibujar.

Aunque a esta imagen general se han referido ampliamente distintos es-
tudiosos, atun existe una considerable polémica acerca de su significado
o universalidad. Mas atn, los investigadores todavia estan indecisos en cuan-
to a si el cambio hacia una estética realista es un desarrollo natural, es produ-
cido por la cultura o espoleado por los educadores, los compafieros o los
alumnos mayores."’

Existen pruebas en el sentido de que algunos nifios abrigan por lo me-
nos mas de una sensibilidad estética; pero mientras estan en la escuela siguen los
dictados del aula, y fuera de ella a menudo manifiestan otras formas de dibu-
jar con un caracter mas espectacular, expresionista e irreverente.'®

Sin embargo, por regla general, por lo menos en Occidente, los nifios
dibujan menos frecuentemente a medida que se hacen mayores, ya que la
habilidad para dibujar no es muy apreciada y existen otros tipos de deman-
das propios de la vida adulta.

En opinién de algunos investigadores19 existen afinidades serias entre
el nifio pequeno y el artista adulto. Ambos desean explorar libremente,
ignorar las clasificaciones existentes, trabajar durante horas, sin necesidad
de recompensa o estimulacion exterior, en un proyecto que se apodera de
ellos, o tal vez lo que quiza sea mas importante para cada uno de estos grupos
es que las artes les proporcionan un marco especial de expresion personal.
Lo que se observa en que el nino, como el artista, no se siente comodo al ex-
presar, mediante simbolos discursivos, sus sentimientos y conceptos mas impor-

tantes.



Para ambos grupos, nifios y adultos, las artes pueden ofrecer el mejor mar-
co para la expresion afectiva, aspecto dificil de ser abordado en educacion.

Otro aspecto substancial en este analisis es que los nifios absorben los
valores estéticos de su cultura, tal como en general lo hace la sociedad adulta,
incluyendo a los educadores de la escuela basica; es por ello que las concep-
ciones, los gustos y preferencias estéticas y la forma de acercamiento a la
ensefianza de las artes por parte de los docentes son un aspecto medular que
se ha abordado en esta investigacion.

También en la cultura anglosajona, pero desde otras disciplinas artis-
ticas, se ha indagado acerca de la manera en que la autoexpresion creativa
en la cancion folklorica, puede ser utilizada por maestros y estudiantes en el
salon de clases de los niveles basicos, para comunicar patrones subjetivos y
desarrollar habilidades de escritura; lo anterior favorece, a la vez, la compren-
sion de la expresion universal de la cancién folklérica.?

En algunos trabajos realizados en Harvard, otros especialistas han otor-
gado a las artes un lugar esencial en la conformacioén e integracion de los
contenidos del curriculum. Sobre esto, Karen Gallas llevé a cabo en 1991 un
estudio sobre la importancia de las artes como parte integral del curriculum
vitae; en €l plantea que la oportunidad de la expresion a través del dibujo,
la pintura, la musica, el teatro y la poesia estimulan un conjunto de reperto-
rios de aprendizaje.”

Mediante la descripcion de una unidad sobre el desarrollo de los insectos
presenta evidencias sobre la manera en que las artes ocupan un papel medular
en el curriculum. Trabajando con los medios de expresion de las distintas
disciplinas artisticas logra un interés del nifio para manifestar sus conoci-
mientos sobre las diferentes areas; lo anterior favorece a la vez que los nifios
planteen preguntas con relacién a los temas abordados y diversas formas de
reflexion, con lo que se logra modificar positivamente los niveles de comuni-
cacion sobre los conocimientos y el proceso de aprendizaje.

Retomando algunos elementos de esta propuesta, otros interesados en
el tema se han dedicado al estudio de la lecto-escritura de poesia con nifios de
distintos grados de primaria, y han encontrado que esta actividad estimula
la toma de conciencia de sentimientos compasivos y amplia las capacidades

para interpretar y visualizar el mundo que se comunica a través del poema.
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Ademas descubrieron que cuando los nifios se acercan a la adolescencia
suelen incorporar a su escritura un lenguaje relacionado con el amor, escri-
biendo asi poemas de una gran calidad literaria.

Existe otro tipo de trabajos provenientes también de la produccién
anglosajona que apuntan hacia la posibilidad de que la ensefianza de las artes
contribuya a nutrir un sentido de pertenencia o de comunidad, y al mismo
tiempo un sentido de individuacién, por lo que abren caminos hacia el enten-
dimiento de la riqueza de la gente y culturas que existen en nuestro mundo,
particularmente en este periodo de cambio global. Algunos trabajos con esta
orientacion han desarrollado una comunidad de artistas que se han auxiliado
de los ritmos tribales como estrategia para apoyar la solucién de problemas de

fragmentacion familiar, raciales y de baja autoestima.?
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LAS PROPUESTAS
DE EDUCACION ARTISTICA
EN MEXICO

(UN ESTADO DEL CONOCIMIENTO)
El arte es ante todo

entendido como expresion
o0 actividad formadora interna.
Croce

LA EDUCACION ARTISTICA EN MEXICO: ;UN PRIVILEGIO?

as contradictorias necesidades de los distintos pro-
yectos sociales por los que han atravesado paises como el nuestro,
los mitos prevalecientes relativos al papel del arte en el proceso de
aprendizaje y la falta de conocimiento existente en relaciéon con la
didactica de las artes, han determinado el papel que se le ha dado
a la educacion artistica en los procesos formativos. Por lo general, se
ha colocado al arte en posiciones ambivalentes con respecto a su valor
en el proceso educativo.

Esto se ha reflejado en situaciones en las que, por un lado, se
marginan los contenidos artisticos del salon de clases pero, por otro,
se destaca su valor como herramienta para hacer frente a las necesi-
dades de una nacién en desarrollo.! Estas contradicciones han tra-
zado un camino poco afortunado para el desarrollo de propuestas
sobre educacion artistica para la escuela primaria, no sélo en Méxi-
co sino también en otros paises que en muchos de los casos han
logrado resolver sus mas urgentes problematicas en el plano econé-

mico, argumento central en lo relativo al papel del arte en la escuela.



Sin embargo, a pesar del incipiente desarrollo del campo observado en la
ultima década, se encuentran importantes esfuerzos y experiencias que coin-
ciden en la necesidad del arte en el ambito escolar para el desarrollo de la
sensibilidad, el pensamiento reflexivo y la creatividad del nifio.

Este capitulo presenta un estado del conocimiento y de las practicas so-
bre educacion artistica en la escuela primaria, con ello nos proponemos ofre-
cer un espacio de reflexion sobre la situacion de la educacion artistica en la
escuela primaria, desde un analisis de las propuestas que se han documen-
tado y difundido en el periodo comprendido entre 1985-1995 en México.
Este analisis se plantea también a la luz de una produccion de caracter inter-
nacional y de los aspectos tedricos revisados en los primeros dos capitulos.

La revision historica de algunos acontecimientos que reflejan el lugar
que han tenido las artes en la educacién a lo largo de diferentes periodos asi
como algunos de los sucesos descritos, se retoman continuamente a lo largo
de los apartados que constituyen el capitulo, con la finalidad de ir descu-
briendo cuales de estos acontecimientos han determinado las condiciones
actuales de la educacioén artistica en México.

Es importante destacar que los principales aportes de los trabajos revisados
coinciden en una busqueda por estimular los distintos medios de aprehension de
la realidad: los sentidos, la percepcion, los diferentes tipos de observacion y los
procesos cognitivos denominados superiores. Principalmente se orientan hacia
una reflexion sobre los posibles recursos con los que el maestro puede generar
situaciones operativas, para estimular la sensibilidad y la expresividad.

En la mayoria de los trabajos subyacen los principios de la Escuela Nue-
va, una busqueda relacionada con el proceso de construcciéon de conoci-
miento por el que atraviesa el nifio en la ejecucion de actividades relacionadas
con las artes, y algunos esfuerzos por alcanzar interacciones didacticas que
establezcan un didlogo educativo respetuoso y espontaneo en el manejo de con-
tenidos artisticos.

En nuestro pais, las transformaciones sociales actuales han privilegiado
ideales de desarrollo basados en el conocimiento cientifico y tecnologico. Esto
ha repercutido notablemente en las distintas formas de percibir las necesi-
dades educativas, lo cual ha provocado un desequilibrio entre las condicio-

nes en que la educacion artistica cientifica y tecnologica se han desarrollado.

° 65

LAS PROPUESTAS DE EDUCACION ARTISTICA EN EL MEXICO



66

.

UNA APROXIMACION A LA EDUCACION ARTISTICA EN LA ESCUELA

En lo general, los esfuerzos educativos se han dirigido, en mayor me-
dida, hacia la busqueda de alternativas pedagoégicas para la preparacién
cognoscitiva y técnica, poniendo menos énfasis en aspectos afectivos, en el
desarrollo de actitudes y en la educacién de valores. Un indicio de esta situa-
cion ha sido que los espacios creados para el apoyo de procesos socioafectivos
y expresiones estéticas han sido escasos en el nivel basico. Particularmente, la
educacion artistica no se ha impulsado lo suficiente en el sistema educativo
nacional. Esto se debe, entre otros factores, como ya se ha dicho, al lugar que
se le ha otorgado a la percepcion y a la sensibilidad en el proceso de aprendi-
zaje; pero también obedece a razones sociales y a politicas culturales.

En una revision histérica de lo que ha ocurrido con la educacioén artistica
en nuestro pais, se ha encontrado que en el México antiguo la educacion propi-
ciaba el conocimiento cientifico, artistico y el cumplimiento de las costumbres.
Para la educacion existian dos tipos de escuelas: el calmécac y el tepochcalli,
centros donde se impartia la educacion estética mas que como especialidad como
parte integral de un proceso total de formacién guerrera, religiosa, cientifica y
artistica para castas nobles y guerreras.

Otro centro educativo importante de la época fue el cuicalli o casa del
canto, llamada también casa del conocimiento supremo de la colectividad.
Esta escuela estaba dedicada a Xochipilli, simbolo del alma, que hace brotar
la flor del cuerpo. En estos centros educativos se impartia la educacion artis-
tica como un elemento integrador de un proceso total en la formacién del
individuo, lo que le permitia participar activamente en la vida social.

Las culturas asentadas en lo que ahora es el territorio mexicano lograron
un nivel de sensibilidad artistica de profunda significacion que se expresa
hasta nuestros dias, principalmente en el simbolismo mitico y filosofico de
nuestros antepasados. Posteriormente, en la “gran empresa de Indias”, la cruz
y la espada constituyeron los instrumentos para la consumacion del proyecto
expansionista de la corona espaiola.’

Este contexto politico y social se caracterizé por la utilizacion del arte y
la educacion artistica para los fines de la Iglesia catdlica. Las escuelas de arte
que se fundaron manejaban politicas discriminatorias con la poblacion indi-
gena, e incluso con la mestiza, mas esto no impidi6 que la sensibilidad creativa

de esta poblacion rebasara los limites impuestos por la cultura dominante. En
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la colonia no existié una educacién artistica popular, ya que la clase domi-
nante no se interesaba por educar a un pueblo subyugado.

Durante el periodo de independencia, en el cual se sucedieron luchas y
pugnas entre los grupos de poder, la educacién artistica vivié uno de sus
momentos mas criticos. Sin embargo, la sensibilidad y necesidades expre-
sivas del pueblo mexicano contribuyeron a la creacion de los medios para la
preservacion y produccion de medios culturales.

La expedicion de las Leyes de Reforma, en 1859, y las posteriores modi-
ficaciones e inserciones de otras leyes como la Ley de Instruccion Publica en
1869, asi como la fundacion de las escuelas de arte, abrieron nuevas expecta-
tivasala educacion artistica. Pero la irrupcion en el poder de Porfirio Diaz, en
1876, detuvo el proceso de transformacion social, econémica y politica ini-
ciada durante la gestiéon de don Benito Judrez.

El arte y la educacion artistica estuvieron caracterizadas, en esa época, por
intenciones europeizantes, sobre todo en relaciéon con la cultura francesa. Esta orien-
tacion se vio reflejada en la musica, el teatro, la danza y la arquitectura de la época.*

La Revoluciéon Mexicana tuvo como mision politica la destruccién de las
estructuras de la dictadura porfirista, colocando en el centro de sus preocu-
paciones, al menos declarativamente, a obreros y campesinos. A esto se sumo
el reconocimiento de la capacidad expresiva y de comunicacion del artista,
cuya funcion se asocid, en aquel entonces, a la del maestro, a quien se consi-
deraba el redentor social por excelencia.

Es durante el lapso posrevolucionario cuando se crea la Secretaria de
Educacion Publica, en 1920, y es a José Vasconcelos a quien, como secretario
de Educacion, le corresponde impulsar el primer gran proyecto educativo y
cultural del periodo 1920-1924.°

Por primera vez se plantea la necesidad de establecer una politica cultural
nacionalista para cimentar la unidad nacional como una forma de resolver las
dramaticas diferencias existentes. La meta principal de este proyecto fue la uni-
ficacion de la poblacion de una naciéon mestiza. Asi, el Estado posrevolucionario
se apoya en el arte y la educacion de la sensibilidad como elementos sustancia-
les en el proceso de integracion nacional.

Nuestro pais fue el primero en América Latina en plantear criticamente las

relaciones entre arte y desarrollo de las fuerzas productivas, ya en este periodo,
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intentando integrar dentro del sistema escolarizado las esferas de arte y trabajo
en una practica unitaria. La implantacion de talleres de arte en el aula pretendia
la capacitacion manual a partir de una perspectiva de desarrollo econémico,
pero, al mismo tiempo, se pretendia involucrar al obrero en el ejercicio de acti-
vidades creativas, para lo cual se establecieron programas formativos con ins-
tituciones como las Escuelas Nocturnas de Arte para Trabajadores y la Escuela
Libre de Escultura y Talla Directa. Paralelamente surgen en este periodo mo-
vimientos de artistas, cuyo objetivo era poner en manos de los trabajadores los
medios de produccion artistica que enriquecieran su vida diaria y proporcio-
naran recursos expresivos a sus luchas reivindicadoras.

Otra caracteristica importante de este periodo fue el desarrollo del muralismo,
que rescato la experiencia evangelizadora a través de la pintura en los muros de
templos y conventos. Pero no fue éste el unico elemento que determino el desa-
rrollo del muralismo, ya que la aspiracion de crear un gran arte, trascendente
como en el pasado, hizo volver la mirada del pintor a la estética renacentista.

En este proceso de recuperacion del mural, quedo planteada la disyun-
tiva de promover un arte consagratorio del Estado o de trascendencia para el
artista y los valores por ¢l encarnados. Finalmente, a la luz del proyecto cul-
tural vasconcelista, este tipo de expresion se integro a una actividad educa-
tiva global, creando una imagen que vino a legitimar al Estado.

Mas sobrevino un receso. Segun podemos leer en la historia mexicana,
transcurrieron varios afos, hasta la etapa cardenista (1934-1940), para que se
retomara el ideal politico de la Revoluciéon Mexicana. Es entonces cuando la edu-
cacion adquiere una radical expresién juridica, mediante la reforma que hace
Lazaro Cardenas al Articulo 3o0. Constitucional. En ella se asienta que el Estado
sera quien se encargue de impartir, planificar, administrar y orientar la educacion
publica, recalcando, ademas, la funcién social y el sentido socialista de la misma.

En apoyo a esta reforma, la educacion artistica y las actividades artistico-
culturales se orientaron a dar impulso a todo un movimiento cultural que
intento recuperar las tradiciones populares como elementos para un reencuen-
tro con la identiaad nacional.

De 1940 a 1970 no se observaron avances significativos que transforma-
ran las condiciones sociales de la educacion artistica en México. Pero el im-

pulso de programas para el desarrollo econémico, industrial y tecnologico en



N ——— v WY eV VT T
T —— e —— Y T — T

————

nuestro pais, favorecio el surgimiento de importantes movimientos artis-
tico-culturales independientes, los cuales han asumido un compromiso his-
torico en la determinacién de nuestra cultura.

En lo que se refiere a planes y programas de educacion bésica, la educa-
cion artistica, después de su florecimiento durante el cardenismo, por es-
pacio de aproximadamente treinta afios se fue minimizando hasta reducirse
a simples actividades de recreaciéon y entretenimiento.

Es hasta la reforma de 1972-1975 cuando se reconoce nuevamente en los
programas y planes de estudio el valor educativo que las artes pueden tener
en los procesos de formacion integral, por lo que, en el enfoque de estos
programas, se empieza a impulsar la interaccion del nifio con los lengua-
jes artisticos en la escuela primaria.

Posteriormente, en el programa de educacion primaria de 1980, se obser-
va una concepcion de arte integrado e interdisciplinario; en este programa se
plantea que el arte es una actividad que debe ser incorporada a la vida diaria.

Los propositos de los programas de educacion bésica de 1993-1994 se orien-
tan hacia el desarrollo de la creatividad y la capacidad de expresion en el nifio,
a fomentar el gusto por las manifestaciones artisticas, a estimular la sensibilidad
y la percepcion, y al desarrollo de la idea de que las obras artisticas son un
patrimonio colectivo (Plan y Programa de Estudio de Educacion Basica y Pri-
maria 1993-1994). El analisis de algunas de las caracteristicas relativas a conte-
nidos artisticos de este programa, se presentara en el apartado sobre el estado
actual de la educacion artistica. En dicho apartado, a través del analisis de los
trabajos realizados sobre el tema en la ultima década y su relacion con los acon-
tecimientos historicos que le precedieron, se comprenderan algunos de los

motivos que provocaron los vaivenes que ha sufrido este contenido.

LA EDUCACION ARTISTICA MEXICANA: UN RECUENTO
DE LA ULTIMA DECADA

Para la elaboracién del estado del conocimiento y de las practicas, se analizd
un conjunto de trabajos sobre educacion artistica elaborados en México para la

escuela primaria entre 1985 y 1995.
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Las bibliotecas en las que se realizo la investigacion documental fueron:

* Asociacion Nacional de Universidades e Institutos de Educaciéon Su-
perior (ANUIES)

* Centro de Estudios Educativos (CEE)

* Centro de Investigaciones Sociales y Educativas (CISE)

* Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta)

* Union de Universidades de América Latina (UDUAL)

* Direccion de Investigaciones Educativas del Cinvestav (DIE)

* Universidad Iberoamericana (U1A)

* Universidad Pedagdgica Nacional (UPN)

* Secretaria de Educacién Publica (SEP)

* Direccion de Educacion Artistica (SEP)

* Consejo Nacional de Fomento Educativo (Conafe)

* Asociacion Mexicana de Arte y Cultura Popular

* Comité de Musicos Mexicanos

* Instituto Latinoamericano de las Naciones Unidas

* Instituto Pro-Infancia y Juventud Femenina

* Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion
Musical

* Instituto Latinoamericano de Comunicacion Educativa

* Sociedad General de Escritores

* (Casa de la Musica Mexicana

* Instituto de Investigaciones Bibliograficas

¢ Biblioteca Nacional de la unam.

En la primera recopilacién se encontraron muy pocos trabajos que, por su
titulo, permitieran reconocer contenidos de educacion artistica. Los des-
criptores con los que se llevé a cabo esta primera busqueda fueron los si-
guientes: educacion artistica en la educacion basica y en la escuela primaria,
educacion estética, creatividad y educacion artistica, educacion afectiva. De-
bido a esto se ampliaron los criterios incluyendo, en la segunda parte de la
recopilacién bibliografica, descriptores tales como: expresion corporal, edu-

cacion de la sensibilidad, educaciéon musical, danza en educacion basica,
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teatro en la educacion basica, pintura en la educacién bésica, los cuales per-
mitieron una bisqueda més exhaustiva.

Estas modificaciones en los criterios de indagacion también fueron influidos
por los problemas de definicion detectados y por los procesos implicados en edu-
cacion artistica. La complejidad de estos procesos ha incidido, a su vez, en los
aspectos que se abordan en las propuestas desarrolladas sobre el tema. Esto puede
observarse sobre todo en la literatura anglosajona, la que en los enfoques desarro-
llados -ara trabajar educacion artistica dan énfasis a aspectos expresivos, sensi-
bles o creativos con acentos diversos en cuanto al uso de técnicas y materiales.

Por ejemplo, como se ha mencionado en el capitulo 111, en algunos mode-
los educativos desarrollados en la cultura anglosajona, se busca el desarrollo
de la sensibilidad y/o la expresion corporal para el manejo de una técnica
especifica, en otros se pretende cultivar las capacidades visuales proceden-
tes de imagenes expresivas e imaginativas, y en otros casos favorecer actitudes
estéticas a través de conocimientos historicos sobre las artes.’

También basados en estos modelos, se han desarrollado trabajos que po-
driamos llamar privilegiados porque en ellos se ha buscado conjugar los aspec-
tos contemplados por los tres modelos de la educacion artistica, con el fin de
desarrollar la creatividad o mediante una vivencia estética colectiva, establecer
las bases para educar con una vision artistica.

Sin embargo, en México la produccion de este tipo de trabajos es menor
y se encuentra menos difundida. Es mds, con el escaso desarrollo de propues-
tas documentadas sobre educacién artistica en nuestro pais, y con el enca-
recimiento de la cultura en nuestra sociedad, podriamos afirmar que existe
una especie de indefension con respecto al uso del tiempo libre y a las posibili-
dades de accesibilidad a experiencias estéticas vinculadas a las bellas artes
tanto en el ambito educativo como fuera del mismo.

Por lo anterior, este capitulo se conformé como un estado de conocimiento y
de las précticas; se encuentra constituido por diecinueve trabajos: cuatro articu-
los, cinco experiencias de actividades artistico-pedagdgicas, cuatro ensayos, dos
encuestas de opinion, un programa oficial, un plan de actividades culturales de
apoyo a la educacion primaria (PACAEP), un taller de cuento y una investigacion.

En resumen, el estado del conocimiento y de las practicas que se presenta

en este capitulo incluye principalmente: ensayos, encuestas, programas oficia-
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les y planes de apoyo a la educacién primaria, asi como experiencias artistico-
pedagogicas que parten de un planteamiento humanista y contextualista con

respecto a la ensefianza de las artes.

EL ESTADO ACTUAL DE LA EDUCACION ARTISTICA EN MEXICO:
(UNA AUSENCIA?

El estado actual de la educacion artistica en México tiene que ver con las con-
tradictorias necesidades que va planteando una sociedad con tan diversas facetas
como la nuestra, con las finalidades sociales de la educacioén, y con las capaci-
dades que se perfeccionen en el hombre actual para enfrentar los desafios del
mundo de hoy y los cambios venideros. Debido a esto, en el analisis haremos
referencia a algunos hechos histéricos importantes presentados en el apartado
anterior, los cuales han sido determinantes en el estado actual de la educaciéon
artistica en nuestro pais. Los argumentos que desde la revolucién industrial
han apoyado la inclusién del arte en la escuela, han sido de orden utilitario y
materialista orientado hacia la integracion del trabajo con la creatividad.

Esto tiene su origen en una escisiéon “malsana” entre artes de expresion
y artes de utilidad que, en América Latina, ha dado origen a una actitud que
aparta a las artes de los ambitos que se consideran serios e importantes para el
desarrollo de una sociedad.

Como resultado de esta dicotomia se ha colocado al arte en una posicién
ambivalente en el proceso educativo, ya que al mismo tiempo que se le mar-
gina se destaca su valor como herramienta para hacer frente a las necesidades
de una nacion en desarrollo, para el mejoramiento de las habilidades del pro-
fesional y la calidad de los oficios necesarios en la vida diaria.®

Esta tendencia utilitaria de las artes, crea condiciones adversas para el
desarrollo de modelos educativos que favorezcan procesos de educacion in-
tegral a través de las artes. También desde otras perspectivas se han desarro-
llado, sobre todo en otros paises, propuestas en las que se le adjudica al arte
solamente una funcion de entretenimiento, en ocasiones se le otorga un papel
terapéutico y, muchas veces, también se le asigna una funcién mediadora en

la formacion de conceptos.



Como se ha mencionado en el apartado anterior, nuestro pais fue el pri-
mero en América Latina en plantear criticamente las relaciones entre arte y
desarrollo de las fuerzas productivas. Esto ocurre durante los afios 20, periodo
en el que coexistieron dos tendencias antagonicas, las cuales se reflejan pos-
teriormente con distintos matices en los diferentes momentos historicos. Una
de ellas estaba amparada en un proyecto de educacion popular: es aquella
que buscaba la democratizacion cultural, centrada en la ensefianza y en la de-
mocratizacion masiva. La otra reforzaba una actitud consagratoria al arte,
exclusivamente enmarcada en la profesionalizacion.

Estas tendencias no contaban con fronteras claras, ya que se encontraban
actuando simultdneamente en un mismo proyecto (talleres de pintura para la
escuela primaria, escuelas de pintura al aire libre, misiones culturales, cen-
tros populares de pintura y espectaculos de diversa calidad).

Se conoce que mientras se mantuvo vigente el programa de educacién po-
pular, el maestro de arte, ademas de participar activamente en el sistema educa-
tivo, aporto propuestas de avanzada tales como la de preparar al maestro de
grado para asumir directamente las tareas de ensefianza artistica, pero no como
un aspecto secundario sino como un aspecto integrador del programa.

En los programas actuales es aun el maestro de grado quien debe asumir
esta tarea, de acuerdo con lo establecido en el programa vigente y con las
actividades sugeridas, pero como un aspecto de apoyo para otros contenidos.

Es importante recordar que desde el periodo vasconcelista hasta 1945, se
lograron concretar acciones que con un espiritu de generosidad basado en la
ideologia de la Revolucion Mexicana buscaban modificar las condiciones de vida,
mediante la fundacion de industrias locales y domésticas, extendiendo los bene-
ficios a toda la poblacion. La escuela se convierte en estos momentos en el centro
difusor de una nueva concepcion de la realidad.

Algunas de estas acciones fueron la fundacion del Departamento de Be-
llas Artes, que establece como una de las grandes finalidades de las bellas artes la
de completar la educacién haciendo que ésta sea integral, ya que se contem-
plaba que todo hombre sujeto de la educacién desarrolla una parte de sus facul-
tades naturales por medio de la practica y el ejercicio de las bellas artes.

Ademas de dejar sentadas las bases para una conceptualizacion de la

educacion artistica, este departamento, a través de una de sus direcciones,
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cubrio la ensefianza del dibujo en jardines de nifios, escuelas normales y téc-
nicas. Del mismo modo, se intentaba dar vida a una gran cultura nacional a
través de variados procedimientos de capacitacion para el maestro, con
la integracion de elementos religiosos de raiz popular dentro del aparato edu-
cativo, asi como con la asimilacion de la produccién artesanal a un concepto
amplio de arte popular. Un aspecto central para lograr esta cultura nacional
fue el rescate de las tradiciones indigenas y coloniales, y, por supuesto, la
enseflanza del espafiol.

Asi, el proyecto cultural de Vaconcelos marca algunas pautas juridicas, ad-
ministrativas e institucionales de los gobiernos posteriores.” No obstante, duran-
te el gobierno de Miguel Aleman (1945-1952) las tendencias amparadas en el
proyecto de educacion popular pierden fuerza, por la preeminencia de una orien-
tacion educativa basada en la concepcion de “alta cultura” que desprecia las
manifestaciones artisticas populares.

Pero a pesar de los avatares que han marcado distintos matices en estas
tendencias heredadas de nuestro sistema educativo, atiin no se ha logrado conso-
lidar un sistema nacional de educacion artistica. Esta necesidad fue plan-
teada por la comision de cultura de la Camara de Diputados, con la finalidad
de establecer un esquema que articule los distintos niveles para que se im-
parta la educacion artistica en forma eficiente y se aplique en forma adecuada

la politica cultural del pais.'

LOS PROGRAMAS DE EDUCACION BASICA

Por otra parte, reconociendo el valor que se le ha otorgado a la educacion
artistica en los programas de educacion basica mas recientes, encontramos
que se le adjudica un lugar importante y de apoyo en los procesos de forma-
cién integral. A su vez, dicho concepto se ha encontrado y mantenido en
varios documentos oficiales y en los programas de educacion basica como
una de las finalidades del proceso educativo. Asi, en el programa de edu-
cacion primaria de 1961 se dice: “pensemos en el tipo de mexicano que ha-
bremos de preparar en nuestros planteles. Un mexicano a quien la ensefianza

estimule arménicamente la diversidad de sus facultades...”.!!



Pero es hasta la reforma de 1972-1975, al planificarse la educacién
escolarizada o formativa por areas de conocimiento, cuando se considera la
educacion artistica como area imprescindible del curriculum oficial. En los pro-
gramas de 1972 también se sehala que “la educaciéon debe propiciar el desen-
volvimiento integral de los aspectos fisico, intelectual y emocional del nifio”..."2
Es en este programa donde se impulsa nuevamentg la interaccion del nifio con
los lenguajes artisticos otorgando a la educacion artistica un papel importante
dentro del curriculum.

Mas adelante, en el programa de educacién primaria de 1980, se observa
una concepcion de arte integrado e interdisciplinario la cual plantea que el
arte es una actividad que debe ser integrada a la vida diaria.

Los objetivos de este programa son:

1. Desarrollar los instrumentos basicos de percepcién, sensibilidad, co-
municacion, comprension, expresion y creacion.

2. Descubrir el arte en la vida diaria y desarrollar un arte que la enriquezca.

3. Desarrollar la creatividad a partir de la curiosidad y la imaginacion
por medio de la recreacion.

4. Establecer relaciones entre algunas técnicas especiales y la esponta-
neidad creadora de los educandos.

5. Conocer diversas manifestaciones del arte mexicano para valorarlo y
preservarlo.

6. Participar en experiencias de educacion artistica.

De manera general encontramos que aunque en el disefio de los distintos
programas han sido considerados el desarrollo integral y armoénico y el desa-
rrollo de aspectos fisicos, cognoscitivos y emocionales, lo que se ha modifi-
cado es la forma de entender lo artistico y el papel del ejercicio de las artes en
la consecucion de estos fines.

Los programas de educacion basica en la escuela primaria adquieren en
1993 y 1994 caracteristicas que los distinguen de los anteriores porque ofre-
cen al maestro la posibilidad de elegir, de entre una amplia gama de acti-
vidades, aquella que se adapte mas a su plan de trabajo y a los procesos de

aprendizaje grupal especificos. Aunque también demandan del maestro cono-
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cimiento y experiencia en todas y cada una de las disciplinas artisticas para
lograr concretar las actividades sugeridas.

En el programa de educacion basica propuesto por la Sep (1993-1994), se
parte del supuesto de que la educacion artistica cumple realmente su funcién
cuando, dentro y fuera del salon de clases, los nifios tienen la oportunidad de
participar con espontaneidad en situaciones que estimulen su percepcion,
sensibilidad, curiosidad y creatividad en relacion con las formas artisticas.

En este programa subyace una filosofia que apunta hacia la educacion in-
tegral que busca concretarse con la programacion de actividades para conte-
nidos discursivos (espaiiol, historia, etcétera) y no discursivos (pintura, danza,
musica), apuntando hacia el desarrollo de aspectos cognoscitivos, afectivos,
psicomotores y sociales del nifio mediante un proceso de integracion de am-
bos tipos de contenidos.

En este planteamiento del programa se reconoce la naturaleza de cada
uno de los contenidos y sus especificidades en el plano didactico, pero a pe-
sar de estas diferencias sugiere aprovechar la oportunidad que ofrecen las
actividades artisticas para la expresion y el desarrollo de la creatividad en el
manejo de otros contenidos de aprendizaje.

Este material parte de una concepcion amplia y bidireccional de educa-
cién artistica, que trasciende el aula a espacios extraescolares vinculados con
la organizacion visual del espacio y con la vida cotidiana a través de la cual se
configuran los habitos sensibles e imaginativos de una sociedad.

Se encuentra sustentada en una pedagogia alternativa que intenta estable-
cer una relaciéon educativa mds equilibrada. Sin embargo, presenta contra-
dicciones que no son privativas del material en si mismo, sino mas bien de la
problematica hasta ahora inconciliable que rebasa a este material, y que se re-
laciona con los procesos de apropiacion de los contenidos artisticos.

Una primera contradiccion tiene que ver con las nuevas relaciones que se
van estableciendo en un proceso de transicion en el plano social, econémico
y educativo, con la naturaleza de algo prestablecido como seria la demanda del
cumplimiento de un programa, y con la forma de ejercer la libertad y esponta-
neidad del propio agente educativo en el manejo de contenidos artisticos.

En el programa se sugieren actividades especificas de expresion y apre-

ciacién artistica ubicandolas de acuerdo con el nivel de desarrollo que los
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nifios deben haber alcanzado al finalizar el curso, y aunque la evaluacién de
este contenido debera centrarse en el interés y la participaciéon que se mues-
tre en las diversas actividades, una segunda contradiccién parece manifes-
tarse en los procesos de operacion de la propuesta. Se corre el riesgo de una
aplicacion lineal de las actividades, sin consideracion del proceso grupal y
una evaluacion por inercia, en la que se establezcan comparaciones entre los
alcances de los nifios de un grupo, en contraposiciéon con la captacién sen-
sible del proceso por el cual atraviesa cada uno de ellos en la realizacién de las
actividades.

Conocemos ya las consecuencias de esta situaciéon, que serian la busque-
da por parte del nifio de hacer el dibujo “mas bonito”, “el que pidi6 la maes-
tra”, y la competencia “para cantar mas fuerte” o “mas bonito”, con una
pérdida paulatina a lo largo de la escolarizaciéon de la espontaneidad del pro-
ceso creador.

En sintesis, se podria afirmar que los propésitos y el enfoque del pro-
grama ofrecen alternativas pedagdégicas basadas en una orientacion contex-
tualista de las artes, en la cual se asignan a las actividades artisticas funciones
para la comprension de las asignaturas académicas, ofreciendo un avance
importante desde el punto de vista conceptual, pero con una necesidad de
seguimiento en cuanto a aspectos de orden practico de la propuesta.

Esto genera una tercera contradiccion, también relacionada con la forma
de operar los materiales, es decir, la forma de realizacion de las actividades
sugeridas. El punto clave se encuentra en el como, cuando y con qué gesto o
lenguaje se estimula al nifio en una actividad expresiva. Esto plantea al do-
cente un conflicto que tiene relacion con la libertad que se puede o no ejercer
en el manejo de los contenidos de educacion artistica en el salon de clases.

La naturaleza de los contenidos, al parecer, hace que presenten necesida-
des distintas, ya que en la ensefianza de contenidos propios de la biologia, la
historia, como de las artes, entran en juego la logica y la estructura interna de
cada una de las disciplinas. Es mas, aun en las disciplinas artisticas existen dife-
rencias, no solo en lo referente a la logica del contenido sino también en lo rela-
tivo al uso de instrumentos y materiales (cuerpo, movimiento, voz, etcétera).

Por lo que mas que un problema de conceptuacion o enfoque, el progra-

ma oficial puede presentar problemas operativos, tanto para trabajar las acti-
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vidades de cada una de las disciplinas artisticas como en el proceso de inte-
gracion de los contenidos escolares. Sobre todo porque mas alld de las activi-
dades artisticas esta todo un universo especifico de cada una de las artes, para
cuyo manejo el docente requiere tener presente por lo menos una experien-

cia estético-afectiva que pueda recrear y generalizar con su grupo.

OTRAS INICIATIVAS

Otra iniciativa importante que se realiza en el nivel oficial y que ha contribuido
de manera importante al desarrollo del campo, es un proyecto gestado conjun-
tamente por la Secretaria de Educacion Publica y el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, cuya finalidad es la formacién de promotores culturales.
Este plan de capacitacion a promotores culturales ha sido denominado: Plan de
Actividades Culturales de Apoyo a la Educacién Primaria (PacaEP).”

El proposito de este plan ha sido, desde 1983, apoyar la capacitacion de
maestros de actividades culturales que integren la educacion artistica en el
nivel de primaria. Para ello, ofrece al maestro elementos conceptuales y me-
todolégicos que le permitan incorporar la musica, el teatro, la danza y las
artes pldsticas en su trabajo con los contenidos programaticos de la educacién
primaria.

Los cuatro médulos elaborados en el PACAEP estan constituidos por una
guia de actividades y una antologia que surgen de una reflexion acerca de lo
que las artes, como manifestaciones espontaneas de la cultura, pueden ofre-
cer a la educacion. Presentan a las artes como un medio para el fortaleci-
miento del desarrollo integral desde una perspectiva historico-social del hecho
artistico.

Estos materiales proponen una secuencia que rebasa el plano concep-
tual, ya que combinan aspectos tedricos y actividades diversas de expresion,
juego, percepcion, etcétera, a través de las que se plantea el establecimiento
de una nueva relacién entre maestros y nifios que integra los principios ba-
sicos de la escuela nueva, principalmente el que plantea una modificaciénala
nocion de disciplina abriendo las posibilidades a una participacion coope-

rativa entre los miembros del grupo.



Un aspecto comun de estos cuatro modulos es que en ellos se busca equili-
brar, a través de los contenidos y actividades propuestas, los distintos medios
de aprehension de la realidad, tales como: los sentidos, la percepcion, los dife-
rentes tipos de observacion y los procesos cognoscitivos denominados superio-
res (reflexion critica, creatividad, procesamiento de informacion).

Cabe senalar, ademas, que en los cuatro médulos se concibe a las artes
como una produccion material resultado de las necesidades humanas en un con-
texto historico determinado, es decir, se les aborda como una manifestacion
humana que permite al hombre comunicar y expresar sus sentimientos, nece-
sidades y miedos recreando su cotidianidad.

Del mismo modo, se les adjudica la posibilidad de desarrollar la expre-
sion, la comunicacion y la personalidad infantil, por contribuir a la madu-
racion de nuevas formas de visualizacion del mundo, enriqueciendo de este
modo el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Cada uno de los moédulos se encuentra constituido por apartados o sec-
ciones en los que se lleva al maestro a reflexionar sobre la importancia de
integrar el movimiento, la sensibilizacion, el ritmo, la expresion, etcétera,
con los medios que las artes proporcionan para crear una metodologia didac-
tica que responda a las necesidades del entorno cultural de nuestra sociedad.

El material ofrece un panorama historico del teatro, la danza, la musica y
las artes plasticas en México, y al mismo tiempo va entrelazando actividades
que poseen una logica interna, por lo que se conforman en propuestas de tra-
bajo abiertas para la sensibilizacién, apreciacion y produccion artisticas en
cada una de las disciplinas.

Un rasgo particular de estas propuestas es que asumen un concepto en
educacion que busca la independencia y participacion creativa para la resolu-
cion de situaciones de la vida cotidiana. Con esta forma de ver el proceso educa-
tivo se propone desmitificar el excesivo acento que se ha puesto en las técnicas
y en la conceptualizacién, no sélo en la educacion artistica sino también en la
ensenanza de otros contenidos.

Con estas concepciones de arte y educacion, las actividades sugeridas en
el PACAEP se orientan hacia el reconocimiento de las dificultades perceptuales
en el arte, atendiendo fundamentalmente la creacion de formas visuales de

naturaleza estética y expresiva y la afinacion de las distintas formas de visua-
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lizacion del arte y de la naturaleza, es decir, las formas de contemplacién
artistica.

Este plan de capacitacion a promotores culturales es una de las iniciativas
oficiales mds completas para impulsar la educacion artistica en la escuela pri-
maria en los ultimos afios, ya que desde una orientacién contextualista de la
ensefianza de las artes, integra los aspectos contenidos en los tres modelos de
educacion artistica hasta hoy desarrollados: la apreciacion, la expresion
y la creatividad.

Otro de los aportes del PACAEP es que en la compilacion de los materiales
de lectura, se detecto la necesidad de elaborar materiales especiales relacio-
nados con la educacién artistica. Esto propicié condiciones favorables para
que algunos artistas plasticos plasmaran su experiencia en textos que, al mis-
mo tiempo que apoyan el proceso formativo de los usuarios de este plan,
difunden el conocimiemto de tematicas vinculadas con la educacién artis-
tica, favoreciendo el desarrollo del campo.

Entre las virtudes de estos materiales estd la de posibilitar el analisis de
las distintas formas de ver la realidad desde el método cientifico y artistico,
ejemplificando las diferencias perceptuales del arte en su particular proceso
de hacer visible lo invisible y hacer posible lo imposible.

En la elaboracion de estos materiales también sobresalen dos ensayos. En
uno de ellos se plantea que el ejercicio de las actividades estéticas promueve
el desarrollo de la creatividad, por ser éstas formas de construccion del cono-
cimiento.'

Otro de los ensayos ofrece elementos tedricos para reflexionar acerca de
la temporalidad del estilo en el arte a partir de las ideas que se han tenido
sobre el mismo en los ultimos siglos y que han propiciado la creacién y per-
manencia de la obra artistica."” Aunque este contenido puede encontrarse en
textos de historia del arte, este ensayo posee la virtud de integrar los aspectos
de acuerdo a una logica interna que contiene el resto del médulo de ar-
tes plasticas, y al mismo tiempo desbroza el camino para trabajar un psicodrama
con el que se cierran las actividades del médulo.

Como ya se ha sehalado, también se encuentran valiosos materiales que
integran actividades, juegos y ejercicios para mirar la realidad a través de

las artes plasticas.'® Resulta interesante observar como, para el médulo de artes



LA &

plasticas, se logro elaborar material especial de acuerdo a los propositos del
mismo. Sin embargo, en el caso de los médulos de danza, teatro y musica,
aunque los textos son pertinentes y mantienen una coherencia con los propo-
sitos de los moédulos, pertenecen mas bien a experiencias argentinas y espa-
fiolas.

En estos ultimos afios (1995-1996), también en el nivel oficial, han sido
elaborados por la Secretaria de Educacién Publica veinte audios con diferen-
tes tipos de musica, un video denominado Cien arios de lirica en México y una
metodologia para la formacion de grupos corales en las escuelas como apoyo
para el trabajo cotidiano del maestro. Este material se ha distribuido en cien
mil escuelas, mas su contribucion en el trabajo de contenidos artisticos atn no
se ha documentado.

Otro aspecto significativo en el analisis de los materiales relacionados
con educacién artistica, es la forma en que se concentra la produccién en el
afno de 1988. Es precisamente en este ano cuando también se publican tra-
bajos diversos sobre el tema (ensayos, articulos, experiencias pedagogicas,
etcétera) en la revista Cero en Conducta.

Los ensayos, al igual que los otros trabajos analizados, plantean que la edu-
cacion artistica es un contenido que puede viabilizar el desarrollo de las
potencialidades del nifio, como la sensibilidad, la creatividad, y favorecer la educa-
cion integral. Parten de una orientacién contextualista de las artes, pero con
visiones particulares con respecto a los acentos que se deben poner en la edu-
cacion artistica.

En uno se propone la danza y la expresién corporal como disciplinas
participativas en el drea de educacion artistica, estableciendo relaciones entre
las etapas del desarrollo evolutivo y los tipos de actividades expresivas que
se deben manejar en cada una de ellas."’

La autora de otro de los ensayos publicados en la revista mencionada,'®
después de hacer un analisis cuidadoso de los objetivos del rea en los progra-
mas y del tiempo dedicado a la misma, considera necesario hacer un replan-
teamiento en cuanto a las formas de asumir la educacién artistica en una situacién
didactica por parte del docente, para eliminar las limitaciones de una metodo-
logia inductiva en la que se dé prioridad tinicamente a aspectos técnicos mas

que expresivos en el manejo de este contenido.
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Los aportes mas relevantes de esos trabajos se dirigen a los recursos con
que el maestro puede generar situaciones operativas, con las que mas que
instrucciones ofrezca estimulos oportunos para la sensibilidad y la expresi-
vidad.

En ellos subyacen principios de la escuela nueva y una orientacion hacia la
comprension del proceso de desarrollo y de construccién del conocimiento por
el que atraviesa el nifio para el establecimiento de una interaccion didactica
diferente en el manejo de contenidos artisticos.

Desde otras iniciativas, se observa un tipo de bisqueda en la que se inten-
ta establecer relaciones entre la produccion del dibujo infantil y las etapas de
desarrollo desde un punto de vista psicogenético.'” En un articulo publicado
por la revista Rompan Filas, Publicacion de Investigaciones y Servicios Educa-
tivos, la autora plantea que en el dibujo se requieren ciertos procesos para la
elaboracion de un todo con significado, describiendo como tema central algu-
nas etapas del dibujo del nifio con una influencia psicogenética.

Ademds plantea que, en este proceso, el nino ofrece partes de si mismo,
es decir, como piensa, lo que siente y lo que le preocupa, por lo que cualquier
forma de expresion artistica constituye, para la autora, un proceso de asimila-
cién y proyeccion.

Esta relacion entre el proceso de desarrollo y las formas de expresion
puede resultar venturosa en algunos de los casos, pero al mismo tiempo ha
sido sumamente cuestionada por algunos investigadores porque en un impul-
so por ser rigurosos y establecer una adecuada relacion pedagogica, muchas
veces los educadores mas que buscar comprender las producciones infanti-
les tratan de ubicarlas en las etapas de desarrollo, por lo que generalmente se
olvidan de las posibilidades naturales y espontaneas del nifio, que no necesa-
riamente surgen de manera secuencial en el desarrollo.?

A pesar de las criticas dirigidas a este tipo de trabajos, los esfuerzos por
incorporar los hallazgos de las teorias del desarrollo constituyen un valioso
aporte para comprender el complejo proceso de la educacion artistica.

En cuanto a las experiencias pedagogicas, las tres analizadas intentan
comunicar a los docentes e interesados en el tema la forma en que han apo-
yado su trabajo con medios expresivos como la caricatura, la literatura (cuen-

to) y el teatro.?
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En estas experiencias se observa una preocupacion por construir recursos
didacticos para modificar las rutinas de ensefianza memoristica, con el fin de
contribuir de alguna manera al desarrollo de la personalidad a través de las
disciplinas artisticas, proporcionando experiencias que ayuden al nifio a la cana-
lizacion de emociones.

Resulta particularmente interesante una experiencia realizada en el dm-
bito privado, en el colegio Madrid,* en la que, ademds de practicarse talleres
de teatro y experiencias para el aprendizaje cotidiano y el desarrollo de apti-
tudes, este grupo de trabajo considera como objetivo prioritario la formacién
de un publico critico y responsable.

Este aspecto no se ha tocado de manera explicita en otros trabajos, no
obstante que es de suma importancia porque en el arte no sélo ocupa un lugar
el productor de la obra artistica, sino también quien la percibe, la valora y la
disfruta; y es precisamente de esta interaccion publico-obra artistica, de
lo que depende la evolucion de las propuestas artisticas y el desarrollo cul-
tural de una sociedad.

Hasta ahora se habian observado posturas contextualistas con respectoa la
ensefianza de las artes en los trabajos analizados; sin embargo, en una de las
experiencias pedagogicas realizada por una escritora de cuentos para nifios,
se refleja mas bien una orientacion esencialista porque propone que se eliminen
los procesos formativos utilitarios, en los que se piensa que los nifios no de-
ben perder el tiempo y que no se debe perder la oportunidad para ensefiar algo.
Esto significa que el escribir cuentos con libertad y jugando con las palabras es
formativo por si mismo, ya que el desarrollo de la imaginacioén y la capacidad
para transformar son fines en si mismos.

En relacion con las encuestas de opinion resulta dificil el analisis con las
categorias planteadas en la metodologia de este trabajo, debido a que sola-
mente presentan una transcripcion de respuestas ilustrativas de la opinion de
los nifios y maestros entrevistados.?’ Sin embargo, los autores esperan que las
respuestas sean tomadas en consideracion en favor de la educacion artistica.

Quiero destacar una investigaciéon que ha alimentado significativamente
las propuestas sobre educacion artistica desarrolladas en México, aunque ésta

no haya sido considerada para el corpus de este estado del conocimiento por

razones temporales: Historia social de la educacion artistica en México (Reyes
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Palma, 1981). El andlisis historiografico de este estudio representa un trabajo
pionero para el desarrollo del campo.

Durante el periodo contemplado para la realizacion del estado del cono-
cimiento 1984-1995, se observa una magra produccion, ya que unicamente se
ubicaron un estudio descriptivo sobre el estado de la educacion artistica en
México de Herndndez Aupart, y una investigacion documental realizada
por el Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion Mu-
sical. El proyecto dependia de la Subdireccion General de Educacion e Inves-
tigacion Artistica de la sep.*

Los objetivos de esta investigacion se centraron en la recopilacién y cla-
sificacion de materiales impresos y grabados, y en el analisis de planes y pro-
gramas de educacion musical para ser incorporados a bibliotecas y fonotecas,
con el fin de obtener una retrospectiva de los repertorios que en distintos
momentos se han promovido en la educacién musical de los nifios de educa-
cion bdsica.

En sintesis, encontramos que de los diecinueve trabajos analizados, to-
dos, excepto el taller de cuento, plantean una orientacion contextualista y
un enfoque democratizador de la ensefianza de las artes. En todos los tra-
bajos subyacen los principios basicos de una pedagogia alternativa que in-
tenta restablecer el didlogo educativo mediante una interacciéon respetuosa
y espontanea.

El discurso generalizado y recurrente en estos trabajos es que la educa-
cién artistica favorece la educacién integral del individuo, pero no se expresa
en ellos claridad en torno a este concepto, aunque es posible deducirlo.

En lo general es posible afirmar que, en el andlisis de estos trabajos, se
observa un acuerdo sobre los principios tedricos generales entre las institucio-
nes y los profesionales interesados conscientemente por la educacion artistica.

Sin embargo, en ellos se han retomado de manera parcial las bases tedricas y
las experiencias sobre el tema, por lo que las estrategias que se han puesto en
marcha pocas veces logran equilibrar en sus propuestas el desarrollo de la sensi-
bilidad, la percepcion y la imaginacion como bases para una praxis artistica; se
consideran estas capacidades como la educacion artistica en si misma.

Una de las principales causas de esta situacion guarda una estrecha rela-

cién con las dificultades que conlleva el propio concepto, educacion artistica,



ya que se encuentra constituido por dos términos pertenecientes a formas de
pensamiento divergentes.

En el caso de educacién, concepto que forma parte del universo de las
ciencias, se plantean necesidades de programacion, planeacion, conocimien-
to de procesos y recursos en el aprendizaje. Las artes, por el contrario, poseen
una zona de abstraccion que no es posible conceptualizar ni planificar porque
tiene que ver precisamente con las formas individuales en que cada ser hu-
mano ejerce el arte, participa de ella y la integra a la vida misma.

La educacion tal y como se le entiende hoy en dia pertenece al universo
de las ciencias, por lo que plantea las necesidades de una adecuada programa-
cion, un sustento tedrico, una planeacion y recursos de enseflanza.

El reconocimiento de que el arte no puede ser planificado, ya que los
sentimientos pertenecen al universo de las vivencias, abre nuevas problema-
ticas para el disefio, operacion de propuestas y realizacion de investigaciones
sobre educacién artistica.

Se requeriria, en primera instancia, un cuestionamiento acerca de los objeti-
vos instrumentales de la educacion basados en una concepcién de preparacion
para el trabajo futuro que permitiera replantear proyectos con una vision distinta,
donde el arte no pasara a ser un instrumento mas para el aprendizaje. Probable-
mente, se tendrian que explorar formas de acercamiento a la experiencia artistica
basadas en lo que se ha denominado una orientacion esencialista de las artes.

El tipo de sociedad en el que se vive actualmente ha sentado sus bases en
un proyecto social que fragmenta la organizacién de la actividad laboral,
incentiva actitudes individualistas y cosifica a las personas. Un contexto so-
cial de esta naturaleza suele reflejarse en el dmbito escolar, por eso se consi-
dera que las artes, con su capacidad de revitalizacion, pueden llamar la atencion
sobre aspectos cualitativos que sobrepasen la experiencia rutinaria, ponien-
do énfasis, ademads, en aspectos no instrumentales de la vida.

Esto se debe a que una experiencia artistica permite una reflexion sobre
aspectos internos menos racionales, es decir, dé orden afectivo, lo cual desa-
rrolla la percepcion para apreciar aspectos de la realidad que antes de haber
transitado dicha experiencia parecerian insignificantes.

Por todo lo anterior, se ha considerado que los universos irreductibles de

la experiencia artistica y las necesidades educativas que se requiere atender
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en nuestra sociedad, demandan en el manejo de contenidos artisticos la cons-
truccion de espacios pertinentes para la creacion de atmoésferas donde, de
manera sensible, se logre equilibrar la estimulacién de los procesos de acer-
camiento a ciertas capacidades cualitativas del conocimiento artistico, tanto
en el nivel individual como en el colectivo. Con el fin de favorecer en un
grupo de trabajo vivencias estético-afectivas que puedan ser interiorizadas y
convocadas en otros contextos.

Esto significa que mas que introducir contenidos de todas las disciplinas
artisticas, las cuales constituyen un universo complejo, seria mas provechoso
ofrecer al nifio y al docente espacios donde mediante un proceso de sensibili-
zacion logren recibir la praxis artistica. Esto propiciaria que en la primaria,
por analogia, se estableciera una relaciéon maestro-alumno en la que se recrea-
ran las condiciones para favorecer una experiencia correlativa que sirviera
como apoyo para sentir el hecho artistico.

Sin embargo, este planteamiento con sus consecuencias practicas tanto
en el nivel escolar como extraescolar requiere estudios posteriores para su
realizacion, asi como un seguimiento de la forma en que este tipo de expe-
riencias incide en los procesos formativos.

Cabe sefialar que un obstaculo por vencer para el desenvolvimiento de este
campo, es su tradicion de practica educativa mas que investigativa, para lo cual
se requiere una labor entre educadores y especialistas que ejerzan la praxis
artistica y que al mismo tiempo les interese el estudio de las practicas de educa-
cidn artistica.

Seguramente los escasos esfuerzos de esta ultima década encaminados a
recuperar la sensibilidad y el desarrollo afectivo a través de la ensefianza de
las artes y el nulo desarrollo de la investigacion en este campo, constituyen
una urgente llamada de atencioén para modificar no sélo las actitudes utilitarias e
instrumentales en materia de educacién, sino un verdadero respeto por los
procesos de la educacion artistica.

Este probablemente constituya uno de los caminos para resolver la dico-
tomia entre las necesidades individuales y los proyectos sociales actuales,
coadyuvando a rescatar al ser humano del avasallante modelo de “desarrollo”,
el cual ha marginado a gran parte de la poblacion no sélo de los bienes mate-

riales sino del desarrollo cultural.
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EL  ESTRO ,
DE EDUCACION ARTISTICA
EN EL NIVEL BASICO

El arte es una manifestacion tnica del hombre
en cuanto a sentimientos y experiencias.

Profesor de Educacion Primaria

udimos observar en el desarrollo de los primeros capi-
tulos que las funciones que se le han atribuido al arte han sido muy
diversas. Asi, encontramos posturas que le atribuyen una funcién
catartica o de expresion de las emociones, y también opiniones que
ponen un mayor énfasis en el entretenimiento; muchas veces se des-
taca también su funcion terapéutica y en casos especificos le atribu-
yen una funcion placentera en si misma.

Estas formas de entender el arte han reducido gran parte de nues-
tra cultura estética y artistica al goce o expresividad personal de corte
emocional individualista y, también, en muchos casos, al consumo de
la cultura, lo cual representa un gran riesgo para la creacién de nuevos
bienes culturales.

La educacion publica oficial también tendria que participar en la
correccion de tales vicios y malformaciones que se aprenden no sélo
en la escuela sino en los distintos espacios de socializacion, tanto en
el hogar como en otros ambitos. Para ello, seria de gran valor pre-

sentar los distintos modos y manifestaciones de la cultura, con el fin
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de que el individuo logre construir una visiéon amplia de las principales forma-
ciones artisticas y culturales.

Sin embargo, al igual que los nifos, los profesores encargados de impartir
los distintos contenidos educativos son portadores también de posturas frag-
mentarias acerca de los contenidos que suelen soslayarse en el curriculum ofi-
cial. Y ellos mismos reciben una formacion insuficiente para tratar contenidos
tan complejos como los artisticos, sin contar la sobrecarga curricular para tra-
bajar en el aula y los diversos asuntos administrativos que se les demandan.

Por lo que atin no es posible ofrecer alternativas consistentes para las si-
guientes preguntas: ;es necesario modificar los excesivos contenidos actuales
de educacion artistica en la educacion basica?, ¢hasta donde puede llegar un
docente que tiene la responsabilidad de manejar otros contenidos?, ;tendria-
mos que asignar el manejo de estos contenidos a un profesor con una formacion
especializada, o basta ya de especialistas? Sin embargo, identificar la relacion que
los docentes establecen con los contenidos artisticos ha sido un camino afortu-
nado para alumbrar futuras propuestas de educacion artistica.

Es por ello que a través de la presentacion de estas concepciones sobre aspec-
tos medulares de la educacion artistica recabadas por medio de entrevistas abiertas,
propongo al lector la construccion de deducciones sobre su posible manejo en
el aula, pero al mismo tiempo lo invito a dimensionar los procesos de construc-
cion sobre el lugar del arte en la escuela expresados por los docentes, consideran-
do las nociones sobre la dicha construcciéon analizadas en los capitulos anteriores.

Cabe sefialar que se decidio incluir en la exploracion varias dimensiones
relativas al papel del arte en la educacién artistica, tanto como a las distin-
tas formas y requerimientos para abordarlo en el aula. Asi, los aspectos abor-

dados en las entrevistas fueron:

I. Concepcioén de arte

II. Concepcion de educacion artistica

III. Formas de acercar al nifio a una experiencia artistica

IV. El papel de la educacion artistica en la formacion del nino
V. El papel de la educacioén artistica en la educacion basica
VI. Concepcioén de creatividad

VII. Condiciones necesarias para el desarrollo de la creatividad



VIIL. Qué es una experiencia estético-afectiva
IX. Requerimientos para trabajar los contenidos de educacion artistica

X. Relacién de la educacién artistica con otros contenidos escolares.

Las entrevistas fueron realizadas con los maestros de primaria en servicio que
tomaron algun curso o taller sobre educacién artistica, maestros de primaria
sin experiencia formativa alguna sobre el manejo de este contenido y algunos
especialistas en disciplinas artisticas.

Presentaremos el andlisis de los primeros cinco aspectos de la entre-
vista de manera conjunta, es decir, intentando establecer las posibles rela-
ciones entre las concepciones de arte y educacién artistica con las formas de
trabajar este contenido en el aula, y el papel de la educacién artistica en la
formacion del nifio y en la educacion basica.

Por las caracteristicas del estudio,’ las entrevistas se realizaron como plati-
cas mas que como encuestas, por lo que el lector podra encontrar comenta-
rios entre paréntesis que dan cuenta de algunos silencios y pausas significativas
que permiten comprender el proceso expresado. Asimismo, con el fin de man-
tener el anonimato de los docentes entrevistados, se les asigné una clave con las
letras del alfabeto que no se relacionan con los criterios de seleccién, sino
mas bien con el orden en que cada uno de ellos fue entrevistado.

Mas que detallar al lector una lista exhaustiva de las respuestas de los
maestros, quisimos obviar algunas concepciones con acentos 0 procesos simi-
lares, tomando como criterio integrar opiniones representativas. En este sen-
tido, es importante sefialar que, en el andlisis de datos, se buscé reunir las
regularidades en las experiencias y las reflexiones, sin perder de vista las par-

ticularidades de las experiencias personales.

CONCEPCION DEL ARTE Y EL PAPEL DE LA EDUCACION ARTISTICA
EN LA EDUCACION BASICA

Como se ha sefialado en algunos de los apartados de este trabajo, entendemos
que las concepciones sobre educacién artistica forman parte de un proceso

constructivo que determina el manejo de este contenido en el aula.

E1 MAESTRO DE EDUCACION ARTISTICA EN EL NIVEL BASICO
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Los maestros sin ninguna experiencia formativa en el manejo de contenidos
artisticos, destacan en el proceso constructivo de su nocion de arte algunos ele-
mentos tomados en consideracion por las nociones descritas en los primeros dos
capitulos. De alguna manera, al ir construyendo el docente las concepciones so-
bre el contenido que nos ocupa expresé concepciones mas elaboradas, amplias,
parciales, sencillas o complejas que dependen de su proceso de acercamiento a la
educacion artistica y a la recuperacion de vivencias estéticas.

Asi, la conciencia, sensibilidad y capacidad que el docente pone en jue-
go en el proceso de comprension de los contenidos artisticos, a lo largo de los
procesos formativos y la practica profesional, constituyen elementos crucia-
les para que éstos, en la practica educativa, puedan ser accesibles a otros,

particularmente a los nifos.

MAESTROS SIN EXPERIENCIA FORMATIVA EN EDUCACION
ARTISTICA

Entre las respuestas que encontramos acerca del concepto de arte, ha resultado
interesante detenernos en AB, quien dice: “el arte es una manifestacion tnica
del hombre en cuanto a sentimientos y experiencias, a través del arte se mani-
fiestan sus emociones”. Este maestro, con una experiencia de casi veinte afios
en educacion primaria, manifiesta en su concepcion de educacion artistica un
elemento expresivo de las emociones al decir que la educacion artistica “es una
formacion del nino, es el Unico aspecto de manifestacion de sus emociones”, y
al mismo tiempo reduce la expresiéon de las emociones a actividades artisticas.
Asimismo, AB considera que la mejor forma de manejar la educacion artistica en
el aula es “tinicamente haciendo participar activamente al nifio por medio de
vivencias y experiencias”, lo cual muestra cierta coherencia con la manera
en que €l considera que pueden aflorar las emociones, no obstante que no es-
pecifica a qué tipo de experiencias o vivencias se refiere.

Este mismo maestro asigna a la educacion artistica influencia en la educa-
cion integral del nifio ya que permite desarrollar sus emociones, aunque no se
indago cudl es su concepto de integracion y, como sabemos, existen aun serias

confusiones acerca de este concepto y el de integralidad en el curriculum.



En sintesis, podemos decir que AB resalta la expresién de las emociones del
ser humano a través del arte, siendo coherente con el papel que le asigna en la
formacion del nino. Y aunque no llega a un nivel de especificidad en cuanto
a las actividades que desarrollaria en el aula para trabajar contenidos de educa-
cion artistica, observamos cierta consecuencia en cuanto a las formas de acercar al
nifio a una experiencia artistica, ya que da prioridad a aspectos vivenciales.

Otro de los maestros entrevistados, LM, también destaca la expresion de
las emociones en el arte, diciendo “el arte es la forma de expresion de los
sentimientos”, y que la educacion artistica “es importante para llevar al nifio
a expresar sus sentimientos a través de diferentes actividades”. En lo que
respecta a la forma de ensefianza de la educacion artistica, LM considera que “es
a través de la comunicacion, el juego y la relacion entre el nifio y el maestro”
que se puede acercar a un nifio a la experiencia artistica. Y en relaciéon con su
concepcion de educacion artistica, hace mencion del aspecto técnico diciendo:
“la educacion artistica es aquella que se refiere a la manera de guiar a la
persona a expresar sus habilidades en diferentes técnicas”.

Encontramos en esta entrevista una relacion entre concepcion de arte y
de educacén artistica en cuanto a la expresion de emociones; pero con rela-
cion a esta ultima, este maestro agrega un elemento substancial al hacer refe-
rencia a la expresion de habilidades en diferentes técnicas, ya que aunque el
aspecto expresivo es importante, no es el unico elemento que se debe con-
siderar en la educacion artistica, debido a que el manejo de las técnicas y el
uso de los materiales complementan el proceso educativo en este contenido.

Este tipo de respuesta habla de una nocién un tanto mas elaborada, ya
que al preguntarle a LM a qué se referia cuando hablaba de las técnicas, con-
testa: “es como cuando se ensefia en el dibujo a hacer figuras geométricas o
pintar con acuarelas”, lo cual guarda estrecha relacion con lo mencionado
sobre las técnicas y el uso de materiales.

De los otros docentes sin experiencia formativa sobre el tema que fueron
entrevistados, dos de ellos no lograron emitir ninguna concepcion sobre arte;
uno de ellos, KL, al preguntarsele sobre qué es el arte, mas bien hizo referen-
cia a lo que para él es la educacion artistica: “es una materia que se dedica
exclusivamente a desarrollar a... (el maestro se queda callado) elaborar mate-

rial como creacién para utilizarse en ciertas cosas, este material nos ayuda en
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la casa o en la escuela”. Tampoco logré responder al aspecto II (concepcién de
educacion artistica), pero menciona en otra parte de la entrevista que la edu-
cacion artistica “les ayuda a los nifios a desarrollar sus trabajos y a asimilar
el conocimiento”; por eso, la educacion basica es importante pues “ayuda
tener mas manejo de las manos por lo mismo que tiene flexibilidad para desa-
rrollar... o doblar un papel, pegar o recortar”. En esta respuesta observamos
la nocion del desarrollo de los musculos finos que algunos especialistas con
orientacion contextualista otorgan a la ensefianza de las artes.

Los maestros EF y JK mas bien hicieron referencia a la obra de arte en su
concepcion de arte. EF respondio: “es el conjunto de expresiones humanas en
las pinturas, las esculturas, el teatro”. JK dice que “el arte es una expresion del
ser humano, una manifestacion en forma consciente; es decir, que sea creativo
con los objetos, esto puede ser arte”; en esta respuesta se alude a la transfor-
macion de los objetos cotidianos que el arte puede lograr.

Unicamente uno de los maestros de este grupo considera que la educa-
cion artistica “puede ser un instrumento para la educacion, pero no el mas
importante”; no contest6 los apartados referentes al concepto de educacién
artistica ni al de como acercar al nifio a experiencias artisticas (mostré cierta
resistencia a contestar las preguntas). De manera informal y fuera de la entre-
vista, este maestro comento al entrevistador lo siguiente: “yo pienso que las
actividades de educacion artistica desordenan a los alumnos y yo cuido en mi
grupo mucho la disciplina”; “luego si se les da demasiada libertad como que
se vuelve libertinaje, (no cree usted?”. Al parecer este maestro establece
un antagonismo entre disciplina y actividades artisticas y manifiesta una pre-
ocupacion por definir las fronteras entre la libertad y el control del grupo.

Esta actitud hacia la educacion artistica manifestada en los comentarios
puede limitar la manera y la frecuencia con que se aborda este contenido, mas
aun, podriamos ser un tanto audaces diciendo que quizés esta forma de ver la
educacion artistica, conjugada con otros factores de orden social, politico y
valoral, repercute en un escaso acercamiento a la misma. Otros dos de los do-
centes entrevistados, NN y QR, también coincidieron en el concepto de arte en lo
referente a que viene a ser una representacion de las emociones, pero agregaron
que es ademds: “una expresion del talento que uno tiene para transmitir emo-

ciones”’.
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Al preguntarseles como acercarian al nifio a una experiencia artistica, NN
respondio, : “se le puede acercar con un programa televisivo, un programa de ra-
dio o algtn concierto que se lleve a cabo en su comunidad; sin embargo, hay
lugares donde no se tiene acceso a ese tipo de material y donde la tnica cultu-
ra musical que tiene el nifio es la banda de su pueblo”. En esta respuesta, se
observa que el maestro desarrolla una mayor idea acerca del material que
se podria utilizar y la manera de hacerlo para abordar el contenido de educa-
cién artistica, ya que hace alusién a la carencia de materiales.

En cuanto a QR, no respondio a la pregunta de como acercar al nifio a la
educacion artistica, pero en la concepcion de ésta manifestd: “es importante es-
timular al nifio en su expresion, que saque todo lo que tiene dentro pero que
no pierda el control, ayuda a llevarse bien con los compaieros”.

También cuando se le pregunto sobre el papel de la educacion artistica
en la educacién basica, contesté: “es importante (la educacién artistica) por-
que desarrolla al nino, pero se debe cuidar que no se descuiden otras cosas
como el espafiol, bueno aunque no se debe relegar la educacion artistica, pero
no hay tiempo para hacer cosas de arte”.

En sintesis, en lo concerniente a la concepcion de arte, ocho de los diez
entrevistados destacaron el valor expresivo de emociones y sentimientos a
través de las artes, uno no respondié en esta parte de la entrevista, y otro de
ellos agregd que es una expresion del talento. Uno mas consideré al arte como
representacion del espiritu de una persona.

Cuando se les pidi6 a los entrevistados su concepcién de educacion artis-
tica, respondieron aludiendo a las funciones que le atribuyen en el plano
educativo; ocho de los maestros consideran que la educacion artistica es un
importante instrumento educativo porque permite la expresion de las emo-
ciones, dos afladen a esto que permite la expresion de los sentimientos a tra-
vés de diferentes medios y técnicas, uno considera que es un contenido para
guiar a una persona a la expresion de sus habilidades con diferentes técnicas,
y uno mas que es una materia que sirve para desarrollar material como crea-
cién con la finalidad de ser utilizado en ciertas cosas, sin aclarar cuales.

En relacion con las formas para acercar al nifio a la educacion artistica,
solamente seis de los diez maestros respondieron, por lo que la informacion so-

bre este aspecto se obtuvo en otros momentos de la entrevista. Estos seis
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maestros coincidieron en que la manera de acercar al nifio a la educacién
artistica es a traves del juego, la participacion activa, las vivencias y dandoles
libertad para expresarse. Ninguno logré mencionar una actividad concreta al
preguntarseles por primera ocasiéon como manejan la educacion artistica en
el aula, pero tres de los entrevistados, después de insistir, refirieron posibles
recursos para acercar al niflo a una actividad artistica: llevarlos a museos, a
conciertos, a través de la radio y la television, trabajando con materiales “bo-
nitos” y con dibujos y murales y dandoles libertad.

Esto habla de que para la concrecién del proceso educativo, el maestro,
muchas veces, tiene que recurrir a experiencias no formales para allegarse de
materiales que €l cree los mas pertinentes para trabajar este contenido, por lo
que sera conveniente para el mejoramiento de la calidad educativa y un buen
manejo de la educacion afectiva a través de las artes, reconsiderar el mundo
interior, es decir, los procesos socioafectivos de los recursos humanos por
medio de los cuales se pretende dar vida a las propuestas educativas en los
distintos niveles.

En cuanto al papel de la educacién artistica en la formacién del nifio, siete
de los diez entrevistados de este grupo emitieron opiniones diversas, casi por lo
general vinculadas a su concepcion de arte y educacion artistica.

Cuando se les pregunto-cudl es el papel de la educacién artistica en la
formacion del niflo, respondieron que: es primordial porque ayuda a la inte-
gracion de la educacion y al alumno a desenvolverse, a que se valore un poco
mas y a expresarse.

Una de las respuestas de los entrevistados, NN, parece incluir las opiniones
de los otros y algunos de los aspectos que sobre la nocion de arte se abordan en el
marco conceptual. Este maestro considera que la educacion artistica permite
al alumno expresarse y demostrar que ¢l puede hacer bien las cosas; refiere que
para lograrlo es importante una disciplina de trabajo, la cual le permitiré en el
futuro ser sensible a cualquier acontecimiento. Asimismo, menciona que la edu-
cacion artistica puede ayudar al nifio a desarrollar sentimientos de nobleza, de
aprecio y de respeto por las opiniones de los demas.

En esta respuesta observamos la nocion del valor que Tolstoi asigna al arte
para unir a los seres humanos; también hace referencia, aunque con menor

precision, a la sensibilidad ante los acontecimientos, aspecto que se destaca en
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la propuesta de “educacion por el arte”, que considera a la educacién artistica
un elemento integrador de la realidad, al cual se le denomina educacion esté-
tica, es decir, la educacion de los sentidos sobre los que se basa la conciencia.

Resulta interesante c6mo, en esta misma respuesta de NN, observamos que el
maestro también asigna una funcién a la educacion artistica, relacionada con pro-
cesos de identidad, ya que cuando dice: “desarrolla el aprecio y respeto por las
opiniones de los demds”, esta implicando una valoracién de lo propio y, proba-
blemente, aunque no de manera explicita, también esté incluyendo otra funcién
del arte: la de contribuir al desarrollo del sentido de pertenencia.

En cuanto al papel de la educacion artistica en la educacion basica, los diez
entrevistados respondieron con un mayor grado de precision que en otros as-

pectos; se manejaron cuatro diferentes tipos de respuestas:

a) la educacion artistica es importante en la educacion basica porque ayu-
da a recrear al nino;

b) ayuda al nifio a expresar sus sentimientos;

c) lo posibilita para tener mejor manejo de las manos;

d) es importante para apoyar otras materias y para que el nifio desarrolle

valores.

MAESTROS CON EXPERIENCIA FORMATIVA EN EDUCACION
ARTISTICA

Los maestros entrevistados con experiencia formativa en educacion artistica
fueron seis, y sus respuestas sobre los aspectos abordados en la entrevista fue-
ron un poco mds elaboradas, debido a que incluyeron algo mas que el elemento
expresivo de las emociones y el uso de materiales en el arte, agregando a las
funciones del arte un proceso mas amplio que hace referencia al climax de
la experiencia estética, el proceso creativo.

Por ejemplo, en lo concerniente a la concepcion de arte, HI respondi6 que
para ¢l “es una manifestacion del hombre, en ella se integran las manifesta-
ciones del hombre en cuanto a sentimientos, expresiones y creatividad”; PQ

expresé una concepcion similar, incluyendo el aspecto creativo; para €l
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el arte “es la expresion de sentimientos por medio de algun contexto fisico
(hace referencia a materiales) o corporal para expresar la actividad interna del
hombre”. Otro maestro, NO, involucra en el aspecto expresivo el elemento
comunicativo del arte, pues dice que: “el arte es una forma de expresion que co-
munica las emociones del hombre”.

En otra entrevista, uno de los maestros con experiencia formativa, GH,
tomo en cuenta la cultura y la sociedad; €l nos dice que el arte “es la expre-
sion de sentimientos de una realidad como parte de la cultura y de lo que se
quiere transmitir intelectualmente como producto de una sociedad”. En la
construccion de esta nocién enicontramos el valor colectivo porque se alude,
mas que a la expresion de sentimientos individuales, a aquellos que son el
reflejo de una realidad social, en tanto sentimientos compartidos inherentes a
procesos grupales de la constitucién de la cultura.

En cuanto a la concepcioén de educacién artistica, se observaron coinci-
dencias con los docentes sin experiencia formativa en el tema, con relacién a
los aspectos destacados en las nociones de arte: expresion, creatividad, comu-
nicacion, valor colectivo del arte en la constitucion de la cultura.

Asi, encontramos respuestas como la de GH, quien dice que la educacion
artistica es “cuando el nifio se desenvuelve como ser integral manifestandose
por actitudes, emociones, sentimientos y movimientos, principalmente”. Aqui
observamos un nuevo elemento, el de “integralidad”, que este mismo maes-
tro menciona cuando se le pregunta sobre el papel de la educacién artistica en la
educacion basica: “primero, sirve para rescatar los sentimientos del nifio y
para reactivarlos en forma practica y reconocer su creatividad y es una parte
de la educacion integral”.

Se encontraron, en otros casos, tres concepciones similares con respecto
a educacion artistica, en las que se le atribuye la funciéon de desarrollar las
emociones y una sensibilidad armonica a través de diferentes medios. Por
ejemplo, HI expresé que para ¢l la educacion artistica “es una formacion
del nifio en el aspecto de manifestacion de sus emociones a través de dife-
rentes medios como el dibujo” y, por su parte TU nos dice que “la educacién
artistica es elevar al ser humano, desarrollar su sensibilidad armoénicamente”.

Otro de los entrevistados, NO, asigna a la educacion artistica la funcion

de desarrollar las emociones, respondi6é que: “la educacién artistica contri-



buye a desarrollar al nifio en sus emociones”, pero ademas agregé que: “ayuda
a despertar valores de trabajo, ayuda a los demads y organiza... y lo mas impor-
tante (sirve para desarrollar) la sensibilidad y la percepcion del mundo”.

En otra de las entrevistas, PQ integré varios de los aspectos incluidos en
las concepciones de arte (expresién, comunicacion) y ademds expresé una
reflexion sobre el problema del proceso formativo vs. el informativo en edu-
cacion, de lo que se deduce que considera la educacion artistica como un
contenido esencial en la educacion basica (esto lo expresa en la pregunta refe-
rente al papel de la educacion artistica en la educacion basica).

La educacion artistica, para ella, “es hacer sensible al ser humano porque
si no es un hombre material, al nifio se le ensefia (con la educacion artistica) a
apreciar mas alla de lo que viven, es decir, su finalidad que es crear. Ya que la
educacion artistica tiene la meta de crear hombres sensibles y nifios capaces
de crear. Yo, como maestra que estudié danza, moldeo esa masa maleable de
sus cuerpos tiernos y los voy formando, no sélo informando”.

En lo que se refiere a las formas de acercar al nifio a la educacion artistica,
es decir, a las actividades que dentro del aula han trabajado los docentes o
propondrian trabajar, cinco de los seis entrevistados coincidieron en que es
a través del juego.

Sin embargo, a diferencia de los maestros sin experiencia formativa en
educacion artistica, los que habian tomado algtn curso o taller sobre el tema
lograron expresar con mayor precision como trabajan este contenido en el
aula. Por lo general, refirieron hacer uso de la musica y el dibujo principal-
mente; aunque también mencionaron la literatura (cuentos, narrativa).

De este modo, al preguntdrseles qué harian para acercar al nifo a la educa-
cion artistica en el salon de clases, encontramos respuestas como las siguientes:

GH contest6 que: “con juegos, con musica, narrando y con movimientos
de ubicacién espacial en los primeros grados (de lo. a 30). De 4o. a 60. por
medio de reconocimiento del tema, estimuldndolos para que manifiesten
sus sensaciones y lo plasmen graficamente”.

PQ dice: “el nifio es una ‘esponjita’ absorbente, es importante hacerles par-
ticipar del arte (se queda callado un momento) sensibilizarlos. Para crear, pri-
mero se les presenta una melodia, ellos dan su opinion, se empiezan a crear

pasos, se empieza a trabajar el baile sin cuenta, uno, dos, tres (quiso decir es-
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pontaneamente, sin marcacion), trabajando libremente, ellos crean sus pasos y
su ritmo”’.

Otro de los maestros entrevistados también emplea la musica para acer-
car a sus alumnos a una experiencia artistica; expreso: “trato de darle al nifio,
a través de la musica, los elementos necesarios para poder vivirla, practicarla en
otras circunstancias de la vida. La educacion artistica es util como forma
de vida de expresion”.

HI dice: “a veces les dejo ‘dibujitos” en cuentos especiales, algtin trabajo
manual, o algun ‘bailecito” o una obra de teatro; pero no lo hago en forma
sistematica, tengo prioridades, mi prioridad es aprender a leer o escribir”.

En relacion con otro de los aspectos integrados al instrumento, el papel
de la educacién artistica en la formacién del nifio, cuatro de los docentes
coincidieron en que es un aspecto esencial en la formacién del nifio; dos de
ellos argumentaron que es primordial porque con este contenido se favorece
la integralidad, y dos no contestaron la pregunta. Por ejemplo, GH considera
que la educacion artistica “es la necesidad de formar un ambiente de confian-
za, de trabajo vivencial de reconocimiento de los sentidos”, aqui mds bien hace
alusion a lo que es importante cuidar en una experiencia de educacion ar-
tistica pero, una vez mas, se pone énfasis en la educacién sensible.

HI respondi6 que el papel de la educacion artistica en la formacién del
nifio “es la parte de su formacion que le trataria de dar integralidad a la for-
macion del nifio”. Aunque no queda claro a qué se refiere con integralidad,
porque suele confundirse este concepto con el de integracion. Cuando se le
solicité que ampliara un poco, hizo referencia a que con la educacién artistica
se tiene una formacion mas completa.

Otra nocion interesante es la de PQ, quien dice: “considero que la educacién
artistica tiene un papel preponderante en el caso de cualquier expresion artistica
o medio de expresién y creacion, que ninguna otra asignatura le proporciona; no
solo sirve para que el nifio cante, sino que interprete con el cuerpo, con los gestos,
con los sentidos, lo que siente, a través de cualquier arte”. Esta referencia a inter-
pretar lo que se siente nos dice que existe un saber acerca de los medios o los
lenguajes que las artes pueden proveer para hacer salir la emocion.

En otra entrevista con esta misma pregunta, uno de los maestros, NO,

reconocio la falta de importancia que se le asigna a este contenido y asumio
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una parte de responsabilidad en el aprendizaje de esta drea marginada del
proceso educativo, aunque de forma un tanto severa, al decir que: “todo esta
mal”, pero sin especificar a qué aspecto haca referencia.

Posteriormente, en otro momento de la entrevista, este maestro opina
que “nunca se le da importancia a la educacioén artistica, es sélo un relleno, no
es como en Hungria que se lleva como asignatura, aqui todo estd mal, desde el
maestro quien debe hacer el aprendizaje agradable o aburrido, todo depende
de su formacién en educacién artistica”. La formacién que se requiere para
trabajar este contenido es un aspecto que se abordé durante las entrevistas y
se desarrollara mas adelante.

En relacion con el papel de la educacion artistica en la educacion basi-
ca, dos de los entrevistados hacen referencia a que su papel principal es
rescatar o despertar emociones; asi, GH considera que: “la educacion artis-
tica en la educacion bésica primero sirve para rescatar los sentimientos,
activarlos en forma practica y reconocer su creatividad (hace referencia a la
creatividad del nifio)”. En otra entrevista, No dice que el papel de la edu-
cacion artistica en la educacion basica “es despertar emociones jamas expe-
rimentadas, sentir manos, boca o sus manos... o instrumentos armoniosos
capaces”. En estas concepciones encontramos que se hace alusién al ele-
mento expresivo y sensual o placentero del arte, este ultimo un tanto sos-
layado por las implicaciones que tiene en lo referente a los temores a la
sensualidad y a la posibilidad de que ésta se transforme en una energia
irrefrenable o hedonista.

Resulta relevante la manera en que se mencionan los aspectos sensibles,
sensoriales, emocionales e incluso hasta de disfrute en las funciones que se le
atribuyen a las artes en el proceso educativo; sin embargo, prevalece una espe-
cie de tabu en lo que se refiere a funciones como la de goce, a la cual no se hizo
referencia en ninguno de los comentarios.

Por otra parte, encontramos nociones que hacen una referencia mas es-
pecifica a las bellas artes como la de PQ, quien considera que: “la funcién de
la educacién artistica es educar al hombre a conocer todo el arte: musica,
pintura, danza, arquitectura, etcétera. Todo lo relacionado con las bellas ar-
tes, porque al hablar de bellas artes se habla de un conocimiento de lo bello. Yo

busco que mis nifios sean educados y no ignorantes”.

<101

EL MAESTRO DE EDUCACION ARTISTICA EN EL NIVEL BASICO



UNA APROXIMACION A LA EDUCACION ARTISTICA EN LA ESCUELA

Por ultimo, hubo un maestro, TU, que manifesté que el papel de la educa-
cion artistica en la educacion basica “ayuda a la integracién del curriculum”,
funcion que otorgan los contextualistas a la ensefianza de las artes y que aun

no hemos logrado consolidar.

MAESTROS ESPECIALISTAS EN DISCIPLINAS ARTISTICAS

Con la finalidad de contrastar las concepciones de maestros especialistas en
alguna disciplina artistica con las de los maestros sin formacién o con escasa
formacion en educacion artistica, se realizaron tres entrevistas que contem-
plan los mismos aspectos que las anteriores.

Los maestros especialistas que fueron entrevistados habian recibido for-
macion profesional en teatro, danza y pintura. Una de las maestras, BC, la
especialista en musica, hizo estudios en el conservatorio y, ademas de dedi-
carse al canto, desde hace dos afios imparte clases de musica en una escuela
primaria.

Cuando se le pregunt6 a BC su concepcion de arte, contest6 que era dificil
el término porque era complejo, pero al pedirsele su concepcién de educacion
artistica, respondio: “es la conjuncion de varias artes como teatro, danza,
musica, dandole al alumno la libertad de expresién”. Como se puede obser-
var en esta respuesta, al igual que en las entrevistas realizadas a maestros con
y sin experiencia formativa en educacion artistica, se resalta la funcion ex-
presiva del arte, aunque BC hace referencia al uso de las bellas artes en el pro-
ceso educativo del contenido abordado.

Sobre la concepcién de arte, tanto el actor ¢D como los dos pintores FG y
RS coincidieron en sus funciones comunicativas y expresivas, tanto en el ni-
vel individual como en el social; asi como en el papel que tiene el uso de
lenguajes y materiales para cumplir con estas funciones del arte.

Estos aspectos se encontraron en las otras entrevistas, aunque en el caso de
los maestros sin experiencia formativa en el tema, de una manera un tanto dis-
locada; es decir, a veces solo hicieron referencia a la funcion expresiva, otras
al valor comunicativo del arte y solo uno de los maestros sin experiencia en

educacién artistica destaco el uso de materiales.
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Aunque estos especialistas mencionaron, en relacién con la concepcién
de educacion artistica, casi los mismos aspectos que los entrevistados del pri-
mer grupo, lo hicieron involucrando con cierto orden funciones de arte y
actividades para desarrollarla; asi, cD considera que la educacién artistica “es
estimular en el nifio sus formas mas espontaneas, poniéndolo en contacto con
los objetos”.

Uno de los maestros de pintura, FG, coincidiendo con la concepcion de
otro pintor entrevistado, nos dice que la educacién artistica “es una educa-
cion de los sentimientos a través de experiencias y vivencias estético-afectivas,
reconociendo la belleza en actos cotidianos y en objetos de la naturaleza”.

Resulta interesante la manera en que, en las respuestas de ambos pin-
tores, se mencionan las experiencias estético-afectivas, aspecto que no fue
citado por ninguno de los demas entrevistados y que es de suma importancia
en la ensefianza de artes, sobre todo en el enfoque de la educacion por el arte,
ya que el término estético designa un determinado punto de vista, un tipo de
percepcion, una manera de concebir la vivencia de la captacion de los valores
y del componente cultural del mundo afectivo.

Sobre las formas de acercar al nifo a la educacién artistica, solamente RS
agrego, en relacion con este aspecto, lo siguiente: “desde mi disciplina, la
pintura, creo que algo fundamental (para acercar al nifno a experiencias favo-
rables para la educacion artistica) es el uso del color, la percepcién de la na-
turaleza y el uso de materiales son basicos para que el nifio sienta el contacto
con ese lenguaje de la pintura y, a su vez, desarrolle la sensibilidad para cap-
tar las formas y, a través de la pintura, logre plasmarlas en un todo”.

En lo concerniente a los aspectos: papel de la educacion artistica en la
formacion del nino y papel de la educacion artistica en la educacién bésica,
dos de los especialistas en artes, CD y FG, expresaron que les era mas facil
responder al primero, ya que su contacto era mas estrecho con el nifo que
con el dominio de todo el curriculum, y que aunque sabian que la educacién
basica proporciona los conocimientos necesarios para la vida y tenian con-
tacto con maestros de grupo, desde su especialidad les era dificil emitir una
respuesta adecuada.

La maestra de musica, BC, contesta en cuanto al papel de la educacién

artistica en la educacion basica: “es una materia que se le debe dar toda la

« 103

EL MAESTRO DE EDUCACION ARTISTICA EN EL NIVEL BASICO



« 104

UNA APROXIMACION A LA EDUCACION ARTISTICA EN LA ESCUELA

importancia, sin desmerecer a las demas materias; debe trabajarse de manera
profesional por musicos, pintores, etcétera, ya que sensibiliza a los alumnos”.

La postura de BC es que para impartir educacion artistica, particular-
mente alguna de las disciplinas, se requieren maestros formados en arte y
que, ademas, hayan transitado una experiencia como musicos, actores, pinto-
res y bailarines.

Este es un asunto que queda abierto al debate y a la investigacion, si al
maestro de grupo se le ofrece una formacion especifica para impartir educa-
cion artistica al nifio en la escuela primaria, o si es mas conveniente que ésta
se imparta por artistas o especialistas en las bellas artes. Uno de los pintores,
RS, considera que la educacion artistica en la formacion del nifio “es primor-
dial, aunque recientemente ahora se le esta dando importancia, me parece
paradoéjico que se le haya marginado de la escuela; pienso que fue deliberada-
mente, por miedo a los procesos como la creaciéon que el arte puede desen-
cadenar”. En esta respuesta observamos la referencia a la funcién potencial
del proceso creativo que tienen las artes, el cual muchas veces se soslaya
para dar prioridad a la funcion expresiva de las artes en el proceso educativo.

Estas cuestiones nos llevan a reflexionar nuevamente si se requiere un
maestro de primaria capacitado en la ensefianza de todas las disciplinas artis-
ticas, lo cual resultaria sumamente dificil, o si el manejo de una de ellas, la
reflexion sobre su didéactica y la formaciéon especifica en alguna de estas
disciplinas, seria suficiente para guiar al nifio hacia procesos de sensibiliza-
cion, expresion, apreciacion y construccion de objetos culturales. Cabria de-
finir entonces fronteras que marcaran cuando se ha llegado a manejar
cabalmente este contenido, lo cual guarda una estrecha relacion con proble-
mas de didactica y evaluacién de un contenido tan fragil y poco estudiado
como la educacion artistica.

Al contrastar las respuestas de los maestros sin formacion especifica en
disciplinas artisticas con los especialistas en alguna de ellas, podriamos afir-
mar que el ofrecer al docente de primaria condiciones para transitar expe-
riencias estético-afectivas con las que él incorpore las capacidades para
estimular al nifo sin imponerle lo que tiene que hacer, lo puede proveer de
recursos para trabajar de una forma mas acertada contenidos de educacion

artistica; siempre y cuando no se le exija el dominio en artes escénicas, danza,
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pintura, etcétera. Esto puede contribuir a una reformulacién de los lenguajes

y las actitudes existentes con respecto a la educacion artistica.

MAESTROS CREATIVOS-NINOS CREATIVOS

Una de las preocupaciones fundamentales de la educacion es como formar
nifos y profesionales mas libres, creativos, capaces de encontrar soluciones
nuevas y figuraciones inventadas y verosimiles a los requerimientos socia-
les del mundo moderno. Asi, en todos los niveles y dreas del conocimiento
se realizan esfuerzos cotidianos no solo para la elaboracion de propuestas
innovadoras sino para todo un proceso de renovacion cultural en la cien-
cias, las artes y la tecnologia.

Para recoger sus frutos, ninguna de estas acciones puede soslayar el estu-
dio del proceso creativo desde su mundo interno en lo que a procesos cognos-
citivo-afectivos se refiere, pero tampoco el estudio de las condiciones y procesos
de interaccion educativa necesarios para formar nifios y adultos creativos y
competentes en las distintas dreas profesionales.

Consciente de la complejidad de este fascinante tema de investigacion con-
sideré pertinente incluir en las entrevistas, como insumo para otros estudios,
un aspecto relativo a las concepciones de los docentes sobre la creatividad y las
condiciones para favorecerla en el ambito escolar. La mayor parte de los aspec-
tos tedricos que apoyaron este estudio se ha analizado en los primeros capi-
tulos. Sin embargo, en este apartado incluiré algunas reflexiones acerca del
proceso creativo y que enmarcan el analisis de lo recabado en las entrevistas.

El proceso creativo exige un desarrollo largo, complicado y fragoso que

'
cubre buena parte de los afios de consolidacion de una profesion. Se le deno-
mina creativo porque comprende fases previas a la creacion (concepcion, traba-
jo inicial o esbozo, maduracion y la creacion propiamente dicha, llamada solucion).

Ante la impenetrabilidad de la creacion, la mayoria de los legos todavia
la conceptuia como una suerte de iluminacion que se presenta subitamente
en seres que poseen un don sobrenatural, talento o genio. Se suele pensar, en-
tonces, que la creacion producto del proceso creativo surge de la nada y por

generacion espontdnea; es decir, como si el individuo fuese principio y fin de
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sus innovaciones, sin tomar en consideracion que la creacién es producto
del mundo interior del ser humano, donde cohabitan los elementos sociales,
sistémicos y personales siempre en pugna por la primacia de sus respec-
tivos intereses.

En el proceso creativo se van combinando dialécticamente los elementos
de los que se concibe o ejecuta. Asi, la creatividad consiste en la concepcion de
innovaciones valiosas y en la ejecucion de éstas en las obras, junto a las redun-
dancias necesarias, por lo que tanto la concepciéon como la ejecucion vienen a
ser productos complejos que van paralelos o son simultaneos, se suceden, imbrican
o contraponen.

Asimismo, el proceso creativo, tema emergente en investigacion educativa,
tiene como base posturas tedricas muy diversas, las cuales han puesto énfasis
distintos en cada uno de los aspectos del ser humano: la personalidad, la inteli-
gencia, la forma de aprender y percibir, entre otros. Muchos de los trabajos que
han abordado este tema destacan los mecanismos psicologicos responsables del
pensamiento creativo. Aunque en algunos trabajos se intenta abordar el proce-
so de la creatividad como tal, la comprension de todas las dimensiones del pro-
ceso aun se encuentra en ciernes.

Uno de los principales problemas para la comprension de este interesante
proceso, ha sido que gran parte de los estudios sobre creatividad ha pretendido
aislar los rasgos intelectuales y de personalidad comunes a unos seres conside-
rados creativos, lo cual establece una diferenciacion entre seres con capacida-
des creadoras y seres sin ellas.

En el aspecto sobre las concepciones de creatividad del docente, este
estudio buscoé apenas identificar sus nociones sobre la misma reconociendo a
su vez la manera en que la vinculan con otros contenidos, particularmente la
educacion artistica. Esto sin otro fin que explorar ademas algunos datos ini-
ciales que apoyen estudios posteriores que den cuenta de las motivaciones y
orientaciones axioldgicas, que como parte de la cosmovision y de la persona-
lidad humana objetivan actitudes basicas. Y que en el mismo sentido influ-
yen en la permanencia o el cambio y en la reiteracion de propuestas culturales
correspondientes a las diferentes actividades sociales y profesionales.

Cabe mencionar que en algunos estudios clasicos se pensaba que las apti-

tudes y capacidades del ser humano denominadas creativas o artisticas esta-



ban determinadas por factores hereditarios. En ellos se obtuvieron resultados
estadisticos sobre relaciones de parentesco entre personajes famosos que con-
firmaban la importancia de la herencia en la genialidad.

Naturalmente, desde otros enfoques, el hecho de que personajes famosos
se hallen emparentados no significa sino una constatacion de que ciertos am-
bientes socioculturales pueden facilitar determinadas realizaciones, y en ab-
soluto quiere decir que las mismas vengan determinadas por factores
hereditarios. Una vez mas aparece la antigua y atin no resuelta querella entre
posturas innatistas y ambientalistas del desarrollo.

En algunos estudios que otorgaban el mayor valor en el proceso de desa-
rrollo a los espacios de mayor riqueza cultural, ya desde los afios 50, con los
primeros trabajos basados en una teoria factorial de la inteligencia, se afir-
maba que toda persona posee capacidad creativa en un grado determinado.?

La naturaleza del fenémeno creativo ha desarrollado desde entonces dis-
tintos conceptos que han incidido en el proceso educativo, particularmente
en las relaciones con el nifio en los niveles basicos y en algunas formas de enten-
der la escolaridad.

Asimismo, desde esta perspectiva se han destacado otros nucleos de ana-
lisis tales como: actos creativos, proceso de creacion, personas creativas y
ambientes creativos.’ Este tipo de trabajos ha planteado que en el proceso
creativo se halla implicada la personalidad global, es decir, el caracter, la inte-
ligencia, los conocimientos, la percepcién, la motivacién, etcétera. Por ello,
sus aportaciones han resultado sumamente valiosas para comprender algunos
aspectos esenciales de la creatividad, tales como: que en dicho proceso ha de
existir un producto observable que puede ser util, un cuadro, un poema, un
comportamiento, etcétera, con una caracteristica fundamental, la novedad.

Sin embargo, aun reconociendo el estrecho vinculo entre creacion y cam-
po artistico, quiero recalcar que el tema del proceso creativo, la novedad, el
descubrimiento no es privativo del campo artistico, ya que en otros ambitos
como el cientifico, el industrial y la vida cotidiana puede surgir el fenomeno
creativo con caracteristicas similares, pero distintos contenidos. Esto signi-
fica que no sdlo el artista es creativo, ya que la creatividad es una forma de
actuar que se puede presentar en cualquier actividad —profesional o no pro-

fesional— del ser humano.
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De ahi la importancia de crear en la escuela ambientes proclives a la crea-
tividad con maestros conscientes, reflexivos y flexibles, con actitudes hacia
el progreso de si mismos e impulsados por el crecimiento personal y el de los
que les rodean, para asi formar nifios creativos.

Esto desde una perspectiva social implicaria una actitud activa y com-
prometida que iria mas alla del mero consumo de las producciones artisticas
que transformaria la indiferencia ante la reproduccion del sistema educa-
tivo y el olvido de los valores. Con lo anterior lograriamos corregir el rum-
bo hacia el camino del respeto, la tolerancia, el amor, construyendo asi
sociedades mas justas en las que convivan individuos mas libres, creativos
y felices; quienes serian los actores principales de la renovacion de nuestro
sistema cultural.

En sintesis, y para la comprension de lo expresado por los docentes so-
bre la creatividad, partimos de una nocién del proceso creativo que no consi-
deramos como Unica e inamovible, pero si como punto de partida para futuros
estudios. La creatividad ha sido entendida, entonces, como toda formacion
de habitos de pensamiento y actitudes de motivacién personal que nos per-
miten abordar desde diferentes perspectivas los problemas que nos plantea la
realidad, y encontrarles una solucion. También es posible considerarla como
la capacidad para alumbrar nuevas relaciones, transformar las normas dadas,
de tal manera que contribuyan a nuevas soluciones a los problemas dados de
una realidad social.

Ademas existen otros mecanismos de la creatividad prioritarios para la
comprension de los docentes entrevistados. Estos mecanismos son tanto cons-
cientes como inconscientes, logicos o intuitivos, todos ellos con un denomi-
nador comun que es la armonia de todas las capacidades del creador en la
consecucion de determinados resultados. Por lo que sentimientos y conoci-
mientos son indivisibles en el acto creador. Asi, las opiniones expresadas
durante las entrevistas enriquecieron esta nocion inicial y constituyeron el
gérmen de nuestros actuales estudios sobre el tema.

Como he mencionado, el estudio que comparto con los lectores en este
capitulo incluyd una exploracion respecto a las nociones de los docentes so-
bre creatividad y su vinculacion con la educacion artistica. Los maestros entre-

vistados, como observaremos a continuacion, destacaron aspectos intelectuales
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del proceso y la originalidad, pero también proporcionaron una mayor rique-

za a nuestras nociones iniciales.

MAESTROS SIN EXPERIENCIA FORMATIVA EN EDUCACION
ARTISTICA

Los maestros entrevistados pusieron un mayor énfasis en la capacidad inte-
lectual que tiene la creatividad para enfrentarse a formas nuevas, aunque
encontramos también otras concepciones que daban cuenta de otros aspectos
importantes en el proceso creativo.

Entre las concepciones sobre creatividad de maestros sin experiencia
formativa en educacion artistica, encontramos algunas respuestas que consi-
deran la creatividad como una capacidad para resolver problemas a través de
nuevas formas y caminos con estrategias originales. Tal es el caso de DE, quien
al pedirle su concepto de creatividad, expresa: “es la capacidad de enfren-
tarse a formas nuevas en la accién con el trabajo, en fin, en toda la accion del
hombre”. Es interesante como DE extiende la capacidad creativa a otros dm-
bitos, “formas de accion con el trabajo”, que no son unicamente los relacio-
nados con el arte o el conocimiento cientifico. Otro de los maestros, NN, no da
una concepcién genérica de la creatividad, sino mas bien la enfoca al nifio
expresando: “la creatividad es la capacidad mental que tiene un nifo para
poder crear cosas tnicas”.

Por su parte, AB ve la creatividad mas bien como una manifestacion personal:
“es dejarse ser... es originalidad, ser uno mismo mas espontaneo para hacer co-
sas”. En cambio, JK incluye en su concepcion el aprovechamiento de los recursos,
diciendo: “la creatividad es la habilidad de hacer mas provechosos los recur-
sos disponibles, buscar la manera de resolver, buscar técnicas, caminos de resolu-
cion”. En esta respuesta se consideran, de manera implicita, las necesidades
humanas como impulsoras del proceso creativo, es decir, se buscan nuevos cami-
nos cuando los existentes no conducen a las metas deseadas; se requiere aprove-
chamiento de los recursos cuando hay carencia de ellos.

En las concepciones expresadas por estos maestros también observamos

aquellas que aluden, mas que a una habilidad o capacidad, al pensamiento

« 109

EL MAESTRO DE EDUCACION ARTISTICA EN EL NIVEL BASICO



«110

UNA APROXIMACION A LA EDUCACION ARTISTICA EN LA ESCUELA

creativo, como la de KL, que considera la creatividad como “algo que permite
sacar ideas por uno mismo y te puedes basar con una idea que hayas visto
antes, mejorarla o elegir elaborar tu propio invento”. Esta concepcién afiade
el elemento invencién, que suele utilizarse en los estudios sobre creatividad
mas bien que ante un descubrimiento cientifico. También Rs integra este ele-
mento en su concepcion, expresando que “la creatividad es desarrollar solu-
ciones cuando se tienen problemas, que salgan de ¢l (se refiere a la persona
que tiene los problemas) y los piense, solo es como si inventara algo, pero
también lo hiciera con cosas como papel, hojas o juguetes”.

Dos maestros, LM y MN, aludieron a un aspecto expresivo de la creatividad,
diciendo respectivamente que “la creatividad es aquella que da pautas para
que de manera sencilla y menos complicada se expresen conceptos e ideas”,
y que “crear es desarrollar o plasmar lo que uno tiene ganas de expresar”.

Después de preguntar a los entrevistados su concepcion de creatividad,
se indago acerca de las condiciones que consideraban necesarias para el desa-
rrollo de la misma, por lo que ahora resultard interesante, en este andlisis,
comparar las respuestas que reflejan concepciones de creatividad con con-
diciones para su desarrollo.

El maestro que hace referencia a la creatividad como una capacidad men-
tal del nifio para crear cosas Unicas, NN, considera que las condiciones nece-
sarias para el desarrollo de la creatividad son: “que exista un ambiente propicio
para el aprendizaje, que tomen en cuenta los intereses, aportaciones y suge-
rencias que el nifio puede dar, y que el profesor esté motivado para realizar
su labor de guia y que, ademas, se cuente con recursos materiales y tecnol6-
gicos adecuados para los grados correspondientes”.

Las condiciones sugeridas por NN son semejantes a las que expone AB,
quien considera que por ser la creatividad una manifestacion personal es nece-
sario “dar libertad al nifio para que pueda ser creativo, dejarlo que manifieste
sus emociones, proporcionandole medios para desarrollar sus potencialidades”.

En cuanto a darle libertad al nifio para expresarse y surja su espontanei-
dad, coincidieron los maestros entrevistados sin experiencia formativa en
educacién artistica. Al parecer, en todo proceso de interaccién en el aprendi-
zaje, la captacion de indicios que den cuenta de un proceso reflexivo hacia la

busqueda de respuestas creativas sobre un aspecto de la realidad o sobre al-
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gun contenido especial, es sumamente dificil para un maestro que tiene que
atender grupos numerosos. Pero ademds, un sistema educativo contradictorio
en cuanto al manejo de la autoridad y las reglas disciplinarias en el que tam-
bién hemos formado a nuestros profesores, dificilmente sera favorable de la
expresividad y la espontaneidad; por ello, tenemos que trabajar para huma-
nizar nuestro sistema educativo

Las estrategias para estimular oportunamente un proceso creativo aun se
encuentran en proceso de construccion, pero en la actualidad resulta evidente
que esta cuestion no solo es un problema de indole conceptual sino también
sensible y operativo, por lo que una adecuada actitud aunada a una base con-
ceptual firme y ejercicios vivenciales como herramienta son los ingredientes
fundamentales. Asi, la espontaneidad viene a ser el resultado tanto del control
como de la confianza, y requiere como punto de partida tanto la capacidad para
trabajar contenidos especificos, con todo lo que ello implica, como del estableci-

miento de relaciones calidas, sinceras y de apoyo entre el estudiante y el profesor.

MAESTROS CON EXPERIENCIA FORMATIVA EN EDUCACION
ARTISTICA Y ESPECIALISTAS

En el analisis de las condiciones necesarias para el desarrollo de la creativi-
dad, se contempld la posibilidad de que los maestros que hubiesen transitado
alguna experiencia formativa en educacion artistica o los artistas mismos,
pudieran agregar un nuevo elemento para favorecer la creatividad. Sin em-
bargo, tanto en las respuestas sobre concepciones de creatividad como en las
referidas a las condiciones para su desarrollo, encontramos elementos muy
semejantes a los que aportaron los maestros sin experiencia formativa en edu-
cacion artistica; por lo que aqui queda abierta la pregunta de si estos maes-
tros especialistas en enseflar musica o teatro —contenidos ligados por excelencia
al proceso creativo—, habituados al trabajo cotidiano y al dominio de los recur-
sos de aprendizaje de su materia, no han realizado una reflexion sobre la
practica docente que les permita afadir algo nuevo a las nociones expresadas.

Entre las concepciones sobre creatividad tenemos la de PQ, quien expresa

que “la creatividad es la expresion mas grande de cualquier persona; crear,
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disefiar, comunicar, es lo maximo que se puede lograr a través del cuerpo; pen-
sar, sentir, s6lo el ser humano lo logra a través de sus propias obras”. También
considera que para desarrollar la creatividad se necesita “un adecuado apoyo
del sistema educativo y que en los programas se les dé ‘realce’ como el que
tienen otras materias en cuanto a importancia”. Los maestros entrevistados
de este grupo coincidieron en que la creatividad es originalidad, tomando
los elementos existentes para crear algo nuevo.

Este grupo de maestros coincide en que las condiciones necesarias para
el desarrollo de la creatividad son: una adecuada formacién del docente, el
apoyo del sistema educativo para darles importancia a contenidos que favo-
rezcan procesos de esta naturaleza, un espacio apropiado para trabajar (como
un aula de usos multiples) y, sobre todo, estimular la expresion libre en el
nifio; valorarlo y orientarlo hacia el conocimiento sin presiones ni imposi-
ciones.

Los docentes entrevistados reflejan en sus opiniones las concepciones de
otros miembros del gremio, y en ellas se observa una necesidad de modificar
la nocion de disciplina prevaleciente en nuestro sistema educativo, segun la
cual el alumno por lo general debe estar callado y sentado en su asiento, por
un ambiente de trabajo en el que con mayor libertad acceda a través de labo-
ratorios y talleres a los conocimientos necesarios para desenvolverse en la
vida. Del mismo modo, no podemos dejar a nuestros maestros desguarnecidos
de espacios para que ellos mismos sientan un ambiente flexible y respetuoso
para expresarse y experimentar el proceso creativo, ya que sin maestros
creativos no puede haber alumnos creativos.

Pero ademas no podemos olvidarnos de los cambios curriculares, los pro-
cesos administrativos, la distribucién del tiempo en las clases y todos aque-
llos procesos finos que determinan la interaccion educativa. Por ello, contintia
siendo fundamental para cubrir la falta de atencion a aspectos menos intelec-
tuales e instrumentales del proceso educativo, el estudio de los programas de
arte, el estudio de la conformacion de los contenidos artisticos en la escuela
basica y la importancia de plasmar propuestas con sentido de integracion, como
es el caso del llamado método de problemas, el método de proyectos, los cen-
tros de interés, excursiones y visitas guiadas, tales como las conocidas visitas al

museo, que logran trascender el espacio escolar.



Las virtudes de este tipo de propuestas, cuyo origen se encuentra en la
Escuela Nueva,® han logrado sustentar —con grandes esfuerzos y muchas ve-
ces de manera dispersa— la mayoria de las propuestas sobre educacion artis-
tica en el nivel basico desarrolladas hasta ahora, por su posibilidad de hacer
modificaciones substanciales a la cotidianidad del aula tradicional. Con esto,
el docente cambia su papel de depositario del saber al de guia y creador de
toda experiencia de aprendizaje haciendo participar a los nifios con experien-
cias significativas para la construccion de distintos tipos de conocimiento.

En torno a estas experiencias también se incluye por supuesto la apro-
piacion de contenidos artisticos, la cual no se produce en una sola direccion
por ser el resultado de complejas formas de aprendizaje en las que intervie-
nen: los proceso de percepcion, diferenciacion perceptiva, desarrollo de las
modalidades sensoriales.

Las preguntas que quedan abiertas para el estudio de futuras propuestas
encaminadas al desarrollo creativo, son precisamente: ;cual es el momento
justo para la estimulacion del mismo?, ;cuando son o no pertinentes dichos
estimulos?, y ;cuales son los adecuados, de acuerdo con el proceso y las carac-
teristicas de los estudiantes? Esto depende de un proceso mas que operativo,
de poner en contacto el mundo interno entre docentes y alumnos con un
contenido propicio sin imposiciones ni presiones, tal como dijeron nuestros
maestros entrevistados.

Pero también requiere la recuperacion de experiencias docentes concre-
tas que alumbren, méds que estrategias nuevas de como abordar el tema de la
creatividad, la educacion sensible o la educacion artistica, la vivencia concre-
ta de momentos privilegiados en los que se logro con una palabra, un gesto o
una pregunta, ayudar al individuo o al grupo a arribar a una produccion
cumbre —dibujo, conclusién, produccion literaria, gestos apropiados para la
construcciéon de un personaje, etcétera— La documentacion de estas expe-
riencias que estan en los docentes de arte, los propios artistas y los creadores
en otros d&mbitos constituiran un valioso aporte practico para comprender este
misterioso tema de la creatividad.

Lo que si tenemos claro es que puede recurrirse a infinidad de ejercicios
de sensibilizacién o a materiales muchas veces muy similares entre si, pero sin

los rasgos que caracterizan a un maestro creativo dificilmente se lograran las
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atmosferas propicias para llegar al climax del proceso creativo. Asi, los ras-

gos caracteristicos de un maestro creativo podrian ser, entre otros:

* capacidad para penetrar en el mundo interno de las personas que es-
tan en proceso de formacion

* apreciacion del mundo interno sin juzgarlo

* espontaneidad en el trato

* actitud abierta en la interaccion educativa

* autenticidad y valoracion de si mismo

* capacidad para detectar los intereses y las motivaciones de los indivi-
duos en formacién

* curiosidad por su propio proceso interno y el de lo que le rodea

* facilidad para recopilar los recursos necesarios que nutran su apren-
dizaje y el de los individuos a su cargo

¢ flexibilidad para aceptar y fomentar pensamientos raros e insolitos,
expresiones aparentemente absurdas tomandolos como exploradores

del aprendizaje y como intentos de actividad creativa.

El logro de estas cualidades requiere una buena formacion, una suficiente
experiencia vital y el enriquecimiento de las dificiles contradicciones hu-
manas que enfrenta el profesor. Por eso insisto en el estudio y reconocimiento
de las interacciones finas al interior de los procesos en la interaccién educa-

tiva, sobre todo en contenidos artisticos.

LA CONTEMPLACION ESTETICA

Un aspecto determinante e inherente a los contenidos artisticos y a una ver-
dadera educacion estética y de la sensibilidad, es la experiencia estético-
afectiva. Por ello, consideramos pertinente agregar en el estudio este aspecto
que segun nuestro criterio es un eslabon esencial en los procesos creativos y
en él aprendizaje del arte.

Conscientes de las dimensiones del concepto en el plano filosoéfico, deci-

dimos no obviarlo e iniciar nuestra pesquisa con algunas reflexiones acerca

P



de la significacién del término estético, las cuales introducen y enmarcan las
opiniones de los maestros entrevistados. Es importante destacar que este aspec-
to fue incorporado a este estudio como un aspecto complementario por en-
contrarse directamente vinculado a la esfera de lo artistico y por su estrecha
relacion con la experiencia afectiva. No obstante que al reflexionar acerca de
esta construccion inicial, la educacién estética vino a ser un aspecto esencial
de mi trabajo de investigacion. Sobre todo debido a que el analisis de esta
forma particular de percepcion del mundo permite una mayor comprension,
tanto de las concepciones expresadas durante las entrevistas sobre la expe-
riencia estético-afectiva, como de la percepcion cualitativa que se desarrolla
con la ensefianza de las artes.

Para reflexionar sobre este asunto es necesario diferenciar que una de las
funciones de la educacion es el desarrollo, en los individuos de un contexto
social determinado, de una conciencia estética en general y artistica en par-
ticular, tanto en lo que se refiere a su comprension y valoracion de los objetos
estéticos como en la actividad que, especialmente en el terreno artistico, lleva a
producirlos.’

Esto significa que la educacion estética tiene una funcion mas amplia que
la educacion artistica, ya que puede contribuir al cumplimiento de los fines de
integralidad, no sélo a través de habilidades técnicas o instrumentales sino tam-
bién con un enriquecimiento de la sensibilidad estética del individuo.

La educacion estética ha sido reducida en los contenidos de la educacion
bésica a educacion artistica, entre otras razones, por el lugar preeminente del
arte en el universo estético, aunque esto no significa que el arte, como medio
de expresiéon-comunicacion, producto de la actividad espiritual y afectiva del
hombre artista, no cumpla otras funciones extraestéticas (ideologicas o socia-
les) o que, en otras esferas como la técnica, la cientifica, la vida cotidiana o la
naturaleza, no se manifieste la funcion estética.

El término estético no posee una significacion objetiva sino una referi-
da al estado funcional. Designa un determinado’punto de vista, un tipo espe-
cifico de percepcion de la realidad y una manera de concebir la vivencia de la
captacion de los valores y del componente cultural-espiritual.

La educacioén estética consiste, fundamentalmente, en cultivar la capaci-

dad del individuo para observar cosas con un tipo particular de atencion ima-
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ginativa y en aumentar su capacidad critica reflexiva y de discriminacion en
relacion con lo observado.

El comportamiento estético implica una forma especial de contemplar y
vivir las formas y las cosas sin buscar otra finalidad que lo que ellas pueden
dar a nuestros sentimientos. De un modo similar, cuando se invita a la obser-
vacion y el disfrute de los valores intrinsecos del arte, sin un interés necesa-
riamente historico, biogréfico o ideoldgico, se estd desarrollando un tipo
particular de educacion estética.®

Lo especifico y peculiar de la actitud estética reside en que, al adop-
tarla, nos entregamos por entero a la contemplacién o a las percepciones
de los sentidos, sintiendo con ello un estado de beatitud, sin ir mas alla ni
buscar nada mds que esta pura impresién. Esto no quiere decir que un
comportamiento estético sea tan sélo el lado externo de la percepcion sen-
sible, sino un acto de la captacion y asimilacion espiritual considerado
en su conjunto.

El campo de lo estético se halla constituido por el conjunto de objetos,
fenémenos o procesos que cumplen una funcion estética independientemen-
te de que ésta sea dominante, coexista con otras funciones (objetos de la vida
cotidiana, artesania) o se subordine a una funcién practica utilitaria (arqui-
tectura, arte industrial).

El universo estético no es un universo finito o cerrado, ni por el numero de
esferas o regiones ni por los objetos o procesos que contiene cada una de ellas.
Lo que puede formar parte de este universo no puede establecerse a priori, de
una vez y para siempre. Sus limites varian de acuerdo a valores, ideales y con-
venciones estéticas en el contexto social y cultural correspondiente.®

En la actualidad existe una posicion privilegiada y dominante del arte en
el universo estético, cuando se sabe que lo estético se da también en la natu-
raleza. Ya que los objetos naturales tienen siempre cierta forma, pero s6lo son
estéticos cuando su forma natural es significativa o expresiva.

Estos atributos de lo estético despertaron la necesidad de indagar qué es
lo que concibe un docente sobre una experiencia estético-afectiva. La combi-
nacion de la percepcion especifica de las formas y su conjuncion con lo bello
en la obra de arte, suele confundir lo que seria una experiencia estética con

una experiencia artistica por la forma en que ambas se tocan.



Una disertacion sobre tan debatido concepto merece estudios interdis-
ciplinarios mas amplios. Por el momento, analizaremos los resultados que se
desprenden de este estudio exploratorio, los cudles dan cuenta de las concep-
ciones de algunos maestros sobre la nocién de experiencia estético-afectiva
en este primer acercamiento para la comprension del vinculo entre procesos de
aprendizaje artistico y experiencias de esta naturaleza.

Algunos maestros sin experiencia formativa en educacion artistica emi-
tieron, mas que una concepcion, su opinion sobre este dificil aspecto de la
ensefianza de arte. Para AB, la experiencia estético-afectiva es una “actividad
donde se conjugan vivencias, creatividad, emociones y sentimientos”.

GH menciona: “es aquello que agrada y que provoca una respuesta mani-
festada por las emociones, a través de la escritura, para transmitir sentimien-
tos”. Y para HI, mds que una actividad o un objeto agradable que provoca
emociones, viene a ser una experiencia de creacion “algo de manifestacion de
los nifios que lleva a la expresion de emociones, o tal vez, de relacién de la
gente; es una actividad en la que vive el mundo del nifio”. Otro maestro, LM,
se sorprendié mucho ante la pregunta relativa a este aspecto, y respondié:
“es la primera vez que escucho esa palabra, pero es una experiencia en la que se
demuestran los sentimientos”.

El hecho de que los otros maestros sin experiencia formativa en educa-
cion artistica no respondieran a las preguntas sobre este aspecto durante las
entrevistas, habla de las serias dificultades que implica la conceptualizacién
de un aspecto compuesto por dos términos casi inasibles, estético y afectivo.

Sobre todo porque esta clase de experiencias establecen relaciones especiales
con el mundo de los objetos, una forma de percepcion que involucra el mundo de
las emociones, de los sentimiento y de todo el bagaje cultural de un individuo.

Los maestros con alguna experiencia formativa en educacion artistica
conciben la experiencia estético-afectiva mas en la posicion de que el univer-
so estético pertenece al mundo de las artes. Asi, encontramos que 1IJ dice: “la
estética estd relacionada a cualquier arte y se une a la experiencia cuando se
tiene algin contacto con el arte, sea teatro, danza, musica... y al nifio no sélo
se le muestren... se le proporcionen las caracteristicas de cualquier tipo de
arte, ya que el nifio, aunque no tenga conocimientos de arte, tendra expe-

riencia artistica”.
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Pareceria que este maestro establece una sinonimia entre experiencia es-
tetico-afectiva y experiencia artistica, tendencia que prevalece en algunos
modelos de educacion artistica. En €l caso de KL, €l considera que “si hay
actividades estético-afectivas cuando los niflos pueden manifestar conductas ar-
tisticas que sean conscientes, pero ademas las disfrute, que sean parte de él y
no las aprende por obligaciéon”. Para ¢l mas que una forma particular de per-
cibir el mundo de los objetos, se reduce la experiencia estético-afectiva a una
actividad que si no manifiesta comportamientos artisticos no es tal.

Sin embargo, afiade de forma implicita un elemento interesante, el de
disfrutar del aprendizaje como experiencia estética-afectiva, lo cual no es pri-
vativo de la educacion artistica, sino de otros contenidos curriculares.

Un maestro con estudios de teatro, TU, aunque no logré expresar una
concepcion elaborada sobre este aspecto, si apuntd ciertas diferencias entre
una experiencia estético-afectiva y una experiencia artistica: “hay diferencia
entre experiencia artistica y estética, porque en ésta entra en juego la afecti-
vidad y, aunque es una actividad artistica, también uno puede tener una
experiencia afectiva aunque no haga una obra de arte”.

Es sencillo comprender la dificultad para conceptualizar el término es-
tético que, por lo general, alude a lo bello y comtunmente a lo bello clasico;
sin embargo, en las opiniones recogidas se observa un mayor énfasis en lo
afectivo, que viene a ser un elemento fundamental de la experiencia esté-
tica.

Un proceso mas elaborado supondria una serie de conocimientos acerca
del modo especifico en que los hombres se relacionan con la realidad, que
viene a ser la apropiacion estética del mundo. Esta forma especifica de rela-
cién con la realidad puede implicar contenidos de arte, por lo que la edu-
cacion artistica vendria a ser por excelencia un contenido para propiciar y
desarrollar una conciencia estética, mas no el inico posible.

Bien, hasta aqui hemos revisado las concepciones de los entrevistados
que, como hemos apuntado, nos han parecido determinantes para conocer el
lugar que el maestro le otorga al arte en el aula. Cada uno de estos aspectos po-
dria ser el tema de una investigacion especifica si se toman las distintas di-
mensiones de cada uno de ellos. Por el momento me gustaria mencionar que

aunque el estudio no incluyo un trabajo diagnostico de las necesidades de los



docentes para trabajar contenidos artisticos en el aula, si se abordé este tema
en las entrevistas, pero prefiero tratarlo en el siguiente capitulo, el cual versa

sobre la problematica del curriculum en la ensefianza artistica.

1
Con el fin de mantener el anonimato de los docentes entrevistados, se substituyeron los nom-
bres con las letras del alfabeto, las cuales representan unicamente el orden en el que cada uno de

ellos fue entrevistado.

*V. Lowenfeld y L. Britain. Desarrollo de la capacidad creadora. Buenos Aires, Kapeluzs, 1972, p.
239.

D H. Hargreaves. Infancia y educacién artistica. Madrid, Morata, 1991, p. 204.

* La Escuela Nueva constituye todo un movimiento alternativo a la escuela tradicionalista, ya
que consigue desplazar la atencién pedagodgica que se tenia por parte del maestro hacia el alum-
no. En esta linea se distinguen propuestas importantes como la de Decroly y Maria Montessori.
Los fundamentos principales que distinguen este movimiento son: la modificacién de la nocién
de disciplina donde el alumno esté callado, a un ambiente de trabajo que privilegia la partici-
pacion de los alumnos, se pone énfasis a la actividad creadora del individuo y a las relaciones

cooperativas, procura establecer el vinculo entre teoria y practica.
5
A. Sanchez Véazquez. Textos de estética y teoria del arte. UNAM, 1991, p. 492.

6 . " .
A. Sanchez Vazquez. “Prolegémenos a una teoria de una educacion estética”, en: Revista Edu-

cacién, nim. 41, México, Consejo Nacional Técnico de la Educacion, julio-septiembre, p. 22-35.

7 ’
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COMO ABORDAR EL ARTE
EN EL CURRICULUM ESCOLAR

El Arte es ante todo
entendido como expresion
o actividad formadora interna.

Croce

asta aqui hemos analizado, desde las principales
orientaciones teodricas sobre la ensefianza del arte, las nociones de
una figura esencial en la concrecion de los procesos educativos. Asi-
mismo, hemos intentado ofrecer algunas respuestas en relaciéon con
los procesos de apropiacion de los contenidos artisticos desde dis-
tintos enfoques, y también nos hemos ocupado de la deteccion de
las distintas dimensiones de la problematica del desarrollo del campo
de la educacion artistica desde un enfoque especifico, a través de un
estado del conocimiento de las propuestas educativas sobre educa-
cion artistica en un pais como México.

‘En este capitulo analizaremos nuevas dimensiones de la ense-
nanza del arte, la cual es inseparable de la manera como se disena el
curriculum y de los alcances que éste se propone. Con la conside-
racion de que el conocimiento de las percepciones e investigaciones
sobre el tema no es suficiente para que se lleve a cabo adecuada-
mente la ensefianza del arte, y que el contacto directo con los estu-

diantes y profesores ofrece mayores luces sobre el asunto, nos parecio6



de utilidad incorporar algunas de las opiniones de los docentes entrevistados
en la investigacion que presentamos en el capitulo, anterior sobre sus nece-

sidades para abordar la ensefianza artistica en el salon de clases.

LA NECESIDAD DE UN NUEVO CURRICULUM EN LA EDUCACION
ARTISTICA

En el campo educativo, el curriculum ha sido entendido como un conjunto de
actividades de aprendizaje que se desarrollan de forma intencional con el fin
de ofrecer experiencia educativa a uno o a varios estudiantes. El curriculum
es un vehiculo a través del cual la experiencia de los estudiantes sera verda-
deramente educativa al lograr concretar, en cada una de sus actividades, se-

cuencias e interacciones de distinto tipo:

Profesor-estudiante
Estudiante con el contenido
Profesor con los contenidos

Estudiantes en grupos
Estudiante-materiales

Profesor-materiales

El curriculum puede tener una duracién breve o puede realizarse por tiem-
pos prolongados; un contenido artistico puede encontrarse dentro de un
curriculum escolar con fines especificos distintos a los de formar artistas,
como sucede en el nivel basico, o puede integrar diferentes aspectos de la
formacion de artistas. Sin embargo, en ambos casos puede contemplar tanto
aspectos generales como especificos de cada una de las disciplinas artis-
ticas.

Un profesor, por ejemplo, podria planificar una actividad para una clase
o para un estudio concreto y decidir con los estudiantes y con la dinamica
propia de trabajo sus implicaciones: niveles de sensibilizacion, proceso de
acercamiento a la obra artistica o proceso de apreciacion de la misma, uso de al-

guna técnica especifica, etcétera.

COMO ABORDAR EL ARTE EN EL CURRICULUM ESCOLAR



UNA APROXIMACION A LA EDUCACION ARTISTICA EN LA ESCUELA

Para cada una de estas actividades la nocion “actividad” es central, ya
que el proceso de estimulacién y orientacion de actividades en forma perti-
nente y oportuna es lo que dara calidad a cualquier tipo de actividad: una
lectura, un dibujo, la exploracién de un objeto, la representacion de un per-
sonaje, entre otras.

Asi, un curriculum estara constituido por una serie de actividades di-
sefadas para que el estudiante se comprometa con cierto contenido del que se
esperan resultados formativos. Pero si nos preguntamos hacia dénde tendria
que apuntar el curriculum de arte, y cudles serian las posibilidades y alcan-
ces de la educacion artistica en edad escolar en el nivel formal, tendriamos
que pensar en las ideas iniciales de la planificacién del curriculum desde la
especificidad de los contenidos artisticos.

De acuerdo con el andlisis que presentamos en el capitulo IV de este
libro, los programas oficiales actuales en el nivel basico, aunque de gran ri-
queza en cuanto a sus actividades para desarrollar en los nifios la expresion,
la apreciacién y la expresion artistica, no cuentan con los tiempos escolares
necesarios ni con una organizacion curricular que les permita aprovechar a
los espacios que rebasan el ambito escolar, como son aquellos que se ofrecen
en museos, programas televisivos sobre historia del arte, fiestas populares... Ya
que carecen de materiales especificos de trabajo, los cuales van mas alla de
pinceles, hojas o plumones, y presentan condiciones adversas para abordar
contenidos de arte en la mayoria de nuestras escuelas.

A pesar de esto, observamos en el curriculum vigente de educacion ba-
sica un intento por establecer una relacion educativa mas equilibrada; los
programa sugieren actividades especificas de expresion y apreciacion artis-
tica, ubicandolas de acuerdo al nivel de desarrollo que los nifos tienen que
alcanzar al concluir un curso o grado escolar.

Sin embargo, los docentes contintian sobrellevando las dificultades de
operacion propias de la carencia de recursos, de las contradicciones de un
curriculum sobrecargado, el cual mas que un problema de conceptualizacion
o enfoque, encontramos que los contenidos artisticos adolecen de la continui-
dad necesaria para que los nifios logren avances en el desarrollo de una inter-
pretacion privada e imaginativa que los oriente hacia la proyeccion y expresion

a través de los materiales de las distintas disciplinas artisticas.
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La naturaleza de los contenidos artisticos posee una especificidad en
cuanto a la necesidad de que el estudiante consiga determinados comporta-
mientos perfectamente definidos en su proceso educativo, por ser precisamente
€l quien se encuentra involucrado en las distintas actividades de aprendizaje
propuestas por el curriculum. Lo que tendria que fomentarse con frecuencia
es que los docentes seamos mds bien receptivos a lo que el nifio o el estu-
diante logre proyectar de su interpretacion personal e imaginativa sobre cier-
tos materiales o actividades.

Pero éstos no son los unicos indicios que nos permiten reconocer la efi-
cacia del curriculum o formular nuevas actividades de aprendizaje, ya que
otro de los elementos substanciales es la valoracion reciproca entre libertad
y disciplina, tema de preocupacion de los maestros que entrevistamos. Al
tomar conciencia de que la libertad también requiere disciplina, las activi-
dades pueden pautarse de acuerdo con lo que se pretenda estimular en el
estudiante.

Si retomamos nuestra pregunta inicial sobre como tendria que formu-
larse un curriculum para la ensefianza de arte, podriamos afirmar que esta
busqueda de un disefio apropiado no es ajena a los primeros aportes sobre
teoria curricular, cuyo valor estriba en ofrecer los principios fundamentales
mas amplios para la planificacion del curriculum y que podemos sintetizar de

la siguiente manera:

a) ¢Qué fines educativos debe intentar alcanzar la escuela?

b) (Qué experiencias educativas tendrian mayor posibilidad de alcanzar
dichos fines?

c) ¢(Cémo pueden organizarse de manera mas eficaz dichas experiencias?

d) (Coémo pueden evaluarse estas experiencias?

En el caso especifico de contenidos artisticos hemos mencionado algunas ca-
racteristicas propias de la naturaleza del contenido, para cuya definicién de
objetivos y actividades de aprendizaje estos principios tienen que ser toma-
dos en cuenta desde otras dimensiones.

Asi, en la ensefianza de contenidos artisticos el profesor tiene que modi-

ficar el criterio de que el estudiante debe alcanzar determinadas habilidades
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0 comportamientos con cierta calidad, y prepararse para aceptar realizacio-
nes imprevisibles en las que el estudiante proyecte su imaginacion a través de
los materiales a los que se les enfrenta: un lienzo, una paleta con cierta gama de
colores, un poema, un ritmo, etcétera.

En este sentido, tomando en cuenta la diferencia de lo que se esperaria con el
manejo de otros contenidos, seria mas recomendable que el profesor intentara
romper con lo que usualmente se hace con otros contenidos, es decir, no buscar
“la respuesta correcta” sino la amplia gama de respuestas posibles y validas de
acuerdo con el proceso individual y grupal. Es decir, mas que la definicion de qué
conductas se requieren de los estudiantes, se tendria que pensar en aquello a
lo que se va a enfrentar a un estudiante y en la amplia gama de posibilidades
de respuestas que esta situacion provoca en ellos.

En torno a los objetivos para trabajar contenidos artisticos, podriamos
afirmar que éstos cobran un valor especial en el curriculum, debido a que
posibilitan que los planificadores formulen explicitamente lo que cabe espe-
rar que aprendan los estudiantes como resultado del transito por el mismo.
Sin embargo, definirlos en términos de comportamientos resulta sumamente
complejo porque es dificil especificar niveles o grados de percepcién e intui-
cion, aunque un profesor sensible puede distinguir si los estudiantes actian con
intuicion y percepcion.

Mas aun, el exceso de objetivos podria resultar catastrofico en el proceso de
interaccion con los estudiantes y los materiales de trabajo, sobre todo porque una
particularidad de este tipo de contenidos es que no se espera que los estudiantes
tengan un comportamiento concreto y previsible; es decir, no se esperan “res-
puestas correctas”, sobre todo si el curriculum se orienta mas hacia el desarrollo
expresivo.

Para pensar el curriculum en educacion artistica se requiere un nuevo len-
guaje que atienda las caracteristicas de los contenidos de arte, en cuyo contexto
los objetivos de aprendizaje tendrian que dirigirse hacia el desarrollo de ciertas
habilidades necesarias para la expresion, para la construcciéon de nuevos cono-
cimientos y para el desenvolvimiento de todo el complejo proceso cultural.

En la elaboracion de este nuevo lenguaje, Eisner acuiia el concepto de
objetivos expresivos' como una herramienta complementaria en la planeacién

del curriculum, que ayuda a describir aquello a lo que va a tener que enfren-
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tarse el estudiante. Un ejemplo concreto del contexto de utilizacion de este
tipo de objetivos es cuando se busca que el estudiante utilice habilidades o
ideas de forma imaginativa, construya ciertas formas o ideas unicas o exprese
lo que siente al entrar en contacto con una obra de arte.

A diferencia de los objetivos educativos, cuya aplicacién es mas afortunada
en casos en los que el desempeno depende de la aplicacion de ciertas normas,
como en gramatica o matematicas, o en la aplicacion de pautas de control de
calidad en los productos manufacturados, en el caso concreto de la ensenanza
artistica el problema al que se puede enfrentar un profesor que trabaja con este
tipo de objetivos no es precisamente el de la expresion, sino mas bien el de la
capacidad para la utilizacion de ciertos materiales propios de las disciplinas
artisticas: el cuerpo, la pintura, los pinceles, etcétera.

Considero que esto es el “cuello de botella” para quienes disefian el cu-
rriculum y en el trabajo de los profesores de nivel basico en el momento de
abordar un contenido artistico; es decir, pueden llegar a ciertas manifestaciones
expresivas, pero cuando se pretende “ir mas alla” en el manejo de un material,
o en un lenguaje para la expresion imaginativa, es fundamental el desarrollo de
las habilidades necesarias en el uso de los materiales propios de cada una de las
disciplinas artisticas, por lo que habria que preguntar a los especialistas: qué
del contenido que ellos abordan es esencial en el proceso de ensenanza-aprendi-
zaje, y desde su practica cudl ha sido la metodologia més afortunada, o por lo
menos las experiencias mas ricas. Quizas de estos analisis podamos, en investi-
gaciones posteriores, desprender valiosas generalizaciones para el disefio cu-
rricular en arte.

Otro aspecto fundamental seria definir con certeza hasta donde se pue-
de llegar con dos horas semanales, a lo largo de un afo escolar, en el manejo de
los lenguajes y materiales artisticos para poder delimitar, asimismo, el lugar de la
expresion y el lugar de los recursos técnicos. Si entendemos la expresion como
algo mas que dar salida a los sentimientos, concibiéndola como el medio por el
que se puede trasladar un sentimiento, idea o imagen a cierto material, la defi-
nicion aunque no sencilla es clara; se tendria que establecer un equilibrio entre
objetivos expresivos y objetivos educativos, buscando el desarrollo de habili-
dades técnicas, perceptivas y sensibles que permitieran una verdadera forma-

cién por el arte.
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Por supuesto que esto requiere una seria revision del curriculum escolar
y de las herramientas con que dotamos a nuestros maestros para lograr esta
calidad en el manejo de los contenidos artisticos. Con ello se evitaria lo que
comunmente ocurre con las artes en la escuela: que sean utilizadas como acti-
vidades catarticas o de entretenimiento. Por esto es necesario pensar también
en el papel de la nocién de secuencia curricular en la ensehanza de conteni-
dos artisticos.

La forma en que se organizan los contenidos curriculares, y el modo como
se realizan las actividades de aprendizaje en las aulas determinan en forma
implicita los valores y prioridades de la cultura. En la ensefianza de conteni-
dos artisticos suele sucumbirse ante los encantos de la novedad en substitu-
cion del analisis de las demandas que una tarea exige a los nifios, y los
resultados de dicho analisis en la seleccion de tareas posteriores.

Asi, de acuerdo con las fechas significativas por que se atraviesa a lo lar-
go de un periodo escolar, se pueden realizar actividades de dibujo “sobre la
independencia”, o leer poesias sobre “el dia de las madres”, o quizas realizar
un “concurso de canciones”, en este caso imitando algunas formas televisivas;
todo esto sin tomar conciencia del significado de estas actividades en el desa-
rrollo de ciertas habilidades de apreciacion, sensibilizacion, expresion, o la uti-
lizacion de materiales por parte de los estudiantes para ir perfeccionandose a lo
largo de un proceso continuado y secuencial, por lo que gran parte de dichas
actividades se transforman en contenidos estancos carentes de la organiza-
cién adecuada para el avance de los estudiantes.

En este sentido, el amplio espectro de objetivos que abarca lo que ha sido
llamado educacién artistica en la escuela requiere, en primera instancia, una
delimitacion de contenidos para un disefio mas viable no sélo en cuanto a
actividades sino a materiales de trabajo que favorezcan una mayor calidad
en la ensenanza de las bases para acceder a los distintos bienes culturales y
recrear nuestro patrimonio cultural.

Es por ello que conviene detenernos en una reflexion acerca de los alcan-
ces de la ensenanza y el aprendizaje del arte en cada uno de los grados esco-
lares de la educacion basica, a la luz de los procesos de desarrollo en el que se
encuentran los ninos y de los distintos dominios del aprendizaje artistico: el

critico, el historico y el productivo.
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Hemos constatado que, en lo general, en el diseno del curriculum de arte al
tipo de programa que se le da mayor importancia en la escuela es el “taller” orien-
tado al dominio productivo del aprendizaje artistico. En aquél, por lo general,
se anima a los nifios a que utilicen su imaginacion y fantasia para la creacion de
productos artisticos expresivos, valorandose la intuicién y el sentimiento en la
manifestacion artistica mas que otros dominios de la ensefianza del arte.

En otro tipo de orientaciéon curricular se da una mayor relevancia a los
aspectos formales de disefio de las artes visuales, y en ellos se observa una
tendencia a relacionar los problemas de la forma con las necesidades practicas
de la sociedad. Y en un tercer tipo de orientacién de los curriculos de ense-
fanza de arte se da mayor énfasis a enfoques humanisticos cuyo centro de
atenciéon es mostrar a los estudiantes la utilidad del arte en la sociedad a tra-
vés del tiempo, en las valoraciones que hacen los artistas sobre el mundo a
través de su obra y en relacion con la sociedad y el contenido y la forma de las
obras de arte.

Con lo que hasta ahora hemos revisado podriamos afirmar que un aspecto
esencial en el disefio del curriculum de arte seria una clara definicién de los
tipos de dominio que se desea en los estudiantes, aunado a una definicién logi-
ca de objetivos que describan con precision lo que el nifio debe lograr hacer
después de cada leccion, y los objetivos expresivos que describan las situacio-
nes a las que los ninos deberan enfrentarse para aprender a responder de forma
estética al mundo visual y acceder a la comprension del papel y las funciones de
las artes en las diferentes culturas.

Del mismo modo, cabe destacar que todos los principios que se han iden-
tificado en torno a la planificacion del curriculum: el concepto de objetivos
educativos, actividad de aprendizaje, continuidad y secuencia son ideas que
pueden ser trabajadas en el analisis de la organizacion de cualquier programa
educativo.

Sin embargo, en el caso de los contenidos artisticos no podemos olvidar
el concepto complementario de objetivos expresivos que acuiia Eisner para
describir las situaciones a las que se va a enfrentar un estudiante en el apren-
dizaje del arte; asi como los diferentes hallazgos relativos a los procesos de
apropiacion de contenidos artisticos que hemos analizado en los primeros capi-

tulos y, por supuesto, el reconocimiento de los valores de la educacion artistica,
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a quiénes va destinada y en qué momento del desarrollo y proceso de esco-
larizacion se encuentran dichos destinatarios.

En la otra cara de la moneda, no menos importante, se encuentran los maes-
tros que van a concretar el curriculum, ;cudles son las necesidades para abor-
dar estos contenidos expresadas por ellos mismos? Y ante la escasez de espacios
para que ellos mismos transiten experiencias con el arte, ; de qué manera logran
equilibrar el manejo de los contenidos prioritarios de la educacion basica con los
contenidos complementarios?

Estos aspectos también fueron explorados en nuestro estudio cualitativo
con el fin de conocer la opinién de los maestros de educacién basica que nos
permitiera, a su vez, formularnos futuros estudios diagnoésticos. En el siguiente
apartado haremos un reconocimiento de algunas de estas necesidades senti-
das por los profesores y expresadas en las entrevistas que hemos venido ana-

lizando desde el capitulo anterior.

LA PROYECCION DEL SENTIMIENTO Y LOS MATERIALES

En el estudio sobre opiniones del docente acerca de algunos aspectos de la
educacion artistica en la escuela, se analizaron también sus necesidades
formativas para trabajar los contenidos artisticos en el aula.

La pregunta incluida en el instrumento de entrevista fue: ;qué es lo que
usted necesitaria para trabajar la educacion artistica en el salén de clases?; se
encontraron cuatro tipos de respuestas: aquellas que aludian a materiales,
formacion (con pocas precisiones sobre qué tipo de materiales y forma-
cidén), tiempo, y algunas en las que se ejemplificaban actividades del maestro
o del niflo. Por ejemplo, AB, ante la pregunta sobre este aspecto, contesta:
“Necesitaria sobre todo materiales para cualquier actividad artistica, como
instrumentos musicales, pinturas para dibujos, telas para escenarios de teatro
y tener programadas las situaciones.”

La respuesta de EF es: “yo necesitaria mas tiempo y saber mas cosas... algo
como talleres o materiales”. En el caso de JK: “yo creo que se necesitaria buscar
el desarrollo auditivo, que el nifio identifique sonidos o ritmos, artes plasticas,

graficas, trazos, colores, técnicas distintas, figuras de papel”.
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Hubo una respuesta interesante en la que de manera implicita se toca el
lugar que ocupan las artes en los contenidos escolares, es la de MN: “se nece-
sita que se nos permita un poco mds adentrarnos en la materia de educacion
artistica, porque me he dado cuenta que si viene dentro del programa como que
no se le toma en cuenta... si se da, bien, si no se da, también”. Aqui se hace
alusion a la voluntad de otros agentes educativos que estan mas alla del aula y
que inciden en el proceso educativo y en el disefio del curriculum tan recien-
temente estudiado.

Es por ello que el problema de encontrar un lugar para las artes en la
escuela primaria rebasa las buenas intenciones y los cambios de programas,
ya que guarda relacion con una voluntad politica y con aspectos filoséficos y
sociales que marcan los espacios formativos a los que se les permite crecer.
Pero aun asi, podemos empezar por pequenas acciones que colectivamente
nos proporcionen evidencias de los avances de los estudiantes en el desa-
rrollo de habilidades concretas para fines expresivos e imaginativos; en el
siguiente capitulo compartiré con el lector una propuesta para el desarrollo
de la apreciacion artistica, misma que surge de las consideraciones que hemos
hecho hasta ahora en relacion con los procesos de ensefianza-aprendizaje de
los contenidos artisticos.

En cuanto a los maestros con experiencia formativa en el tema y los espe-
cialistas en disciplinas artisticas que entrevistamos, manifestaron requerimien-
tos similares para trabajar la educacion artistica en el aula, pero con cierto
grado de precision sobre la forma de estimular en el docente la sensibilidad y
la creatividad para que, a su vez, éste pueda favorecer procesos de esta natu-
raleza en el aula.

Uno de los maestros que habia tomado talleres de pintura expres6 que para
trabajar en el aula es necesario que al profesor se le otorguen cursos periddicos
sobre qué es y como se maneja y se ensefia la educacion artistica, ya que solo se ve
a la educacion artistica como relleno, no como una materia que merece respeto.

Es importante “la ubicacion de tiempo, la sensibilidad que tenga el profe-
sor para estimular la creatividad, para comprender de qué forma se puede pro-
yectar ese sentimiento para sentirlo, no viéndolo como objeto”.

Para otro de los profesores que habia tomado varios talleres de expresion

artistica por motivacion propia, CD, los requerimientos para trabajar dichos
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contenidos en el aula son: “desarrollando lenguajes de la musica, el teatro,
escultura, ejecutando la disciplina artistica con lo cual se da el proceso educa-
tivo”. Otro de los maestros especialistas, FG, nos dice: “primero formarse en
una disciplina artistica, querer transitar la experiencia que le permita despo-
jarse de modelos convencionales e impositivos de la educacion”.

Esta opinion resulta interesante porque destaca la importancia de no impo-
ner estereotipos ni actividades en la dindmica de trabajo en el aula, busquedas
que aunque bien logradas en sus planteamientos no han podido ser reali-
zadas plenamente, entre otras razones, por las contradicciones del curriculum,
por las diferencias de codigos disciplinarios, por lo aplastante que resulta mu-
chas veces para los docentes la concrecion de actividades de todas las disci-
plinas artisticas, con niveles diversos para los cuales en muchos de los casos no

cuenta con los recursos suficientes.

LA COMUNICACION ENTRE LOS CONTENIDOS

En lo que se refiere al dltimo aspecto abordado con nuestro instrumento de
investigacion, referente a la vinculacion entre los contenidos escolares, se les
pregunté a los maestros: ;cual es la relaciéon que se da entre la educacion
artistica y otros contenidos escolares? Se incluy6 este aspecto debido a que
una busqueda de los contextualistas en la ensefianza de arte, es la integracion
de las areas a través de actividades artisticas para favorecer el aprendizaje de
contenidos considerados prioritarios.

Las respuestas mds significativas de los docentes sin experiencia formativa

en el drea de educacidn artistica fueron:

No: “si puede haber una correlacién con otras materias, siempre y cuando
exista una comunicacién entre todas las materias, para que juntos realicen
propuestas encaminadas a un proyecto comun donde se resalte la importan—

cia de cada materia apoyada por otra e intercambidndose por otras”.

BC: “si existe (la correlacion), ya que la musica es matematica para al ser un

lenguaje, se pueda relacionar con otras materias; no puede estar aislada”.



GH: “si, son auxiliares (los contenidos de educacion artistica) ya que motivan
al nifio a elaborar diversos temas haciéndolo interesante; la dramatizacion se
usa para abordar historia, dibujo para abordar espaiiol, dependiendo de la

creatividad del profesor”.

KL: “hay relacién porque también se da en todas... en espafiol, para formar
oraciones se usan algunos dibujos, los nifios aprenden a actuar, aprender los
nombres de las personas, las palabras, en matematicas los nombres de las fi-
guras, en ciencias naturales los nombres de los invertebrados, en historia mas

0 menos ver como vestian en cada época”.

MN: “en todo se relaciona, inclusive se ve como una motivacion muy grande

para el alumno las cosas artisticas”.

Los maestros especialistas en disciplinas artisticas o con experiencia formativa

en el area, €Xpresaron los siguientes comentarios:

PO: “pienso que debe ir con el espafiol (la educacion artistica) porque se
plantean obras culturales, con ciencias sociales, por lo que le toca a las cul-
turas prehispdnicas en cuanto a danza, vestuarios, musica, marcando sus
diferentes etapas, ritos, sus danzas a los dioses. En cuanto a ciencias natura-
les, se manejan técnicas de artes pldsticas siempre y cuando se logre aco-
plar la clase de educacion artistica con el maestro de asignatura (el maestro

"

de pintura)

HI expreso: “un maestro especialista lo puede hacer (integrar los contenidos
de educacion artistica con otras dreas), que haya un maestro especial para

algunas cosas, como en la escuela particular, como el maestro de musica”.

JK mencioné: “las dreas se tocan porque nunca una actividad dentro de la
escuela es Unica y exclusiva... para una drea hay intercambio de cosas, si yo
hago un resumen del libro de historia estoy trabajando espafiol; si manejo

fechas y lo ubico en el tiempo, estoy trabajando matematicas, y asi...”
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ST dice: “los nifios aprenden la historia de México y a escribir cuando hacen
los letreros para la escenografia; yo creo que si, como por ejemplo en espafiol
0 en ciencias naturales o historia, les pongo a que hagan oraciones o luego les
digo que como vivian en la época de don Benito Judrez y que actuen como en
ese tiempo y hablen asi; entonces los nifios juegan y como que se les queda

mejor, no nada mas de memoria, sino lo viven”.

En estas respuestas se observa un procedimiento de elaboracion inconcluso
acerca de los procesos de apropiacion que pueden favorecer contenidos artis-
ticos, y esto se debe a que el desarrollo artistico no es un simple despliegue de
una constitucion genéticamente programada. El aprendizaje de arte es com-
plejo y esta fuertemente influido por las condiciones del entorno en el que
se produce y por los elementos que hasta ahora hemos analizado.

En sintesis, no resulta sencillo adquirir, desarrollar y enriquecer la capa-
cidad de percibir lo cualitativamente sutil del entorno, de comprender el con-
texto en que se han producido las obras de arte y la relacion entre ambos, asi
como las capacidades refinadas propias de la creacién artistica.

Por lo anterior y recuperando lo que los docentes expresaron en sus ne-
cesidades formativas, tendriamos que pensar en la humanizacion de nuestras
escuelas otorgando el lugar que las artes tendrian que ocupar en el desarrollo
de nuestras futuras generaciones y formular actividades concretas para tra-
bajar alguno de los dominios de la educacion artistica.

Una forma de hacerlo, es comprometernos con el ejercicio de elaborar al-
gunas acciones concretas que apunten hacia un curriculum mas arménico con
la naturaleza de los contenidos artisticos, con las necesidades de los docentes,
con los alcances de los contenidos para cada nivel y/o grado escolar, conside-
rando las condiciones de la escuela puiblica en el actual proceso de pauperizacion
social y la tendencia a la desaparicion del “Estado benefactor” en el sistema
econdémico de los paises de la region.

En lo concerniente al curriculum para la ensefianza del arte se tendria

que contemplar lo siguiente:

* Los avances y experiencias con contenidos expresivos para la ense-

fnanza del arte.



* Una revision de los contenidos educativos vigentes a la luz de los
avances en el conocimiento de los procesos de apropiacion de conteni-
dos artisticos.

* Las necesidades de los directamente involucrados en el proceso edu-
cativo. Tal vez buscando una menor cantidad de contenidos, pero una
mayor definicion y calidad de habilidades concretas para que los ni-
fios logren desenvolverse en distintos contextos educativos para fines
personalmente expresivos.

* Una planificacion de los contenidos artisticos atendiendo a los fines,
objetivos, contenidos y actividades de aprendizaje.

* Los mecanismos para que los estudiantes logren incorporar las bases
de una educacion que les permita acceder y recrear, desde nuevas di-
mensiones, el patrimonio cultural.

* La posibilidad de graduar las experiencias: perceptivas, sensibles, ex-
presivas.

* La delimitacion del papel de cada uno de los dominios del arte a los
que se puede acceder en la educacion basica. Con el fin de reconocer
si lo que importa es que los estudiantes incorporen conocimientos
historicos, se apropien de alguna técnica o accedan a experiencias de
sensibilizacion y apreciacion en las disciplinas artisticas que confor-
man el curriculum.

* La revision del banco de materiales existentes que apoyan a los do-
centes a que los nifios aprendan arte con calidad estética y expresiva.

* La construccion de materiales pertinentes para que los estudiantes
logren responder de forma estética al mundo visual.

* Una nueva formulacion del curriculum en la que se incorporen y con-
cilien los objetivos educativos con los objetivos expresivos del curri-
culum escolar.

* Laparticipacion y lainclusion de las necesidades de los maestros en el

disefio curricular.

Finalmente, anadiré que estos aspectos vinculados al curriculum de arte apun-
tan hacia la construccion colectiva de politicas culturales y espacios en los

que nuestras futuras generaciones tengan la oportunidad de orientarse hacia
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el bien comun de la sociedad, la armonia, la paz y la tolerancia a partir de la

vivencia estética y la interacciéon con los bienes culturales.

l Un objetivo expresivo no describe ni la conducta que debe mostrar un estudiante ni el producto
que va a realizar a diferencia del objetivo educativo, el cual pretende describir una forma de
conducta del estudiante con la especificidad suficiente, para que, en el caso de que se mostrara, pue-
da describirse y reconocerse con fiabilidad. Elliot W. Eisner (1995). Educar la visién artistica.

Barcelona, Buenos Aires, México, Paidos Educador, p. 142.



PROPUESTA
PARA EL DESARROLLO
DE LA SENSIBILIDAD

La expresion sensible desde la obra plastica

s el nombre que se ha dado a esta propuesta, elabo-
rada con fines diagnosticos y didacticos, esta dirigida basicamente
a profesores de educacion basica, pero también a todos aquéllos
comprometidos con procesos educativos sensibles y con iniciati-
vas para la construccion de propuestas que aborden la zona de la espi-
ritualidad del individuo.

Tiene como antecedentes los trabajos realizados por Parsons
analizados en el capitulo 111 de este texto, que consisten en reco-
nocer con algunas categorias evolutivas de analisis los sentimientos
expresados ante una obra de arte. También se han apoyado en las
orientaciones teoricas de la educacion por el arte y de lo que se ha
denominado “nueva ola” de la educacion artistica.

Ha abrevado a su vez en muchos de los conocimientos des-
cubiertos hasta ahora acerca de los procesos de apropiacion de con-
tenidos artisticos que hemos analizado en el capitulo II, cuyos
principales aportes se han centrado en procesos perceptivos y

cognitivos.
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Los materiales que ofrecemos en este capitulo no pretenden marcar li-
neamientos rigidos, menos atn recetas para algo tan complejo y delicado como
es la educacion sensible de una experiencia estética y el acercamiento a las
artes. Pero si algunas actividades concretas y sus materiales, que al mismo
tiempo que pueden aportar valiosa informacion sobre el proceso de ensefan-
za-aprendizaje de contenidos artisticos, apoyaran a los docentes en su trabajo
en el aula. Considero que estos materiales, al ser enriquecidos y recreados
desde la practica docente y la especificidad de cada uno de los grupos donde
sean utilizados, pueden constituir un valioso aporte para la futura recons-
truccion del curriculum de educacién basica en materia de contenidos artis-
ticos e integracion. Por lo que el lector encontrara mas que un curriculum
plenamente constituido un importante eslabon del mismo, el cual le permitira
trabajar procesos sensibles en la apreciacién de la obra plastica de grandes
maestros de la pintura. A través de esta experiencia sensible, el docente de edu-
cacion basica logrard la integracion de una vision panordmica de grandes
maestros de la pintura, tanto para los nifos de 8 a 12 aflos como para si mismo.
También estimulara en sus alumnos el reconocimientos de los estados animi-
cos que cada una de las obras despierta en quienes tienen contacto con las
mismas,

Las actividades que propongo se centran en el desarrollo de la sensibi-
lidad, y forman parte de un conjunto de materiales que actualmente elaboro
con un equipo de trabajo partiendo de las necesidades concretas del aula.
La idea se basa, mds que en una gran cantidad de contenidos, en el disefio
de actividades focalizadas que proporcionen al docente materiales especi-
ficos para abordar contenidos artisticos que permitan valorar sus posibili-
dades educativas.

Con seguridad, en estos materiales también defino en forma ineludible mis
propios valores en relacién con el arte y la educacion, por lo que quiero des-
tacar que esta propuesta forma parte del proceso constructivo que, como he
mencionado, puede ser recreado colectivamente para su perfeccionamiento por
los distintos agentes del proceso educativo. La riqueza de los materiales podra
consolidarse a medida que vayamos instaurando el valor del arte en la educa-
cion, mediante la reafirmacion y sistematizacion de nuevos conocimientos

acerca de los procesos de ensenanza-aprendizaje de la misma, y erradicando



los mitos prevalecientes por los cuales hoy por hoy se reconoce pero al mismo

tiempo se minimiza el papel del arte en el desarrollo de la vida humana.

PROPUESTA SENSIBILIDAD

No se desconoce que en los programas educativos del nivel al que va dirigida
esta propuesta incluyen objetivos afectivos en todos los ciclos del sistema esco-
lar y que ademas han sido considerados prioritarios. Sin embargo, debido al
caracter en la interaccion que este tipo de contenidos requieren en el proceso
educativo, ha sido dificil crear estrategias que satisfagan las necesidades en
cuanto al disefio, los materiales, y menos aun el desarrollo cualitativamente
adecuado de actividades para la educacion sensible.

Las consecuencias de esta carencia metodologica representa en nuestras
escuelas nifos aislados del proceso educativo por problemas emocionales: “retrai-
miento”, “hiperactividad” o “desordenes mentales” a decir de los profesores,
padres o equipos de especialistas que buscan encontrar una explicacion al
comportamiento producido por desajustes en aspectos de orden afectivo.

Con esto no pretendo decir que resolver un problema emocional depen-
da tnicamente de una metodologia educativa, pero si expresar que un ade-
cuado tratamiento del proceso afectivo del nifio con materiales de apoyo
adecuados para una buena orientacion de los estados animicos expresados en
un grupo, puede generarse una atmosfera educativa donde el mundo de las
emociones tenga un lugar importante. Con esto el nifio lograria un mayor y
mas profundo conocimiento de sus propias capacidades y sentimientos, asi
como sus reacciones ante los otros, favoreciendo con ello un distinto nivel
en la interaccion maestros-alumno, maestro-nifios, ninos-nifios, maestro-con-
tenidos educativos y nifios-contenidos educativos, particularmente conte-
nidos artisticos.

Asi, la capacidad de los docentes para conectarse con el mundo emocional
y para modificar sus conceptos y prejuicios acerca del arte en el aula, de los
nifios “que no aprenden por inquietos” o que el que no habla es “porque no
sabe”’; dependerd también de que el mismo tenga oportunidad de transitar una

experiencia sensible con materiales similares a aquellos con los que tendria que
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trabajar. Sobre todo si consideramos que en el mundo de las emociones no basta
hablar de las cosas, ni tampoco es suficiente ser capaz de hablar de ideas, es
necesario conectarse con el mundo emocional de si mismo y de los otros.

Por lo anterior, como ya mencioné, me he propuesto la elaboracion de
diversos materiales integrados con los lenguajes de las distintas disciplinas
artisticas para apoyar actividades de educacion artistica en las aulas y, al mismo
tiempo, potenciar a través del andlisis de la practica educativa con dichos
materiales un mayor conocimiento del papel del arte en el desarrollo del goce
estético, la expresién de los sentimientos, la construccién de mayores grados
de conciencia, la creatividad, en fin, de la educacion de seres humanos mas
libres y felices.

El primer material seria esta propuesta para la expresion sensible de la
obra plastica, respecto a la cual estuve a punto de incurrir en una falta de cohe-
rencia por intentar denominarle “expresion de los sentimientos en el desarrollo
de la creatividad”, pero al tomar conciencia de los diferentes dominios artisti-
cos que abarcaria una propuesta de esta naturaleza (dominio critico, produc-
tivo, etcétera), opté por algo mas especifico de lo cual se pudieran desprender
elaboraciones posteriores. La propuesta esta dirigida a nifios de educacion basi-
ca, pero se espera que los materiales no solo contribuyan a la educacion artis-

tica de los estudiantes sino también a la de los maestros.

OBJETIVOS

— Uno de sus objetivos es proporcionar materiales y condiciones con-
textuales para desarrollar la sensibilidad visual animando a los nifios
a que expresen los sentimientos que les evoca la produccién plastica
de grandes maestros de la pintura, hasta el punto en que los ninos
sean capaces de ver cualidades y sus relaciones respecto a un dominio
critico de la obra plastica desde estos materiales.

— Contribuir al desarrollo de la inteligencia cualitativa a partir del con-
tacto con obra plastica y con una comunicacién directa a través del
reconocimiento de sus propias emociones con las que los artistas qui-

sieron plasmar en su obra.
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— Generalizar este didlogo con las reproducciones pictdricas y consigo mis-

mos para entablar nuevas relaciones con otras obras artisticas, con su

propia afectividad y con otras expresiones de la construccion cultural.

LINEAMIENTOS GENERALES DE APLICACION

Una de las lineas generales para los lectores en el momento de aplica-
cion de la propuesta, es que den tanto a las preguntas como a los
materiales un sentido diferente y oportuno de acuerdo con la situa-
cién y diversidad del entorno en el que se desenvuelven, pero bus-
cando siempre un sentido de comprensién de cada una de las obras
tomando en cuenta color, forma, linea y composicion.

Del mismo modo, es importante que antes de aplicar las actividades
propuestas el docente se involucre afectivamente con los materiales con
una ingenuidad andloga a la de un nedfito en obra plastica, a fin de
reflexionar sobre su propia vivencia con los materiales y estrechar
la distancia afectiva entre él mismo, los materiales y los sentimientos
expresados por los nifios.

Otro aspecto fundamental es la permanente atencién al propio proce-
so y el de los nifios para transitar hacia estimulos adecuados cuando se
entra en contacto con las obras pldsticas que proponemos, recono-
ciendo estados afectivos y maneras distintas de apreciacion.

Es basico también evitar la imposicion de una forma de observacién
en el primer contacto con los materiales, aunque mas adelante se inte-
gren “nuevas miradas” enriquecidas con nueva informacion y con las
opiniones de los otros.

Un elemento substancial es la creacién de una relacion respetuosa entre
los estudiantes y un clima de confianza para favorecer la expresion de los
estudiantes, evitando alentar a los nifios a expresar emociones sobre sus
companeros.

Es necesario mantener una actitud que estimule a los nifios a la utili-
zacion de su imaginacion y fantasia para la evocacion verbal y escrita

de sus sentimientos.

PROPUESTA PARA EL DESARROLLO DE LA SENSIBILIDAD
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— Se recomienda al educador reconocer las formas de acercamiento de
los nifios a la obra plastica, parair avanzando en la informacion que se
le proporciona de acuerdo con ellas y con las etapas de aplicacion de la

propuesta.

NORMAS DE INTERACCION GRUPAL

En lo general algunas reglas basicas de respeto mutuo pueden ser: escuchar al
otro, respetar las expresiones de los demas, no intervenir con burlas ni acti-
tudes de desaprobacién respecto de los compatfieros, expresar lo propio sin
dejarse influir por lo que otros dicen, entre otras reglas que se elaboraran de
acuerdo con las necesidades de cada grupo. Es importante estimular a los ni-
fnos a expresar sus opiniones acerca de lo que significa ser respetuoso o poco
respetuoso con alguien.

Una segunda norma de interaccion es la aceptacion, se tiene que dejar
claro a los nifios que no existen respuestas buenas ni malas, y que lo que cada
uno siente y expresa al ver lo que un artista ha pintado, también para expre-
sar sentimientos, es tan valido como lo que sienten los demas. Por lo que
todos y cada uno de ellos podra expresar lo que siente y escuchara lo que los
compafleros opinan aceptando y valorando todas las opiniones, inclusive la
suya propia. Esto con el fin de mantener y tolerar las diferentes expresiones y
al mismo tiempo evitar que los nifios se dejen influir por lo que han dicho los

otros.

MATERIAL

El material esta constituido por ocho reproducciones de grandes maestros de la
pintura: Van Gogh, Rousseau, Monet, Cézanne, Matisse, Dr. Atl, Carlos Mérida y
Jorge Gonzalez Camarena, reproducciones que contaran con una informacion
complementaria para el maestro y que debera ir ampliando durante el desa-

rrollo de la actividad (ver anexos).



DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD
la. sesion de trabajo

Después de establecer las normas bésicas de interaccion que hemos sugerido, de
manera individual, en grupo o en pequetios grupos, el docente mostrara a los

nifios cada una de las reproducciones con la consigna siguiente:

Consigna inicial
“Todos y cada uno de nosotros vamos a ver las reproducciones de unas pin-
turas que algunos artistas han hecho, intentaremos apreciar lo que hay en
ellas; cuando las vean ustedes probablemente sentiran algo y lo vamos a com-
partir con todos...” (de acuerdo con el tiempo y el nimero de nifios que inte-
gren el grupo, podran manejar dos, tres y hasta cuatro reproducciones por
cada dos horas de clase).

El docente ird mostrando las reproducciones una a una al grupo y toman-
do opinion de los nifios; dara la oportunidad de participar a todos y cada uno de
ellos con las siguientes preguntas, mas las que vayan surgiendo de la propia

dindmica de trabajo:

o
~—

(qué ve en este cuadro?

=

(de qué se trata?

@)
~—

(qué siente usted al ver esta pintura?

o]
~—

(qué me puede decir con respecto a los colores?

(¢
~—

Ly de las formas qué me diria?

5

(cuales son las dificultades que usted ve en la pintura?

Después de estas preguntas, el maestro dara las siguientes indicaciones: “Ahora
vamos a hacer un dibujo de lo que sentimos, y después vamos a escribir en
nuestro dibujo qué fue lo que sentimos.” La manera de expresion la definira el
educador de acuerdo con las caracteristicas del grupo; muchas veces sera mas
sencillo en las primeras aproximaciones expresarse en forma verbal y la escri-

tura se podria dejar para la siguiente sesiéon de trabajo.
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Integracion colectiva de las opiniones

Cuando los nifios terminan se procede a socializar lo que cada uno hizo resu-
miendo en el pizarron los sentimientos que a cada uno le despertaron las
pinturas, y se hard una sintesis en la que se dara el valor correspondiente a
cada una de las opiniones para no disminuir la autoestima de los nifios.

Se haran algunas reflexiones con los ninos acerca de los sentimientos
expresados: ;cuando los han sentido antes?, ;donde?, ; en compaiiia de quién?,
¢cuales creen que les ayudan a crecer?, ;cuales hacen dafio a si mismo y a los
demas?, ;de donde vienen los sentimientos?

Después de vincular lo que ellos sintieron con lo que el pintor les quiso decir
o comunicar, y sembrar la curiosidad de quién era el pintor y cual es su obra se

pasa a otra etapa una vez concluido el trabajo con todas las reproducciones.
2a. Sesion de trabajo

En la siguiente sesién, en lugar de un dibujo se pedira a los nifios que ex-
presen con una dramatizacion lo que sintieron y lo escriban en pequefios pe-
dazos de papel. Aqui es muy importante mostrar todas las reproducciones que
se trabajaron y pedir a los nifios que elijan “la que mds les guste y del pintor

que ellos quieran hacerse amigo”.
3a. sesion de trabajo

Mas adelante (considerando los tiempos especificos del grupo), los nifios que
decidieron entablar amistad con el mismo pintor se agrupardn para trabajar
con las siguientes preguntas (las cuales pueden ser planteadas de acuerdo a

las inquietudes de los nifios):

1. Nombre completo de tu nuevo amigo y cémo lo vamos a llamar

2. Tu pintor favorito o tu nuevo amigo (decir el nombre) ;sabia jugar?,
¢qué juegos crees que sabia?

3. ¢(Dénde vivia?

4. (Por qué pintaba?

5. (Donde aprendio?



—_——

6. ¢En qué se parecia a nosotros?, ;en qué era diferente?
7. (Le gustaban los chistes?, ;lloraba?, ;crees que tenia miedo?

8. (Qué otras cosas te gustaria preguntarle?
“Ahora tu cuéntale a tu nuevo amigo”:

— Qué te gusta comer, qué haces en tu cumpleaiios, cudles son tus colores
favoritos y tus juguetes mas queridos, cuéntale qué cosas hay por el
lugar donde vives y cuales te gustaria dibujar o pintar. ;Se puede
saber esto por lo que él pinta en este cuadro?

— También es importante que le cuentes que ahora tenemos television, y
cuales son los programas que mas te gustan. Puedes decirle qué cosas
aprendiste en la television, cudles son buenas o positivas para ti y cua-

les aprendiste que no te hayan gustado o que creas que no son positivas.

Después de esto, se socializara con todo el grupo lo que cada uno de los pe-
quefios grupos ha dialogado con su nuevo amigo pintor. Para ello se nom-
brara a dos nifios de cada pequeiio grupo de trabajo, a fin de que uno de ellos
se encargue de expresar a los comparieros qué ideas tienen sobre su pintor

favorito:

— Cuales son las cualidades principales que ellos piensan que tiene su
amigo pintor.

— En qué cosa se parecen ellos mismos a su nuevo amigo.

— ¢Qué cosas admiras de tu amigo el pintor? (aqui se pueden agregar
opciones en caso de que los nifios no respondan, por ejemplo: respe-
tuoso, fuerte, tolerante, rico, inteligente, paciente, constante en su

trabajo, amigable, etcétera).
4a sesion. Integracion de la identidad del pintor
El educador, después de que se converse acerca de estos temas, ird proporcionan-

do a los nifios datos sobre la vida del pintor para que integren una biografia;

conforme con los recursos con los que se cuente, también podréd dar un tiempo
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para que los ninos indaguen por si mismos sobre la vida del pintor (en la biblio-
teca, internet, una visita a algtin museo, o en el material anexo que se proporciona
al maestro al final de este libro). Se hara una nueva presentacion del amigo favo-
rito con la dindmica de trabajo de la sesion anterior y nuevamente se reflexionara
en qué se parece a nosotros, qué es lo que mas admiramos de €l y qué es lo qué
mas nos agrada de nosotros como seres humanos.

Mis adelante y volviendo a la apreciacion de lo que muestran las pin-
turas, se pondra nuevamente a los nifios en contacto con ellas diciéndoles:
“Volvamos a ver las pinturas y tratemos de darnos cuenta de si observamos o

sentimos algo nuevo o diferente a lo que miramos y sentimos antes.”

EVALUACION

Este momento de la actividad tiene como finalidad reconocer los cambios que
surgen en las expresiones de los nifios, a partir del nuevo dialogo con las obras
de arte. Se recomienda que sus opiniones puedan documentarse de algiin modo
—escritas en el pizarrén, en una papeleta, o si el clima de interaccion lo per-
mite, en una grabaciéon para analisis posteriores de ellos mismos y del docente.

El cierre de la actividad consiste, entonces, en una integracion colectiva
de las opiniones de los nifios y en una sintesis de los sentimientos expresados
y los valores que se admiran o adjudican a cada uno de los artistas, conside-

rando los siguientes criterios:

¢ Cual es el cuadro o el pintor que tiene “mas amigos”. Es decir, el que
elige el mayor nimero de nifios.

* Cualidades y sentimientos que expresan.

* Alcances de la apreciacion y percepcion de la obra de arte en la prime-
ra sesion y a lo largo de las siguientes sesiones de trabajo.

* Integracién del proceso de didlogo y la nueva informacién sobre los
cuadros y pintores en la segunda apreciacion en cuanto a: sentimien-
tos, color, forma, textura, etcétera.

¢ Valores que dominan en el alumno acerca de las obras plasticas y las

caracteristicas de los “amigos pintores”.
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El paisaje es el ritmo de las ondas que la naturaleza
extiende, tal vez generosamente donde saturamos el
espiritu de excelsas sensaciones de belleza y energia.

Dr. Atl

os esfuerzos de las investigaciones que aportan nuevos
conocimientos acerca de los procesos de apropiacion de contenidos ar-
tisticos, las teorias sobre la ensefianza de las artes y el lugar que le han
asignado algunos actores clave del proceso educativo, han alumbrado
nuevos caminos para favorecer una educacion mas flexible e integrada
en cuanto a procesos afectivo-cognitivos. En estos trabajos hemos en-
contrado una mayor comprension sobre el potencial educativo del
arte en el desarrollo de la percepcion sutil y de las habilidades refi-
nadas que forman parte de todo proceso creativo.

La produccion de conocimientos sobre educacion artistica en los
ultimos aflos muestra un interesante avance en la recuperacién del va-
lor social de las artes en la educacion, logrando con ello abatir al-
gunos de los prejuicios prevalecierites tributarios de los antiguos
racionalismos que, al postergar el sentimiento, han negado la esencia
del ser humano.

No obstante los logros de estos trabajos, aun no es posible con-

cretar e integrar todas las iniciativas para la cabal recuperacion del
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valor de las artes en el proceso educativo, sobre todo por una evidente persis-
tencia de los prejuicios dominantes que conciben las capacidades artisticas como
un simple despliegue del talento innato o de una constitucion genéticamente
programada, ademas del creciente proceso de pauperizacion que sufren los pai-
ses latinoamericanos, la cual ha reducido los recursos para la realizacion de
actividades culturales. Esta lamentable situacion para el desarrollo de las artes
no solo ha limitado el desarrollo del campo de estudio, sino también dismi-
nuide la expresion de contenidos artisticos en el desarrollo de actitudes cognitivas
y disciplinares en el ambito escolar.

Una consecuencia directa de esta situacion es que la ensefianza artistica
es actualmente un contenido complementario en el curriculum de educacion
bésica, observandose una escasa tradiciéon de investigacion en este nivel. Del
mismo modo, encontramos que la practica escolar en educacion artistica, aun-
que ha sido muy desarrollada, presenta serias carencias en lo que se refiere a su
sistematizacion y difusion; en algunos casos por las diferencias de fondo exis-
tentes en los enfoques, lenguajes y maneras de comunicar dichas experien-
cias entre los educadores y artistas.

Las experiencias distintas entre ellos y el resultado logico de sus proce-
sos formativos diferentes suelen desarrollar, por una parte, un lenguaje ana-
litico para la comunicacion de los procesos de ensefanza de las artes; y por
otra, un discurso no verbal basado mas bien en imagenes que representan la
estructura global de un campo perceptual determinado y que pueden expre-
sarse a través del ritmo, color, forma, composicién, movimiento, etcétera.

Ambas formas de ver la realidad desde lo pedagogico, desde la experiencia
artistica, son miradas complementarias de la construcciéon cultural; por lo tan-
to, una primera recomendacion para el desarrollo de la educacion artisticz en la
escuela y en nuestra sociedad, es la construcciéon de un lenguaje comin que
permita a especialistas en arte, educadores e investigadores la creacion de una
nueva vision del fenémeno artistico y educativo.

La construccién de un nuevo lenguaje para desarrollar una educacion
de los sentimientos, de la percepcién artistica y de seres humanos mas li-
bres y felices podria nutrirse, de este modo, tanto de las explicaciones de
la realidad que pueden ofrecer las ciencias de la educacion como de la ex-

periencia de educadores y artistas, revitalizando el valor formativo del arte



como el unico campo capaz de fomentar una percepciéon complementaria a
la vision racionalista del mundo real.

De esta manera, la documentacién de este tipo de experiencias pedagogi-
cas y la posibilidad de comunicacion entre los distintos especialistas, pueden
facilitar el intercambio y el estudio de nuevas metodologias de trabajo, asi
como una orientacién de la investigacion que aporte un mayor conocimiento
sobre el papel del arte en la formacién de un hombre integro. Pero sobre todo,
pueden apuntar hacia la renovacién de un curriculum que verdaderamente
lograse alcanzar la tan acariciada calidad de la educacion con un sentido dis-
tinto, orientado hacia el desarrollo de todas las virtudes humanas.

Asi, con una nueva mirada hacia nuestra herencia cultural y a nuestra
propia producciéon de conocimientos, desde mayores niveles de conciencia, po-
dremos construir nuevos caminos para la humanizaciéon de nuestras institucio-
nes educativas, apoyandonos tanto en el estudio de los procesos de aprendizaje e
interiorizacion de la experiencia estético-afectiva, como en los métodos de la
ensenanza de las artes y los modelos tedricos que surjan de la investigacion.

La integracion de sentimiento y razén en los hombres del mafana es la
esencia de nuestra civilidad y el germen de una sociedad por construir que
acoja y rescate al ser humano de un proceso de escision que lo segrega, niega
y transforma en objeto.

Seguramente, este cambio de actitudes en las practicas educativas requiere
algo mas que nuevos lenguajes o conceptuaciones adecuadas sobre procesos
especificos de aprendizaje, por lo que no podemos olvidar la gestion para
propiciar cambios en las politicas sociales y culturales que, desde el modelo
econdmico actual, han demostrado un grave fracaso para generar condiciones
que posibiliten el desarrollo de aspectos vitales del ser humano.

Es por ello que una segunda recomendacién para el desarrollo de una
educacion de calidad donde el arte y la educacion de los sentimientos tengan
el lugar que les corresponde, es la organizaciéon de un sistema de educacién
artistica que vincule los distintos niveles (basico, medio, superior), modali-
dades (escolar, extraescolar, etcétera) y disciplinas artisticas responsables de
la educacion estética de la poblacién. Los resultados de un esquema eficiente
de esta naturaleza podrian ser sumamente fructiferos para el desarrollo del

curriculum de arte de acuerdo con las necesidades de cada uno de los centros

ARMONIA ENTRE RAZON Y SENTIMIENTO
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educativos, apoyando con los avances sobre ésta y otras tematicas afines los
objetivos, linea estética y espiritual de cada uno de los centros de ensefianza.

Para el nivel educativo que hemos abordado a lo largo de los capitulos
anteriores, la educacion bdsica, recomendamos especificamente la creacion
de grupos colegiados en los que participen artistas, investigadores educativos
y docentes, cuyas funciones principales sean la reconceptualizacion de la edu-
cacion artistica en los distintos grados escolares, la delimitacion de los alcan-
ces de las actividades artisticas en el aula, la reformulacién del curriculum a
la luz de los hallazgos en materia de ensefianza de arte.

Otra de las virtudes de este grupo interdisciplinario seria la posibilidad
de realizar la sistematizacion de los recursos educativos en que se apoya el
maestro de primaria y los especialistas en las disciplinas artisticas para traba-
jar contenidos de arte, con el fin de organizar actividades para la sociali-
zacion, el andlisis y la contrastacién de dichas experiencias.

Por otra parte, si nos centramos en la funcion expresiva del arte, la cual
aparece en la mayoria de los datos encontrados en el estudio sobre las concep-
ciones del docente que abordamos en el capitulo v, es importante reconocer
que dicha funcién requiere un proceso de interiorizacion de la experiencia en
el plano intelectual y afectivo, a través del contacto con los objetos construi-
dos socialmente en el devenir historico, en particular de aquellos que forman
parte del entorno inmediato. Por esto, otro de los problemas medulares de la
educacion artistica tendria que ver con el reconocimiento oportuno de los re-
cursos, los tiempos y el grado de permisividad a través de los que se estimula
la expresion libre.

Lo anterior influye, de manera determinante, en que continue nuestra bus-
queda para detectar indicios que nos permitan reconocer los grados de permi-
sividad, el estimulo oportuno y adecuado, el tipo de juego y el clima propicio
para el desarrrollo de actividades relacionadas con las artes.

Es por esto que si pensamos en nuestros docentes con pocas oportunida-
des y espacios para transitar experiencias que integren sentimiento y razén
a través del conocimiento de su propia sensibilidad, su cuerpo y la experien-
cia estética, comprenderemos entonces la importancia de generar espacios
formativos con los que ademas de ampliar sus concepciones sobre el papel del

arte en el proceso educativo aprendan y desarrollen la sensibilidad y capaci-



dad para generar los climas de trabajo adecuados, derivando y canalizando
adecuadamente las emociones que se generan en las actividades de educacién
artistica en el aula.

Por lo que una cuarta recomendacién seria la refuncionalizacién de los
espacios formativos existentes, a la luz de los nuevos conocimientos en mate-
ria de enseflanza del arte. Asi como el andlisis de los recursos y experiencias
estéticas en las que el docente apoya sus actividades de educacion artistica en
el aula que permita recrear, en estos espacios formativos, la atmésfera propi-
cia para que el maestro logre transitar su propia libertad en un ambiente
proclive al desarrollo de la sensibilidad, la reflexion y el proceso creativo.

El descubrimiento por parte del docente de su propio potencial sensible
contribuird al enriquecimiento de su mundo interior y, por consecuencia, a la
integracion de una gran gama de recursos de enseflanza que serdn proyecta-
dos en el ambito escolar y en la sociedad, ofreciendo una nueva mirada del
proceso educativo.

Pero el equilibrio entre sentimiento y razon requiere mucho mas que
estas recomendaciones pioneras, ya que para apoyar el reconocimiento de las
artes como un tipo unico de experiencia que contribuye al desarrollo hu-
mano, se necesitan mayores estudios que den cuenta, desde una apreciacién
factica, que la educacion artistica es el campo que por su naturaleza puede
ser capaz de educar con una vision artistico-humanistica, a través de ex-
periencias sensoriales particulares que generan significados extremadamente
dificiles de elaborar con otro de los denominados contenidos discursivos.

Es por esto que si deseamos establecer otro tipo de relacién educativa en el
terreno legitimo de la inteligencia y la sensibilidad, y si realmente nos interesa
humanizar nuestras instituciones educativas, es imprescindible crear espacios
para educar con una visién estética tanto en el aula como fuera de ella: en
nuestras fiestas populares, en los espacios recreativos y en nuestra vida coti-
diana. Esto, ademds, contribuiria a una transformacion de nuestro propio mun-
do interior como pedagogos, y afinando nuestro propio instrumento sensible
lograriamos nuevas, equilibradas y cada vez mas completas propuestas que
respondan a las necesidades de las complejas sociedades modernas.

ARMONIA ENTRE RAZON Y SENTIMIENTO



INFOR  CION
COMPLEMENTARIA
PARA EL EDUCADOR’

VINCENT VAN GOGH

Este importante pintor tenia multiples intereses
por hacer varias cosas, pero cuentan sus biografos
que por diversas razones que él mismo descono-
cia todo lo que emprendia lo dej- ba a la mitad. Asi
sucedio con sus estudios, con un buen trabajo que
tuvo en una galeria de arte y con sus propositos de

dar platicas religiosas a los mineros de una desolada

* Esta informacién complementaria para el desarrollo de la propuesta ha sido recopilada de varias
fuentes; se retoman principalmente y de manera textual, solo con fines didacticos, del libro:
Grandes maestros de la pintura, arte y recreacion, editado por Saber Ver en junio-julio de 1997,
para facilitar a quienes se adhieran a la aplicacion de la propuesta del didlogo con el ambito
historico de la ensefianza del arte. Contiene una breve biografia de los pintores con los que se
propone trabajar para enriquecer la orientacion de las preguntas planteadas durante el desarro-

llo de las actividades.



region de Bélgica (pais vecino de Holanda), a quienes deseaba de todo corazén
brindar apoyo. Todo lo empezaba bien y tenia capacidad para llevarlo a cabo,
pero por una causa o por otra terminaba por abandonar cuanto se proponia
hacer.

Sin embargo, si fue muy constante en dos cosas: su relacién con su her-
mano Theo, durante toda su vida, y su amor por la pintura. Con el fin de
prepararse para ello, empezo por copiar dibujos de un pintor a quien admira-
ba: Jean-Frangois Millet. Tt sabes que cuando admiramos a alguien es nor-
mal que tratemos de imitarlo; es por eso que tenemos que observar con cuidado
a quien admiramos.

Vincent era un gran artista pero sus nervios eran fragiles, se angustiaba
con facilidad, pero se dio cuenta de que dibujar lo tranquilizaba, por lo que,
ademds de copiar los dibujos del pintor a quien admiraba, se dedic6 a hacer
bocetos. Como para él no era facil comunicarse con los demas, escogio el camino
del arte para expresar sus sentimientos. Los temas que en esa época traté fueron
los relacionados con mineros y campesinos, por quienes sentia una gran simpa-
tia pues eran gente trabajadora y sufrida.

Un poco mas adelante, Van Gogh frecuento el taller de un primo suyo
que era pintor. Ahi empez6 a pintar al dleo y realizo algunos paisajes, escenas
de la vida campesina y naturalezas muertas, es decir, cuadros en los que se
representan, entre otras cosas, flores, frutas y otros productos alimenticios u
objetos como piezas de vajilla y floreros. Sus pinturas revelaban ya una sensi-
bilidad inquieta y apasionada.

A Vincent le gustaba copiar la naturaleza, pero —como ¢l decia— “no logra-
ba ponerse de acuerdo con ella”. Asi pues, opt6 por crear una naturaleza propia
utilizando sus colores y su imaginacién. Sin embargo, podria decirse que a Van
Gogh mas que la naturaleza le interesaba la atmoésfera. Captar en sus pinturas la
transparencia del aire, las particulas de la luz, se convirtié en su mayor ambi-

cion. A este respecto le escribi6 a su hermano:

“Mi querido Théo: es todo un reto pintar la atmosfera, pero he descubier-

to que cuando uno quiere realmente hacer algo lo logra.”

(Se puede preguntar a los nifios qué quiso decir Van Gogh con esta frase.)
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Cuando tenia treinta y tres afios, Vincent, con la ayuda de Théo, se fue a
vivir a Paris. En esta ciudad, como es natural, visité todos los museos y enta-
blé relacién con varios pintores. Asi pudo ampliar sus conocimientos pictéri-
cos, lo que se reflejo en su técnica. Empezo6 a usar un trazo grueso y vigoroso,
afiadio a sus pinceladas puntos, rayas y pequefios cuadros y, sobre todo, adopto
los colores puros sin mezclar:

La agitada vida que llevo en Paris durante mds de dos afios y el largo y
frio invierno parisiense hicieron que el cuerpo y la mente de Vincent se de-
bilitaran. Para recobrar sus fuerzas, decidio irse a vivir a un lugar maés tran-
quilo y con mejor clima. Escogi6 una tibia y luminosa region del sur de
Francia que le ofrecia, ademds, una gran riqueza de colores. Ahi se deslum-
bro con el dorado resplandor del sol, el intenso azul del cielo y el brillo de
las estrellas que alumbraban la noche. Al recorrer los campos iluminados
por el amarillo-naranja de los girasoles y por el oro viejo del trigo ma-
duro, Van Gogh volvio a sentirse nifio y se apoderé de ¢l una gran alegria
de vivir.

Todo esto se reflejo en sus pinturas. Sus vigorosas pinceladas hacian
que los objetos representados en ellas parecieran dotados de movimiento,
como si estuvieran animados por intensas emociones. Su paleta de pintor se
fue llenando de colores vivos, y en ella mezclo el verde con el rojo, el azul
con el naranja, el violeta con el amarillo. Su colorido guardaba poca rela-
cion con la realidad, pero jeso qué importaba! Era su creacion.

Van Gogh pintaba de dia y de noche. Pintaba cuanto veia: su cama, sus
zapatos; los campos de trigo y los girasoles; su propia cara y la de la gente
del pueblo. Era como si se hubiera apoderado de ¢l la fiebre del trabajo.
Para poder pintar de noche, sujetaba varias velas a su sombrero y le amane-
cia pintando tabernas iluminadas, campos bafiados por la luz de la luna y
noches cuajadas de estrellas.

El cuadro que vamos a mirar es una silla que Vincent pint6 en una oca-
sién que fue a visitar a su amigo Paul Gauguin, también un gran pintor. Vincent
queria mucho a Gauguin y decidid, para representar sus diferentes personali-
dades, hacer dos cuadros: en uno representaria la silla en que Gauguin solia
sentarse y en otro su propia silla. En el cuadrc de Gauguin, Vincent repre-

senta una silla elegante, azul, de lineas curvas y asiento acolchado, sobre el



cual pinto un libro y una vela encendida: con seguridad, Van Gogh usé estos
elementos para expresar el carifio y la admiracion que sentia por su amigo.

(Podemos ampliar esta informacion con lo que cada nifio investigue.)

Vincent estaba feliz con la visita de su amigo Gauguin y se desvelaba y
bebia més de lo debido. Si a eso afiadimos que su reciente fiebre de trabajo lo
habia hecho olvidarse de comer y dormir, comprenderemos que sus nervios,
ya por si fragiles, se debilitaron mas todavia. Una noche en que los dos ami-
gos discutian sobre arte, Vincent se enojo, perdié el control y se fue corriendo
a su casa donde, en un arrebato, se cortd la oreja.

Fue internado en un hospital para enfermedades nerviosas y el doctor
que se hizo cargo de €, al darse cuenta de que la pintura era su razon de vivir,
le permitio ir al campo a pintar acompanado de un enfermero. Asi pues, Van
Gogh siguio pintando girasoles, retratos y vistas de los alrededores del hospi-
tal con los vivos colores y las vigorosas pinceladas con que intentaba expre-
sar sus emociones.

Cuando salio del hospital, lo primero que hizo Vincent fue tomar el tren
para Paris, donde vivia su hermano Théo. Después de pasar unos dias con él,
se fue a vivir a un pueblito cercano, Auvers-sur-Oise, al noroeste de Paris,
donde cada mafiana abandonaba su pequefio y humilde cuarto de hotel para
irse a pintar al campo. Después de caminar unas cuantas calles y rodear una
pequena y hermosa iglesia de piedra, sus ojos se encontraban con un pai-
saje que parecia hecho a su medida: un campo cubierto de doradas espigas de
trigo; un cielo puro, intensamente azul y, en medio de los trigales, un pequefio
cementerio, cuyas tumbas cubiertas de hierba estaban adornadas con macetas
y alegres ramos de flores.

Una manana en la que, como de costumbre, habia salido a pintar, Van Gogh
fue victima de una nueva crisis nerviosa y se hirié gravemente. En cuanto su
hermano se entero, corri6 a su lado y permanecio junto a ¢l hasta el ultimo
momento.

Théo, que habia quedado inconsolable por la muerte de su hermano,
fallecio seis meses después, pero podria decirse que ni la muerte podria sepa-
rar a los dos hermanos. Si algin dia visitas el pueblo donde Van Gogh pasé los
ultimos afios de su vida, podras ver en el pequefio cementerio rodeado de

trigales una tumba que pareciera ser una gran cama cubierta de verde hiedra,
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donde, en vez de almohadas, hay dos pequeias placas de piedra. En una se
lee el nombre de Vincent van Gogh y en la otra el de su querido hermano
Théo.

Vincent Van Gogh fallecié cuando apenas tenia treinta y ocho afios; sélo
diez aflos después de haber empezado a pintar. A pesar de ello, nos dejé mas de
ochocientos cuadros, en los que compartié con nosotros no sélo lo que veia,
sino algo de su propio ser.

Aunque, como es el caso de muchos artistas, Vincent murié casi ignorado
y solo logré vender uno de sus cuadros mientras vivia, hoy es uno de los pin-
tores mas admirados del mundo y los mds importantes museos se precian de

poseer en sus colecciones parte de su obra.

(Grandes Maestros, México, 1996.)

HENRI ROUSSEAU

Nacié en 1844, hace mas de ciento
cincuenta afios, en Laval, pequena ciu-

dad del oeste de Francia, situada en

T

una hermosa region en la que abun-
dan los bosques y los arboles fruta-
les. Cuando cumpli6 cinco afios entré

a la escuela y salio de ella a los dieci-

AR
Res

séis. La pintura y la musica eran su
pasion y, aunque nunca fue buen es-
tudiante, en su ultimo afio escolar
obtuvo un premio de dibujo y otro de
musica.

Le habria gustado estudiar algo
relacionado con las artes, pero debi-

do a la mala situacién econdmica de



su padre, que era hojalatero, tuvo que cursar una carrera corta para trabajar
lo antes posible y sélo pintaba en sus ratos libres. En cuanto sali6 de la es-
cuela lo contrataron en un despacho de abogados y luego entré al ejército.
Entre sus compafieros de cuartel habia algunos que acababan de regresar a
México, donde habian estado con las tropas francesas que apoyaron al empe-
rador Maximiliano. Rousseau escuché tantas veces las aventuras vividas en-
tonces por ellos que acabd por aprendérselas de memoria. Anos después les
haria creer a sus amigos que habia estado en México con dichas tropas y que
algunos de sus cuadros estaban inspirados en “las exéticas selvas mexicanas”,
que nunca conocio.

A los veinticuatro afios, Rousseau perdio a su padre y qued6 como tinico
sostén de su madre, razon por la cual el ejército lo liberd de sus obligaciones
militares. Madre e hijo se fueron a vivir a Paris, donde Henri se colocé como
inspector de oficina de impuestos. Su labor consistia en controlar desde un
escritorio las mercancias que entraban y salian de la ciudad: por eso sus ami-

gos, como broma, lo apodaron “el Aduanero”.

El horario de labores era muy pesado:
Mas de diez horas diarias, incluidos sabados y domingos: la actividad rutina-
ria y el encierro en la oficina le causaban a Rousseau gran aburrimiento: Sentia
nostalgia por los bosques de su pueblo y, para consolarse, creaba en su imagina-
cién pinturas de los paises adonde le hubiera gustado viajar. Eso le hacia sentir-
se libre y lejos, en lugares interesantes. No fue sino hasta que cumplio cincuenta
anos cuando pudo dejar su trabajo para dedicarse realmente a la pintura.

Henri Rousseau fue un artista autodidacto, esto quiere decir que apren-
di6 a pintar solo, sin haber ido a la escuela. A falta de maestros contaba con
imaginacion, sensibilidad y gran capacidad de observacion. Uno de sus entre-
tenimientos favoritos era visitar invernaderos o jardines botanicos y, como
podras darte cuenta, la naturaleza fue para ¢l la mejor de las maestras. Rousseau
solia afirmar: “Nada me hace tan feliz como contemplar la naturaleza y pintarla.
Cuando salgo al campo y veo el verde, el sol y las flores por todos lados me
digo: todo esto es mio.”

Nuestro artista no sabia dibujar muy bien, nadie le habia ensefiado; por

eso no tomaba en cuenta los cambios que la distancia produce en la vision.
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Es decir, las cosas se ven mas pequefas cuando estan mas lejos, y mas gran-
des cuando se hallan mas cerca. Por ejemplo, copiaba personas y animales de
fotografias y los ponia en sus cuadros de una manera que nada tenian que ver
con la realidad que estaba pintando. Una flor podia ser mucho mas grande
que un hombre; un bebé casi tan alto como un arbol, y un perro mas peque-
no que un raton.

Rousseau pintaba sin preocuparse por la proporcién o los efectos de la
luz y de la sombra sobre las cosas. Solo le interesaba el color. Si te fijas obser-
varas que sus composiciones no estan iluminadas con la luz del sol o la de una
lampara, sino con la que imaginaba que procedia de los objetos mismos. Aun-
que los criticos decian que dibujaba como “escolar”, Henri podia pintar obras
maestras, llenas de magia y colorido.

En su paleta de pintor dominaban los amarillos, los verdes, los rosas, los
marrones, los azules, los violaceos, los ocres y los negros profundos. También
creo tonalidades exquisitas al cargar sus pinceles con una pasta suave y lumi-
nosa, hecha con originales y hermosas combinaciones. Entre los cuadros de
Rousseau puedes distinguir varias categorias: retratos, escenas de la vida coti-
diana, paisajes de Paris y sus alrededores, escenas deportivas y, desde luego,
sus selvas.

A pesar de que la mezcla de colores para obtener diversos tonos de verde
es la mas dificil de lograr, Rousseau creé cincuenta matices distintos, que abar-
can del verde mas claro al mas oscuro. Esto puedes apreciarlo muy bien en sus
cuadros de selvas, donde arboles y plantas tienen una apariencia tan real
que casi los vemos moverse.

Estas selvas, que pint6 en telas muy grandes, muestran bosques impe-
netrables habitados por animales salvajes. Rousseau nunca viajo fuera de su
pais, de manera que sus selvas fueron producto de su imaginacion y no de
su pretendida visita a México o a cualquier otro pais tropical. Es como si las
hubiera pintado a través de unos lentes magicos.

Para pintarlas, Rousseau utilizaba dos sistemas. Uno consistia en repro-
ducir de memoria sus helechos, las palmeras, las cafas y los cactos que habia
visto en los jardines botanicos. El otro, en recoger una gran cantidad de ra-
mas y hojas durante sus largos paseos por parques y bosques. Con lo asi obte-

nido creaba en su estudio una selva en miniatura que luego trasladaba,
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pintandola a la tela. Qué importaba si esto correspondia a selvas reales o no, el
caso era pintar, pintar.

Si sabes ver, en los cuadros de selvas de Henri descubrirds —ademas de
arboles y plantas— personajes nativos, animales salvajes, monos juguetones,
aves, serpientes, orquideas, soles, lunas y mil detalles mas, pues Rousseau
tenia la enorme virtud de la paciencia y la observacion.

Henri Rousseau no fue apreciado como pintor sino hasta el final de su
vida. Tampoco tuvo dinero, pero siempre comparti6 lo mejor de si mismo con
los que tenian menos que €l. Por ejemplo, aun en los tltimos afios de su vida
ensefi6 gratuitamente musica y dibujo en una escuela para obreros.

Muri6 a los sesenta y seis afios. Dentro de su gran sencillez, Henri Rousseau
estaba convencido de que debia mostrar a los demas lo que veia y, para nues-

tra buena fortuna, lo que veia era amor.

CLAUDE MONET

Yadesde pequeiio, Claude Monet de-
mostré una gran habilidad para dibu-
jar. Nacio en Paris en 1840, pero cuando
tenia cuatro afios la familia se traslado
a la costa norte de Francia, a la ciudad
portuaria de Le Havre, donde su padre
entr6 en el negocio de mayoreo de aba-
rrotes de su cufiado (hermano de su es-
posa), el cual surtia de viveres a los
barcos. Monet diria después que perte-
necia a una familia entregada al comer-
cio y despreciaba las artes.

Cuando mas o menos tenia 16 afios
habia adquirido una fama de buen

caricaturista, pues hacia caricaturas y
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retratos incluso a capitanes de barcos, a cinco francos por rostro pintado.
Algunas de estas obras eran expuestas en el escaparate de una tienda de articu-
los de arte. Un pintor de paisajes que vio estas caricaturas quiso conocer a su
autor y acabo convenciéndolo de que pintara al aire libre, como él.

Por esta época, en 1857, murié su madre, y al aio siguiente el tio del
negocio de abarrotes. La viuda, la tia Sofia, que no habia tenido hijos, se hizo
cargo de Claude y lo animé a que se fuera a Paris para estudiar pintura.

En Paris, en vez de estudiar con maestros, entr6 en una academia que se
distinguia precisamente porque carecia de maestros y los alumnos solo tenian
que pagar a los modelos. Por sorteo le toco cumplir con el servicio militar en
Argelia, en el norte de Africa pero al segundo ano enfermo. Fue enviado seis
meses a su casa, a Le Havre, y una vez curado su tia pago para que no tuviera
que hacer los cinco afios que atn le restaban de servicio militar. Libre, pues, de
servir en el ejército, regreso a Paris y esta vez se decidio a estudiar con un
maestro.

Aburrido de trabajar en un lugar cerrado, siempre con modelos y si-
guiendo reglas estrictas, convencid a sus companeros de ir a pintar al aire
libre. Este fue el primer paso hacia el impresionismo, estilo de pintar que casi

invento Monet y que ahora vamos a explicar.
El impresionismo: un tapiz por detras

Los pintores hacen primero un esbozo, o sea, un borrador, que luego van
perfeccionando hasta que logran el cuadro a su gusto. Pero este procedimien-
to lleva tiempo y, por buena memoria que tenga el artista, lo mas probable es
que no se acuerde como eran la luz y las sombras en el momento que se puso
a pintar. Entonces se engana a si mismo y engafa al publico, porque a lo
mejor la realidad no era como la pinto. El impresionista, en cambio, quiere
expresar exactamente lo que ve en el momento. Monet dejaba sin acabar un
cuadro hasta que, quizas dias mds tarde, le parecia que volvia a haber la mis-
ma luz, o si el sol se ocultaba tras una nube, esperaba a que volviera a apare-
cer para seguir con su tarea. Asi que en ocasiones realizaba a la vez varios
cuadros de una misma cosa, cada uno correspondiente a un momento determi-

nado, son las llamadas “series de Monet”. A menudo los cuadros impresionistas
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son solo pinceladas o manchones, que corresponden a los reflejos de la luz. Se
dice, en broma, que los cuadros impresionistas parecen un tapiz o una alfom-
bra visto por detras.

El nombre de “impresionistas” deriva de un cuadro que Claude Monet
exhibié en 1847, a los 34 afos, con el titulo de Impresion: amanecer. Se cree
que fue un critico de arte, periodista, paisajista, al que se le ocurrié llamar
“impresionistas” a quienes pintaban con puras pinceladas y manchas, pero no
es seguro que €se haya sido el origen del calificativo. De todos modos, ese
nombre se usé mucho tiempo para burlarse de ellos.

No siempre los cuadros de Monet eran aceptados en las exposiciones
importantes y hubo momentos en su vida que se quedé sin dinero. Parece
que cuando tenia éxito en alguna exposicion se dedicaba a llevar un tren de
vida superior a sus ganancias. Asi, después de uno de esos éxitos, se mudo
a una bonita casa, con su futura mujer, que era también su modelo y se llamaba
Camille Doncieux, pero al poco tiempo tuvo que volverse a mudar para huir
de los acreedores.

En una de esas temporadas de pobreza, Camille dio a luz el primer hijo de
Monet, al que pusieron por nombre Jean. Era 1867 y Monet tenia 26 afios. Para
ahorrar dinero, Monet se fue a vivir con una tia y dej6 a Camille en Paris. Sin
embargo, al afio siguiente le fue bien en una exposicion en Le Havre y hasta
gand una medalla de plata con cinco cuadros, pero sus acreedores se los em-
bargaron. Por suerte, un protector de Monet los rescat6, pagando las canti-

dades que adeudaba el pintor.
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PAUL CEZANNE

A este maravilloso artista de la pintura le ;
fascinaban los paisajes, esos escenarios
naturales donde el pintor pa-

saba dias y dias estudiando cada

forma y cada detalle de los ar-

boles y de las rocas para reproducirlos
exactamente como €l queria verlos,
analizando incluso las diferentes in-
tensidades de la luz solar, que iba
cambiando de la mafiana a la tarde

y através de las distintas estaciones

del afio.

Quizas por eso llegé a conver- %
tirse en un gran pintor de pai- // :
sajes y de bodegones (cuadros f
donde aparecen frutas, flores,
tazas, botellas, vegetales, canastas y objetos inanimados, o sea los que no dan
sefiales de vida, los que no se mueven) dos géneros a los que no se les dab:
mucha importancia en su época (la segunda mitad del siglo pasado), pero que
gracias a €l recuperaron el lugar que merecian.

Pero no todo fue sencillo para este artista nacido el 19 de enero de 1839
en la ciudad de Aix-en-Provence, ubicada en el sur de Francia, cerca del puerto
de Marsella y de la costa del mar Mediterrdneo. La primera dificultad a la que se
enfrenté Paul fue que su padre, un banquero de origen italiano, no queria
que €l fuera pintor, pues se habia hecho la ilusién de convertirlo en un gran
abogado.

Luego de cursar la primaria, Paul fue inscrito en el internado del Colegio
Bourbon, donde le sucedieron dos cosas muy importantes: por una parte reci-
bié una gran educacion religiosa y humanista (o sea, en historia, literatura y
filosofia) y, en segundo lugar, conocié a Emﬂé Zola, quien se convirtié en su

mejor amigo y, con el tiempo, llegaria a ser un famoso escritor.



En 1857, Cézanne termino el bachillerato con muy buenas calificaciones
y gano el segundo premio de la Escuela de Disefio de Aix, donde estudiaba
dibujo con el apoyo de su madre, quien si estaba de acuerdo con su vocacion de
pintor.

Para darle gusto a su padre se inscribié en la facultad de derecho de la
Universidad de Aix, pero en realidad le dedicaba mas tiempo a sus estudios
de dibujo y volvio6 a ganar un premio en la escuela de disefio. Un afio después
abandon¢ la carrera de leyes y, con la ayuda de su madre y de su amigo Zola,
empez0 a convencer a su padre para que lo dejara ir a Paris, donde también se
dedicé a conocer a otros pintores. Visité con frecuencia el museo del Louvre y
el salon oficial de los pintores franceses ( exposicign patrocinada por el gobier-
no, donde se mostraban las obras de los artistas franceses del momento).

En esta etapa de su vida, Cézanne se enfrent6 a otro gran problema, pues
resultaba que, aunque era un genio de la composicién (es decir, que sabia
dénde y como poner cada elemento dentro del cuadro), no tenia gran faci-
lidad para pintar, asi que le costaba mucho tiempo y un gran trabajo aprender
y dominar las técnicas y los secretos de la pintura que otros artistas lograban
con facilidad. Es por eso que para ¢l fue muy dificil el aprendizaje, pero su
gran perseverancia y su enorme dedicacion al trabajo le ayudaron a conseguir,
poco a poco, todo lo que se proponia, aunque tuviera que echar a perder varios
cuadros para pintar uno bueno.

A Paul Cézanne también le causé muchos problemas su mal caracter, pues
era grufién y desconfiado llegando incluso a discutir y disgustarse con sus
amigos por cualquier motivo insignificante.

Por otra parte, sus obras no fueron admitidas en el salon oficial de los
pintores franceses y tampoco lo aceptaron como alumno en la Escuela de Be-
llas Artes, lo que le provocé cierta amargura. Ademas, la vida en Paris le
parecié muy complicada, llena de reuniones sociales donde tenia que “quedar
bien” con todas las personas, de modo que regresé a Aix-en-Provence y trabajo
durante algun tiempo en el banco de su padre.

Sin embargo, no podia olvidar su vocacion artistica, de modo que, unos
cuantos meses después, regreso a Paris para seguir pintando, aunque a partir
de ese momento, y durante casi toda su vida, realizé constantes viajes por el

norte y sur de Francia, buscando pueblos pequenos y paisajes hermosos don-
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de pudiera trabajar con tranquilidad, muchas veces en compania de su gran
amigo el pintor Camille Pissarro, de quien aprendié muchas cosas que le ayu-
daron a mejorar su técnica pictdrica.

Pissarro pertenecia a un grupo de pintores conocidos como “impresio-
nistas”, porque no pintaban exactamente lo que veian, sino que trataban de
plasmar en el lienzo “la impresion de lo que veian (ver Saber Ver, lo contempo-
raneo del arte, nim. 20). Por esta razon, los jurados del salon oficial de los
pinteres franceses no aceptaban sus pinturas, pues eran muy estrictos y preten-
dian que los cuadros reflejaran la realidad sin modificarla, como si se tratara
de una fotografia y, debido a eso, los impresionistas realizaron varias pro-
testas hasta que finalmente, en 1863, se les permiti6é exponer sus obras, pero
no en el salon oficial, sino en un nuevo espacio conocido como el “Salén de
los Rechazados”.

Ademas, a los impresionistas les gustaba trabajar al aire libre en lugar de
hacerlo dentro de un taller, y preferian los colores vivos y alegres de la natura-
leza en vez de los colores oscuros y sombrios que se usaban en aquella época.
Cézanne estaba de acuerdo con eso y, durante algin tiempo, se unié al grupo
de los impresionistas y particip6 en dos de sus exposiciones, aunque los cri-
ticos y el publico no hicieron buenos comentarios sobre sus pinturas, pues no
pudieron comprender las grandes posibilidades de su arte. Solamente sus
companieros pintores reconocieron en €l a un gran artista.

El rechazo de los criticos y la incomprension del publico hicieron que su
cardcter empeorara todavia mas, por lo que preferia trabajar en la soledad,
totalmente dedicado a la busqueda de un estilo propio y tratando de aportar
algo verdaderamente importante al mundo de la pintura.

En 1869 conoci6 a Hortense Fiquet, con quien tres afios mas tarde tuvo
un hijo al que llamaron Paul. Sin embargo, ocultd esa relacién a su padre,
pues no se llevaba bien con ¢l y, debido a eso, empezd a tener problemas
economicos pues el dinero que le enviaban cada mes debia alcanzar ahora
para mantener a su esposa y a su hijo.

A pesar de eso, su gran vocacion de pintor y su enorme capacidad de
trabajo lo impulsaron a seguir adelante. Ayudado por Pisarro y otros amigos
paso largas temporadas en la campina francesa, donde pint6 paisajes cada vez

mas hermosos, asi como una gran cantidad de bodegones y algunos retratos.



A lo largo de su carrera como pintor, Cézanne hizo pocos retratos, debido
a que, como dijimos en un principio, las personas se quejaban por tener que
permanecer inmoviles durante muchas horas, asi que casi nadie queria po-
sar para €l; s6lo su mujer, quien era modelo profesional, y su hijo soportaban sin
protestar las exigencias de Cézanne, quien pasaba horas y horas estudiando
cada detalle antes de dar la primera pincelada.

En 1882, por fin, fue admitido uno de sus cuadros (el retrato de su padre)
en el salon Oficial de los Pintores Franceses. Aparte de esa ocasion, nunca mas
lo aceptaron en el salén oficial.

1886 fue, un afio muy importante para él, pues sucedieron dos cosas que
marcaron su futuro. En primer lugar, terminé su amistad con Emile Zola por-
que éste public6 una novela titulada La obra, y Cézanne pensé que él era uno
de los personajes que eran peor tratados. Esto le caus6 una gran amargura y lo
volvié todavia mas desconfiado y solitario; en segundo lugar, murié su padre
y le dejo una herencia suficiente para no tener que preocuparse mas por los
problemas econémicos.

Poco a poco, su obra empez6 a ser apreciada, de modo que participé en
dos exposiciones en Bruselas, Bélgica, y en la Exposiciéon Universal de Paris
de 1889. Seis anos mas tarde, en 1895, el comerciante de arte Ambroise Vollard
se intereso por su pintura y decidio reunir una gran cantidad de cuadros para
organizar una exposicion individual de Cézanne en su propia galeria.

Nuevamente, el publico y los criticos manifestaron una gran incompren-
sion hacia su obra, pero sus amigos pintores opinaron que Paul era un gran
maestro. En 1898 volvio a exponer en la galeria de Ambroise Vollard.

Sus modelos preferidos como ya dijimos, eran los objetos inanimados: ta-
zas, jarras, frutas, botellas y otras cosas que podia estudiar sin prisa, obser-
vando cada detalle de la forma y del color.

Utilizaba miles de pinceladas, una sobre otra, para lograr las formas per-
fectas y los colores deseados en sus bodegones y en sus paisajes, asi como una
expresion muy viva y profunda en los retratos. Por eso, debemos ver sus
pinturas con calma pues aunque a primera vista parece que todo estd ahi de
manera casual, si observamos con cuidado nos daremos cuenta de que cada
elemento ha sido cuidadosamente analizado antes de pasar a formar parte del

cuadro.
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Kz Y4
La naturaleza me presenta enormes problemas

Irénicamente, durante los tltimos afios de su vida, cuando él pretendia traba-
jar en absoluta soledad y sin ser molestado por nadie, sus cuadros empezaron
a ser famosos y fueron expuestos constantemente en Francia, Bélgica y Alema-
nia. Debido a eso, los pintores jovenes y los criticos lo visitaban con fre-
cuencia en Aix-en-Provence, pues ¢l ya no queria ir a Paris. La ultima vez que
visito la capital francesa fue en 1904 y sélo porque el Salén de Otofio (una
importante exposicion) le habia reservado una sala completa donde se exhi-
bieron 33 cuadros suyos.

Eso constituy6 una especie de homenaje al gran pintor que fue Paul
Cézanne, quien dejo como ejemplo su perseverancia y su enorme capacidad
de trabajo, ya que pint6 al aire libre hasta los ultimos dias de su vida. Fallecio
en octubre de 1906, a los 67 afios de edad. Ademads de una abundante obra
pictérica y una profunda enseflanza para los pintores jovenes, Cézanne nos
hered6 una nueva manera de ver el mundo, desde distintos puntos de vista y
tratando de expresar la esencia mas profunda de los objetos que pintaba, al
grado que los pintores mas famosos de las siguientes generaciones, como por
ejemplo Pablo Picasso y Juan Gris, reconocieron que habian aprendido mu-

cho de Cézanne.

“Una fuerte sensacion de (lo que es) la naturaleza es el fundamento del con-

cepto de arte.”



HENRI MATISSE

“Matisse, tijeras y papeles de

colores”

Henri Matisse nacié en el siglo pasado,
en 1869, en un pequefio pueblo, gris y
frio, del norte de Francia. Sus padres fue-
ron campesinos y comerciantes. En sus
tierras cultivaban grano y luego lo ven-
dian en una tienda que era de su pro-
piedad.
El contacto con el campo hizo que
Matisse amara la naturaleza y a los animales y le ayudo a desarrollar su senti-
do de observacién. Miraba a su alrededor con sus grandes ojos y grababa en
su memoria lo que mas le gustaba. Como su cerebro fue su camara fotografica,
nunca tuvo necesidad de tomar fotografias de paisajes.

Después de cursar primaria y secundaria y para darle gusto a su padre,
quien queria que fuera un gran abogado, Henri se fue a Paris y se inscribié en
la Facultad de Derecho, pero a los 20 afios enfermé6 gravemente y tuvo que
permanecer 12 largos meses en cama.

Para entretenerse, comenz6 a pintar. Pero lo hizo con tanta pasién que
decidié hablar con su padre para decirle que le gustaria dedicarse por com-
pleto a la pintura y para ello tendria que abandonar sus estudios de derecho.

Afortunadamente para ¢l, y también para nosotros, su padre estuvo de acuerdo
en que asi lo hiciera. De‘inmediéto se inscribié en una academia de pintura y,
mas tarde en la gran Escuela de Bellas Artes de Paris, donde tuvo un gran maes-
tro que le predijo: “tt naciste para simplificar la pintura”.

Matisse pintaba con entusiasmo desde la mafnana hasta la noche porque
pintar le causaba gran placer.

Matisse tenia una familia que le dejo recuerdos agradables. El color de su
pintura lo transmite.

El hermoso palacio del Louvre, antes residencia de los reyes de Francia,

se habia convertido desde hacia varios afios en el gran museo que sigue sien-
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do ahora, y en ¢l Henri solia pasar mucho tiempo copiando los cuadros que
mas le gustaban.

Cuentan que en una ocasion Matisse fue a la oficina de correos a llamar
por teléfono a su madre (en Francia se pueden hacer llamadas en las oficinas
de correos), y para no aburrirse mientras esperaba que le pasaran la comuni-
cacién, lo cual tardaba bastante en esa época, tomé un formulario de tele-
grama y ahi empez06 a dibujar la cara de una mujer.

Hacia los trazos sin prestar mucha atencion, dejando que la pluma se
deslizara casi automaticamente sobre el papel, cuando, con gran sorpresa, vio
que habia dibujado la cara de su madre, sin darse cuenta, nada mas por pen-
sar en ella. En ese instante comprendié que si un pintor dibuja lo que guarda
en el corazon, también pone en su pintura una pequena parte de su vida.

Como es el caso de los grandes hombres y mujeres de la Historia, ademds
de talento Matisse necesité mucha dedicacion, constancia y disciplina para
llegar a ser un gran pintor. Lo que en su obra parece tan espontaneo y natural
como el vuelo de una golondrina, en realidad fue ensayado incansablemente,
una y otra vez, en versiones distintas, sin borrones ni correcciones, hasta
lograr el objetivo deseado.

Si bien Matisse utilizé en su pintura colores que expresaron con exacti-
tud lo que sentia, no podemos decir que reflexioné mucho al elegirlos. Por el
contrario, los us6 de manera instintiva, como los nifios, que iluminan sus
dibujos con las tonalidades mas increibles sin pensar demasiado a la hora de
escoger cada color.

A partir de que se instal6 en la ciudad de Paris, Henri puso en su paleta
de pintor colores muy distintos de los que habia utilizado con anterioridad,
porque en Paris la luz es muy diferente de la que hay en el norte de Francia,
donde ¢l habia vivido hasta entonces. Esos nuevos colores eran mucho mas
intensos, luminosos y alegres y con ellos Matisse revolucion¢ la pintura de su
época.

Sus colores eran tan brillantes, su sentido de la proporciéon tan fuera de
lo comtn, que su amigo Pablo Picasso, también pintor, exclamé: “jlleva un sol

1’

con mil rayos en el estomago!”, aunque mucha gente de su época llamé a
Matisse “el pintor de lo feo” y un critico de arte dijo que €l y algunos de sus

seguidores pintaban como salvajes.



Pero la intencién de Henri, como ¢l decia, era que quienes vieran sus
pinturas descubrieran la luz que hay en ellas, sintieran alegria de vivir e
imaginar voces, melodias y aromas agradables. Mira los cuadros con cuidado,
concéntrate, y veras que todo esto es posible.

Matisse pint6 musicos, bailarinas y retratos, entre muchos otros temas.
Y se dice que ningun otro pintor reprodujo tantos sombreros en sus cuadros
pues resulta que Henri los disefiaba y luego su esposa los vendia, en una
época en que pasaron por una dificil situacién econémica y ella decidié ayu-
darlo y se puso a trabajar como modista.

El suefio de Henri Matisse era que su pintura nos diera paz (algo asi como
una comoda mecedora en la cual se puede descansar de la fatiga diaria), y
pintaba de tal modo que la gente pudiera comprender con facilidad lo que
habia querido expresar.

Para mantenerse en forma, Matisse solia ir al Bosque de Bolonia, en los
alrededores de Paris. Ahi paseaba en bote y, mientras remaba, le gustaba ob-
servar la naturaleza y disfrutar del reflejo de la luz en el agua. Siempre buscé
el contacto con la naturaleza, por eso pint6 tantas flores, plantas y frutas, asi
como cisnes y peces.

Henri sentia predileccién por las ventanas. En muchos de sus cuadros en
los que vemos interiores con muebles, plantas y objetos hay ademds una ven-
tana. Asimismo, realizo numerosas pinturas en las que aparece una ventana
abierta y la vista que ésta ofrecia.

A Matisse también le encantaba viajar y visito muchos lugares. Estuvo
en Nueva York, Estados Unidos; en Tahiti, Polinesia francesa; en Sevilla,
Cordoba y Granada, al sur de Espafia, y en Fez y Marrakech, al norte de
Africa.

En especial lo fascinaron la influencia arabe y el arte local de las ciuda-
des que visit6 en Espafia y Africa, en cuyos mercados publicos, llamados
bazares, casi pudo vivir los cuentos de las mil y una noches, entre telas estam-
padas, velos cubiertos de lentejuela fosforescente, alfombras, lamparas de
aceite, campanitas de oro, gorros y babuchas.

En dichos bazares adquirié desde alfombras hasta taburetes, mascaras,
jarrones y collares que lo acompanaron a lo largo de su vida y que podemos

ver pintados en varios de sus cuadros. Entre estos objetos, usados como esce-

* 167

INFORMACION COMPLEMENTARIA PARA EL EDUCADOR



* 168

UNA APROXIMACION A LA EDUCACION ARTISTICA EN LA ESCUELA

nografia acomodaba a sus modelos, casi siempre mujeres con chaquetas bor-
dadas, pantalones vaporosos y velos transparentes, recostadas en divanes o
sobre comodos cojines y blandos tapetes.

En su pintura, Matisse no se basaba en sus modelos para hacer un retrato
o una copia fiel, sino mas bien para expresar lo que sentia e imaginaba. Este es
el caso de sus cuadros con hermosas odaliscas.

Cuando Matisse cumplié 50 afios se fue a vivir a Niza, en la Costa Azul al
sur de Francia, a orillas del tibio mar Mediterraneo. Como recordaras, antes
de irse a Paris Henri vivio en el frio y gris norte de Francia, por lo cual quedé
ahora cautivado ante la nueva y acogedora region que habia elegido.

Por supuesto, Matisse llevo a sus cuadros la belleza de Niza, ciudad fren-
te al mar, con luz estupenda y maravillosas puestas de sol, rodeada de vifiedos
y verdes colinas, abundante en flores, arboles frutales y palmeras. Este pai-
saje, visto a diario le hizo poner en su paleta de pintor nuevos colores, ain
mas vibrantes, luminosos, alegres e intensos que los utilizados por él cuando
vivio en Paris.

Cuando Matisse, ya muy anciano y enfermo, no pudo levantarse de la
cama para realizar su obra, invent6 una “técnica” cuyo primer paso consistia
en pintar trozos muy grandes de papel con colores brillantes (entre ellos sus
favoritos, azul, amarillo y verde, con los que recreaba las tonalidades del mar
Mediterraneo, del sol y de los arboles). El segundo paso consistia en recor-
tar los trozos de papel, dejando libres las tijeras, sin obligacion de seguir un
dibujo trazado previamente.

Con esos papeles recortados Matisse redujo su arte a lo esencial: la forma
y el color. Utilizando tan sélo las tijeras y un poco de engrudo creo sus figu-
ras con una libertad total, como puedes apreciar en la pagina siguiente.

Nacieron asi imagenes nuevas, con un movimiento inigualable, como es
el caso de las sirenas, las pequenas, embarcaciones y las bailarinas, que apa-
recen desprenderse de la tijera.

Asimismo, esos papeles recortados fueron el origen de lo que mas tarde
serian vitrales maravillosos que iluminaron pisos y muros de los salones, como
el arbol de la vida.

Durante esa época ilustro también hermosos libros de poesia —su lectu-

ra favorita— e hizo el libro Jazz, hoy considerado obra de arte y donde pin-
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tura, dibujo y caligrafia forman un todo armonioso. Cabe aclarar que Henri
también amaba la musica y de ahi surgio su aficién por el jazz; en un mo-
mento de su vida estudio violin y casi siempre pinté acompafiado por un
fondo musical.

Con sus papeles recortados Matisse cre¢ la hermosa laguna para el libro
Jazz; con sus plantas magicas y enigmaticas y con los nadadores que parecen
saltar del papel, hizo las maravillosas ilustraciones para los cuentos de Las mil
y una noches, y con irregulares y coloridas figuras geométricas obtuvo El cara-
col, cuadro que ilustra la portada de este numero de Saber Ver.

Su departamento estaba tapizado, del piso al techo, con recortes de pa-
pel. Unos estaban fijos sobre la pared, otros les seguian por el piso y algunos
més rodeaban la cama de Matisse, quien decia: “Ahora que no me levanto muy
seguido, me he hecho un jardincito para pasear dentro de la casa. En ¢l hay de
todo: frutas, flores, hojas y hasta una o dos aves”.

Para continuar con sus proyectos, ademas de usar los papeles recortados
Henri logro6 dibujar sobre la pared sin tener que moverse de la cama, valién-
dose de una larga vara en cuya punta colocaba un carboncillo. Esa misma
vara le habia servido para pintar los murales de La danza muchos afios antes.

Todos los pintores que en la actualidad utilizan el color directo, sin mez-
clar, estdn de alguna manera en deuda con Henri Matisse.

Henri Matisse, que muri6 en 1954, a los 85 afios de edad, nos dejo este

hermoso pensamiento

Tenemos que ver siempre las cosas con la frescura y el candor de la in-

fancia. Debemos permanecer nifios toda la vida, sin tomar en cuenta la edad

que tengamos.

A nosotros nos parece que Henri Matisse logré vivir de acuerdo con su pen-
samiento.

Tu (qué opinas?
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EL PELICULESCO DR. ATL, PINTOR DE VOLCANES

El verdadero nombre del Dr. Atl
fue José Gerardo Murillo, pero
lleg6 un momento en que no qui-
so saber nada de su verdadero
nombre, al que llamaba “el otro”,
como si Gerardo Murillo fuera
otra persona mas bien despre-
ciable.
El Dr. Atl fue un pintor muy
original (que es lo que vale en
arte), pero ademads escribié nu-
merosos libros y cuentos, de mo-
do que como literato también hay
que tomarlo en cuenta. Participo
activamente en politica en mo-
mentos importantisimos de la
Revolucion Mexicana, cay6 pri-
sionero y estuvo a punto de ser
fusilado por érdenes caprichosas
de jefes menores de la tropa re-
volucionaria.
Pero ésta fue una de sus in-
acabables aventuras —entre las verdaderas y las que inventaba—, de manera
que el Dr. Atl podria ser tema para una pelicula de grandes efectos técnicos.
Has de saber que estaba fascinado con los volcanes y no tenia miedo en
acercarseles en plena erupcion con el fin de pintarlos, como pasé con el Pari-
cutin, ese volcan que aparecio de la nada, de la noche a la mafiana, el 20 de
febrero de 1943.
En realidad, el Dr. Atl fue un experto vulcandlogo, que no sélo estudié
personalmente los volcanes mexicanos, sino también los de Italia. Escribié toda
una coleccion de libros sobre vulcanologia, el mas conocido de los cuales es el

que trata del Paricutin: Cémo nace y crece un volcdn.



Sin embargo, nadie habria dado un cacahuate por este hombre de fuerza
mental titdnica: era bajito, flacucho y muy pronto calvo.

Nacio en el barrio de San Juan de Dios, Guadalajara, el 3 de octubre de
1875. Su padre, Eutiquio, era quimicofarmacéutico y habia nacido en Espafia;
la madre, Rosa Cornadd, descendia de familia noble también espafiola. Tuvo
cuatro hermanos y una hermana. José Gerardo no estuvo mucho tiempo en la
escuela; apenas silleg6 a la preparatoria, pero no dejé nunca de cultivarse por

su cuenta.
A lomo de mula, metido en una cesta

La mayor influencia de su juventud fue su tio Francisco, el cual era un minero
aventurero, de los llamados entonces “gambusinos”. En la mineria mexicana,
los gambusinos eran gente muy conocedora de los filones o rocas que contie-
nen metales; si los veian buenos, los explotaban, o bien los vendian si calcu-
laban que no iban a sacar gran dinero. (Por gambusino, ahora la gente entiende
buscador de oro.)

Aunque algo borrachin, el tio Francisco era maravilloso: siempre llegaba
con talegas (bolsas) repletas de oro o minerales raros y cheques de varios
bancos. El caso es que Gerardo se fue con el tio por las sierras del estado de
Nayarit, metido en una de las canastas o arganas en que se transportaba el
mineral a lomo de mula.

En aquella aventura, el muchacho conoci6 las armas de fuego, salié de
caceria, conoci6 las apuestas y las carreras de carromatos, que eran algunos
de los entretenimientos de los mineros en sus juergas; participé en una de
esas carreras atado al pescante, junto al tio.

Algunos biografos no hablan de estas aventuras con su tio.

(Lo invent6 todo?

Es el caso que después de 1890 (cuando ya habia cumplido mas de 15
afios) vivioé en Aguascalientes, donde asistio a la escuela preparatoria, y con
un compafiero editaba una revista en la que publicaba una novela por entre-
gas (o sea, por episodios).

No esta confirmado que hubiera estudiado en la Escuela de Bellas Artes

de México. Pero sus obras debieron haber llamado la atencién puesto que el

o 171

INFORMACION COMPLEMENTARIA PARA EL EDUCADOR



UNA APROXIMACION A LA EDUCACION ARTISTICA EN LA ESCUELA

presidente de la republica, Porfirio Diaz, le otorgé mil pesos para que reali-
zara un viaje a Europa, ademas de obtener ayuda del gobernador de Jalisco y
de algunas instituciones publicas. Lleg6 a Paris el 28 de junio de 1897 (a los
21 afios) y luego se trasladé a Roma, donde estudio filosofia y derecho penal.
Parece que colaboraba en un diario socialista italiano (Avanti/) y al ano si-
guiente particip6 en una manifestacion estudiantil en Roma, en la que, segun
cuenta a su madre desde Madrid (Espafia), “me dieron de palos y con ellos me
quitaron lo belicoso”.

En Roma se habia estado preparando para la exposicion de 1900 en Paris,
en donde present6 dos cuadros. Recibié una medalla de plata por un autorre-
trato al pastel. Desde Europa envié varios cuadros suyos a México, como era

obligacion que hicieran los becados.
Entre mortiferas serpientes

Y ahora nos encontramos con una anécdota que raya en lo increible —y quiza
lo sea—, pero que ahade emocioén a la pelicula cuyo director y protagonista fue
el Dr. Atl.

No se sabe cuando, el Dr. Atl viajé por Egipto, India y China. Sin em-
bargo, se cuenta que al regresar de la India se hizo amigo de un herpetélogo
inglés aficionado al whisky y el cual traia una numerosisima colecciéon de
serpientes de varias especies. Al darles de comer en estado de ebriedad, rom-
pi6 una de las jaulas y el herpetélogo cayo entre los ofidios, muriendo al
instante de tanta mordedura. Atl huyé despavorido pidiendo ayuda, pero
cuando ésta llegé ya era demasiado tarde: las serpientes habian salido de la
jaula y escondido por todo el barco, no sin antes matar a buen numero de
pasajeros. El capitdn reunié a los que aun vivian en el centro de la nave y
formo un corddn defensivo, mientras la tripulacién con algunos voluntarios,
entre los que no podia faltar el bueno de Gerardo Murillo, se dedicaron a
cazar serpientes. La travesia continué en medio de la angustia mas desespe-
rada. Afios mas tarde vio en Napoles el mismo barco y al visitarlo se enterd
que dos anos después de aquel viaje todavia murieron personas de morde-
dura de las serpientes. No hay mas constancia del viaje al Lejano Oriente que

lo contado por Atl.



Huyendo, loco de amor, a los volcanes

En 1903 estaba de nuevo en México, donde realizé dos exposiciones en Gua-
dalajara y al afio siguiente ingresé a la Academia de San Carlos en México.

Mientras pintaba por las faldas del Ajusco, en el sur de la ciudad de
Mexico, conocio a un joven, entonces de unos 17 afios, a quien le gustaba
escalar montafias y con quien entablé amistad. El joven lo acompanaba mien-
tras pintaba y al sentirse apoyado por el pintor, decidi6 pintar también. Con
el tiempo seria el paisajista Joaquin Clausell, un importante pintor mexicano.
Pero Clausell tenfa una bellisima sobrina, cuyo retrato le pidié a Atl que hi-
ciera. Se llamaba Amada y tenia 14 afios. Atl, de 29 afios, se enamor6 perdida-
mente. Se cuenta que Atl huyo de ella, dejdndola vestida y alborotada en las
puertas de la iglesia; pero lo mas seguro es que la chiquilla ni siquiera se
enterara de los ardores de su pintor ni de que éste huyera al Popocatépetl,
desesperado de no poder sobreponerse a lo que sentfa por la joven.

En carta a Federico Gamboa, novelista mexicano que en 1903 habia escri-
to su obra mds famosa, Santa, Atl le confesaba: “Durante muchos anos la amé
desafortunadamente; durante muchos afios.

¢Cudntos?... {No lo sé! Yo no comi, no dormi, no pensé y no vivi.”

En un articulo periodistico, Atl escribi6é que para curar las enfermedades
del alma no hay mejor remedio que 20 grados bajo cero entre los hielos de la
cumbre de un volcan.

Por esta época, Atl se propuso viajar a pie por México para conocer su
patria, estudiar las ruinas prehispdnicas y bafiarse en todos los rios. No se
sabe si viajo por toda la republica y si de veras se bafi¢ en tantas aguas, pero
se conserva una abundantisima coleccién de admirables dibujos de diversas
partes de México.

También sigui6 cultivando la amistad con Clausell y ambos salian a pin-
tar juntos. (No es probable que los dos continuaran siendo amigos si Atl hu-
biera cometido la barrabasada de dejar plantada a su sobrina vestida de novia.)

Hasta 1911, cuando emprendio su segundo viaje a Europa, Atl estuvo en la
Academia de San Carlos, realiz6 incontables trabajos relacionados con el arte
(catalogos, autentificacion de obras de autores famosos, inventarios de cuadros)

y organizé exposiciones, suyas y ajenas. El Dr. Atl tiene el mérito de haber
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patrocinado siempre a artistas jovenes, sin ningun recelo ni envidia, y lo hacia
incluso a través de la revista Savia Moderna.
Desde luego, no ceso de viajar a los volcanes Popocatépetl e Iztaccihuatl.
Desde su cabana en las faldas del Popocatépetl tenia que sacar las nubes
a sombrerazos, segun se decia. Atl estudié durante 20 anos a Don Gregorio
(nombre que le dan al Popo los paisanos que viven en sus laderas). En 1909

bajo al crater, al que describié como un inmenso horno de ladrillos, apagado.

El Doctor Agua

Provisto de pinturas y dibujos, con el fin de venderlos, se marcho de nuevo a
Europa en junio de 1911 y residi6 principalmente en Paris.

El 4 de diciembre de 1911 informaba a su madre la nueva direccioén y el
cambio de nombre: Atl.

Segun contd Atl en una entrevista, muchos afios después, el cambio de
nombre ocurrié en el trayecto desde Nueva York a Europa, durante una terri-
ble tempestad: “... hasta el capitdn se mareo. Tanta agua, caray, y yo aqui con
este nombre. {Me voy a poner ‘agua’ en algun idioma!... Me voy a poner
‘agua’ en nahuatl. Me puse Atl. Llegué a Roma a la Universidad, me gradué
de doctor y me volvi a Paris. Me encontré a Lugones, el gran poeta argentino,
que no sé por qué se suicido. Leopoldo me dijo:

—Eso de Atl solo esta muy feo: ;por qué no te pones algun titulo?

—¢Titulo de qué? —le dije yo—: ¢de principe, de rey, de qué?...

—No, no, un titulo...

—Ah, pues soy doctor en filosofia...

Al dia siguiente llamamos a los amigos... pusieron una tina y la llenaron
de champafia, me desnudaron, me metieron dentro y me dijeron: ‘Tu eres
doctor Atl".”

Durante su estancia en Francia, el flamante Dr. Atl (“flamante” porque
acababa de ser bautizado asi), realizé una exposicion en su taller de Paris y el
diario L'Illustration reprodujo algunas de sus obras.

Con otros, inicié dos proyectos culturales: la Liga Internacional de Escri-
tores y Artistas, que se proponia reunir a escritores y artistas para que fueran

“factores primordiales del progreso”; el otro proyecto era la Ciudad Interna-
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cional de la Cultura, la cual estaria formada por intelectuales para gobernar el
mundo y crear una sociedad diferente. Al cabo, Atl se esforzo durante afios
en ejecutar este proyecto en México, pero nunca pudo realizarlo.

Al enterarse de que, en México, el usurpador Victoriano Huerta habia
sido nombrado presidente, Atl con otros mexicanos emprendié una camparia
para que Francia no otorgara ningun préstamo al general golpista.

A mediados de 1914 regresé a México, segtin se dice con un plan para asesi-
nar a Huerta. A este efecto, Atl permaneci6 en Veracruz, fingiendo que era un
aviador italiano de nombre Giorgio Stello. El complot nunca se realizé porque el
15 de junio los constitucionalistas de Venustiano Carranza derrocaron a Huerta.

Atl se entrevisto con Carranza y se adhirié al constitucionalismo. Al poco
tiempo qued6 al frente de la ENBA o Escuela Nacional de Bellas Artes. El
muralista David Alfaro Siqueiros cuenta que Atl puso en la puerta de la insti-
tucion: “También con los ladrillos se hace la Revolucion”. No se ha entendido
muy bien qué quiso decir.

Durante 1915 y 1916, Atl participé en la lucha revolucionaria desempe-
fiando labor de propaganda a favor del movimiento obrero y fundando al
menos dos periédicos obreros. A mediados de 1916 fue acusado por Carranza
de azuzar a los obreros en su contra y fue encarcelado brevemente. Al quedar
en libertad partié para Los Angeles.

En Estados Unidos conspiré contra el gobierno de Carranza y se puso en
contacto con los obreros mexicanos de ese pais.

Cuando aun Carranza era presidente, Atl se reconcilié con él mas, en

1920, ocurri6 un levantamiento en contra de Carranza (Plan de Agua Prieta).
Vestido como en tiempos de Luis XIV

La entrevista de Atl con Carranza tuvo lugar cuando éste se dirigia a Veracruz
huyendo de los insurrectos. Carranza se dirigia a Veracruz en tren, con todo
su gobierno, funcionarios, senadores, el tesoro de la nacion; pero en la esta-
cion de Aljibes, sus enemigos habian quitado las vias y el tren no pudo con-
tinuar. Entonces Carranza se interno en la sierra de Puebla; a los pocos dias, la
noche del 20 al 21 de mayo de 1920, fue asesinado en el pueblo de Tlaxcalal-

tongo, del mencionado estado.
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Atl narra en su obra Gentes profanas que llegé incluso hasta Aljibes, y
que poco después fue hecho prisionero por una gavilla de soldados, quienes
intentaron fusilarlo; que lo desnudaron y luego le dieron los pantalones ensan-
grentados de un soldado muerto y una blusa rosa, con encajes, de una mujer
también muerta y asi fue llevado hasta el jefe de esa partida ante las burlas de
todos. Contaba Atl que en el camino pensaba que en la época del rey de Fran-
cia Luis X1v (el Rey Sol) se habria visto muy bien, pues entonces los hombres
vestian encajes. Fue encarcelado, con su blusa rosa. La blusa lo salvo, pues un
homosexual que le daba de comer en la cércel, creyéndolo de los suyos, lo
ayudo a escapar.

Anduvo dias sin rumbo, muerto de hambre y hasta hizo de cargador en
el mercado de La Merced, siempre con la blusita. Al fin, el portero del con-
vento del mismo nombre lo reconocio y le dio cobijo y comida. No se sabe
cuanto tiempo anduvo vestido asi; parece que una vez la esposa del portero le
lavo la ropa y, limpio y con la blusa, sali6 a buscar trabajo con un antiguo
editor de sus libros, el cual le dio dinero para que se comprara ropa en La
Lagunilla.

Cudnto tiempo anduvo de misero, si es que anduvo, no se sabe; es el caso
que en el mismo ano 1920 el nuevo gobierno lo nombro encargado del ex con-
vento de La Merced, donde realizé una exposicion. De aqui en adelante pro-
siguio con su actividad cultural y artistica, con exposiciones, colaboraciones
en periédicos y publicacién de libros, entre ellos el titulado Las iglesias de

Meéxico, publicado por la Secretaria de Hacienda.
Un amor arrebatado

La conocio en una fiesta en una residencia, en 1921: “Entre el vaivén de la
multitud que llenaba los salones se abri¢ ante mi un abismo verde, como el
verde de algunos prados, profundo como el mar: los ojos de una mujer.”

Asi describio con tinta roja en su diario el encuentro con Carmen Mon-
dragon, mujer de una extrafia belleza.

Dias después la volvié a ver en la Alameda, iba con su marido. Atl se
acerco a saludarla, porque ella le sonrié. Invito a la pareja a que visitaran su

estudio.
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Dos dias después, ella lleg6 sola. Y ése fue el comienzo de una demencial
pasion por parte de los dos. Era una mujer fuera de lo comun: su inteligencia
era extraordinaria y tenia una gran cultura (era una lectora insaciable), habla-
ba francés como nativa porque de pequena habia estado en Francia y en México
continu6 sus estudios en un colegio frances dirigido por monjas. Tocaba el
piano con soltura, improvisaba y componia. Era pintora, pero opté por un
estilo de pintura tipo infantil, naif que le llaman ahora, pero en algunos cua-
dros se nota que poseia talento y técnica; era escritora y poetisa. ; Tenia ribetes
de loca? Ese es el misterio; desde luego, era mujer que apenas si hacia caso (o
ninguno) de la opinién de la gente, para lo que si hay que estar loco de remate.
Cémo una mujer de excepcional belleza y porte, codiciada por todos los hom-
bres, se enamoro6 a sus 33 aflos de un hombre maduro, Atl, de 47 anos y desmi-
rriado, sin atractivo fisico alguno, es otro misterio de Carmen Mondragon.

Atl le puso Nauhi Olin (cuatro movimientos o cuarto sol, en nahuatl),
para que los dos tuvieran nombres misticos y prehispanicos. En adelante,

Carmen siempre se llamo Nahui Olin y asi firmaba sus cuadros y sus libros.
Un fuego mas abrasador

Si Atl jugé con fuego con esta pasion demencial, la Tierra, magnanima, en 1943
le ofreci¢ otro fuego grandioso, nacido de sus entrafias, para que lo pintara
hasta la saciedad: el volcan Paricutin. Atl fue testigo de su nacimiento, vida y
muerte. Los asombrosos cuadros que pinté se exhibieron en el Palacio de
Bellas Artes.

Pero se dice que su osadia en acercarse y convivir con el Paricutin y
respirar sus gases la pago cara. Se cree que esa continua intoxicacion le causo
problemas cardiovasculares en la pierna derecha, que en determinado mo-
mento derivaron en una tromboangitis obliterante que le caus6 gangrena, y
por lo tanto se procedi6 a la amputacion.

Parece que su mala presion arterial impedia que se procediera a la am-
putacion, lo que habia significado la muerte por el avance de la gangrena.
Atl le pidio a su amigo Antonio Luna Arroyo que le trajera de su estudio su
acta de nacimiento y una chequera para gastos de entierro... y una botella

de whisky para animarse.
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Antonio repuso: “Te voy a traer el whisky, con mucho gusto, pero pienso
que cuando te mueras de aqui a muchos afios, el gobierno te enterrard en la
Rotonda de los Hombres Ilustres y no necesitaras dinero para tu entierro”, y
se fue a una cantina por la botella de whisky. Al dia siguiente, la presién habia
subido y pudo ser operado.

Quiza las cosas ocurrieron como narra Antonio Luna, pero es mas sa-

broso como lo cuenta el propio Dr. Atl:

... después de mi estancia de un afio en Paris, me vinieron una serie de
choques nerviosos. Un dia tuve un colapso muy fuerte y el doctor Palacios
Macedo, que por casualidad llego a casa, me dijo: ‘Usted se esta murien-
do’. Me llevé, joh contrariedad!, a una maternidad. Yo crei que iba a tener

un nifio, pero no, me cortaron la pierna. Sali sin nifio y sin pierna...

La amputacion no disminuyo6 su actividad de todo tipo: artistica, literaria y
social. Viaj6 a Paris en 1952, pensando en el proyecto de la Ciudad Internacio-
nal de la Cultura, que luego se penso edificarla en México con el nombre de
Olinka. Todavia en 1959, Atl continuaba trabajando infructuosamente en el
proyecto de la ciudad, que debia estar o en el Distrito Federal o en Morelos.

Mientras, las exposiciones de sus obras se seguian unas a otras, asi como la
publicacion de sus libros. Era considerado desde hacia afios una gloria del pais.

En esa actividad creadora, casi a los 89 afios, lo sorprendio la muerte por
un paro cardiaco respiratorio el 15 de agosto de 1964.

Como habia profetizado su amigo, no tuvo que pagar su entierro. Fue
velado en el Palacio de Bellas Artes y descansa en la Rotonda de los Hombres

Ilustres.

... El paisaje es el ritmo de ondas que la naturaleza extiende, tal vez genero-
samente; donde saturamos el espiritu de excelsas sensaciones de belleza y
energia.

Dr. Atl



El pintor y muralista Diego Rivera expreso:

“El Dr. Atl es uno de los personajes mas curiosos que ha nacido en la moder-
nidad del continente americano. Tiene la historia mas pintoresca de todos los
pintores, imposible ensayar de relatarla sin emplear varios tomos. [...] Pre-
dico teorias estéticas, pint6 con pinceles increibles finas sensaciones de color,
acaudillé huelgas, escribio criticas que echaban chispas, agit6 al pueblo, es-
taf6 a una porcion de bobos, empend las camaras fotograficas de todos sus
amigos y conocidos, organizo exposiciones y, sin tener ni un centavo, dio de
comer peroles enteros de excelentes macarrones y protegié con dinero a dece-
nas de artistas jovenes [...] reinventd con copal nacional los colores al éleo
solido y planed negocios, formuld programas de gobierno, preparoé presidentes,
hizo vender todos los cuadros de una exposicién mia para que pudiera irme a
Europa...”

El Dr. Atl, fuente de inspiracién de novelistas.

El Dr. Atl escribi6 Cuentos bdrbaros'y Cuentos de todos colores (tres volu-
menes).

El estadounidense John Steinbeck (1902-1968), premio Nobel de Litera-
tura (1962), aprovecho “El hombre y la perla” del Dr. Atl para elaborar una
novela completa.

Igualmente, el literato espafiol Ramon del Valle Inclan (1866-1936) copio
palabras y oraciones enteras, asi como el tema de un cuento de Atl: “El nifio
Ki andaba por ai”, para la novela de tema mexicano Tirano Banderas, una de las
mds importantes de la literatura espafiola. Valle-Inclan habia estado en Mé-
xico (y hasta se enrol6 en el ejército mexicano en los afios 90 del siglo ante-
pasado, regreso en 1924 y trabo amistad con Atl; en 1926 publico Tirano
Banderas.

Los personajes de Atl son de los bajos fondos de la sociedad. Son cuentos
breves y con unos cuantos trazos hace la vida del personaje, el cual tras pasar
una existencia de miserias y de barbaridades suele morir violentamente, a

menudo en una especie de heroismo ridiculo.
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CARLOS MERIDA

Hace poco mas de 100 afios, en 1891,
nacio Carlos Mérida en la ciudad de
Guatemala, capital de Guatemala, un
bello pais de América Central que
comparte en la frontera con México
la cadena montafiosa llamada Sierra
Madre de Chiapas.
El papa de Carlos era abogado y
sumama, profesora de primaria. Ellos
siempre le inculcaron amor hacia las
actividades culturales, por lo que
cuando entro a la secundaria también
tomo sus primeras clases de pintura.
Después, la familia se mudo a
Quetzaltenango, un poblado lleno de colorido y tradiciones, donde Carlos
siguio6 estudiando pintura y terminoé el bachillerato. También quiso ser musi-
co y tomo clases de piano durante casi dos afios, pero fue afectado por una
sordera parcial y debié abandonar sus aspiraciones musicales.
Sin embargo, ya habia decidido ser artista, asi que regreso a la capital guate-
malteca y logré exponer sus cuadros en el edificio del periddico El Economista.
Cuando Carlos Mérida tenia veinte afios, un amigo le dijo que debia ir a
Paris, pues ahi se estaban desarrollando los estilos mas modernos de la pintura.
Con la ayuda de su padre realizo el viaje y tomo clases con muy buenos
maestros, pero lo mas importante fue que conocié a pintores muy famosos —entre

ellos a Pablo Picasso—, de quienes aprendié muchisimo.

Cuando regres6 a Guatemala, descubri6 que el tema de su pintura

tendria que ser la cultura indigena

Curiosamente, en ese viaje a Paris tuvo su primer contacto con México, pues
ahi se hizo amigo de Diego Rivera y de otros pintores mexicanos que estudia-

ban en aquella ciudad.



Carlos era un joven muy inquieto y visité cuantos museos pudo, no sélo en
Francia, sino también en Espafia, Bélgica y Holanda. La danza le parecia un arte
maravilloso, de modo que asisti6 al ballet siempre que tuvo la oportunidad.

Cuando regres6 a Guatemala, a los veintidos afios de edad, se establecio
en Quetzaltenango y descubri6 algo importantisimo: el tema de su pintura ten-
dria que ser la cultura indigena de su pais (o sea la cultura maya), pero la reali-
zaria con las técnicas y los estilos modernos que habia aprendido en Europa.

Carlos Mérida parecia entonces un nifio descubriendo el mundo, pues se
fascind con el colorido de los textiles indigenas, las lineas elegantes de la arqui-
tectura maya, la belleza de las artesanias y el hermoso paisaje que rodea a Quet-
zaltenango. Por eso decidié que su pintura, aunque seria muy actual, siempre
se identificaria con la cultura y el paisaje de Latinoamérica, y en especial con sus
origenes prehispénicos.

En aquella época pint6 cuadros que nos permiten admirar la flora y la
fauna de Guatemala, las costumbres de su provincia y el vestuario de los indi-
genas mayas, pero con un toque de modernidad y con la tendencia a utilizar las
formas geométricas que se convertirian en su estilo personal.

Un poco mas tarde se casé y con su esposa, que se llamaba Dalila, se
instal6 en la ciudad de México, donde tendria mejores oportunidades para
desarrollar su talento artistico. Carlos se enamor¢ de nuestro pais y en ¢l se
quedo a vivir para siempre. “En realidad —decia—, pienso que entre México y
Guatemala no hay ninguna diferencia. Es el mismo pais. Los territorios estan
divididos por un rio que ni siquiera tiene agua, asi que no es cosa de tomarlo

en cuenta...”.

Con solo unas cuantas lineas, Mérida creaba personajes geométricos

llenos de colorido

Al afio siguiente nacio su hija Alma y él expuso sus cuadros en la Academia
Nacional de Bellas Artes. Luego trabajé como asistente del gran muralista Diego
Rivera, a quien, como ya dijimos, habia conocido en Paris y, poco a poco, se fue
ganando un lugar importante entre los pintores. Cuando Alma tenia cuatro
afios, nacio su segunda hija, Ana, quien hered6 su amor por la danza y llego a

ser una de las mejores bailarinas de México.
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Cuando tenia 36 afios, Carlos Mérida efectué su segundo viaje a Paris,
donde se volvio6 a encontrar a su amigo Pablo Picasso y ademas conoci6 a Joan
Mir6 y a Paul Klee, dos geniales pintores que le ensefiaron muchas cosas.

Ya para entonces, Carlos Mérida era reconocido como un destacado pin-
tor y sus cuadros se exhibian en las ciudades mas importantes de América y
de Europa. En esa época pintaba cuadros surrealistas, es decir, pinturas que
representaban lo que ¢l veia en sus suefios y lo que inventaba con su fantasia,
y no las cosas como las vemos en la realidad (la palabra surrealismo significa
“mas alla de la realidad”).

Le gustaba mucho viajar y conocer a los mejores artistas de cada pafs, de
modo que siempre estaba al tanto de los avances de la pintura, por lo cual una

universidad de Estados Unidos lo contraté como profesor durante dos afnos.

Para Carlos Mérida, como para todo buen artista,

era muy importante la imaginacion

Carlos nunca se cansaba de experimentar con todo tipo de técnicas y materia-
les. Hizo dibujos con ldpices grasos (crayones), tinta y lapices de colores; tam-
bién realizo acuarelas, o sea lo que conocemos como pinturas de agua; dleos,
que son hechos con pinturas de aceite; grabados; collages (mezcla de variados
materiales: trozos de papel, fotografias, pintura, alambres, etcétera), y gran-
des murales hechos con pintura, mosaicos, marmoles, piedras, placas meta-
licas o concreto; es mas, hasta inventé un material llamado petroplastico, que

es una pintura muy resistente a los efectos del clima y del tiempo.

Carlos sabia elegir las formas y los colores exactos

para transmitir un sentimiento o una idea

Asimismo, ademads de pintar sobre tela pintd sobre madera y sobre distintos
tipos de papel, como el amate (que los artesanos indigenas de Puebla y Gue-
rrero fabrican con corteza de arbol) y el de fibra de maguey. Ademas, era un
gran entusiasta de lo que él llamaba “integracién plastica”, es decir, el disefio
y la construccion de edificios con pinturas y esculturas creadas especialmente

para ellos desde un principio, en lugar de afiadirlas después.



Casi siempre titulaba sus cuadros con nombres sacados de la mitologia
maya (o sea, con los nombres de los dioses de esa cultura) o inspirados en el
mundo de los suefios, la magia y la fantasia, pues para Carlos Mérida, como

para todo buen artista, era muy importante la imaginacion.

Sus cuadros nos transmiten una sensacion de felicidad

y paz interior de orden y estabilidad

Conforme pasaron los afios, aprendié que las cosas sencillas también pueden
ser importantes, y eso lo aplicé en su trabajo al crear personajes con sélo unas
cuantas lineas, formando figuras geométricas llenas de colorido. Los expertos
en arte consideran que Carlos Mérida lleg6 a tener un dominio perfecto de la
geometria y del color. Gracias a eso desarrollé un estilo personal e inconfun-
dible.

Sabia elegir las formas y los colores exactos para transmitir un senti-
miento o una idea; ademas, sus cuadros eran ideales para decorar cualquier
espacio, pues logré la combinacion perfecta de los temas autéctonos de Lati-
noamérica y los estilos mas modernos de Europa. A veces, le bastaban dos o
tres colores y algunas formas geométricas (triangulos, circulos, cuadrados y
rectangulos) para hacer una pintura preciosa y llena de matices, como si tuviera
muchos mas colores.

Cuando vemos sus cuadros, la armonia que hay entre los colores y las for-
mas geométricas nos permite experimentar sensaciones de felicidad y paz inte-
rior, de orden y estabilidad. Tal vez por su gran amor hacia la musica, se diria
que en su obra parece vibrar una suave melodia.

Alo largo de su carrera, produjo mds de dos mil quinientas obras de arte,
pero, ademas, como era muy trabajador, escribi6 articulos para revistas y perio-
dicos, ilustr¢ libros infantiles, creé escenografias para ballets y disefio vestua-
rios, tarjetas de Navidad y timbres postales, entre ellos los de la olimpiada de
México en 1968.

Es asi como debemos a la inagotable imaginacién de Carlos Mérida, quien
fallecio a los noventa y tres afios, un universo de personajes juguetones, lle-

nos de color y de alegria de vivir.
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JORGE GONZALEZ CAMARENA

El pintor de los colores mexicanos

“1A ver si también suben hasta aqui!”

Nuestro pintor tenia un caracter tan
afable y bondadoso que sus amigos,
cuando no tenian nada que hacer, se iban
asu estudio. Es claro, no lo dejaban tra-
bajar, pero era ademas un hombre pru-
dente y no se atrevia a decirles que se
marcharan. Entonces se le ocurrié po-
ner el estudio en las faldas del Ajusco,
pues penso: “7A ver si también suben has-
ta aqui!”

Asi podia trabajar a su antojo y per-
mitir que con los aires de la imponente
montafia le llegara una inspiracién que no
tenia limites, pues Jorge Gonzalez Cama-

rena hacia cuadros, trabajos en mosaico, ceramica, murales o esculturas, algu-
nas de ellas gigantescas. Con su habilidad pronto aprendié a moldear figuras.

Uno de los hermanos —fueron ocho— de nuestro pintor recuerda cémo
cuando la familia iba desde Guadalajara a Tlaquepaque y llovia, Jorge apro-
vechaba el barro para moldear figuras que luego colocaba en una especie de
hornito que él habia hecho.

Ademas, tenian a la tia Esther, hermana de su madre, que era aficiona-
da a la pintura; cuando la visitaban, los nifios salian a jugar, menos Jorge,
que no se movia del lugar, observando cémo pintaba. Cuando la tia le pre-
guntaba qué queria ser de mayor, respondia con todo el aplomo del mundo:
“;Pintor!”

En 1918, cuando el nifio tenia 10 afios, sus padres, con sus ocho hijos, se
fueron a la ciudad de México; ya en esta ciudad y cuando aun cursaba la
primaria, el profesor de dibujo de Jorge capt6 la habilidad de su alumno e

insistio para que entrara en la Academia de San Carlos. Pero tenia la oposicion
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de su familia, que lo habia destinado a que fuera abogado o médico; sdlo

después de la primaria entré en la academia.
Miembro de una orquesta indigena... y medio brujo

A los 20 afios, en 1928, inici6 un movimiento para que el gran muralista Diego
Rivera fuera el director de la academia y asi terminaran los anticuados méto-
dos de ensefianza de esa institucion. Su movimiento triunfé y Diego Rivera
fue director de la Academia de San Carlos.

Pero sobre todo, Gonzalez Camarena fue amigo de un pintor mexicano
famoso también, Gerardo Murillo, que se firmaba Dr. Atl. Fue alumno de éste
y con €l realizé varios trabajos importantes... y también se corria con él y
otros compafieros algunas francachelas, a las que el Dr. Atl era muy aficiona-

do (se enojaba si no lo invitaban).

“Camarena es el muralista de la generaciéon media, mas mexicano, mas acorde
con las ideas que inspiraron la revolucion artistica de nuestro pais.”

Dr. Atl

En 1932, a los 24 anos, fue encargado de restaurar los frescos (pinturas
murales) del siglo XvI recién descubiertos en el ex convento de Huejotzingo,
Puebla. Este trabajo le llevo dos afios, durante los cuales vivié como un pue-
blerino més y hasta form¢ parte de la orquesta que tenia el pueblo y en la que
se tocaba con instrumentos prehispanicos. Ademas estudio la magia y la bru-
jeria mexicanas.

También dedujo que quien habia pintado los frescos del ex convento era la

misma persona que pinté el cuadro de la Virgen de Guadalupe: Marcos Cipactli.
Su pecado del arte comercial

Hoy, que un artista se dedique a ganarse la vida haciendo trabajos comercia-
les ya no se considera un desdoro, una vergiienza. Mas aun, el artista comer-
cial puede pasar por un pintor o dibujante de calidad, si lo que hace tiene un

alto grado de originalidad. El reciente Diccionario de arte, una obra de 34 to-
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mos, hecha con la colaboracién de criticos de arte de muchas partes del mun-
do y escrita en inglés, tiene un largo articulo dedicado a lo que en ese diccio-
nario (o mas bien enciclopedia) se llama “Arte comercial”. jQuién le hubiera
dicho a Gonzélez Camarena que lo que hacia sélo para ganarse la vida, seria
considerado arte con el correr de los anos!

Este cambio de manera de pensar en un sentido mds liberal y apegado a
la verdad (porque de hecho hay grandes artistas comerciales o publicitarios)
es una suerte para los artistas de nuestra época, que no necesitan pasar ver-
giienzas por el prejuicio de la gente.

Sin embargo, en la época de Gonzéalez Camarena, por desgracia, no era
asi. De todos modos, para ganarse la vida y obtener mejores ingresos tuvo que
dedicarse a hacer pintura comercial.

Pero no seria tan malo en esa modalidad de lo que hoy consideramos un
arte, puesto que gano dos premios, concursando con otros pintores de catego-
ria que estaban en las mismas que él: necesitados de dinero. Mas atin, el gran
Diego Rivera estaba entre los miembros del jurado calificador de esos concur-
sos de arte comercial o publicitario. Gonzalez Camarena gané el segundo y
tercer premios (compartiéndolos) de un concurso patrocinado por la compa-

nia cementera La Tolteca.

“Camarena es el joven pintor que domina las técnicas, principalmente las
de pintura mural; en el edificio guardiola trabajo con una técnica novedosa,
como las mias, con excelentes resultados; es ya un maestro.”

Dr. Atl

Gonzalez Camarena, entre otras cosas de arte publicitario hacia calendarios,
que alguna casa comercial obsequiaba a sus amigos y clientes, asi como por-
tadas de revistas de la industria.

Por este hecho los maliciosos lo tachaban de “pintor de calendarios”, y €l
mismo sufria, no por los desprecios y burlas, sino porque consideraba que
estaba traicionando al arte.

Pero no todo era malo en aquel menospreciado menester. Pudo realizar
murales para bancos y para el Instituto Tecnologico de Monterrey, asi como

pinturas religiosas para la iglesia de la Purisima de esa ciudad, en 1945.



Otra buena parte era estar invitado a fiestas que organizaban los grandes
empresarios y también invitaban a sus modelos, lo que a ellas las halagaba y
les subia el animo.

Y fue en una de esas fiestas donde conocioé a una bellisima jovencita de
origen francés, de la que se enamor¢ a primera vista. Y la cosa no paroé ahi,
sino que en diciembre de 1934, cuando el tenia 26 afios, se casaba con ella. Se
llamaba Jeannie Barré Saint-Leu y seria la madre de sus 4 hijos.

Con esposa y, al tiempo, con hijos, Gonzalez Camarena menos podia se-
pararse de sus trabajos publicitarios. Se asocié con un experto en publicidad,
formado en Estados Unidos pero que habia sido compaiiero de escuela, y
establecieron un despacho de publicidad en la céntrica calle de Tacuba, en la
ciudad de México. Esto le dio mucha fama en el mundo de los empresarios y
buenas ganancias. Vivia tranquilo y su familia disfrutaba de una posicién

desahogada. Algun dia le tocaria dedicarse al gran arte.
El escandalo de su segundo mural

Y el momento llegé. En 1940, a los 32 anos, al realizar un pequeno fresco para
un hotel del estado de Hidalgo, un importante arquitecto, Carlos Obregén
Santacilia, quedo tan impresionado que le encarg6 unos murales para el edifi-
cio Guardiola, en el centro de México.

Sin embargo, las figuras representadas causaron un gran escandalo, por-
que algunos las calificaron de inmorales. Interviniendo con mucho ingenio,
el cronista de la ciudad de México, Salvador Novo (1904-1974), dijo que la
cuestién no era si eran “morales o inmorales, sino si eran murales o inmurales”,
un juego de palabras que no significaban nada pero que quitaba importancia
a la acalorada discusion.

El caso es que los murales no fueron retirados; por desgracia, el terremo-
to del 28 de julio de 1957 los destruyo.

Otro de los grandes murales de Gonzalez Camarena fue el que realizo en
1950 para el Instituto Mexicano del Seguro Social, en el Paseo de la Reforma
en la ciudad de México, obra que completé con dos grupos escultéricos a la en-
trada del edificio. Este mural tiene una anécdota. Por decreto presidencial se

habia formado la Comision de la Pintura Mural, constituida por Orozco, Rive-
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ra y Siqueiros, quienes dictaminaban cuales edificios debian tener murales y
qué pintores podian realizarlos. Adivinaras que sdlo ellos se repartian los
murales.

Por lo mismo, mientras Gonzalez Camarena realizaba el mural del Seguro
Social, por encargo de Carlos Obregén Santacilia, cubri¢ el trabajo con una
manta para que nadie se enterara; de todas formas, los tres monstruos sagra-
dos lo supieron y una tarde fueron a ver. Gonzalez Camarena no estaba en los
andamios, pero alguien oy6 que comentaban: “jNo estd mal! Pero, ;por qué

no nos aviso?”’

“Sus obras tienen reflexion, dibujo preciso, color y textura ricos... repre-
sentan un valor de la pintura mexicana por su ponderacién, su perfecta
técnica y su sefiera fantasia.”

Justino Fernandez
“Mirando para abajo y pintando para arriba”

Una de las importantes obras de Gonzalez Camarena fue la decoracion, en 1953,
a los 45 afios, del edificio del Banco de México en Veracruz, alta y moderna
construccion que se levanta en una esquina del malecon, frente al puerto. Es
una obra muy vistosa que ya caracteriza a la ciudad de Veracruz.

Como el edificio tiene sus fachadas de cristal no quedaba espacio para pintar;
entonces se decidio que el mural estuviera en el plafon (techo) de 7 m de altura. Se
levanto una plataforma o andamio, pero dicha plataforma no dejaba ver qué as-
pecto iba tomando el trabajo. Entonces Gonzalez Camarena y sus dos ayudantes
utilizaron unos espejos llamados de disminucién, los cuales colocados en el piso
de la plataforma alejaban la obra (algo asi como si miraran con binoculares al
reves) y se podian ir dando cuenta de si las figuras tenian proporcion.

Pero la gente del puerto, siempre dispuesta a burlarse de todo, comenta-
ba que en el banco habia “unos locos que miraban para abajo y pintaban para
arriba”.

Mientras realizaba su trabajo, Gonzalez Camarena podia contemplar en
lontananza (lejos) el castillo de San Juan de Ulta, que esta mas alla del puerto.

El castillo de San Juan de Ulua es muy importante en la historia de México,



pero delante del castillo estaban clavando pilotes para ampliar el puerto. Gon-
zdlez Camarena quiso averiguar mas y fue asi como se enterd de que se tenia
intencion de demolerlo. El artista quedo pasmado ante la insensatez de aten-
tar contra construccion tan importante en la historia de México e incluso de
América, y asi como de joven encabez6 el movimiento para poner de director
de la Academia de San Carlos a Diego Rivera, ahora encabez6 un movimiento
para conservar el fuerte de San Juan de Ulda y, como en aquella ocasion ante-
rior, también ahora sali6 triunfante y el castillo de San Juan de Ulua sigue en
pie y muy visitado, para gloria de Veracruz y de México. Esta fue otra gran

labor que México siempre le debera a este artista genial.
La bella y la bestia

Seguramente recuerdas la portada de los libros de texto gratuitos en que apare-
cia una bella mujer indigena que en una mano empufia una bandera nacional y
en la otra muestra un libro abierto. Es un 6leo titulado La Patria, de 1962.

La modelo que ahi aparece tiene una historia que para ti resultara diver-
tida, aunque para ella no tuvo que serlo en absoluto.

Cuando la conocio, Gonzalez Camarena quedé embelesado por aquella
belleza de princesa indigena y pensé que podria servirle de modelo para
muchos de sus cuadros sobre México.

Llego6 a abordarla y proponerle que fuera su modelo. Pero entonces, la
joven, jde solo 18 afios!, le contd, aterrada, su situacion. Resulté que estaba
casada con un guardespaldas o guarura de un politico, el cual era un hombre
brutal, salvaje. Cuando el marido se tenfa que ausentar algunos dias, descar-
gaba su pistola a los pies de la pobre chica, a la que hay que imaginar sal-
tando, muerta de miedo, para que no le tocara ninguna bala (si es que alguna
vez no se le clavo algun proyectil de rebote). Esa era la forma contundente
que tenia aquel energiimeno (endemoniado) para que la muchacha se hiciera
una idea de lo que le pasaria si la pescaba con otro.

“Olvidese —le dijo la muchacha a Gonzalez Camarena—; si mi marido des-
cubre que estoy posando para usted, al dia siguiente habria dos entierros.”

Pero Gonzalez Camarena no cej6 en su empeiio de convencer a aquella

belleza que se decidiera a posar. Vigilaba las salidas y entradas del pistolero
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aquel, desde luego con peligro de su vida y hasta de la vida de la joven. {Todo
fuese por el arte!

Hasta que un dia vio que en la casa de la joven habia un velorio. Lo prime-
ro que pensé fue que aquel barbajan la habia matado en una de sus danzas
macabras a base de descargas de pistola. Pero, no; el difunto era el marido, que
habia caido muerto en un tiroteo con los de su calana.

Gonzalez Camarena, muy respetuoso, aguardé a que pasaran los 40 dias de
luto riguroso y luego pudo abordar de nuevo a aquella viuda feliz, y fue asi como
Victoria Dorenlas, como se llamaba la bella de Tlaxco, Tlaxcala, figuré como La

Patria en los libros de texto de todo México y en muchos cuadros mds.
La pared florecida

Entre las obras mas notables de Gonzalez Camarena esta el grandioso mural de
unos 300 m* que realiz6 en la universidad de la ciudad de Concepcidn, en
Chile, entre 1964 y 1965, y cuyo tema es la fusion de las razas en el subconti-
nente latinoamericano; de ahi que el mural lleve el titulo de Presencia de Amé-
rica Latina.

Cuando el poeta chileno y premio Nobel de literatura Pablo Neruda (1904-
1973) vio el mural, se expreso asi: “Me quedé asombrado ante la gran obra [...]
habia florecido la pared. Se habia llenado de grises incesantes, de verdes y de
ocres, de amarillo y violeta. Se habia llenado de cardos y espinas, de manos y

narices, de ojos muertos y vivos |[...]"

“... La impresionante creacién de Gonzalez Camarena vale por todas las

polémicas que ha encendido la fuerza de nuestro mestizaje.. VY
Mauricio Magdaleno

No podemos omitir el mural que Gonzalez Camarena pint6 nada menos que
en el Palacio de Bellas Artes de la ciudad de México, titulado La humanidad
liberdndose (1963).

Gonzdlez Camarena ha realizado muchos mas murales y también obras

escultoricas de gran tamafio, como el monumento a la Independencia en el



pueblo de Dolores Hidalgo, Guanajuato, en 1960, en colaboracion con el ar-
quitecto Carlos Obregon Santacilia.

Entre sus pinturas religiosas hemos de citar a Cristo en la cruz de la igle-
sia de la Purisima, de Monterrey, que ya hemos mencionado.

Cristo crucificado, aunque pintado, aa la impresion de tener volumen,
como una escultura. Tiene otro Cristo crucificado, representado mas veridica-
mente, como deberia haber sido el aspecto de un crucificado sufriendo inde-
cibles tormentos y desgarrado de dolor.

En 1967, Gonzalez Camarena, por encargo de la Presidencia de la Repu-
blica, viajo a Italia, a Caprese, pueblo natal del genio de las artes, Miguel
Angel, para ofrecer una pintura realizada por el pintor mexicano en honor de
Miguel Angel y para sellar la amistad de México e Italia. Gonzalez Camarena
fue condecorado por el gobierno italiano con la Orden al Mérito.

Otro de los grandes honores que recibi6 fue el Premio Nacional de Artes

en la rama de pintura en 1970.

“En lo que a la pintura mural se refiere, es indudable que Gonzélez
Camarena ha logrado marcar bien su personalidad, evitando caer en la
copia servil de Diego o de Orozco.”

Margarita Nelken

La fuerza expresiva de los personajes de Gonzalez Camarena, a menudo con
un gigantismo que achica el resto del cuadro; los violentos y penetrantes
colores —colores vivos, mexicanos— que parecen resquebrajar la pared donde
estan puestos; las figuras traslicidas, cual si las viéramos con rayos X, mos-
trando como estan hechas por dentro; los estallidos de luz de colores en algtin
punto del cuadro, como si alli se hubiera reventado alguna estrella... son
algunas de las caracteristicas de sus obras, que les dan una originalidad in-
confundible.

Jorge Gonzalez Camarena murié el 24 de mayo de 1980, después de una
breve enfermedad. Como ultimo homenaje, México lo vel6 en el Palacio de
Bellas Artes de la ciudad de México, donde como hemos dicho hay una emi-

nente obra suya.
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Esta primera edicién de Una aproximacién a la educacion artistica en la escuela estuvo a cargo
de Fomento Editorial de la Direccién de Difusién y Extension Universitaria de la Universidad
Pedagogica Nacional, y se terminé de imprimir en Diciembre de 2001, en los talleres de
Lito Roda S.A. de C.V., ubicados en La Escondida nim. 2 Col. Volcanes, Tlalpan.

El tiraje fue de 2000 ejemplares mas sobrantes para reposicion.



