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CON NINOS KALAPALO

Lucas da Costa Maciel, Veronica Monachini, Thomaz Pedro

INTRODUCCION

En este articulo se presentardn algunas reflexiones que se desplie-
gan a partir y a lo largo de la realizacién de una pelicula etnografica
elaborada con nifios indigenas de la aldea Aiha Kalapalo®, ubicada
en el Parque Indigena del Xingu (PIX), Brasil. La pelicula se titula
Osiba Kangamuke-Vamos ld criangadal?, tanto que su produccion
se dio principalmente a partir de la actuacién, participacion y pers-
pectiva de los nifios de esa aldea en colaboracién con los investiga-
dores y adultos kalapalo.

! El pueblo kalapalo es hablante de una lengua karib y habita el complejo multiét-
nico y multilingtie del Alto Xingu.

? Una traduccién aproximada de Osiba Kangamuke en espanol seria: “;Vamonos
chamacos!”. El teaser de la pelicula estd disponible en: https://vimeo.com/189185532.
[Fecha de consulta: 03 de agosto de 2017].
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Aunque previamente interesados en realizar actividades creati-
vas con la nifiez, la pretension inicial no era producir una pelicula.
Sin embargo, la participacién de la comunidad de Aiha fue tal que
se decidi6 por la edicion de las escenas grabadas, de modo que se
compusiera una narrativa de las actividades de produccién. Un pri-
mer recorte se hizo y se exhibié en la aldea, para toda la comunidad.

Valorado por la comunidad, los participantes y los directores,
se decidi6 exhibir el resultado del trabajo colaborativo también
en espacios externos a la aldea, mediante una pelicula etnografica.
En seguida, Osiba Kangamuke circulé por diversos festivales bra-
silefios e internacionales de cine® y actualmente cuenta con dos
premiaciones.*

Aunque lleve los nombres de aquellos que estuvieron directa-
mente involucrados en su produccién como directores, Haja Kala-
palo, Tawana Kalapalo, Veronica Monachini y Thomaz Pedro, todo
el proceso de produccién de la pelicula se dio de forma colaborati-
va. Reflejo de ello es la construccion de las escenas que la compo-
nen: algunas pensadas anteriormente por los nifos, otras por los
adultos y otras surgidas de manera espontdnea en la aldea. De ma-
nera general, la produccién de las escenas se refiere a la apariciéon de
las cualidades y relaciones cosmosociales que son importantes para
el mundo kalapalo, pero igualmente a las nuevas formas de rela-
cién que se despliegan de la actividad audiovisual y que involucran
los investigadores, la cdmara, los nifnos, los adultos, los animales, los
espiritus-mdscara y la presencia anticipada del espectador no indi-
gena que tendrd contacto con las imagenes. Estas relaciones seran

mejor exploradas mds adelante.

3 Particip6 en certdmenes como: el “Festival Internacional de Curtas de Sao Paulo”;
la“3* Mostra Cine Kurumin”, en el estado brasilefio de Bahia; la “Mostra Corpos da
Terra”, en el estado de Rio de Janeiro; y “Cine+Video Indigena”, en Chile.

* Las premiaciones que recibié fueron: Mejor Cortometraje de la “6* Mostra
Ecofalante de Cinema Ambiental” y el Premio Mariza Corréa de Antropologia
Visual, entregado por la Revista de Antropologia e Arte (PROA-Universidade
Estadual de Campinas).
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La idea de realizar un video en la aldea nacié de una reunién
sobre las actividades escolares de la localidad, realizada en febrero
del afio 2015, entre los cinco profesores kalapalo y los antropélo-
gos Veronica Monachini y Antonio Guerrero.® En aquella ocasion,
los profesores indicaron la necesidad de producir materiales didéc-
ticos especificos para los kalapalo y, considerando las dificultades
que podrian incluir la produccién e impresién de un libro didédcti-
co, se decidi6 por la utilizacién de producciones audiovisuales, una
vez que ya se contaba con los recursos necesarios para ello. Ademads
de tratarse de una produccién mds rapida, los profesores conside-
raron que el lenguaje audiovisual seria mds accesible para los nifios
que los libros o cartillas. Valoraron ademds, que a partir del video
se podrian proponer diferentes actividades para los alumnos. Eso se
deberia, entre otras cosas, al hecho de que una de las formas aso-
ciadas al aprendizaje entre los kalapalo es la observacién atenta.
El término para esto es inguhelii, del ingu, “0jo”; de ahi se tiene el
aprendizaje “por medio del 0jo”, como cuando se ve una pelicula,
en oposicion a los métodos de escritura alfabética y fonética que,
como ellos aclaran, es un método de aprendizaje propio del no in-
digena, el “blanco”.

En esa reunién también se concluy6 que antes que producir un
video sobre la nifiez kalapalo, se deberia realizar un video con las
y los ninos: la propia construccién de la pelicula podria ser for-
mativa. La prdctica del video con adultos no es una novedad en el
Alto Xingu, pues ocurre por lo menos desde los primeros anos de
este siglo XXI, cuando la organizacién no gubernamental “Video
nas Aldeias” empez6 a desarrollar trabajos en la regién con dos

* Los dos antropdlogos estan vinculados al Departamento de Antropologia de la
Universidade Estadual de Campinas (Unnicamp), la primera en calidad de alumna
del Programa de Posgrado en Antropologia Social y el segundo como profesor.

® ONG creada en 1986 con la intencién de realizar peliculas en colaboracién con
los pueblos indigenas de Brasil y que acttia desde 1997 ofreciendo talleres para que
ellos se apropien de la técnica necesaria y produzcan sus propias peliculas.

277



Geografias de las infancias y movimientos sociales

hombres” kalapalo de Aiha que habian producido y participado en
peliculas hasta entonces.

Al final de la estadia en la aldea Aiha Kalapalo, era evidente que
la produccién del video, la planeacién del taller y la propia concep-
cién y direccidn de la investigacion que estaba en la génesis de este
proceso, habian tomado un rumbo distinto de aquel inicialmente
planeado —también resultado de una diversidad de dificultades téc-
nicas, nuevas demandas, actividades imprevistas del cotidiano de la
aldea, la poca disponibilidad de personal, entre otras—; sobre todo
araiz del hecho de que no habia una retribucién financiera directa a
las personas, de tal modo que ellas se involucraban como y cuando
podian. Algunos acontecimientos cotidianos se volvieron temati-
cas tratadas en la pelicula, aunque sin un guién previo, mientras
que otras fueron planeadas y unas mds ni siquiera llegaron a ser
efectuadas.

También el producto audiovisual en si mismo tomé otro cami-
no. Inicialmente pensado como material didactico para ser usado
en clases, termind volviéndose un cortometraje con alguna circula-
cién mads alld de la aldea.

En este articulo se pretende reflexionar sobre algunas etapas
de su produccién, exponiéndose algunas cuestiones de orden me-
todolégico que surgieron en la realizacién de la pelicula, ademas
de la discusion alrededor de los procedimientos de colaboracién
y del contexto politico en que actualmente se encuentra el PIX y,
de modo general, los pueblos amerindios circunscritos al territorio
brasileno. Para ello, discutiremos etnograficamente algunas escenas
que componen la pelicula, con el objetivo de explorar las relacio-
nes, profundamente politicas, producidas a raiz de esta experiencia
audiovisual con el pueblo kalapalo, principalmente de sus nifos.

7Uno de ellos es Tauana Kalapalo, que también participé en la realizacién de Osiba
Kangamuke.
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ALTO XINGU

El pueblo kalapalo es hablante de una lengua karib y se encuen-
tra ubicado en la regién del Alto Xingu, un complejo sociocultural
multiétnico y multilingtie que conforma la porcién sur del PIX, en la
region nordeste del estado brasileno de Mato Grosso. El PIX, prime-
ra y mayor Tierra Indigena de Brasil, con 2.642.003 hectdreas,® fue
homologada en 1961. En todo su territorio, el PIX abriga 16 grupos
étnicos, algunos reubicados en la region a partir de un desplaza-
miento forzado (Heckenberger, 2003) cuya intencién, se argumen-
ta, era incluirlos en un drea demarcada y bajo resguardo del Estado,
¥, por lo tanto, fuera del alcance de las fuerzas desarrollistas y alta-
mente violentas y genocidas que estdn en el amago de la expansion
de la frontera agricola y de la ocupacién del interior del pais.

El PIX es la porcidn sur de la Amazonia brasileia que empieza en
el estado de Pard y se extiende hasta la regiéon de Xingu. Por esta ra-
z6n, se trata de un lugar de gran biodiversidad y de transiciéon ecold-
gica: de las sabanas y florestas estacionales semideciduales mas secas
al sur a la floresta ombréfila o pluvial amazonica al norte, presen-
tando trechos de ecorregion de cerrado, campo, bosques de varzea,
bosques de tierra firme y florestas en tierras negras arqueoldgicas
o antropogénicas.’ Investigaciones recientes han argumentado el
cardcter remanejado de este complejo ecosistema; se trataria de un
gran jardin cuya diversidad es resultado también de la accién agrico-
la de los pueblos amerindios (Oliveira, 2016). Aqui, el clima alterna
una estacion lluviosa, de noviembre a abril, cuando los rios se llenan
y la cantidad de peces se escasea, y un periodo de seca en los demads
meses, época de la tortuga terecay, llamada en la region de tracajd
(Podocnemis unifilis), y de las grandes ceremonias interaldeas.

8 Aunque el proyecto inicial para la creacién del PIX proponia una dimensién cua-
tro veces mayor que la actual.

% Se ha argumentado que las tierras negras arqueoldgicas, al contrario del suelo
amarillo mas pobre que predomina en la Amazonia, son resultado directo de la
accién de los pueblos indigenas amazonicos, que actdan fertilizando la tierra.
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Componen el sistema regional del Alto Xingu diez pueblos ame-
rindios: los mehinaku, wauja y yawalapiti (hablantes de lenguas
arawak); los kalapalo, nahukwa, kuikuro y matipu (hablantes de
karib); los kamayurd y aweti (hablantes de tupi); y los trumai
(de lengua aislada).

Aunque hablen lenguas distintas, estos grupos pasaron a com-
partir diversas practicas culturales a lo largo del tiempo, hecho que
se ha registrado desde la mitad del siglo XIX (Steinen, 1940). Al-
gunas de estas caracteristicas comunes son: la presencia de un pa-
drén circular para la disposicidn de las aldeas, con un patio central
dedicado al uso ritual y una casa en el centro de uso exclusivo de
los hombres, llamada “casa de flautas”; comparten modos de sub-
sistencia, una ética alimentaria basada en la evitacién del consu-
mo de animales terrestres, ademds del consumo de beiju, un tipo
de nixtamal de yuca, y pescado; asi como una mitologia y una es-
tructura de parentesco (Basso, 1973; Menezes Bastos, 1995; Faus-
to, 2007; Guerreiro, 2012). Entre ellos, estos pueblos se reconocen
como kuge (en karib kalapalo, “gente del Xingu”), en oposicién a los
nkigogo (“indios agresivos”, no xinguanos) y a los kagaiha (los “no
indigenas”, “blancos”).

El sistema del Alto Xingu esta interconectado, ademds, por un
cuadro de matrimonios entre pueblos y de intercambios rituales
interaldeas (Franchetto, 2008), que son patrocinados por “duefios”
de familias importantes y dedicados sea a los miembros de ese mis-
mo circulo social o a “espiritus” que pueblan la cosmologia local.
Ademds de estas caracteristicas, estos pueblos comparten un ethos
pacifista, el cual, segiin Ellen Basso (1989), se expresa en kalapalo
por la nocién comportamental de ihiitisu, la ausencia de agresivi-
dad y la préctica de la reciprocidad. Ihiitisu es traducida por los
kalapalo como “vergiienza”, indicando un control sobre si mismo
(Basso, 1989). La aldea Aiha, donde la pelicula fue realizada, es una
de las dos aldeas principales del pueblo kalapalo y esta ubicada en
la margen derecha del rio Culene (véase la figura 1). En ella viven
aproximadamente 250 personas.
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Figura |. Region del Alto Xingu.
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Actividades audiovisuales en la aldea

La intencién de que se realizaran actividades de videos con los ni-
fios de Aiha era parte de una serie de acciones planeadas para un
viaje al Xingu, en el afio 2015. Como llevabamos a cabo una inves-
tigacion en torno de las concepciones de nifiez entre los kalapalo, el
recurso audiovisual serfa una de las formas de acceder a los nifos,
ademds de partir de una demanda de los mismos kalapalo, como
antes se describid.

Es importante mencionar que cualquier actividad comunitaria
a realizarse en la aldea debe ser platicada con toda la comunidad
durante las reuniones que acontecen cotidianamente frente a la
“Casa de las Flautas” por la tarde; la presencia de los investigadores,
incluso. La propuesta de que se realizaran actividades de produc-
cién audiovisual con la ninez de la aldea también pasé por dicho
proceso y recibi6 una atencion especial de los involucrados.

El uso indebido y sin autorizacién de imdgenes en fotografia y
en video es una constante cuando se trata de las relaciones entre
productores y comunidades indigenas, de lo que los kalapalo tienen
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conocimiento, asimismo sobre los posibles beneficios adquiridos
por medio de la venta de imagenes. De este modo, actualmente, una
de las rentas fijas con la cual cuenta la Asociacion Alukuma del Alto
Xingu se origina de la venta de los derechos de imédgenes producidas
por fotégrafos. Por lo tanto, hasta que la formalizacién de una pro-
puesta de actividades audiovisuales con los ninos hubiera sido pre-
sentada y respaldad por la comunidad, fotografiar o filmar podria
ser mal visto o incluso prohibido. Debido a eso, y aun después del
acuerdo colectivo, diversos kalapalo nos hacian salvedades y cues-
tionaban lo que pretendiamos hacer con las imagenes producidas.

Inicialmente, la propuesta consistia en realizar algunas activida-
des audiovisuales con los nifios para que presentaran su aldea; la in-
tencion era valerse de una metodologia que facilitara el acceso a la
nifez y posiblemente producir pequenos frammes que exploraran
aspectos de su acontecer cotidiano y modo de vida, que pudieran
ser utilizados en la escuela. En los términos de los profesores ka-
lapalo, esos videos auxiliarfan en la ensefianza de la “cultura kala-
palo”. Al principio no se tenia la pretensién de que las imagenes se
tornaran una pelicula, sélo el involucramiento de los nifios y de la
comunidad de Aiha en general hizo que ello se lograra.

Para demostrar las diferentes posibilidades de uso de la cdmara
con los nifos, decidimos exhibir algunas peliculas realizadas con y
por los indigenas. Durante una tarde, circulamos por las casas de
la aldea con la intencién de reunir una buena cantidad de nifos.
Para eso, contamos con la ayuda de Haya Kalapalo."” Se juntaron
cerca de 30 nifos y, reunidos en la casa de Ugise,'' mostramos el

' Haya Kalapalo es cunado de Ugise, habita en la misma casa en que estibamos
hospedados. Por ser una persona cercana, particularmente interesado en la pro-
puesta de actividades audiovisuales, Haja se involucr6 con la produccién, reu-
niendo a los nifios y ayuddndonos con la traduccién entre las lenguas kalapalo y
portuguesa.

" En el Alto Xingu las relaciones se dan por proximidad de parentesco y es poco
comun que nifios no parientes directos de la familia de Ugise frecuenten su casa.
Eso fue bastante interesante dado que se pudo notar la curiosidad y el interés que
tenfan en la propuesta.
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video “Das Criangas Ikpeng Para o Mundo”,'? realizado por los ci-
neastas Natuyu Yuwip6 Txicao, Karané y Kumaré Ikpeng, disponi-
ble en la pagina web de la organizacién “Video nas Aldeias”."®

En el video, los ninos ikpeng se colocan como los protagonistas
y los responsables de presentar su aldea, su cotidiano, sus juegos y
sus modos de vida. Como el formato utilizado por la produccién es
del tipo video-carta, en el final los nifios piden que otros nifios que
estén viéndolos les respondan, en video, ensefiando su cotidiano.

Se partié de la propuesta de los nifios ikpeng para preguntarles
a los kalapalo si querian hacer un video-respuesta y, dado que se
mostraron interesados en hacerlo, se pregunté por aquello que les
gustarfa presentar sobre su aldea y su forma de vida.

El modelo de la interaccién entre sujetos por medio de materia-
les que se presentan como cartas ya es reconocido en la exploracién
entre miradas cruzadas. A partir de la interlocucién con la nifiez
ikpeng, serfa posible adentrarse en los elementos que los nifios ka-
lapalo consideran centrales para su propio universo sociocosmol6-
gico, y podrian producir relatos sobre el mundo en que habitan y
participar en la confeccién de la narrativa visual.

Las potencialidades de un material de correspondencia e inter-
locucién se hicieron conocidas, entre otras cosas, por el trabajo de
Podesta Siri con nifios nahuas (2007, 2011). La inclusién de la nifez
obedece a la necesidad de ampliar la visién sobre su vida cotidiana,
tratando de superar el desplazamiento de su mirada por la de otros,
investigadores y adultos por lo general. No compartimos la falacia
narrativa que pretende presentar el mundo de los nifios “tal como
es vivido y pensado por ellos”, al reconocer a priori la imposibilidad
de que eso sera realizable. Sin embargo, nos interesa el poder de la
produccién de imagenes en la constitucién de aquello que tomamos

12 En espanol: “De los nifios ikpeng para el mundo”.

3 Este video es también la respuesta a un video-carta que lo precede y fuera
realizado por ninos de la Sierra Maestra, Cuba, en 1992. La pelicula ikpeng se
encuentra en la liga: https://www.youtube.com/watch?v=28r1cjOxwEs. [Ultimo
acceso, 26 de agosto de 2017].
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siendo “el otro” a partir de los elementos que él permite vislumbrar.
Se trata, pues, de una tentativa experimental de ofrecer elementos
para el establecimiento de puentes entre mundos marcados por di-
ferencias, partiendo de la posibilidad de tejer conexiones complejas
(Strathern, 2004 ), partiendo del principio de que estas diferencias
se producen lo que genera que sean mundos que se exceden, y por
lo tanto no homologos (De la Cadena, 2015), construyendo espacios
de experiencias que pueden volverse parcialmente comunicables.
En este sentido, las actividades audiovisuales con los nifios no
pretendian seguir una metodologia sistemdtica y predefinida en tor-
no de cuestiones técnicas o de lenguaje audiovisual; pues se sospe-
chaba que ésta no seria la mejor manera de que los se involucraran
alo largo del proceso. En determinado punto pudimos percibir que
les interesaba mds poder tener contacto con las iméagenes en si mis-
mas y con su aparicion en ellas, y menos en aprender cémo se les
produce técnicamente. No se trataba, pues, de una preocupacién
sobre el aprendizaje técnico del video sino de la voluntad de parti-
cipar del proceso y de los elementos que componian la captura de
las imagenes. Por esta razon, las actividades sirvieron en un primer
momento como un juego audiovisual de “aparecer en la cimara”.
Asi, su preocupacion fue en involucrarse como agentes del proceso,
al mismo tiempo en que ejercian control y opinaban sobre la cons-
truccion del video. De este modo, la decisién sobre lo que deberia-
mos grabar era tomada en conjunto con los. Algunas escenas fueron
previamente planeadas con ellos, otras resultaron de hecho de que
nos llamaban para que grabdaramos algtin suceso o préctica que se
estaba dando o, en otros casos, pediamos su autorizacién para cap-
turar algo que nos llamase la atencién y donde eran protagonistas.
La idea de capturar imdgenes para referirse a la grabacién no es,
sin embargo, algo trivial. En diversos momentos los kalapalo cuen-
tan que la relaciéon de los mas ancianos con la produccién de ima-
genes es muy especial. Algo evidente en el hecho de que la misma
palabra que se utiliza para referirse a las imagenes audiovisuales,
akud, indique también la “sombra humana’, el “alma” o su duplo
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que habita el cuerpo. Es decir, grabar imagenes de alguien contiene
en si la potencia de capturar una parte del alma de la persona, del
mismo modo como cuando expresan que al sonar o desmayar se
pierde un poco del akud.

En general, nuestra intervencién directa sobre los procesos de
produccién y edicién de las imédgenes se dio frente a la necesidad
de concluir e incidir de forma técnica en la terminacién del video.
Los adultos kalapalo, a su vez, incidieron en la medida en que de-
mostraban preocupacién en torno de la forma en que se compon-
dria una imagen de las personas que participaron en el video.

La primera actividad realizada fue un “calentamiento”. Una fila
de ninos se form6 y uno a uno se paraba frente a la cdmara y se
presentaba diciendo su nombre. Pusimos la cdmara en posicién fija
y, siempre acompanados por una multitud, ibamos explicando algu-
nas cosas sobre su funcionamiento, por ejemplo, cudl es el botén que
se debe oprimir para empezar la grabacién, dénde se enciende la luz
roja que indica estar grabando, entre otras. De todos los equipos que
se utilizaban, los audifonos eran los que mas gustaron. Con el audio
aislado de la grabacién y mirando para la pantalla, se notaba que los
nifios se sentfan participando del proceso de grabacién y compren-
dian los procedimientos. Fueron los nifios mayores quienes, al final,
asumieron funciones en torno a los procesos de grabacion.

Después de esta actividad, los nifios propusieron que realiza-
ramos una visita grabada a la casa del cacique; pero cuando llega-
mos, él dijo que no queria participar de la actividad porque ni él ni
los nifnos estaban adecuadamente vestidos. Para el cacique, tomar
fotos o producir un video son eventos similares a las fiestas y, por
lo tanto, todos deberian portar sus trajes, pinturas y ornamentos
tradicionales, y no “ropas de blanco”, no deseaba ser visto en el vi-
deo “como un blanco”."* Dicha situacién evidencia la necesidad de

! Posteriormente, no se pudo realizar la grabacién con el cacique porque viajé a la
ciudad de Cuiaba. Al regresar él pudo ver el resultado, aunque le agrado, destaco
que: “los nifios no se veian de forma tradicional y que decian algunas palabras en
portugués”, cuestion que desaprobd.
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pensar la grabacién de videos como una esfera de la produccién
estética del “si mismo” que, como ya argument6 una parte de la
etnologia de las tierras bajas sudamericanas, se acopla a la discusion
alrededor de la persona y del cuerpo (Lima, 2005; Taylor, 2003; See-
ger, DaMatta y Viveiros de Castro, 1979).

La aparicidn, el acto y el efecto de darse a ver, es en si mismo
un evento que comprende cualidades definitorias de las diferencias
relacionales. Si el video anticipa la posible “presencia blanca” como
espectador, la aparicién debe incluir la marcaciéon de una diferencia
frente a ella. Ademds, este acontecimiento demuestra cémo la nifiez
se relaciona de forma menos antagdénica con los artefactos no indi-
genas que se encuentran en la aldea y son parte de su vida cotidiana;
incluso, ejemplifica el hecho de que cuenten con la autonomia de
colocarse de la manera como les parezca mejor para la toma, sin ser
cohibidos por los adultos a actuar en un contrasentido. El cacique,
aunque sea un lider importante, no tiene la prerrogativa de prohi-
bir que los nifios o cualquier otro kalapalo hagan lo que quieran. Su
funcidn es la de aconsejar a la comunidad;" esta accion es llamada
en karib kalapalo hangakujii, “ensefiar por la oreja”, y esta intrinse-
camente vinculada a los géneros discursivos y al estatuto de la pa-
labra en un contexto de politica contra la centralizacién del mando
(Clastres, 2013; Seeger, 2014).

En aquel mismo dia, se hizo una segunda propuesta: la presen-
tacién de la escuela de la aldea. En aquella época del afio, esta se en-
contraba en receso debido al calendario del Alto Xingu; se trataba
del momento de preparacidn y realizacién de las fiestas del Quarup,
el ritual mortuorio de los jefes altos xinguanos (Guerreiro, 2016).
Al llegar a la escuela, la mayor parte de los ninos se sentaron en sus

sillas, mientras algunos prefirieron mantenerse apenas observando

!5 Guerreiro (2016) analiza la manera en que los kalapalo conciben a sus “jefes”,
quienes deben ser personas buenas, generosas, siendo el ejemplo de cémo cual-
quier kalapalo debe ser. En este sentido, el jefe es respetuoso y tiene el papel de
aconsejar a la comunidad, pero no de representarla.
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lo que pasaria. En la grabacién, dos nifios explicaron de qué se tra-
taba aquel espacio, lo que normalmente pasaba alli, cémo y quiénes
daban las clases.' En aquel momento, Haya Kalapalo, el adulto que
participé mucho en la elaboracién del video, intervino mediando
y traduciendo las escenas, ademas de dos nifos mayores que com-
prendian el portugués'’: Quadrado y Diogo. Esta es la razén prin-
cipal de por qué el espacio escolar aparece en la pelicula como un
lugar de cultura tradicional.

Después de grabar algunas escenas y teniendo a los ninos a nues-
tro alrededor, optamos por distribuir ldpices de colores y papeles
para que realizaran dibujos.'® Entonces, de manera libre y no con-
ducida, dibujaron su aldea, la laguna, las actividades cotidianas, los
espiritus Itseke'® y el Quarup, entre otras cosas. Algunos ninos se en-
tretuvieron dibujando mientras que otros nos acompanaban en el
proceso de grabacion. En determinado momento, un nifno empezé
a realizar pequenas entrevistas a los demads, preguntdndoles de qué
se trataban sus dibujos. Lo que se capturé en imagenes de ese mo-
mento es, entonces, directamente conducido por los nifios.

En otro momento, algunos ninos estaban construyendo un arco
y una flecha, y otros vinieron a llamarnos para presenciarlo. Pro-
pusieron que capturdramos el proceso y una “cazada-juego” a un
lagarto que se encontraba en unos de los techos del lugar. Una vez

'® Se remarcé que los profesores eran todos indigenas, pero que lo que aprenden es
la lengua portuguesa y a hacer dibujos.

17 Es dificil decir cudnto los nifios entienden la lengua portuguesa. Algunas veces
tenfamos la sensacién de que entendian todo lo que les deciamos, otras que
la comunicacién parecia no establecerse. Eso ciertamente estaba vinculado a la
nocién de ihiitisu (vergiienza).

18 Llevamos materiales de papeleria porque los propios nifios nos los piden y, en el
marco de la investigacion, les solicitamos que dibujaran. Los dibujos les permiten
traducir y ensefarnos aspectos de sus mundos que escapan al lenguaje hablado,
ademds, reducen la dificultad de las diferencias idiomaticas.

1 Jtseke es una clase de seres que los kalapalo traducen como espiritus: seres eternos,
cuya existencia antecede la de los humanos y que detienen una gran capacidad de
transformacion y agencia (Guerreiro, 2016).

287



Geografias de las infancias y movimientos sociales

mds, Haya nos ayudd en la preparacién del momento, “soplando”™
frases por detrds de la cdmara?!, mientras los nifios explicaban lo
que pasaba®. La fabricacién del arco y flecha es una actividad aso-
ciada a las capacidades, habilidades y cualidades masculinas, de tal
modo que constituye uno de los momentos de la pelicula en que los
ninos se muestran mads interesados. Mientras ellos producian sus
arcos, las nifias seguian, en su mayoria, dibujando.

Como antes ya fue indicado, después de un tiempo, la presencia
de la cdmara se “normaliz6” y los nifos y nifas dejaron de intere-
sarse por el objeto en si mismo. Sin embargo, seguian interesados
en las relaciones que se producian a partir de ella y por medio de
las imagenes. Es decir, mds que participar directamente en la ac-
tividad técnica del video, les gustaba estar cerca. En determinado
momento, ya con los arcos y flechas listos, se inici6 la caza al lagarto
que se encontraba en las inmediaciones de la escuela. Aunque una
gran cantidad de nifios se involucrara directamente en la caza del
animal, él logré escapar. Haya propuso, entonces, que agarraramos
uno de los pequefios monos que tienen como mascotas, lo solta-
ramos en el bosque y lo cazdramos para volver a atrapalo. La ac-
cién fue bastante rapida, los ninos salieron para atrapar al mono v,
una vez que éste estaba cercado, lanzaron contra él flechas de punta
blanda, sin perforador, de tal forma que lo terminaron capturando.

Una escena fundamental fue en el momento en que dos nifios
iban a la “Casa de Flautas”, kuakutu, el lugar donde se guardan las

% Consideramos que el propio hecho de que un adulto “sople” palabras debe ser
foco de anlisis, dado que la intencién del video era acceder a la perspectiva de los
ninos, y no producir algo que nos muestre a los nifios y sea dictado por adultos.

2 Tratdndose de una pelicula construida colectivamente, tanto niflos como adultos
intervinieron en su produccién, aunque de formas y en momentos distintos. Este
dato es interesante, porque revela el hecho de que en una sociedad en donde las
relaciones sociales son las marcas productoras de las personas son colectivas.

22 El imperativo de que los nifios hablen por si mismos y de forma apartada
y aséptica frente a los adultos quizds sea antes una necesidad construida y una
preocupacion nuestra, como investigadores. En las nociones alto xinguana de
cuerpo, persona y pueblo, estas preocupaciones posiblemente se manifiesten
de otro modo.
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flautas rituales que no pueden ser vistas o tocadas por las mujeres,
para describir las caracteristicas de las mascaras que habia en su
interior. El proceso implicé el ingreso imagético del espectador en
un universo regulado por una serie de prohibiciones. Alli, los nifios
hablaron sobre los peligros contenidos en las cosas. Sobre la mésca-
ra Tugua, ellos dijeron que es “demasiado peligrosa”. Explicaron que
cuando el espiritu Tugua captura a alguien, la persona debe hacer
la mdscara como una personificacion ritual del espiritu. Mascara
y espiritu se vuelven, en el momento en que ejecuta la danza, una
misma cosa.”

Los nifios proceden ensenandonos cémo se usa la mdscara, aun-
que no la puedan cargar y la presenten como “sélo para adultos”.
Reconocen, ademads, que la mascara Tugua en cuestion es de mujer.
Esto se debe al hecho de que presenta un trazo rojo en su “rostro”;
trazo hecho con urucum, normalmente utilizado para adornar los
cuerpos de las mujeres. Después, los nifios presentan mdscaras que,
segun ellos, son todavia mads peligrosas, las kaijuijatu. Explican
que también se debe danzar con ellas cuando sus espiritus hacen
dano a alguien. Tratindose de mascaras de menor tamano, los ni-
nos las vistieron y demostraron cémo los adultos las usan, aun-
que volvieran a remarcar el hecho de que en el ritual, solamente los
adultos las deben utilizar.

Los demads dias en la aldea no fueron exclusivamente dedica-
dos a la grabacién de la pelicula. Sin embargo, surgieron algunas
oportunidades de grabar algo espontdneo y del cotidiano que los
nifos y las nifas estaban realizando. En general, ellas y ellos ayu-
daron a grabar y explicaron las actividades que realizaban. En otros
momentos, algunos grupos de nifnos venian a proponer actividades
para que fueran grabadas. En estos momentos no estaba presente
un numero tan grande de nifios como en el primer dia, dado que

no estaban disponibles para ello debido a otros quehaceres propios

» Para el caso de las méscaras producidas por los wauja, también del Alto Xingu,
véase el trabajo de Barcelos Neto (2004).
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de su vida cotidiana. Esto también sucedia con los adultos que nos
ayudaron en la traduccién. La tinica excepcidn tal vez sea el dltimo
dia de grabacién, cuando los nifios se pintaron para luchar ikindene
en el patio de la aldea. De todos modos, no dejaron de participar.
Debido a una cuestién propia del parentesco de los participantes,
quienes frecuentaban mas la casa en donde nos hospedamos tam-
bién son aquellos que mas aparecen en el video y que tuvieron ma-
yor contacto con la cdmara.

Se puede decir que las escenas que componen la pelicula depen-
den de momentos tanto dirigidos por los nifios como propuestos
por los adultos, y, mds alld de eso, capturan sucesos espontaneos del
cotidiano de la nifiez en Aiha, considerados importantes y diverti-
dos, tanto para ellos como para los que con ellos conviven, como
Haya, por ejemplo. De todos modos, la socializacién amerindia se
hace evidente a través de las imdgenes producidas: la relacién entre
ninos, entre nifios y adultos, entre ninos y animales, entre nifios y
espiritus, y entre indigenas y no indigenas. Esto tltimo, evidente
en la relacién con la cdmara, “una cosa de blanco”; en la relacién
con los mismos investigadores, antropélogos y cineastas; y en la
relacién anticipada de la imagen producida con el “no indigena”
espectador, para el cual también se habla y se hace ver.

LOS NINOS: AGENCIA Y FORMACION DE LA PERSONA

Uno de los elementos fundamentales del proceso de producciéon del
video ya referido fue ingresar de manera detallada en algunos mo-
mentos de la vida cotidiana de la aldea. En primer lugar, es necesa-
rio aclarar que, al contrario de lo que argumentan algunos estudios
pioneros en la génesis de la antropologia de la ninez (Mead, 1930;
Benedict, 1934), ésta no se conforma de personas incompletas, sino
que se encuentran en constante formacion. En este sentido, los ni-
fos trascienden la nocién estructural-funcionalista de que serian
“[...] un recepticulo de papeles funcionales que desempenan, a lo
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largo del proceso de socializacion, en los momentos adecuados”
(Cohn, 2000, p. 10; traduccién nuestra). La socializacidn es enten-
dida en estos términos, como la incidencia de los miembros adultos
de una sociedad sobre sus nifios, formdndolos para insertarse en
el ambito efectivo de lo social cuando lleguen a ser adultos. No se
niega que la nifez kalapalo esté en constante formacién. Es la otra
parte de dicha premisa la que se muestra falsa: que los adultos estén
listos, ya completamente formados para compartir y participar en
la esfera de lo social. Antes, debe aclararse que lo social es la pro-
pia dindmica de formacién de las personas. Lo social emerge de la
percepcion y producciéon de cualidades que marcan diferencias y
permiten la relacionalidad (Strathern, 2014). Eso quiere decir que
los adultos, asi como los nifios, comparten una misma condicién
de estar y ser continuamente formados. Si estamos siempre apren-
diendo y reformulando lo que ya conocemos, esto es resultado del
hecho que las relaciones establecidas con el mundo deben ser siem-
pre activamente producidas.

En este orden, necesitamos entender el mundo de la nifez
a partir de una visién que renuncie a preceptos adultocéntricos.
Es decir, hay que concebir a los nifios como actores sociales activos
de una realidad especifica, capaces de articular y reformular con-
cepciones, actuando, produciendo y alterando el contexto en el cual
se encuentran. De esta forma, la agencia ejercida, su actuar, crea
formas de socialidad de las cuales son parte necesaria. Esto difiere
del sentido comuin que presenta y trata a la nifiez como un com-
puesto de seres que no producen, que son simple tomadores e imi-
tadores de practicas y conocimientos, como si se tratara de tablas
rasas, “paginas en blanco” sobre las cuales las sociedades preexisten-
tes inscriben su cultura.

Los nifios kalapalo no s6lo crean y recrean relaciones diversas
sino perciben los procesos a través de los cuales se da la formacién
de la persona, actuando sobre y a partir de ellos en la medida en que
se apropian y reformulan constantemente los diversos conocimien-

tos que adquieren y desarrollan (Monachini; Maciel, s.d.).
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En la produccién de la pelicula se percibié la preocupacion en
movilizar un tipo de conocimiento que los mismos nifios conside-
raban como tradicionales del mundo kalapalo, eso a pesar de que el
indice de “tradicionalidad” del cacique fuera otro, por ejemplo, a los
nifios les interesaba auto representarse como kalapalo “de verdad”
y producir una video-carta que fuera representativa de su modo de
vida. Como ya se argumento, eso se debe a la presencia anticipada
del “otro, no indigena”, pero también de los ikpeng. Sin embargo,
también es resultado de la elaboracién de un problema estético que
se incluye en el encuentro de ese “otro”, independiente de los agentes
involucrados. El “otro” se produce en la medida en que me diferen-
cio de él. Esto implica la necesidad de hacerse ver el “si mismo”. No se
trata simplemente de remarcar una identidad colectiva presentable
por senales diacriticas y, en este sentido, de una accién de la practi-
ca 'y produccién de etnicidad, como argumentan otros autores para
contextos diferentes (Bartolomé, 2006; Carneiro da Cunha, 2009).
Antes, se refiere a una nocién de estética profundamente relacional
y amerindia, dificil de reducirse en un tipo de utilitarismo sin que se
cometa una absurda reduccién de su alcance. La aparicion, el acto y
efecto de hacerse ver es, aqui, una politica del “si mismo”.

A lo largo de todo el proceso de produccién de Osiba Kanga-
muke, tanto los investigadores como los adultos kalapalo tuvimos
contacto con un amplio repertorio y conocimiento del mundo de
los nifios. Esta generé momentos creativos donde pudieron demos-
trar, por via de la practica, sus dominios y maestrias. La cimara ac-
tud, por lo tanto, como una productora de este tipo de relacion: era
por intermedio de ella hablaban, mostraban y creaban situaciones
y cosas que no necesariamente se harian ver en caso de que dicho
equipo no estuviera presente. En la escena en que los nifos mues-
tran las mdscaras jakuikatu, por ejemplo, impresiona su capacidad
de elaboracién y explicacién sobre un aspecto de su cosmologia del
cual poco se habla.

Dado el recorte que se pretendié dar a los videos y a la nece-
sidad de cubrir una determinada autorrepresentacién de la nifiez
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kalapalo, estuvimos en contacto con una serie de momentos donde
los nifos jugaban a hacer actividades que normalmente se asocian
con el mundo adulto. Para el caso de las ninas observamos, por
ejemplo, la danza del jamurikumalu,* el cuidado de los hermanos
menores, el trabajo en los procesos de la transformacién de la yuca
y la realizaciéon del uluki (ritual de intercambios). Los nifios, a su
vez, pescaban con una linea, cazaban con arcos y fechas hechos por
sus propias manos, entrenaban el ikindene® y jugaban al futbol en
el centro de la aldea, entre otras cosas.

REFLEXIONES FINALES

De manera general, la produccién audiovisual de la pelicula etno-
grafica Osiba Kangamuke mostré un campo fecundo para pensar
sobre una serie de cuestiones que dicen respecto al mundo de los
ninos y las ninas de la aldea Aiha Kalapalo. Como ya se comentd,
durante las grabaciones aparecieron los problemas en torno a la
produccién de relacionalidad entre diversos seres que habitan el
cosmos, tales como animales, espiritus y “no humanos”, algo que
marcé todo el proceso productivo de la pelicula, evidenciando el
cardcter estético de las relaciones sociocosmolégicas y de la impli-
cacion politica de hacerse ver el como se produce el “si mismo”.
Ademas, la presencia de la cdmara generé momentos oportu-
nos para que la ninez kalapalo presentara, practicara y elaborara
su modo de vida. La excepcionalidad representada por este equipo
tecnoldgico y la captura de imédgenes audiovisuales produjo un in-
dice de relacionalidad de tal orden, que gener6 momentos espe-
ciales donde la movilizacién de conocimientos se dio no de forma

automadtica e inconsciente sino de manera productiva y creativa,

2 Se trata de un ritual protagonizado por mujeres alto xinguanas que cantan y
danzan canciones especificas del proceso.
» Lucha ritual alto xinguana utilizada para abrir las ceremonias interaldeas.
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evidenciando un grado importante de maestria por parte de las y
los nifios.

Por fin, la anticipacién del “otro” se ubic6 en la misma medida
en que se le interpela. Dicha necesidad se debe también a raiz del
contexto actualmente vivido por los pueblos amerindios, en espe-
cial la presion ejercida por el sector ruralista del pafs, que, entre
otras cosas, pretende el desmonte de las tierras indigenas y la espo-
liacién de sus territorios. Hacerse ver, en este contexto, es evidente-
mente politico.

Los despliegues de la grabacion de Osiba Kangamuke se deben
justamente al tipo de metodologia que organizé la produccién. En
este sentido, adoptar una mirada compartida hace emerger y visi-
bles los excesos entre mundos que no son homdélogos, partiendo de
la urgencia de establecer puentes entre los intereses y los principios
de los investigadores y los de los nifios y adultos kalapalo. La posibi-
lidad de explorar dichos excesos de manera conjunta se volvi6 una
plataforma para observar y participar de momentos etnograficos
importantes para la investigaciéon que realizibamos pero también
para dar cuenta de las necesidades sentidas por los kalapalo.

En este sentido, la apuesta por la colaboracién es central para la
produccién y el andlisis de datos etnograficos relevantes y sensibles
para los involucrados. De modo general, la metodologia es por si
misma la necesidad de ponerse en relacién con aquellos con los
cuales producimos conocimiento y de vivir dichas relaciones, no
como puntos de captura de elementos constitutivos de cultura y
que esperan ser recogidos por el investigador, sino de produccién
dialdgica de experiencias compartidas entre interlocutores.
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