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Introduccion

...el punto de partida de la educacion, esta en el contexto cultural,
ideologico, politico, social de los educandos. No importa que este
contexto esté echado a perder. Una de las tareas del educador es
rehacer esto, en el sentido de que el educador es también un artista,
el rehace el mundo, el redibuja el mundo, repinta el mundo, recanta el

mundo, redanza el mundo...

Paolo Freire

En la educacién formal a nivel basico en México se ha dejado de lado en los ultimos
afos la formacion artistica, dando paso a actividades y saberes de corte pragmético
y repetitivos, dando como resultado ciudadanos sin sensibilidad artistica, ¢ porqué
se ha dejado de lado la formacion artistica si el arte es la expresion mas sublime de
las ideas, los sentimientos y las necesidades mas profundas del individuo? el arte
brinda al individuo la posibilidad de crear, de darle belleza (estética) al mundo que
lo rodea, el arte transforma al ser humano y también transforma al mundo, es pues

una necesidad transformadora.

De esta forma la educacion en las artes es fundamental en la instruccion de los
individuos y en la concepcion de su identidad y su pertenencia de grupo, por lo que
a continuacién propongo un taller en el cual sus participantes puedan adquirir ciertas
habilidades artisticas y conocer técnicas que les permitan crear trabajos
intelectuales y obras artisticas todas ellas en el &mbito de las artes plasticas,

entendiendo por artes plasticas el dibujo, el moldeado y la escultura.

El siguiente trabajo esta dividido en cuatro capitulos, en el primer capitulo defino y
justifico la propuesta del proyecto de intervencion

En los siguientes dos capitulos se realizé un diagnostico de necesidades utilizando
como base los hallazgos obtenidos en el uso de las herramientas de diagndstico y

puestas en marcha en el curso de verano impartido del 6 al 17 de agosto del 2018,




el cual se utiliz6 como prueba piloto para fundamentar la propuesta del proyecto de

intervencién educativa.

En el dltimo capitulo se formula la propuesta propiamente dicha en donde se gira
en un eje de respeto, buscando siempre la equidad y valiéndonos de las técnicas
principales de las artes plasticas y dando énfasis al dibujo y la pintura, se pretende

lograr en los asistentes al taller que creen y que desarrollen su sensibilidad artistica.

Esta propuesta es un taller de 19 sesiones en las cuales se trasmitird de forma
amable gréafica y sensible una técnica de las artes plasticas por sesion, esperando
gue cada uno de los participantes obtenga un producto es decir una obra artistica

original, expresiva y estética.

1. Antecedentes

"El que tiene imaginacion sin instruccion, tiene alas,

pero no tiene pies",
Joseph Joubert

¢Por qué hay que hacer arte en la comunidad del Ajusco Medio?, ¢ por qué hay que
acercar el arte a la comunidad del Ajusco Medio? y ¢ por qué hay que consumir arte
en la comunidad del Ajusco Medio? Estas preguntas son fundamentales para la
realizacion del presente proyecto. El arte ofrece a los individuos apropiarse de lo
gue en otras instituciones les es negado, el arte permite dar a las personas una
formacion equilibrada desarrollando en ellas capacidades que las disciplinas
tradicionales han omitido: la imaginacion y la creatividad, pero también la curiosidad,
la autonomia, el sentido critico y el de la observacion, asi como la aptitud para

formar y expresar juicios personales (Moreno, 2013).

La ensefianza de las técnicas artisticas permite la de democratizacion de la cultura
y hacer valer los derechos culturales de los pobladores de las comunidades, nos
preguntamos con que herramientas tedricas sustentar este objetivo, al parecer los
mas adecuados son; EI manejo del tiempo libre, con actividades artisticas, ludicas

y creativas con las que podemos desarrollar en los nifios su sensibilidad artistica.




El uso del tiempo libre en actividades culturales y recreativas que acerque a los
habitantes de la zona a la cultura y al arte, a la produccion de estas (Mendia y
Pitarque, 2002), creando en la sociedad una identidad artistica para de esta forma
llegar a la profesionalizacion de las expresiones artisticas en la comunidad (Trilla B.
J., 1988).

Cuando hablamos de trabajar productivamente el tiempo libre, se toma en cuenta
que el ocio no es una técnica, ni tampoco una realizacion concreta, el ocio es una
actitud personal, una actitud libre (Llull, 2010), es decir el ocio es la necesidad de
libre actividad. El ocio como el uso del tiempo libre de una forma productiva y el arte
hacen una mancuerna que permite a la sociedad romper con los paradigmas
permitidos en ésta, crea nuevas identidades y propiciar un cambio o una ruptura
(Adorno, 2004), también nos permite poner las practicas artisticas en accion en el
marco de procesos sociales mas amplios, tales como el devenir de una comunidad
urbana popular (Sanchez de Serdio, 2015) se pretende incluir a la comunidad en el
proceso de creacion artistica, tomando en cuenta que desde la educacion artistica
como una accion para transformar tiempo libre en tiempo productivo podemos
sensibilizar a los habitantes de la importancia de preservar su identidad cultural
(Saura, 2015).

El arte debia ocupar una posicion central en todo el ambito educativo (Akoschky,
Brandt, y Calvo, 2006), por ser una manifestacion de la capacidad creadora del
hombre, entendiendo esto como el proceso para romper los paradigmas. Esta
ruptura implica en si misma una reestructuracion en los términos de la realidad
(Soto, 2013) autores contemporaneos afirman que el arte no se ensefia, ya que es
propiamente una sensibilidad artistica que se comunica de una forma implicita
(Gouvéa , 2009), por lo tanto, nuestros esfuerzos estaran centrados a la ensefianza
de las técnicas artisticas para que los futuros artistas echen a andar su capacidad
creativa. El tiene la bondad de acercar a las personas, ya que uno de los objetivos
principales que tiene el arte es la de comunicar ideas sentimientos sensaciones y
hasta ideologias, las acciones artisticas se centran en cuatro ambitos; estético,
filosofico, psicoldgico, sociolégico y hasta desde la antropologia cultural (Delgado

Coellar, 2014), estos ambitos se traducen en funciones productivas, expresivas




participativas, representativas, educativas, cognitivas, trascendentales o
espirituales que permiten a las comunidades generar el tan anhelado desarrollo

social.

En la actualidad las instituciones perciben a el arte como un bien y servicio,
dejandolo expuesto al mercantilismo y por lo tanto, esta situacion genera exclusion,
ya que el arte solo es para aquellos que lo pueden comprar (Cruz, 2012), no
obstante no es solo el objeto al que le damos un valor, es también una sensibilidad,
como ya he dicho anteriormente, que permite aprender, crear y modificar el entorno,
el arte nos permite consolidar a los grupos brindandoles un sentido de pertenencia,
da valor a el lugar en el que los sujetos conviven, de esta forma el arte crea

comunidad.

Tomando el concepto de creatividad, que es un elemento importantisimo para un
cambio a una sociedad mas justa y sostenible, la creatividad busca del bien comun,
ya que incentiva el potencial humano para crear nuevas situaciones, nuevos bienes
y servicios (Martinez, 2015). El desarrollo de la creatividad junto con otros factores
puede ayudar a una revolucién social necesaria para el desarrollo de un futuro
inmediato, por lo tanto, es necesario que las clases mas desprotegidas accedan por
medio de su creatividad a los conocimientos que el arte produce (Calabrese, 1999)
esto solo se lograra acercando las artes y la cultura a las comunidades, dejandoles
ver que ellos pueden hacer arte, y que pueden ser consumidores de los bienes y

servicios que este produce.




1.1. Justificacion

Al ser habitante de una de las colonias del Ajusco Medio, he vivido de cerca las
carencias que se tienen para crear una cultura comunitaria sélida que permitan a
los habitantes de la zona crear una identidad comunitaria, que les brinde cohesién
social, en esta comunidad los habitantes no se reconocen como miembros de la
comunidad “de una familia”, en otros sitios 0 mejor dicho en otras comunidades este
fenbmeno no es tan marcado, pongo como ejemplo san Gregorio Atlapulco en
Xochimilco, que tiene sitios cargados de imagenes y simbolos, es un pueblo de la
Ciudad de México integrado a la mancha urbana, donde sus habitantes se
reconocen e interactian como una gran familia con unién, creencias comunes y
desavenencias, como toda familia que se respeta (Ortega Ulloa, 2011), en el caso
del Ajusco Medio, la carencia de este tipo de manifestaciones culturales y la falta de
cetros comunitarios, centros artisticos y centros deportivos en donde los habitantes
se reconozcan como integrantes de la comunidad, ase que los habitantes de la zona

estén muy dispersos y no exista una identidad comunitaria.

Por medio del Taller Infantil de Formacion en Artes (TIFA), se quiere lograr en la
poblacion del Ajusco medio, cohesion social, identidad de grupo, utilizacion
productiva del tiempo libre y con esto lograr la asimilacién de una identidad artistica
y cultural que los identifigue como habitantes del Ajusco Medio y por consiguiente
gue tengan un desarrollo social gue conlleve a cambios sociales sustantivos a largo
plazo, todo esto bajo una mirada incluyente, pensando en la profesionalizacion y en
el bienestar de la comunidad y para fortalecer el capital social de la zona

circundante.

El area del Ajusco Medio ha sido siempre olvidada por las autoridades
delegacionales, estatales e incluso federales, esto ha causado un rezago
econdmico, educativo y cultural en la zona, los escasos de servicios como escuelas
bancos, centros de salud, centros comunitarios y en especial centros culturales no
permiten el desarrollo de la poblacion. En la Ley General de Desarrollo Social, en
su articulo 8° dice “Toda persona o grupo social en situacion de vulnerabilidad tiene

derecho a recibir acciones y apoyos tendientes a disminuir su desventaja. Con el




presente proyecto se pretende acercar a la comunidad un servicio cultural que
permita crear arte en la zona, para poder reducir la marginacion y sensibilizar
artisticamente un segmento de la poblacién y asi crear en los individuos el gusto

por el arte, para que en un futuro ellos puedan llevarlo a su comunidad.
1.2. Preguntas de Investigacion

El Taller Infantil de Formacion en las Artes (TIFA), pretende llevar no solo las obras
de arte o los procesos artisticos con los que el artista crea su obra, el objetivo
principal es formar en los participantes una sensibilidad artistica que les permita ser
parte de los procesos artisticos, creando asi la conciencia de que todos podemos
hacer arte, acercarnos al arte y consumir arte, de esta forma y gracias a la cohesion
social que da el taller, formar en los participantes una identidad comunitaria que
permita su integracion e identificaciéon con las tradiciones, simbolos y lugares

representativos de la colectividad.
De lo anterior surgen otras preguntas como el siguiente ejemplo;

¢ Por qué la poblacién infantil de las colonias del Ajusco Medio, no han construido

una identidad comunitaria?

¢, Como lograr que por medio de la difusion y la ensefianza de técnicas artisticas en
los nifios de la zona del Ajusco medio creen una sensibilidad artistica que les de

identidad comunitaria?
1.3. Hipotesis

Por medio de la ensefianza-aprendizaje de técnicas artisticas, la poblacién infantil
de las colonias del Ajusco Medio, construyan una identidad que les haga pertenecer

a la sociedad, y puedan ellos a su vez construir comunidad.

El motivo de ensefar técnicas artisticas es porque el contacto con la creacion
artistica permite a los participantes adquirir la sensibilidad de crear ya que la
creacion artistica no profesional se convierte en un espacio de exploracion,
reflexion, comprension y transformacion de la realidad, estas técnicas, dice Carles
Monclis Garriga (2014), “crean experiencia estética que permite establecer

relaciones sensibles con las estructuras que establecen y conforman las personas




con la realidad, con los otros y consigo mismas, en la medida en que permiten
imaginar e inventar otras posibles formas de pensar y representar el futuro.” Las
personas al adquirir dicha sensibilidad adquieren por consecuencia, la posibilidad
de generar una nueva identidad que les haga sentir pertenencia, ya que una de las
funciones principales del arte es embellecer el entorno, los futuros artistas con su

sensibilidad le daran una nueva apariencia a su comunidad.

1.4. El enfoque metodologico

La investigacion educativa es una de las fuentes que abrevan el conocimiento
pedagodgico, siempre y cuando la investigacion este orientada a solucionar
problemas practicos, el investigador educativo tiene que ser un profesional practico
y reflexivo, y tiene que tener en cuenta que su actuar lo debe de llevar a la
profesionalizacién y a la especializacion, permitiéndole proponer y poner a prueba
nuevas hipotesis que hagan de su accion educativa una préctica efectiva e

innovadora.

El investigador educativo se sostiene en tres paradigmas que le permiten crear

nuevos conocimientos, Clara Romero Pérez los definio a de la siguiente manera:

1. Positivista, el investigador tiene un caracter tecnocientifico, trata de crear leyes a
través de la observacion empirica del fenédmeno educativo, experimenta y evalta

las situaciones para poder resolver problemas y crear nuevas hipétesis.

2. Narrativo-interpretativo, basado en la investigacién-accién el profesional ve a la
realidad de manera subjetiva, crea conocimientos interpretativos o narrativos para

lograr conocimientos comprensivos del sujeto.

3. Critico-emancipatorio, el investigador educativo percibe a la realidad de una forma
ideologica, es critico y analitico, esta siempre abierto al dialogo, pero toma siempre
postura cultural y politica de la situacion, quiere lograr la desalienacion o

emancipacion de los educandos y vela por la transformacion social (Romero, 2004).

La accién educativa que realizan los educadores en algunos casos es incompleta,
ya que no tienen las herramientas necesarias para llevar a cabo su labor, ellos

deben de tener informaciéon de sus educandos, como sus condiciones




socioecondmicas, psicoldgicas y sentimentales, también hay que tener en cuenta
las capacidades diferentes, que no son perceptibles a simple vista, y por lo tanto el
educador debe de tener la informacion para lidiar con dichos casos, y la herramienta

para que éste la adquiera es la investigacion, ya sea en campo o en el aula.

Por lo tanto, se tienen que adquirir las capacidades actitudes y habilidades que
permitan investigar y obtener informacion util, con el fin de disefiar materiales y

tecnologias pedagogicas acordes a la situacion en que se encuentran.

En opinion de Frida Diaz Barriga (2004) citado por Sanz, las posibles fuentes de

informacion que el maestro investigador debe de tomar en cuenta son:

e El estudio de los propios educandos.

¢ El estudio de la vida contemporanea fuera del sitio de intervencion.

e Las consideraciones filosdficas.

¢ Lafuncién de la psicologia del aprendizaje.
Estas fuentes de informacion son las que el docente-investigador tomara como ejes
para realizar su trabajo de investigacion accién, este es el motor para lograr que el

docente cree nuevos conocimientos que lo lleven a la mejora continua.

La investigacion educativa es indispensable en el quehacer educativo, ya que se
realiza en contacto con otros individuos, para realizar esta labor el paradigma
Narrativo-interpretativo de la investigacién que usa una categoria cientifica basada
en la accion y ve a la realidad de una manera subijetiva, nos ofrece conocimientos
gue nos permiten interpretar, evocar y narrar las acciones educativas y lograr un
conocimiento del objeto de estudio (la accion educativa) comprensivo y analitico de
todos los actores que intervienen en el proceso ensefianza-aprendizaje. El proceso
gue tiene gque seguir la investigacion operativa participativa, percibida desde del

método cientifico-experimental es el siguiente:

Como alternativa a esta via positivista se presentan bajo diferentes denominaciones
lo que en su conjunto —-en un intento de categorizacion— puede clasificarse como
investigacién participativa, investigacion colaborativa e investigacion-accion.
(Romero, 2004)
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Figura 1 Proceso de investigacion experimental

1.5. Investigacion-accion educativa

La investigacion accion constituye una opcion metodolégica de mucha riqueza ya
gue por una parte permite la expansion del conocimiento y por la otra, va dando
respuestas concretas a problematicas que se van planteando los participantes de la
investigacién, que a su vez, se convierten en co-investigadores que participan
activamente en todo el proceso investigativo y en cada etapa o eslabén del ciclo
que se origina producto de las reflexiones constantes que se propician en dicho
proceso (Colmenares y Pifiero ,2008). El objetivo central de la investigacién gira en
torno de la investigacion-accion cuyo fundamento estd en disefiar y aplicar un
planes de intervencidén eficaz para la mejora de habilidades profesionales y
resolucion de problemas (Sanz, 2004), y en su calidad de herramienta nos permite




plantear los siguientes objetivos y cualidades que en Picando Piedra Arte y Accion

A.C. dard la oportunidad de conocer a los sujetos, sus vinculos y su contexto.

e |dentificarse como el actor de un cambio social.

e Explorar los actos educativos tal y como ocurre en los escenarios naturales
dentro y fuera del aula (Irene Landin, 2007).

¢ |dentificar los problemas educativos y a través de la reflexidn, la investigacion
y la accion.

e Ofrecer alguna solucion para las problematicas o situaciones educativas.
e Construir conocimientos nuevos que le permitan;

a) Crear nuevas metodologias

b) Elaborar materiales didacticos

c) Crear ambientes educativos propicios

d) Intervenir en la adecuacion del curriculo

Si se logra usar esta herramienta, se podra contar con la informacion necesaria para
crear estrategias que permitan que en Picando Piedra Arte y Accion A.C. se imparta
una educacién acorde a la realidad educativa que se vive en los espacios que ellos
ocupan, se les podra brindar a los alumnos una educacion artistica de calidad,

innovadora, con equidad, ética profesional y digna.
1.5.1. Enfoque cualitativo de la investigacion

El enfoque cualitativo es esencial para el desarrollo de teorias y para la
conceptualizacion de los fendbmenos, asuntos o cosas que se desean investigar
minuciosamente. Su prioridad es la descripcion, andlisis y explicacion de lo
interesado de forma “holistica” y lo mas natural posible. La descripcidon y explicacion
debe ser detallada y profunda, por eso es imperativo el uso de cuestionarios que
contengan preguntas “abiertas”, que recojan el profundo sentir de los entrevistados.
El analisis de los datos recogidos por la observacion o por cuestionarios debe ser
uno subjetivo, donde el investigador usa su preparacion y su modo de ver las cosas
para analizarlas. Esa subjetividad es necesaria y promulgada por los que aplican el

enfoque cualitativo a sus investigaciones formales (Blanco Peck, 2006).

Enfoque metodoldgico cuantitativo: Este enfoque pretende medir los conceptos

estudiados a través de las escalas de medicibn y de esta manera
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“operacionalizarlos”. Esta operacionalizacion requiere de la transformacion de los
conceptos en variables, estableciendo dos o mas valores o categorias. La escala
nominal transforma el concepto en una variable que clasifica usando categorias y el
orden de estas no es importante. (Blanco Peck, 2006). Ejemplo: género tiene dos
categorias, masculino y femenino. El orden de esas categorias no afecta la variable.
La segunda escala de medicién es la ordinal y tiene dos propiedades, clasifica y
tiene orden de mayor a menor o viceversa. En las ciencias de la conducta se utiliza
mucho para la medicién de actitudes como: autoestima, depresion, ansiedad,
dependencia, nacionalismo, ideologia y muchas otras. La tercera escala de
medicion, es la de intervalos iguales y tiene tres propiedades, clasifica, ordena, y
tiene unas unidades iguales y perfectas que miden lo mismo siempre. Ejemplo: el
presupuesto, la temperatura, el coeficiente de inteligencia, etc. Y la cuarta escala
de medicion lo es la de razon y tiene cuatro propiedades: clasifica, ordena, tiene
intervalos iguales y un cero absoluto. Ejemplo: el promedio académico, la estatura,
el peso, el tiempo y otros (Blanco Peck, 2006)

El enfoque metodoldgico mixto o integral es desarrollado con impetu durante la
década de los 1980’s. Las grandes criticas de los usuarios de ambos enfoques
metodoldgicos (el cualitativo versus el cuantitativo) y sus respectivas defensas,
fueron creando un sector de investigadores sociales que percibieron las
caracteristicas y complementarias de ambos y la posibilidad de unirlas. Estos
pioneros del enfoque mixto o integral fueron acusados por los investigadores de las
escuelas cualitativas y cuantitativas de tratar de adulterar y mal enfocar a las
investigaciones sociales (Blanco Peck, 2006).

1.5.2. Instrumentos utilizados para la elaboracion del diagnéstico

Los principios metodoldgicos que sustentaran esta investigacion estaran basados
en un tipo de estudio con caracter cualitativo, ya que la poblacién de la que
obtendremos la informacién es muy pequefia que lo mas pertinente es realizar
observacién directa de los sujetos, de sus practicas y su contexto social, ademas

de hacer una descripcién del espacio geografico que ellos ocupan.
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Observacion ordinaria y participante. Observa el sector de la sociedad del cual
provienen; sus actitudes expresadas por el lenguaje corporal: ademanes, gestos y
posturas del cuerpo, asi como por su lenguaje verbal: exclamaciones, expresion
emocional de la voz (Rojas Soriano, 2006). Observa si el grupo se divide en
subgrupos; si es heterogéneo u homogéneo; observa su indumentaria; el tipo de
participacion y la actitud de los lideres. Esta clase de observacién recibe el nombre
de ordinaria porgue el investigador se encuentra fuera del grupo que observa, es

decir, no participa en los sucesos de la vida del grupo estudiado.

La entrevista estructurada o dirigida se emplea cuando no existe suficiente material
informativo sobre ciertos aspectos que interesa investigar, o cuando la informacion
no puede conseguirse a través de otras técnicas (Bonilla y Rodriguez, 2005).
Asimismo, la entrevista estructurada o dirigida, permite fortalecer el lazo de
confianza que se forma entre el entrevistado y el investigador, permitiendo obtener

datos fidedignos y con relevancia en la investigacion.

Para realizar la entrevista estructurada es necesario contar con una guia de
entrevista, la informacién obtenida a través de esta técnica sirve para efectuar un
analisis del problema mas bien cualitativo, tanto por el tipo de preguntas (muy

generales), como por el reducido nimero de personas que se entrevistan.

La entrevista no estructurada. Cuando el conocimiento de la situacion o grupo que
se estudia es superficial y, por lo tanto, se carece de suficiente informacién para
estructurar debidamente una guia de entrevista, puede disefiarse un guion general
para orientar la entrevista, en donde la informacion que se pretende obtener este
organizada por categorias. Dicho guion se modifica en la practica a medida que se

lleva a cabo la entrevista y dependiendo de las caracteristicas del sujeto informante.

En este caso, debe tenerse en cuenta que la inclusion en la entrevista de una gran
cantidad de cuestiones que el investigador quisiera indagar —y mas si el informante
muestra una amplia disposicion para ser entrevistado y posee mucha informacion,
y experiencias relacionadas con nuestro tema—, puede dificultar el andlisis de la

informacion recopilada (Rojas Soriano, 2006, pag. 220).
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Encuesta (enfoque cualitativo). Esta técnica consiste en recopilar informacion sobre
una parte de la poblaciéon denominada muestra, por ejemplo: datos generales,
opiniones, sugerencias o respuestas que se proporcionen a preguntas formuladas
sobre los diversos indicadores que se pretenden explorar a través de este medio.
La informacion recogida podra emplearse para un analisis cuantitativo con el fin de
identificar y conocer la magnitud de los problemas que se suponen o se conocen en
forma parcial o imprecisa. También puede utilizarse para un analisis de correlacion

para probar hipotesis descriptivas (Rojas Soriano, 2006, pag. 222).
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2. Diagnéstico de necesidades
El arte es un tipo de conocimiento superior a la experiencia.
Aristoteles

Picando Piedra arte y accién, es una asociacion civil sin fines de lucro que tiene
como objetivo hacer valer los derechos culturales de los ciudadanos (Contrato de
Asociacion Civil, Picando Piedra Arte y Accion A.C., 2016). La cultura es parte
fundamental del devenir de las comunidades, con la cultura los miembros de estas
pueden expresarse ser creativos, adquirir identidad y cohesion en el grupo, la
cultura es el nido donde se gestan los artistas, los creativos, la tecnologia y la
ciencia. Tomando en cuenta lo anterior podemos postular que los derechos
humanos culturales son el eje que permite a la sociedad crear ciudadanos, los
derechos culturales fundamentales son: Participar en la vida cultural, gozar de los
beneficios del progreso cientifico y de sus aplicaciones y la proteccién de los
intereses morales y materiales correspondientes a las producciones cientificas,
literarias o artisticas (CNDH, 2016).

Con este motivo se ha planteado un proyecto de intervencion educativa que desde
el punto de vista de la animacion sociocultural y buscando realizar acciones para
dirigir procesos que lleven a la organizacion de las personas para realizar proyectos
e iniciativas desde la cultura y para el desarrollo social (Cembranos, Montesinos, y
Bustelo, 1998), dicho de otra forma, la Animacién Sociocultural aspira a lograr la
formacion integral de las personas y a mejorar su calidad de vida (Caride Gomez,
2005). Uno de los propésitos de este trabajo es la democratizaciéon de las artes y la
cultura y es la animacién sociocultural la herramienta que permite este fin (Trilla B.
J., 1998).

Picando Piedra Arte y Accion A.C. tiene como meta fundamental hacer valer el
derecho a la cultura y el esparcimiento, ofreciendo productos y servicios con los
cuales se pueda lograr mantener vinculos intergeneracionales, cohesion social y un
capital cultural digno para los habitantes de la zona. Por medio de la creacién de un

denominado Taller Infantil de Formacion en Artes (TIFA), dirigido directamente a la

14



poblacidén infantil de la zona del Ajusco Medio se pretende acercar al arte, la cultura

y el esparcimiento a la poblacion méas desprotegida de la zona.

He reconocido a la innovacion como la forma que tenemos los profesionales de la
educacion para dar solucion a los problemas encontrados en nuestra practica
cotidiana. La innovacion se ha mirado siempre desde la perspectiva de la industria
y se le ha definido como la capacidad de implementar un cambio planificado y
sustancial en un producto o servicio que permita tener una solucién a una
problematica, traducido esto en beneficios como mejora en la calidad de vida de los
usuarios, costos menores, mejor implementacion de los procesos y mayores

ganancias econémicas.

Moschen (2008) define la innovacién como una accion tendiente a producir un “valor
agregado”, de tipo cualitativo, que tiene una incidencia directa en el nivel de
competitividad de la empresa, entendiendo empresa como una accion o tarea que
requiere decision y esfuerzo en nuestro caso esto lo implementamos en las
situaciones educativas que podamos encontrar en la escuela o en cualquier centro
educativo. En el este ambito podemos decir que la innovacion es como dice Elena
Castro “la produccion, la asimilacion y la gestion con éxito de la novedad (...) ofrece
nuevas soluciones a los problemas y, por lo tanto, permite satisfacer las
necesidades del individuo y de la sociedad” (Castro M. y Fernandez de Lucio, 2013),
con lo anterior podemos inferir que la innovacion tiene que ver con la produccién de
conocimientos y para innovar debemos de cumplir dos requisitos, creatividad y
sistematica, no obstante, no se trata de un proceso lineal, con un orden bien
delimitado y un encadenamiento automatico sino de un sistema de interacciones,
de idas y venidas, entre las diferentes funciones y participantes cuya experiencia y

conocimientos se refuerzan mutuamente y se acumulan (Comision Europea, 1995).

Es aqui donde se ve la importancia de que el innovador-educador no sea un ente
aislado, debe de ser parte de una red de una sociedad que pueda ayudarle a
gestionar, implementar proyectos que permitan la creacion del cambio en la escuela

0 situacion educativa en la que nos encontremos.
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2.1. Descripcién del contexto interno

Picando Piedra Arte y Accion A.C. no cuenta con espacios propios en donde puedan
realizar su labor, artistica y de formacién, ellos ocupan espacios comunitarios como
el que les proporciona la biblioteca publica “Angel Velazco Cri Cri” o el espacio del
“centro comunitario El Encinal”, también se realizan actividades en el “Centro de
Artes y Oficios (CAQO) del Ajusco Medio” Una de las preocupaciones que aquejan a
la organizacion es la falta de un espacio para realizar los talleres, ya que con el
sismo del dia 19 de septiembre de 2017, el centro comunitario Angel Velazco “Cri-
Cri”, resulté afectado y no puede ser ocupado por casi un aio para ninguna actividad
por lo que la asociacién perdio una parte de la poblacion infantil a la que dirigen sus
esfuerzos. La asociacion cuenta con una oficina improvisada en un domicilio
particular ubicado en Calle Vistas del Cuilotepec Mza.148 Lt8. Col. Vistas del
Pedregal en la alcaldia de. Tlalpan. C.P. 14737. En donde se realizan asambleas y

reuniones de la junta directiva y de los miembros de la asociacion.

En una entrevista realizada a Fernando Ramirez Cadena, fundador y presidente de
Picando Piedra Arte y Accion, el dia 24 de octubre de 2017, él nos narra manera
clara las fortalezas y debilidades que tiene la asociacién transmite sus
preocupaciones y delimita hacia donde es el camino de Picando Piedra Arte y
Accion A.C.

Las fortalezas de a la asociacion segun Fernando son:
e Sus miembros tienen un objetivo en comun (la ensefianza de las artes para
la transformacioén social).
e Ganas de trabajar.
e Ideales.
e [Estan constituidos por un notario publico (acta constitutiva).
e Se cuenta con el registro federal de la propiedad.

e Se cuenta con CLUNI (Clave Unica del Registro Federal de las
Organizaciones de la Sociedad Civil).

¢ Registro unico de Organizaciones de la Sociedad Civil de la CDMX.
e Inscritos ante el SAT.

e Registro con la Red de Asociaciones México.
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Las debilidades de Picando Piedra Arte y Accion A.C. son:

e En Picando Piedra Arte y Accion A.C., una de las carencias preponderantes
es la falta de un espacio propio y fijo para realizar sus actividades.

e Falta de organizacion.
e Falta de plan economico y financiero.

e Falta de manuales, guias, planes de estudio y fichas descriptivas de los
talleres.

e Falta de recursos materiales.
e Falta de recursos econdémicos.
e Mas creatividad para poder generar sus propios recursos materiales.

e Falta de capacitacion en diferentes materias: Organizativa, administrativa,
comunicativa, tecnoldgica, profesionalizacion en la materia artistica y de
ensefianza.

Por lo que podemos concluir que Picando Piedra Arte y Accién A.C. es una
asociacion civil con integrantes jovenes con el objetivo de llevar el arte y la cultura
a su comunidad, esto con el ideal de mejorar sus espacios para lograr un cambio
social, esto cumpliendo todos los requisitos que las leyes imponen. Aunque en la
asociacion existe una falta de recursos, tanto materiales como economicos, se

compensa con la creatividad y las ganas de trabajar que tienen sus miembros.
2.2. Descripcion de los contextos externos

Segun Fernando Ramirez Cadena, algo que ha arrojado el planteamiento de la
asociacion es que se requiere de la especializacion de habilidades para el
aprendizaje y que desde edades tempranas puede desarrollarse para impartir otras
habilidades para la vida en edades mas avanzadas; de esta manera, el arte y la
culturas sean motores para prevenir otras actividades que pongan en riesgo a la
juventud como lo son las adicciones y el embarazo adolescente (Ramirez Cadena,
2017) ya que el arte permite la capacitacion, la formacion y la profesionalizacion;
nos dice Fernando, que un ejemplo es; dar capacitacion para que si son madres
solteras encuentren un medio de subsistencia que les permita estar en casa y
promover su trabajo creativo es una de las cualidades de una asociacion que se

mueve con equidad y vision de género.
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En la zona del Ajusco Medio, se carece de instancias gubernamentales y de la
sociedad civil que satisfagan las necesidades artisticas y culturales de la
comunidad, Picando Piedra Arte y Accion A.C. ofrece una alternativa a esta
problematica, con la creacion de este taller, que de manera novedosa ofrece a la

poblacion la posibilidad de acercarse al arte, a su creacion y a su difusion.

El taller estd pensado en las y los participantes esto con el fin de tener actividades
acordes a ellos y no acordes a planes y propuestas formalizadas, el
acompafamiento que ofrece la asociacion esta orientada a formar artistas, siempre
con una perspectiva de género y basada en el respeto y la tolerancia. Esta
asociacion no es la primera que ha llevado al arte popular a las calles, cabe
mencionar esfuerzos como la Escuela de Arte al Aire Libre de Tepito, o su
predecesor la asociacion Tepito Arte Acd, que han logrado por medio del arte la
transformacioén social en el area de Tepito, acercando la cultura con el fin de definir

la identidad, y fortalecer la cultura del barrio.

El papel de estos grupos, orientados a cambiar la percepcion que se tiene sobre el
barrio es fundamental, pero adn lo es mas la oposicion a una cultura hegemonica.
Lo que el Estado les ha quitado o negado, ellos lo generan o lo construyen. Asi
como se hace con la pirateria. Asi como el tianguis del barrio se apropia del espacio
publico (Sanchez) o las fiestas populares llevan su identidad a las calles o el grafiti

pinta de colores y sentimientos los barrios y las colonias.

Leticia Cortez Rojas, fundadora y coordinadora de proyectos de la mesa directiva
de Picando Piedra Arte y Accion, refiere en una entrevista realizada que la
asociacion. debe de sistematizar y disefiar cartas descriptivas de los talleres que
imparte, hacerse mas visible entre su poblacion y luego nos dice los vecinos no
siempre reconocen nuestra labor. Leticia también reconoce como problematica que
Picando Piedra Arte y Accion A.C. tiene en sus talleres una poblacion fija y otra
flotante en cada taller, esto debilita, ya que no se puede dar seguimiento y avanzar

parejo en algunos talleres, en particular el de dibujo infantil.

A continuacion, se presentara la estructura de los talleres y su poblacion;
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Tabla 1 Observacion talleres impartidos por Picando Piedra Arte y Accion A.C.

cortometraje y
videoblog

es un taller produccién de
cortometraje y videoblog.

Talleres Descripcién N° de Edades | Comentarios
Alumnos
Curso de Dirigido a nifios, con el fin de Este curso se impartio
verano taller el brindar una alternativa de 40 5y 11 en las instalaciones de
Arte en el aprendizaje y de el buen uso la biblioteca Angel
Teatro (CAT) de su tiempo libre. Velazco.
Dirigido a nifios y dedicado a En su mayorias son
la ensefianza de las artes nifas, entre 12 y 15
Taller de dibujo | plasticas (taller de dibujo). 20 6all | nifasyentere 10y 12
nifios, la poblacion es
fluctuante.
El segundo taller dirigido a Casi siempre acuden
adolescentes y es el taller de los mismos
Taller de escritura creativa. integrantes, en este
escritura 12 13 a 19 | taller solo acude una
creativa participante, los demas
participantes son
hombres.
Taller de encuadernacion En su mayoria son
dirigido a amas de casa y mujeres de edad
Taller de tiene el fin de 20 16 avanzada y solo un
L . X a70 L
encuadernacion | profesionalizarlas para que participante es hombre.
puedan tener un ingreso
desde sus casas.
El cuarto es el proyecto Son la mayoria de los
Taller de ; P )
produccion de d_enommagio Camara L integrantes de! taller de
picando piedra arte y accion 7 13 a 19 | escritura creativa.

Fuente; Elaboracion propia

2.3.

Picando Piedra Arte y Accion A.C. es una asociacion civil sin fines de lucro que se
dedica a la creacion difusion y ensefianza de las artes con equidad y buscando la
profesionalizacién de las artes en un entorno urbano, con la idea de que todos
podemos hacer arte, y bajo el lema “Arte y Cultura para la Trasformacion Social” la
asociacion facilita bienes culturales como habilidades para las artes, intervencion
artistica urbana o talleres de artes graficas como el taller de encuadernacion que

permite a los talleristas aprender el arte de restaurar y manufacturar libros y

cuadernos.

Los sujetos, sus practicas y sus vinculos
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Figura 2 Clase de pintura en caballete

Esta asociacion se ubica en las colonias populares del Ajusco Medio, en donde su
poblacién ha sido olvidada por las autoridades y tienen carencias de varios tipos,
por lo que la asociacion se ha puesto como meta realizar cambios sociales a través
de acciones artisticas, este fin conlleva a crear estrategias de intervencién educativa

bien estructuradas, que permitan subsanar problematicas que existen en la zona.

Esta asociacién brinda sus talleres a nifios y nifias de escasos recursos en las
colonias vistas de Cuilotepec y Bosques del Pedregal, por su condicion de colonias
populares hay en ellas una escasa cultura de la educacion en las artes y no hay en
ellas instituciones que cumplan esta labor. Los nifios y nifias que atiende Picando
Piedra Arte y Accion, son en su mayoria integrantes de familias en donde el padre
y la madre tienen que trabajar para ganarse el sustento, son atendidos en sus casas
por los abuelos u otro familiar y en algunos casos son atendidos por sus hermanos
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2.4. Descripciéon de la dindmica interna Curso taller el Arte en el
Teatro (CAT).

Curso taller el Arte en el Teatro (CAT) tuvo como objetivo acercar, sensibilizar y
ofrecer al publico infantil las artes esencias en conjunto con otras actividades
artisticas y recreacionales. Para que ellos conozcan el proceso de la creacién y con

ello formar su sensibilidad artistica.
Ejes metodoldgicos:

e Mascaras

e Titeres

e Escenografia

e Guion

e Modulacion de voz

e Expresion corporal
Este curso taller se impartié en las vacaciones de verano del 6 al 17 de agosto del
2018, dentro de las actividades de verano que se ofrecié en el centro comunitario
Angel Velazco “Cri Cri”, se realiz6 bajo el auspicio y direccion de la asociacion civil

Picando Piedra Arte y Accién A.C.

En el CAT, se tuvo la oportunidad de realizar un ejercicio de investigacion accion
participativa, ya que al ser uno de los facilitadores del taller pude observar de

manera directa la dinAmica de un grupo al que se le facilitan actividades artisticas.

El grupo consistia en mas de 40 participantes de entre 4 y 11 afios por lo que se
decidié separar a los nifios en edad preescolar, en un grupo alternativo el cual
estuvo animado por la Lic. Leticia Cortes Rojas y por el Lic. Fernando Rodriguez
Cadena. El grupo de alumnos en edad escolar estuvo a mi cargo con ayuda de José

Manuel Dias Medina y la Lic. Maria Lorena Velazquez Cepeda.
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Figura 3 integrantes curso de verano CAT

En una entrevista a Maria Lorena dijo: Trabajamos con ellos en grupos, hicimos dos
grupos de nifios muy pequefios. La mayoria de los nifios estaban disciplinados, a
pesar de ser un grupo grande, ellos ya sabian cémo trabajar en grupo, no eran nifios
gue no hubieran participado en actividades complejas y de grupo, en el caso de los
mas pequefios, que todavia no salen de esa etapa “de bebes”, sabian seguir
instrucciones y guardaban el orden. Pues hicimos actividades muy variadas,
siguiendo la idea de que los nifios tienen que trabajar muy rapido, en donde una
actividad tiene que durar quince minutos, a lo mucho veinte minutos, ya que los
nifios necesitan actividades cortas y diversas para mantener la atencién de los
participantes, la mayoria de los nifios no se reconocian como amigos, o conocidos,

y en una de las primeras actividades hubo acoso entre los participantes.
2.5. Identificacién del problema

La mayoria de los nifios no se reconocian como amigos, o conocidos, este
enunciado es el que nos da pie a pensar que no solo ellos no se reconocen como
amigos, este comportamiento es generalizado en los habitantes del Ajusco Medio,
esto se debe a que en la zona hay una carencia de centros en donde ellos puedan

conocerse y asi adquirir una identidad comunitaria, en las calles los nifios ya no
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pueden salir a jugar, esto hace que estos nifios sean inquietos, no sigan las reglas
y no sean sensibles a cuestiones artisticas ya que en sus casas no hay quien les

transmita estos valores y aprendizajes.
2.6. Descripcién de los hallazgos
Tratamiento de la informacion obtenida de los instrumentos.

Para lograr esto, se propuso a los integrantes realizar una encuesta, con el fin de
conocer las necesidades artisticas de la poblacion y de esta manera poder realizar
proyectos de talleres atractivos a la poblacion, también se propuso la
implementacion de la matriz FODA (matriz de analisis de, Fuerzas, Debilidades,
Oportunidades y Amenazas), con el fin de fortalecer la administracion de la
asociacion y de los talleres, y de esta manera lograr realizar las cartas descriptivas

y dar seguimiento a los procesos administrativos.

También se realizd una observacion accion participante, una observacion de campo

y entrevistas a los integrantes de picando piedra arte y accion.
2.6.1. Resultados de la observacion accion participante

La observacién accion participante se realizé durante cinco dias que duro el Curso
taller el Arte en el Teatro (CAT). En este se trabaj6é con 30 nifios de entre 7y 11
afos de los cuales 17 eran niflas y 12 nifios, cabe mencionar que en este grupo se
encontraba un participante sordomudo, que era ayudado por su hermano, este
alumno era independiente y creativo pero su hermano lo sobreprotegia y limitaba

su interaccion con los demas participantes.

También se encontraban dos nifias de 12 afios que acompafiaban a sus hermanos
preescolares, las cuales se integraron al grupo, y posteriormente se negaban a

realizar las actividades que los demas alumnos realizaban.
2.6.2. Matriz FODA

Picando Piedra Arte y Accion A.C., pretende subsanar estas deficiencias sociales

acercando al arte y la cultura a estas clases desprotegidas.

Al realizar esta investigacion puedo concluir que:
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e Picando Piedra Arte y Accion A.C., tiene carencias en su estructura
administrativa.

e No tiene programas de estudio o cartas descriptivas de los talleres que
imparte.

e A los integrantes les falta capacitacion, en materia de ensefianza y de
administracion de los recursos.

e Falta evaluacion de los resultados que ha tenido.

Figura 4 Matriz FODA Picando Piedra Arte y Accion A.C.

Fortalezas

Son un grupo unido

Seguridad

Pedagogia fuera de la institucionalidad
Espacio de empoderamiento

Espacio de emprendimiento

Publico participativo

Espontaneidad .
»  Flexibilidad m
o =
c )
o S
= 3
Debilidades -

Inseguridad

Metodologia y planeacion
Improvisacion

Control de grupo

Falta de liderazgo
Espontaneidad

Fuente: Elaboracion propia.

Para Picando Piedra Arte y Accion A.C. sus principales probleméticas son: Falta de
accesibilidad por la geografia; Falta de organizacién Social, desprendida, por la falta
de oportunidades, pues la mayor parte de las colonias son de clase baja. Tienen
altos indices de drogadiccion social; indice elevado de embarazo adolescente,
muchas de las jovenes que acuden a la secundaria 112 o 181 presentan este
sintoma social; Elevado indice de violencia: cada dia que pasa es mas preocupante,
pues la violencia es cada vez intensa; No existen lugares publicos cercanos para el
esparcimiento; No hay centros educativos artisticos accesibles para la comunidad y

por ultimo, un desplazamiento social provocado por la falta de oportunidades.
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2.6.3. Encuesta de opinion

Para conocer cuéles son las necesidades artisticas de la poblacién se realizé6 una
encuesta de opinidn a 30 nifios de entre 10 y 12 afios a las afueras de la Escuela
Prof. Cecilio Mijares Poblano, ubicada en Alamos S.N., Bosques del Pedregal en la
alcaldia Tlalpan CP. 14738 Ciudad de México, los resultados de esta encuesta se

presentan a continuacion;

Tabla 2 resultados de la encuesta de interés cultural y recreativo en la zona

Reactivo indicador Si % No %
g,Tg gustarl'a realizar una actividad o5 84% 5 16%
artistica?
¢Sabes cuales son tus derechos 0 30 100%
culturales?
¢ Tienes algun hobbie 9 30% 21 70%
¢ Realizas lectura recreativa? 7 24% 23 76%
¢ Te gusta escribir tus vivencias, cuentos 5 294 o8 93%
0 poemas
¢ Te gusta dibujar? 22 73% 8 27%
.Te _gustarl'a tocar algun instrumento 6 20% 24 80%
musical?
Reactivo Mucho | Poco | Nunca | Observaciones
Solo el 30% de los
¢, Con qué frecuencia Acudes al cine? 10 8 12 encuestados acuden al
cine con frecuencia
¢ Con qué frecuencia acudes al teatro? 0 1 29 96% hunca han
acudido al teatro
92% nunca han
¢,Con qué frecuencia acudes conciertos? | 0 2 28 acudido a un concierto
de musica
46% han ido a algun
¢, Con qué frecuencia acudes museos? 14 13 3 museo Yy el 10% nunca

los han visitado

El 90% delos
encuestados no
¢,Con qué frecuencia Escuchas la radio? | 0 3 27 escuchan o no han
escuchado una
estacion de radio

El 100% asisten a

¢, Con qué frecuencia acudes a espacios 30 0 0 plazas publicas centros
pubicos? comerciales o algun
otro espacio publico
El 96% usan internet
¢ Con qué frecuencia usas Internet? 29 1 0 aungue lo hacen con
fines recreativos

Fuente: Elaboracion propia
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Esta encuesta nos dicen que 100% de los encuestados no conocen sus derechos
artisticos y culturales, el 83% si quieren realizar una actividad artistica y
desgraciadamente en la zona no hay oferta artistica y cultural para que ellos la
puedan realizar. El 76 de los nifios encuestados no realizan lecturas recreativas,
aunqgue estoy convencido de que ellos de una forma u otra tienen lecturas regulares
y lo mas preocupante es que el 93% de ellos no escriben ninguna clase de texto
(incluso ni para hacer tareas escolares). Sorprendentemente el 73 % de los
encuestados les gusta dibujar y lo hacen, les gusta hacer grafiti, y rayonear en sus
cuadernos. El teatro y la radio son disciplinas que se han perdido en la poblacion
encuestada, ya que solo el 10% escucha radio y solo el 4% a asistido a una funcién
de teatro, otra &rea de oportunidad es el internet, ya que el 96% de los encuestados

lo usa para fines recreativos, como son las redes sociales o ver videos en YouTube.
2.6.4. Resultados de la Observacion de campo

La zona de intervencion se encuentra en la denominada zona del Ajusco Medio en

la delegacion Tlalpan en la Ciudad de México sus coordenadas geograficas son

Figura 5 Localizacion geogrdfica de la zona del Ajusco Medio

Ciudad de México i
A

Aiusco Medio

Simbologia

mite de demarcacion termonal

it INEGI

Fuente: Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI).
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Picando Piedra Arte y Accion A.C. realiza actividades que estan ubicadas en la zona
denominada Ajusco Medio y especificamente en las colonias Dos de Octubre, Vistas

del Pedregal, Bosques del Pedregal, Lomas de Cuilotepec y Belvedere de Eslava.

En esta zona hay una deficiencia de centros comunitarios en donde se puedan
impartir cursos y talleres de creacion artistica y oficios, entre otras actividades. Hay
pocas escuelas, resaltando que para cinco colonias de la zona solo existe una

secundaria, dos primarias y dos jardines de nifos.

Figura 6 Mapa de la zona de intervencion del taller FADI

Ciudad de

Mexico

o

| o

Fuente: Mapas © HERE 2019, ® Microsoft Corporation

El abasto es por medio de mercados sobre ruedas (tianguis), no hay mercados o
centros comerciales, lo que hace dificil el acceso a los productos basicos, el
transporte publico es inseguro y deficiente, esto amplifica el ambiente de
inseguridad que impera en la zona, hay drogadiccion y alcoholismo, al igual que en
las escuelas secundarias se pueden apreciar vandalos y vendedores de droga, se
perciben probleméticas como alta desercibn en las escuelas secundarias,
embarazos no planeados que truncan los estudios de las jévenes de la zona, no hay

cohesiodn social y esto propicia un ambiente violento.
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Sin embargo, en la zona hay una preparatoria, el Instituto de Educacion Media
Superior del Distrito Federal “Plantel Gral. Francisco J. Mugica” - Tlalpan 1, lo que
hace accesible la educacion media superior a los jovenes del lugar. En la zona no
hay centros de educacion artistica, ni publicos ni privados y tampoco hay cines,
teatros al aire libre, ademas los centros deportivos son escasos, inseguros y estan
descuidados. Segun el presidente y fundador de Picando Piedra Arte y Accién A.C.,
Fernando Ramirez, la creacién de planes de estudio, de nuevas alternativas de
ensefianza y difusion del arte y la cultura, son acciones que debe de encarar
Picando Piedra Arte y Accidén A.C. Esto con el fin de adecuar las acciones que la

asociacion realiza al entorno geografico y social en donde ella se encuentra.

Tabla 3 Matriz de observacion del contexto de la organizacion

Aspecto Observacion Comentarios

Cada gobierno trae consigo diferentes maneras de ver la
seguridad ciudadana, en el caso del Gobierno de Tlalpan,
realiz6 un recorte presupuestal para la seguridad publica
Auxiliar lo que ha detonado un incremento por parte de la
delincuencia; el Gobierno Central, al estar un gobierno de
oposicion no facilita la comunicacién, ni fortalece la
seguridad; ambos gobierno locales, terminan por delegarse
uno a uno la responsabilidad; la seguridad, en algunos
momento ha sido tomada por los grupos vecinales a manera
de policia comunitaria. Esto ha traido consigo, si bien un
estado de tranquilidad, también ha resultado en problemas de
Vecinos contra vecinos.

El agua, es por tandeos, no existe infraestructura para
guardar el vital liquido entre los vecinos; falta del alumbrado
publico por mantenimiento; asfaltado correcto; bacheo,
Limitado balizamiento nulo, no se han realizado desazolves
preventivos; no hay podas ni clarimentos del alumbrado, no
existe; nuevas banquetas no ha habido por efecto del
Presupuesto Participativo.

La atencion gubernamental es casi nula, pues los Comités
vecinales han sido coaccionados y pronto desapareceran,
pero ademas se le suma la distancia del Ajusco Media con el
Instituciones Limitado Primer Gobierno Local por la distancia y la dificultad para

de gobierno realizar demandas sociales. Qué decir del gobierno Central y
Federal que s6lo aparecen por medio de programas sociales
como ayuda a adultos mayores, Prospera, prepa Si, entre
otros.

Desde el 1998 no se ha construido nueva infraestructura
escolar, sélo dos secundarias dan atencion a la poblacién
circundante y desconozco, si sea suficiente. En los grados de
primaria y prescolar ocurre algo parecido, por lo que escuelas
privadas han aumentado pero, desconozco, su indice de
asistencia.

Seguridad Limitada

Servicios
Basicos

Escuelas Limitado
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Iglesias

Abundantes

En el espacio donde existen solo dos secundarias, por lo
menos, existen cinco iglesias de tipo catélico, son espacios
publicos que funcionan los fines de semana y que
permanecen cerrados.

Centros
comunitarios
o Culturales

Abundantes,
no funcionales

Los Centros comunitarios estan abandonados pues falta
mantenimiento, no se utilizan como centros de convivencia
pues sus espacios carecen de una estrategia inclusiva, los
programas atienden un sector con capacitadores no
profesionalizados, por lo que veo, y se trata en suma solo de
elefantes blancos que no operan o realizan su funcion de
detonadores sociales.

Bancos

Casi nulos

Los bancos cercanos estan a mas de media hora en
transporte publico, no funcionan como tal, pues estan sobre
saturados.

Mercados

Pocos

El dnico mercado fijo que existe esta en decaimiento por la
falta de atencién, y ha sido desplazado por los tianguis, que
estan toda la semana, y pareciera que empiezan a ser fijos,
pues se instalan, de dos a tres veces por semana. (mas hacia
el rango informal tipo tianguis)

Servicio
Publico De
Transporte

Deficiente

No es supervisado, es deficiente, muchos accidentes, en
Tlalpan y Magdalena Contreras no hay Metro, El metrobUs
apenas atiende la parte baja de los pueblos, las rutas no son
sometibles por el grado de organizacion que tienen, traslados
lentos, servicio precario, no hay rutas que atiendan hacia
lugares especificos, por lo que crece el aislamiento.

Bibliotecas
Publicas

No adecuadas

Soy muy precarias, materiales no eficientes en las areas, sin
sistemas de cémputo eficiente, sin informacion de los
préstamos, horarios limitados, sin actividades para el buen
uso de los espacios.

Vias De
Comunicacién

Deficientes

Pues como lo referido por la parte del transporte, pues, se
suma a que la falta de mantenimiento en vias principales y
secundarias haya muchos problemas, cuando llueve hay
inundaciones, no hay banquetas donde corren las rutas, los
microbuseros al no tener donde guardar sus unidades los
dejan fuera de su casa, lo que provoca que haya un trafico
injustificado, no hay calles més grandes, no se ha repensado
el espacio para instalar nuevas rutas de transporte.

Cercanas pero

Existe el Parque Nacional Ajusco, y uno que otro parque,
pero las personas de la zona no lo vistamos por ser un
espacio “caro”, porque tampoco hay acceso en el transporte

Areas Verdes | poco publico, no hay vigilancia, no hay programas de atencion
Espacios accesibles ciudadana y en la zona no hay una difusién sobre lo que
Deportivos Pequefios y no | puede realizarse en la zona. Son limitados, peligrosos, y
funcionales, cuando son ocupados son tomados por grupos politicos que
su interés no va hacia la ciudadania sino a fortalecer el voto
duro en los espacios.
Sé que existen ONG’s en la zona, pero no son muy visibles,
o no hay mucha informacién, son privadas en cuanto que no
Organizaciones - . :
civiles o hacen manifiesto su quehacer informativo general y no hay
: espacios publicos privados, que es algo que no existe, ni
Otros espacios o . : .
plblicos siquiera como un modo de subsistencia. En referencia los
. privados, las cafeterias que podrian servir como nodos de
privados

encuentro, terminan por quebrar ante la situacion econémica
del publico a los que van dirigidos.
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3. Construccion del problema:

Todo lo que hay en el mundo y que no es natura, es

cultura, es decir, creacion del hombre.

Mauro Rodriguez
3.1. Delimitacion y planteamiento del proyecto de intervencion

La intervencion en ambitos educativos es un rubro que estd muy olvidado por las
instituciones de educacion, es decir en el &mbito formal. En el caso del ambito
informal es casi inexistente. La intervencién educativa surge de las necesidades
sociales, el interventor educativo debe de actuar desde una légica llena de valores,
ya que su labor es de caracter ético, por lo tanto, los interventores educativos deben
de llegar al campo de trabajo con una actitud de aprendices, abiertos a la situacién
y dispuestos a aprender, no van a ensefiar sino a mejorar junto con los miembros

de la comunidad.

El interventor educativo debe de tener objetivos claros, pero tienen que reconocer
también los objetivos y necesidades de la comunidad, debe de reconocerlos usando
herramientas que le permitan evaluar las prioridades que lo lleven a innovar y por
consecuencia lograr un cambio en la comunidad, se convierte en un agente de
cambio que facilita no solo conocimientos, también valores y propone junto con los
miembros de la comunidad un modelo de vida mas humano, sustentable y ético, el

arte permite a los educadores acercarse a las comunidades.
3.1.1. Acciones

e Crear Taller Infantil de Formacién en las Artes (TIFA) en donde se puedan
llevar a cabo acciones artisticas y culturales con el fin de difundir las artes,

esto bajo una mirada incluyente.

e Lograr que el Taller Infantil de Formacion en las Artes (TIFA), tenga una

Intervencion artistica en la poblacién infantil del Ajusco medio.

e Alcanzar la Sensibilidad artistica por medio del Taller Infantil de Formacion
en las Artes (TIFA), que les permita crear un entorno nuevo mas amable y

mas bello.

30



Estos acciones son acordes a los hallazgos obtenidos con la utilizacion de los
instrumentos de recoleccion de datos utilizados del 15 de septiembre de 2017 al 8
de noviembre de 2017, sin embargo hay aspectos que no se han tomado en cuenta
como las necesidades artisticas que tiene la poblacion, es decir, se debe de conocer
cudles son los gustos y cuales talleres le gustaria tener a poblacién, esto se podra
lograr utilizando al El Taller Infantii de Formacion en Artes (TIFA) como un
instrumento de observacion de la poblacién y asi tener un parametro de medicién

cuantitativa
3.1.2. Alcances

Este trabajo tiene como fin intervenir en un grupo de 20 habitantes de la comunidad
de las colonias que conforman la zona denominada Ajusco Medio, esta intervencién
se hard en dos dimensiones, intervencion educativa e intervencion artistica, esto
con el fin de lograr un cambio social, gradual y de largo alcance, este cambio
consiste en llevar el arte a los habitantes de la zona y asi hacer valido el derecho al

arte, la cultura y el esparcimiento.

El objetivo principal del Taller Infantil de Formacion en las Artes (TIFA) es el de
sensibilizar a la poblacion infantil del Ajusco medio a través en el aprendizaje y
manejo de su expresion artistica con diversas técnicas propias de las artes
plasticas, poniendo a su alcance no solamente las técnicas sino la comprension del
arte en todas sus expresiones, permitiendo con esto ampliar sus expectativas de
vida y ampliando su panorama, asi mismo el taller nos permite hacer valer los
derechos culturales y recreativos de la poblacion del Ajusco Medio, a través de la
gestién, promocion, difusion, organizacion, creacién y formacién de las artes y
cultura comunitarias en los espacios publicos para propiciar la reflexion social, la
participacion ciudadana, y fortalecer el tejido social y asi poder ayudar a reconstruir

la identidad comunitaria de los habitantes de las colonias del Ajusco Medio..
3.1.3. Objetivos generales y especificos
Objetivo general:

Lograr que una poblacion de infantil de 20 nifios habitantes del Ajusco medio

a través en el aprendizaje y manejo de su expresion artistica con diversas
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técnicas, destrezas y temas propias de las artes plasticas adquieran una

sensibilidad artistica y asi lograr una identidad comunitaria.
Obijetivos especificos:

e Lograr que los participantes del taller adquieran a través de la sensibilidad
artistica una identidad cultural comunitaria.

e Lograr que por medio de la difusion y la ensefianza de técnicas artisticas en
los habitantes de la zona del Ajusco medio hagan valido su derecho al arte,
la cultura y el esparcimiento.

e Hacer valer los derechos culturales y recreativos de la poblacion del Ajusco
Medio, a través de la promocidn, difusidn, organizacion, creacién y formacion
de las artes para propiciar la reflexion social, la participacion ciudadana, y
fortalecer el tejido social.

Objetivos particulares:

e Adquirir habitos de observacion visual, tacto, oido, retencion e imaginacion
creadora, observacion del entorno y del hecho artistico.

e Desarrollar la creatividad: representacion de situaciones imaginadas, crear
formas nuevas a partir de otras dadas, expresar experiencias sensoriales.

e Desarrollar habitos de limpieza, cuidado y orden del material empleado.

3.2. Elaboracién de la pregunta problematizadora

Al hacer un diagndstico de la asociacion civil y de su entorno se pudieron observar
sus carencias sus resultados y sus probleméticas yo que en la zona no hay centros
de educacion artistica, ni publicos ni privados y tampoco hay cines, teatros al aire
libre, este andlisis ha dado como resultado la formulacion de la siguiente pregunta
Problematizadora:

¢,Como lograr que 20 niflos de la zona del Ajusco medio adquieran la
sensibilidad artistica que les permita construir una identidad -cultural

comunitaria?
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3.3. Marco teodrico

3.3.1. Enseflanza Libre de Improvisacion (Método ELI)

El método ELI es una forma de pensar, una actitud y un modo de actuacién que, por
estar fundamentado cientificamente, favorece la reflexion critica y creativa, y
permite un desempefio de constante crecimiento profesional y personal. Este
método es una estrategia didactica que propone un aprendizaje cooperativo,
permite una forma de ensefiar y aprender, para que el docente aplique una serie de
estrategias de ensefianza, que favorezcan el desarrollo del pensamiento critico y
creativo de los estudiantes, ademas contribuye a estimular las areas afectivas y de

comunicacién que son necesarias desarrollar para su integralidad.

Tabla 4 Ensefianza libre de improvisacion.

Momento Descripcion Caracteristicas

Activacion  de los . _ o
o El facilitador crea un ambiente propicio para el
procesos psicoldgicos o . )
A _ ] aprendizaje con un minimo de esfuerzo intelectual.
superiores (intelectual y _ o
_ _ Los alumnos se activan para poder recibir la clase.
socio-afectiva).

Orientacién de la | En este momento se captan, mantienen vy
@) atencion de los alumnos | desarrollan la atencién activa y voluntaria de los

para aprender. alumnos.

El docente retoma lo aprendido en clase por medio

_ y de estrategias o0 situaciones, que permitan al
Recapitulacion o repaso _ o
R alumno integrar los conocimientos nuevos a otros
de lo que se aprende. _
ya aprendidos y con esto lograr su zona de

desarrollo potencial.

Se organizan actividades para que los alumnos
P Procesamiento de la | trapajen, es decir se enfrenten al trabajo en aula,
informacion. leer, investiguen respondan preguntas, estas

actividades pueden ser individuales o en equipo, y
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sirven para que el alumno construya y utilice la

informacion.

El docente debe de disefar estrategias que
permitan que los alumnos adquieran competencias
tales como; buscar, seleccionar, procesar, informar

y emplear la informacion adquirida en la vida diaria.

Interdependencia social

En este momento se comparten procesos Yy
resultados para poder aprender los unos de los
otros es decir aprender de manera cooperativa,
pero esto no se puede lograr si no existe un trabajo

individual de calidad.

positiva. Este momento tiene como eje:
-Interactividad: participacion de procesos y
resultados.
-interaccion: intercambio e interdependencia social
(Metodo ELi parte 1).

Evaluacion y

Aqui se logra que el alumno tenga un juicio de valor

E celebracion de los . )
sobre lo aprendido (Método ELI parte 2).
resultados.
Reflexion sobre lo que
se aprendié y como se
aprendio.
En este momento se toma conciencia en de lo que
SSMT Sentido. se aprendié y como se aprendid, se reflexiona en
Significado. gue se hace, como se realiza y los resultados

Metacognicion.

Capacidad de

transferencia.

obtenidos (Martinez y Sabes, 2008).

Fuente: elaboracion propia
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Este método permite estructurar de manera que se propicia el desarrollo del
pensamiento y los sentimientos, hace participar activamente, interactivamente a los
alumnos, que a partir de los esfuerzos individuales se involucren en el trabajo por
equipos. Una vez involucrado el alumno en este método se apropia de esta forma
de aprender, para lograr aprendizajes significativos. El método ELI es un modo de
relacionarse del docente con las variables de su trabajo profesional, con sus
estudiantes, con el contenido de ensefianza, con los recursos necesarios para el

aprendizaje.
3.3.2. Paradigma constructivista en educacién

A mediados del siglo pasado, se estructuraron diversas teorias o paradigmas con
respecto a la educacion, una de las mas influyentes y con mayor impulso en el futuro

de la educacion es el paradigma constructivista.

El constructivismo propone (y solo detallo a grandes rasgos el paradigma) que el
conocimiento (0 mejor dicho el objeto de estudio) se construye por medio de
andamiajes o estructuras que permitan dar una representacién de la realidad, dicho
de otra forma “es en primer lugar una epistemologia, es decir una teoria que intenta
explicar cual es la naturaleza del conocimiento humano”, el constructivismo asume
gque nada viene de nada, es decir que conocimiento previo de nacimiento a

conocimiento nuevo (Payer, s.f., pags. 1-4).

El constructivismo en general y el constructivismo social en particular retoma e
integra con enfoque holistico, planteamientos reconocidos de otros paradigmas
como el conductismo, el humanismo, el movimiento cognitivo, o bien la teoria socio
cultural o social histérica de la pedagogia y psicologia soviética. Lo anterior
enriguecen sin duda alguna esta posicidén tedrica cuyas fuentes son diversas y
varios sus antecedes, pero hace compleja la aplicacién practica de los enfoques

que de ella se derivan (Ferreiro, 2010, pag. 14).

Con base en el constructivismo podemos formular nuestro trabajo como docentes y
crear ambientes para que nuestros alumnos logren aprendizajes significativos, se
ha insistido en la necesidad de que el maestro cuente con un sistema de ideas

explicitas sobre el proceso de aprendizaje, en otras palabras que cuente con una
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teoria cientifica para ensefar (2010, pag. 14). Esta teoria a mi parecer es el
constructivismo, a continuacion, describo dos enfoques que cobijados en él nos dan

la pauta para innovar en nuestra labor docente.

No hay que olvidar que uno de los objetivos de los educadores es el de lograr
aprendizajes significativos, por lo que hay que tomar en cuenta que para lograrlo

hay que:

e Realizar un juicio de pertinencia para decidir cuales de las ideas que ya
existen que son las mas relacionadas con las nuevas ideas o contenidos por
aprender.

e Determinar las discrepancias, contradicciones y similitudes entre las ideas
nuevas y las previas.

e Procesar lo anterior, la informaciébn nueva vuelve a reformularse para
poderse asimilar.

Si una “reconciliacién” entre ideas nuevas y previas no es posible, el aprendizaje
realiza un proceso de analisis y sintesis con la informacién, reorganizando sus
conocimientos bajo principios explicativos mas inclusivos y amplios (Diaz Barriga y
Hernandez, 2002).

3.3.3. Animacién sociocultural

Este concepto es polisémico ya que no hay una sola definicién para saber lo es, se
ha definido como: "El proceso que se dirige a la organizacion de las personas para
realizar proyectos e iniciativas desde la cultura y para el desarrollo social".
(Cembranos, Montesinos, y Bustelo, 1998), por otro lado, José Antonio Caride

Gomez nos dice;

La animacion sociocultural es (...) una serie de procesos en los que se expresa una
determinada concepcidn del trabajo cultural, orientada a promover la iniciativa, la
organizacion, la reflexion critica y la participacion autonoma de las personas en el
desarrollo cultural y social que les afecta y en un territorio y una sociedad
determinados. La Animacion Sociocultural aspira a lograr la formacioén integral de
las personas y a mejorar su calidad de vida, y contrapone el logro de una verdadera
democracia cultural a la simple extensién o democratizacién de la cultura, con el fin

de promover la emancipacion colectiva y el cambio social (Caride, 2005).
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Es entonces trabajo del divulgador de las artes, ser un animador sociocultural ya
que las artes son una pieza esencial de la cultura y por lo tanto de la transformacion
social, basandonos en una ultima definicion de animacion sociocultural podremos

clarificar mas a esta disciplina.

Es pues la animacion sociocultural, el conjunto de acciones realizadas por los
individuos, grupos o instituciones sobre una comunidad, y en el marco de un
territorio concreto, con el propdsito principal de promover en sus miembros una
actitud de participacion activa en el proceso de su propio desarrollo tanto social
como cultural (Trilla B. , 1998).

Lo anterior nos lleva a decir que, la pedagogia social, esta ligada intimamente a la
animacion sociocultural ya que ambas estan inscritas en la pedagogia informal, es
decir, su espectro de accion esta en la sociedad misma, no en las instituciones, en
la escuela o en el colegio. La animacion sociocultural beneficia al barrio, a la colonia
al grupo en donde la tarea principal del animador sociocultural es la de facilitar la
educacion social de los individuos, pertenecientes a estos grupos sociales,
entendiendo esto como educacion social, es decir, facilitando “educacién moral”

“‘educacion estética” “educacion civica” etc. Elementos tales que permitan la
construccion de individuos democraticos y activos en el desarrollo de su propia

sociedad.

Uno de los propdsitos de este trabajo es la democratizacion de las artes y la cultura
y es la animacion sociocultural una herramienta que permite este fin, Jaume Trilla

expresa esta idea de la siguiente manera:

La animacion sociocultural sera, asi, el instrumento de la «democracia cultural»» mas
que de la sola «democratizacién de la cultura». No es un medio para difundir esta,
sino una forma de caracteriar las potencialidades de las comunidades para

generarla (1988).

Con los cual acciones basadas en metodologias de la animacion sociocultural

generaran en la comunidad medios y recursos para general arte y cultura.
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3.3.4. El taller

El taller es un espacio de creacion, en la antigiiedad (atelier) era un espacio donde
se realizaban trabajos manuales de tipo artesanal, en €l habia una jerarquizacion,
en cuanto a la realizacion del trabajo, con lo que la transmisidn de los conocimientos
se hacia lenta ya que los maestros, eran los duefios de la informacion y los
aprendices tenian que trabajar para poder adquirir el conocimiento del maestro. En
la actualidad el taller es un espacio de aprendizaje y crecimiento, es un espacio

ludico donde los integrantes forman su caracter y sus habilidades artisticas.

Para que el taller cumpla con este propoésito es fundamental contar con talleristas
gue tengan las capacidades adecuadas, Liliana Ribot define estas capacidades de

la siguiente manera;

Otra pieza clave, dentro el proceso de ensefianza-aprendizaje plastico-artistico, es
la del maestro de taller o tallerista, en cuya preparacién es importante que tenga
ambas facetas, la de maestro infantil y la de artista. Una formacién especifica que
permite adquirir las competencias adecuadas para disefiar procesos de ensefianza-
aprendizaje artisticos dirigidos a nifios. Su funcién principal es la de guiar, orientar
y proporcionar un ambiente adecuado para experimentar el valor de las artes a
través de diferentes vivencias y actividades creativas. Segun la teoria regian, una
de las funciones del tallerista es la de estimular la dimension estética o los lenguajes
poéticos, en especial el visual, en los procesos de aprendizaje (Ribot, 2014, péag.
11).
Por otra parte, el taller es la herramienta con la que lograremos, hacer investigacion
accion participativa, es un instrumento de la animacion sociocultural que permite el
cambio social de la comunidad, el taller demanda una ensefianza personalizada,
activa, atractiva y cercana a su propio lenguaje de la comunidad, esto permite usarlo
para la ensefianza y difusion de las artes, ya que permite que los educandos se

diviertan, sean creativos y desarrollen competencias utiles para la vida.

El taller con enfoque en las artes permite a los talleristas y a los participantes

desarrollar las siguientes capacidades formativas y actitudinales:

e Acrecentar la capacidad de trabajo en equipo.
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Desarrollar la capacidad creativa e imaginativa.

Aumentar la capacidad de resolucién de problemas.

Expandir la capacidad critica.

Ampliar la capacidad de expresarse en publico.

Obtener capacidad para la autoevaluacion del propio aprendizaje.
Adquirir capacidad para realizar una evaluacion mas justa y critica.

Desarrollar la autonomia en el aprendizaje (Cano, 2012 pag. 32).

Todas estas capacidades son las que hacen del individuo un ciudadano apto para

el desarrollo de la sociedad y para lograr una sana convivencia en las comunidades

permitiendo lograr objetivos de segunda instancia como seria subsanar a largo plazo

problemas sociales como la drogadiccion o la desercién escolar que aquejan a los

habitantes de la zona (Cano, julio-diciembre 2012).

Como método principal para esta propuesta de intervencion propongo la creacion

de un taller viéndolo como:

Un dispositivo de trabajo con grupos, que esta limitado en el tiempo y tiene
objetivos especificos. El un proceso en si mismo: aunque pueda estar inserto

en un proceso mayor, tiene una apertura, un desarrollo y un cierre.

Es un espacio que se caracteriza por la produccién colectiva: los
aprendizajes y creaciones se producen a partir de un didlogo de experiencias

y saberes basado en el protagonismo de los participantes.

Lugar donde se busca la generacion de aprendizajes y la transformacion de
una situacién, asi como de los propios participantes: al taller "se entra de una

formay se sale de otra".

Busca la integracion de teoria y practica. Hay un “aprender haciendo” y un
“hacer aprendiendo”. Y en tanto opera una transformacion, se basa en un
trabajo colectivo y dialogico, y procura la integracion de teoria y practica, el
taller es el soporte para el desarrollo de un proceso educativo (Cano, 2012).

Entendiendo entonces que el taller no es solo un espacio fisico en donde crear

innovar y aprender, sino que el taller es también un método colaborativo, que a
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través del dialogo nos permite generar nuevos conocimientos y también permite

aplicar estos nuevos conocimientos en problemas de la vida real.
3.3.5. Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP)

En este taller se trabajara usando el método del Aprendizaje Basado en Problemas,
ya que en él se propiciara el trabajo por proyectos, esta metodologia la define de

una manera muy simple Diaz Barriga,

(...) propuesta educativa que consiste en construir un problema que se desprende
de las disciplinas que conforman las asignaturas de un plan de estudios y estructurar
el trabajo escolar de suerte que los estudiantes, generalmente organizados en
grupos (interdisciplinarios) de trabajo puedan analizarlo a lo largo de un ciclo
escolar. La complejidad del problema y su resolucién deben de estar acordes al nivel
de los alumnos y a la amplitud que se le quiera dar en el ciclo escolar. (...) este
método procura que el estudiante aprenda (comprenda) temas que tienen sentido y
significacion por que le permiten entender aspectos que vinculan un conocimiento

con la realidad (Diaz Barriga, 2009, pags. 36-39).

El Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) consiste en una modalidad de
ensefianza y aprendizaje centrada en tareas, un proceso compartido de negociacion
entre los participantes, siendo su objetivo principal la obtencién de un producto final.
Este método promueve el aprendizaje individual y autbnomo dentro de un plan de
trabajo definido por objetivos y procedimientos. Los alumnos se responsabilizan de
su propio y Unico aprendizaje, descubren sus preferencias y estrategias en el
proceso. Asi mismo pueden participar en las decisiones relativas a los contenidos y

a la evaluacion del aprendizaje.

En el taller también es conveniente trabajar en una plataforma metodoldgica de
ABP, ya que esta metodologia es de corte constructivista, es decir, enfoca al
aprendizaje como el resultado de construcciones mentales; esto es, que los
alumnos, aprenden construyendo nuevas ideas 0 conceptos, en base a

conocimientos actuales y previos (Galeana de la O, 2006; Diaz Barriga, 2009).

El ABP nos permite que en el taller se pueda crear un concepto integrador de las

diversas areas del conocimiento, se promueva una conciencia de respeto de otras
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culturas, lenguas y personas, de esta forma, se trabaje con equidad y empatia con
los demas, también se desarrollan relaciones de trabajo con personas de diversa
indole y se promueve el trabajo disciplinar e interdisciplinar, se promueve la
capacidad de investigacion para aprender cosas nuevas de manera eficaz. Las

siguientes caracteristicas del modelo de ABP las detalla Lourdes Galeana de la O.
e El modelo ABP, es centrados en el estudiante y dirigidos por el estudiante.
e Estéa claramente definido: inicio, desarrollo y un final.

e El contenido es significativo para los estudiantes; directamente observable

en su entorno.
e Son problemas del mundo real.
e Se realiza una investigacion.
e Es sensible a la cultura local.

e Hay Interrelacion entre lo académico, la realidad y las competencias

laborales.
¢ Reflexién y autoevaluacion por parte del estudiante (Galeana de la O, 2006).

Usando las anteriores metodologias de trabajo lograremos que los alumnos creen
artefactos usando su creatividad, investigando trabajando en equipo, y lo mas

importante, dando soluciones a problemas del mundo real en el que viven.
3.3.1. Lacreatividad

La creatividad no solo es el acto de hacer o crear por repeticién o por imitacion. El
término de creatividad tiene origen anglosajon, que es la traduccion al término inglés
“creativity”, es un sustantivo derivado del infinitivo “crear”, que proviene del latin
“creare” que quiere decir “producir algo de la nada”, esta produccion de un artefacto

es en muchas ocasiones propiciado por la necesidad intrinseca del artefacto mismo.

Mauro Rodriguez Estrada, Propone la siguiente definicion de creatividad: él nos dice
gue es la capacidad de producir cosas nuevas y valiosas. La palabra “cosas” la toma

en el sentido mas amplio, que incluye practicamente todo. Un método, un estilo, una
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relacion, una actitud, una idea pueden ser objeto de la creatividad, es decir, cabe
considerar las creaciones no so6lo por su fondo o contenido, sino también por la sola
forma (Rodriguez, 2006).

La creatividad, en cuanto cualidad humana, es un hecho psicoldgico y, por lo tanto,
debe estudiarse desde el punto de vista de los sujetos implicados. Es nuevo lo que
se le ha ocurrido a un individuo y lo que él ha descubierto, y no importa que en otro
lugar del mundo otra persona haya llegado a lo mismo.

Esta es pues una facultad de la inteligencia que consiste en reorganizar los
elementos del campo de percepcion de una manera original y susceptible de dar
lugar a operaciones dentro de cualquier campo fenomenoldgico (Soto, 2013). La
creatividad no es un estado mental es un proceso que cualquier persona puede
comprender y realizar, varios autores han estudiado el proceso creativo y llegaron

a los siguientes pasos:

1. El cuestionamiento: El primer paso consiste en percibir algo como
problema, este paso convierte una situacion un artefacto o una sensacién en
un cuestionamiento Mauro Rodriguez Estrada nos dice al respecto “El que
no tiene preguntas no encuentra respuestas. El que no busca nada no
encuentra nada”. La historia de los grandes inventos registra casos célebres
de individuos que veian lo que miles y millones habian visto, pero que en un
momento dado ellos percibieron con nuevos 0jos; personas que supieron
mover el caleidoscopio de la naturaleza y de la cultura para lograr nuevas
configuraciones con los mismos elementos que habian estado y estaban a la
mano de todos (2006, pags. 40-41).

2. El acopio de datos: En este paso es necesario hacer una investigacion
exhaustiva, que permita delimitar y conocer el problema a modificar o a
cambiar. En esta fase es necesario que una vez que el creativo ya haya
tenido la inquietud de conocer o modificar algo ya conocido por algo mejor,
es importante que salga al campo, que conozca los usos o necesidades que
pueda brindar u ofrecer dicho objeto que se desea modificar (Rodriguez,
2006).
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3. Laincubacion y lailuminacién Un creativo, no es siempre creativo, puede
tener periodos de esterilidad o pausa, y un dia de repente tiene una
iluminacion y vuelven a renacer sus ideas creativas. Estas dos etapas van
unidas ya que este tiempo de pausa o esterilidad, se podria decir que es un
tiempo de incubacion, en el cual el creativo esta dando forma a su idea. Una
vez que sepa cOmo va a ser o qué va a ser, llega la etapa que se conoce
como la iluminacion (Soto, 2013).

4. La elaboracion: Esta es la etapa en donde una idea se lleva a la vida real,
llevar a la obra una idea brillante requiere mas creatividad que haberla
pensado. Este es el paso de laidea luminosa a la realidad externa, el puente
de la esfera mental a la fisica. Consiste en hacer lo que se ha estado
pensando y analizando. En producir lo que se desea para que pueda en un
futuro ser conocido por otros. Suele ser el trabajo de tecnologia, de
relaciones humanas, de disciplina y de nueva creatividad. Es en esta etapa
donde nos damos cuenta si lo que se plane6 fue suficiente y se pudo realizar

y materializar la idea.

5. Verificacion: Sabiendo cdmo queremos resolver la situacion analizamos,
verificamos y validamos la solucion y las posibilidades que tenemos para
hacerlo. En este paso estd la opcion de abandonar o adaptarnos para

perfeccionar lo que hemos decidido y la puesta en préctica.

6. La comunicacion: Ya que se ha materializado la idea,

LA INCUBACION Y

LA ILUMINACION VERIFICACION ELABORACION

CUESTIONAMIENTO ACOPIO DE DATOS

figura 7 Esquema del proceso creativo




3.3.2. La sensibilidad artistica

Segun el diccionario de la real Academia Espafiola, la sensibilidad es la facultad de
sentir, propia de los seres animados. La cualidad de sensible. Su gran sensibilidad
ante nuestros problemas. Un dispositivo de alta sensibilidad. Manera peculiar de
sentir o de pensar. Idea comun a distintas sensibilidades politicas. Otros autores
afirman que las potencialidades del arte como herramienta educativa para fomentar
capacidades creativas, intuitivas, manuales, expresivas y visuales son el génesis
para que el individuo adquiera la sensibilidad para conocer de una forma mas real
el entorno que lo rodea. Al respecto Yuval Noah Harari define a la sensibilidad de la

siguiente manera sencilla y clara:

¢Y qué es «sensibilidad»? Significa dos cosas. En primer lugar, prestar atenciéon a
mis sensaciones, emociones y pensamientos. En segundo lugar, permitir que estas
sensaciones, emociones y pensamientos influyan en mi (...) Pero debo estar abierto
a nuevas experiencias y permitir que cambien mis puntos de vista, mi
comportamiento e incluso mi personalidad. Experiencias y sensibilidad se
retroalimentan en un ciclo que nunca acaba. No puedo experimentar nada si no
tengo sensibilidad, y no puedo desarrollar sensibilidad a menos que esté expuesto
a una diversidad de experiencias. La sensibilidad no es una aptitud abstracta que
pueda desarrollarse mediante la lectura de libros o asistiendo a conferencias. Es

una habilidad practica que puede madurar Gnicamente si se aplica a la practica.

Tomemos como ejemplo el té. Empiezo bebiendo té corriente y muy dulce por la
mafana mientras leo el periddico (...) Un dia me doy cuenta que, entre el azlcar y
el periddico, apenas saboreo el té. De modo que reduzco la cantidad de azucar, dejo
el periddico a un lado, cierro los ojos y me centro en el té. Al instante empiezo a
registrar su aroma y sabor Unicos. Pronto me encuentro experimentando con
diferentes tés, negros y de panda», (...) Asi es como, de taza en taza, perfecciono
mi sensibilidad con el té y me vuelvo un entendido. Si en mis primeros dias de
bebedor de té me hubieran servido té de excremento de panda en una taza de
porcelana de la dinastia Ming, no lo habria apreciado mucho mas que un té comun
en una taza de papel. No se puede experimentar algo si no se tiene la sensibilidad

necesaria, y no se puede desarrollar esta sensibilidad a menos que se experimente

44



una larga sarta de experiencias. Y lo mismo que acabamos de decir del té puede

afirmarse de todo el conocimiento estético y ético (Noah Harari, 2016).

De esto trata la sensibilidad, de estar en contacto con experiencias que nos hagan
mas humanos, estas experiencias pueden ser de orden sensitiva 0 un contacto
intimo con algun artefacto, pero también pueden ser experiencias de orden
metafisico es decir experiencias del pensamiento, emociones sentimientos o incluso

pueden ser experiencias éticas o religiosas.

Para el tema que nos atafie es necesario abordar la sensibilidad artistica. El artista
tiene que percibir el objeto “su obra” con mas de un sentido, el escultor toca su obra,
siente su textura sus relieves y sus curvas, la ve, percibe sus colores las sombras,
esta percepcién con los sentidos hace que el artista cree significados nuevos en su
obra y a su vez estos significados pueden llevar al artista a construir sentimientos

nuevos, ideas nuevas y asi retroalimentar su sensibilidad para seguir creando.
3.3.3. Funciones del arte

El arte es un tema bastante extenso y rico en significados y significantes, solamente
abordaré unos cuantos tépicos que hablan acerca del tema, ya que lo que realmente
interesa para fines practicos es encontrar la arista que nos lleve a ver al arte como
generadora de transformacion social, para esto, cito a Omar Calabrese, él dice, el
arte es una trasmision de una idea un sentimiento o una informacion, obtenida
mediante la emision, la conduccion y la recepcion de un mensaje, es pues un
proceso socializado, que necesita un codigo (técnica) y un conjunto de reglas que
le den sentido (Calabrese, 1999), pero por otra parte, Adorno nos dice que toda obra
de arte es una imitacion de lo empiricamente vivo, aportando a esto lo que fuera le
esta negando, esto que le es negado a la obra de arte es el mensaje que es
socializado, este mensaje rompe con los paradigmas permitidos en la sociedad,

crea nuevas identidades y propicia un cambio en el espectador y en el artista.

La importancia de acercar el arte a las comunidades, es fundamental porque seguin
Moreno; “El arte ofrece a los individuos apropiarse de lo que en otras instituciones
les es negado, dar a las personas una formacion equilibrada desarrollando en ellas

lo que se les ha negado por las disciplinas tradicionales: la imaginacion y la

45



creatividad, pero también la curiosidad, la autonomia, el sentido critico y el de la
observacion, asi como la aptitud para formar y expresar juicios personales (Moreno,
2013)”, estas cualidades dan la posibilidad de que los ciudadanos adquieran una
formacion que les permita cambiar embellecer o chulear su comunidad,

permitiéndoles tienen una mejor calidad de vida.

Figura 8 Dos ejemplos de arte cambiando el entorno urbano

Hay que tomar en cuenta el caracter procesual del arte en donde también se hace
arte haciendo arte, es aqui donde los integrantes de los talleres que se proponen
mas adelante se identificaran ya que la asociacibn con sus acciones como
divulgadora vy facilitadora del arte y la cultura, el arte es imitacion de acciones
cultuales consideradas entonces como relaciones de causas reales (Adorno, 2004),
por lo tanto el arte adquiere una etiqueta muy particular, “arte comunitario”, este tipo
de arte pretende ser un medio de desarrollo cultural, promueve la participacién y la
colaboracion de los habitantes de las comunidades fortalece la pertenencia y forma
la identidad de los individuos, cargandolos de ideologias que permitan mejoras a su
comunidad y a la sociedad en su conjunto, la relevancia social del arte y en la
posibilidad de alcanzar una auténtica democracia cultural.
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Para efectos de este proyecto nos centraremos en definir al arte colaborativo o arte
popular, que es el que nos permite poner las practicas artisticas en accion en el
marco de procesos sociales mas amplios, tales como el devenir de una comunidad
urbana popular (Sanchez de Serdio, 2015) se pretende incluir a la comunidad en el
proceso de creacion artistica, acciones como talleres de encuadernacién artistica y
procesos editoriales, logran muy bien este objetivo ya que no solo logra acercar el
arte sino que atrae beneficios al artista y a los participantes, no se debe de pasar
por alto que toda manifestacion artistica tiene un sentido y perspectivas e
intenciones que el artista ha depositado en la accion que llevara a cabo, también
hay que contemplar al arte colaborativo como una intervencion ya que la comunidad

no es parte de la comunidad artistica, por lo tanto, Aida Sanchez de Serdio nos dice:

En este sentido puede resultar Util pensar en el arte colaborativo, como procesos de
investigacion, con los que ciertamente tienen proximidades, ya que €stos ponen en
el centro la necesidad de comprender el contexto en el que nos insertamos mediante
la escucha activa, la observacién atenta y la sensibilidad relacional. (2015), hay que
hacer arte que intervenga en las comunidades y conlleva una experiencia altamente
ética ya que no solo se trata de llevar a cabo una accién, esta trae sus
consecuencias y estas consecuencias deben de ser minimas para los miembros de
la comunidad, que son los beneficios en los que nos debemos de concentrar, el arte
siempre trae una alta carga ideolégica, emotiva y emancipadora, con la cual
podemos lograr cambios sustanciales en la comunidad, pero si esta carga esta
inclinada, podemos llevar a nuestra comunidad a una falla social gracias a la

ideologia mal utilizada (Sanchez de Serdio, 2015).

Las obras de arte, individualmente o en conjunto, responden a determinadas
necesidades que tienen las personas e instituciones y que pueden variar a lo largo
de la historia. Entre ellas y, sobre todo, para la pintura y la escultura, cabe destacar

las siguientes:

e Estética: quizas la mas relevante a la hora de explicar el arte. Si no va
acompafada de otras funciones, hablariamos de arte decorativo.

e Practica: es dificil encontrar una obra de arte que no tenga, en todo o en
parte, de forma directa o indirecta, algun tipo de utilidad.
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e Comunicativa: el origen y la propia definicibn del arte estan muy
relacionados con la necesidad de “expresar” o comunicar algo a alguien.

e Didactica: sobre todo importante en épocas y lugares con elevado grado de
analfabetismo entre la poblacion, el arte cumple una funcion educativa.

e MAgico-religiosa: como complemento de rituales y espacios para el culto.

e Conmemorativa/simbdlica: serviria para reforzar determinados
sentimientos o comportamientos y para recordar hechos o procesos. En
ocasiones podria hablarse de una funcion politica.

e Social: el arte se convertiria en aglutinante social o en vehiculo de critica
social y politica, segun los casos (Sanchez de Serdio, 2015).

Conocer las funciones basicas del arte es fundamental para desarrollar las
habilidades, ya que el arte por si mismo les brinda a las personas la sensibilidad y
la creatividad para dar solucién a problemas, también este promueve la creacién de

objetos bellos y funcionales.

3.4. Marco Normativo

En ley general de cultura y derechos culturales establece que

Toda persona ejercera sus derechos culturales a titulo individual o colectivo sin
menoscabo de su origen étnico o nacional, género, edad, discapacidades, condicién
social, condiciones, de salud, religién, opiniones, preferencias sexuales, estado civil
0 cualquier otro y, por lo tanto, tendran las mismas oportunidades de acceso (H.
Congreso de la Union, 2017).

También, dicha ley establece que todos los habitantes tienen los siguientes
derechos culturales:

e Acceder alaculturay al disfrute de los bienes y servicios que presta el Estado
en la materia;

e Procurar el acceso al conocimiento y a la informacion del patrimonio material
e inmaterial de las culturas que se han desarrollado y desarrollan en el
territorio nacional y de la cultura de otras comunidades, pueblos y naciones;

e Elegir libremente una o mas identidades culturales; Pertenecer a una o0 mas
comunidades culturales;

e Participar de manera activa y creativa en la cultura;
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¢ Disfrutar de las manifestaciones culturales de su preferencia;
e Comunicarse y expresar sus ideas en la lengua o idioma de su eleccién;

e Disfrutar de la proteccion por parte del Estado mexicano de los intereses
morales y patrimoniales que les correspondan por razén de sus derechos de
propiedad intelectual, asi como de las producciones artisticas, literarias o
culturales de las que sean autores, de conformidad con la legislacion
aplicable en la materia; la obra plastica y escultérica de los creadores, estara
protegida y reconocida exclusivamente en los términos de la Ley Federal del
Derecho de Autor.

e Utilizar las tecnologias de la informacion y las comunicaciones para el
ejercicio de los derechos culturales (Martinez y SABES, 2008).

En la declaracion mundial sobre la educacién para todos, realizada en Jomtien en
1990, nos marca como una de las seis metas el aumento de la adquisicién por los
individuos y las familias de los conocimientos, capacidades y valores necesarios
para vivir mejor y para conseguir un desarrollo racional y sostenido por medio de
todos los canales de la educacion, incluidos los medios de informacion modernos,
otras formas de comunicacion tradicionales y modernas y la accion social
(UNESCO, 1990). Y la Declaracion de Incheon. Educacion 2030 dice;

El contenido de dicha educacion debe ser pertinente y centrarse en los
aspectos tanto cognitivos como no cognitivos del aprendizaje. Los conocimientos,
aptitudes, valores y actitudes que necesitan los ciudadanos para llevar vidas
productivas, tomar decisiones fundamentadas y asumir papeles activos en los
planos local y mundial para hacer frente a los desafios mundiales y resolverlos
pueden adquirirse mediante la educacion para el desarrollo sostenible (EDS)12 y la
educacioén para la ciudadania mundial (ECM)13, que abarca la educacién para la
paz y los derechos humanos, asi como la educacion intercultural y la educacién para
el entendimiento internacional (UNESCO, 2015, pag. 60).

En la actualidad, el sistema educativo nacional esta expuesto a cambios, la inclusion
de nifios con capacidades diferentes, la tecnologizacion de la sociedad y por
consiguiente de la escuela, dan a los educadores nuevos retos que deben de sortear
en su dia a dia, en muchas ocasiones, los maestros se ven rebasados a las

exigencias que su realidad les atribuye, un ejemplo de esto son los objetivos que el
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programa sectorial de educacién 2013-2018 (SEP-SEGOB), les impone, cito a

continuacion tres de los seis objetivos o lineas de accion de dicho programa:

Objetivo 3. Asegurar mayor cobertura, inclusion y equidad educativa entre todos los
grupos de la poblacion para la construccion de una sociedad mas justa.

Objetivo 5. Promover y difundir el arte y la cultura como recursos formativos

privilegiados para impulsar la educacion integral (SEP-SEGOB).

En los centros educativos los docentes no tienen las herramientas necesarias para
cumplir con estos objetivos institucionales, es aqui donde la sociedad civil entra a
subsanar estas necesidades y especificamente Picando Piedra Arte y Accion, trata
de llenar estas necesidades educativas que tienen la sociedad, interviniendo como

facilitadores de una educacion artistica de calidad.
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4. Propuesta de Modelo Intervencion

4.1. Nombre de la propuesta.

Se decidio, el nombre de Taller Infantil de Formacion en las Artes (TIFA), ya que
el objetivo de este taller es la formacion de la poblacion infantil en las artes, bajo la

premisa de que todos podemos hacer arte, acercarnos al arte y consumir arte.

Este taller es entonces una propuesta para acercar a la comunidad infantil del
Ajusco medio un espacio en donde puedan adquirir capacidades artisticas que les
permitan desarrollar su creatividad, temando en cuenta que el arte es una
herramienta de formacion y empoderamiento, se pretende con esta accion llegar en

un futuro a la recreacioén de la identidad cultural de los participantes.
4.2. Fundamentacion de la propuesta innovadora.

El Taller Infantil de Formacion en las Artes (TIFA) tomara como eje las técnicas
de las artes plasticas tomando como eje el dibujo y la pintura, por lo tanto, la
calendarizacion de las sesiones dando asi tres fases de un mes cada una y quedara

de la siguiente manera:
¢ Inicio de taller: 2 sesiones de una hora.

e Primera fase, en 14 sesiones de una hora en donde se trataran las técnicas

con materiales solidos como los colores los gises los crayones etc.

e Segunda fase, en 9 sesiones de una hora en donde se veran las técnicas con

materiales liquidos, como las acuarelas las tintas y las pinturas acrilicas.

e Tercerafase en 11 sesiones de una hora en donde se ensefaran las técnicas
de moldeado en tercera dimension dando volumen, forma y color a los

objetos.

e Fin de taller 2 sesiones de una hora.
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Tabla 5 Ficha de Acciones para la intervencion Fuente Elaboracion propia

Acciones para la Intervencion

Problema de Intervencién: Implementar actividades artisticas y culturales asi como
difusion y la ensefianza de las artes en los habitantes de la zona del Ajusco medio para
gue hagan valido su derecho al arte, la cultura y el esparcimiento.

Estrategia: Acciones arealizar, Taller Infantil de Formacién en Artes Plasticas (TIFAP)
intervencion artistica que consiste en mostrar el arte, como cine, pintura o plastica,
también lecturas en vos alta en espacios publicos como mercados plazas o incluso afuera
de escuelas, todo esto con caracter itinerante y gratuito.

Proposito General: Hacer valer los derechos culturales y recreativos de la poblacion del
Ajusco Medio, a través de la gestion, promocién, difusién, organizacion, creacion y
formacion de las artes para propiciar la reflexiéon social, la participacion ciudadana, y
fortalecer el tejido social.

objetivos Acciones Recursos Tiempos

Por la Asociacion:

e recursos
Humanos
(talleristas)

¢ plumas, hojas de
papel, cartén,
lapices de colores

lapices de

colores,
Sensibilizar al crayones, .
o y 36 sesiones en 3
individuo para acrilicos y

ue reconozca pinturas, Flores y meses
q Taller Infantil de '

al arte como ., frutas, Caja para
Formacion en las .
parte aportaciones

Dos sesiones por
semana los dias

fundamental de
su vida (todos
somos artistas)

Artes (TIFA)

voluntarias, Caja
de donaciones de
materiales para el
taller.

Por los Participantes:

e Cuaderno

e Carpeta para
evidencias

e Lépiz, lapices de
colores, goma,
sacapuntas
(personalizados

jueves y viernes en un
horario de 17:00 a
18:00

Promover las
artes con el fin
de democratizar

Intervencion
artistica:

Obras artisticas
propias (esculturas,
tallados, pinturas y

Permanente

52



la cultura vy poesias y demas
Difundir de las obras de propiedad
artes para lograr de los integrantes y
una de la asociacién)
transformacion

social

El taller durara de tres meses y seguira el siguiente calendario:

Tabla 6 Cronograma del Proyecto de intervencion

Cronograma del proyecto de intervencion

Actividad Mes 1(2 3|4 (5|67 |89

Diagnéstico 'y andlisis de las
necesidades de intervencion

Planeacion y disefio de los
componentes del plan de accion

Ejecucion de las acciones del plan
propuesto

Evaluacién del proceso y sumativa de
los productos (retroalimentacion del
proyecto)

Tabla 7 Cronograma del Taller Formacion de las Artes desde la infancia

Cronograma del Taller Infantil de Formacidn en Artes

Actividad Mes 1 2 3 4

Técnicas solidas

Técnicas liquidas

Técnicas de moldeado

Técnicas mixtas

Evaluacion del taller




4.2.1. El Taller Infantil de Formacion en Artes (TIFA)

El Taller Infantil de Formacién en Artes (TIFA) posee la caracteristica de que se
trabaja de acuerdo a los avances que los participantes tienen, por lo tanto, hay que

marcar metas en cada uno de los participantes las cuales son:
1. Reflexién sobre la autoestima y los intereses personales.
2. Deliberacion sobre los sentimientos y valores.
3. Desarrollo del proceso creativo.
4. Conocer el uso y la funcion de los sentidos.
5. Realizar obras artisticas de forma individual.
6. Formalizar el trabajo grupal para crear una obra artistica.
7. Conocer el Arte y reflexionar sobre él.
8. Adquirir conocimientos basicos sobre Historia del Arte.
9. Obtener mayor destreza y técnico artistica.
10.Conocer diversos materiales plasticos y como se usan.
11.Realizar una exposicion.

El Taller Infantil de Formacién en Artes (TIFA) Objetivo general;

Lograr que una poblacién de infantil de 20 nifios habitantes del Ajusco medio
a través en el aprendizaje y manejo de su expresion artistica con diversas
técnicas, destrezas y temas propias de las artes plasticas adquieran una

sensibilidad artistica y asi lograr una identidad comunitaria.
El Taller Infantil de Formacion en Artes (TIFA) tiene como objetivo especifico;

Sensibilizar a la poblacién infantil del Ajusco medio a través en el aprendizaje
y manejo de su expresion artistica con diversas técnicas propias de las artes

plasticas.

Las habilidades adquiridas en este taller permitiran a los participantes, que en un

futuro logren la autogestion de su aprendizaje, también se pretende que con
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actividades ludicas los alumnos adquieran el gusto por el conocimiento y adquieran
las habilidades necesarias para realizar tareas (Cano, julio-diciembre 2012),
ademas de adquirir el gusto por el arte y la cultura, todo esto de una forma ludica

permitiendo el esparcimiento y la diversion de los participantes.
4.2.2. Enfoque de evaluacion

En la escuela los maestros se valen del uso del curriculo para con el desarrollar
instrumentos que le permitan conocer las habilidades, aprendizajes y competencias
gue los alumnos van adquiriendo a través del curso, en este caso el maestro (que
evalla) y el alumno (el evaluado) estan insertos en una institucién educativa y esta
determina los parametros con la que el alumno debe de ser evaluado, esto perite
realizar una evaluacién para el sistema y no para realizar una mejora o una

formacioén en el alumno, la institucién basa sus necesidades evaluativas en;
e Como se cuantifica qué tanto el alumno logra acumular de informacion.

e Parametros para medir la acumulacion y determinar puntaje de “aprendizaje”,
privilegiando cantidad numérica por encima de los aprendizajes esperados
(Pardo, y otros, 2013).

Esta forma de evaluar pone como eje la parte administrativa del proceso de

evaluacion (objeto) y deja de lado al alumno (sujeto).

En el caso del TIFA, se pretende que el eje de la evaluacion sea precisamente, la
formacién de los participantes (sujeto), ya sean alumnos o facilitadores, y las metas
o logros sean acordes a las necesidades de este, sin poner un énfasis a la
cuantificacion del proceso y siempre teniendo en cuenta el proceso ensefianza-

aprendizaje y el producto resultante ademas tomaremos en cuenta:
¢ Que el alumno sepa por qué obtiene ciertos resultados.
¢ Alcanzar metas, en lugar de calificaciones (notas escolares).
¢ Que los participantes conozcan lo que hacen, por qué y para qué lo hacen.

Para evaluar este proyecto nos guiaremos en el modelo de mejora continua con

base en Estandares para la educacion basica (SIEME, 2013), como el club de tareas




no fundamenta su accidén educativa en el curriculo oficial sino en las necesidades
educativas de los participantes, los estandares los remplazaremos por metas, de
esta forma nuestro modelo sera “Mejora continua con base en metas para la

educacion’.

En primer lugar, se determinaran las metas segun las necesidades de cada
participante, posteriormente se medird de manera cualitativa los logros del
participante, es decir que los participantes sepan como han logrado las metas y para
que les sirven los conocimientos adquiridos y, por ultimo, se reelaboraran las metas

0 se elaboraran nuevas.

En el caso de los facilitadores esto se realizaré llevando una matriz de evaluacion
en donde se anotaran los logros y resultados dependiendo los indicadores del

proyecto.

Tabla 8 Matriz de evaluacion

Nombre del | Actividad que | Meta  del | Meta del | Estandares | Aprendizajes
participante realiza el | participante | facilitador | del taller adquiridos

participante vy
que puedo

evaluar
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Tabla 9 Metas del taller por participante y facilitador

Metas del taller Participantes Facilitador

Si no Si no

1. Reflexion6 sobre la autoestima y los intereses

personales

2. Delibero6 sobre los sentimientos y valores

3. Desarrollé el proceso creativo

4. Conocié el uso y la funcién de los sentidos

5. Realiz6 obras artisticas de forma individual

6. Formaliz6 el trabajo grupal para crear una obra
artistica

7. Conoci6 el Arte y reflexionar sobre él

8. Adquirié conocimientos basicos sobre Historia del
Arte

9. Obtuvo mayor destreza y técnico artistica

10. Conocio los diversos materiales plasticos y como se

usan

11. Realizé una exposicion de forma artistica

4.3. Plan de implementacion de la propuesta:
Secuencia de estrategias, técnicas y acciones

Como hemos apuntado anteriormente, esta propuesta es un taller, por lo que es
necesario explicar la metodologia del mismo. El método que aplicaremos sera una
variante del método ELI, ya que se elaboraron fichas descriptivas y fichas

operacionales que pueden servir como guion de cada una de las sesiones y se
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trabajara bajo la metodologia del aprendizaje basado en proyectos ya que cada en
una de las actividades habra una pequefa investigacion un proceso y un producto
a realizar también se trabajaran las sensaciones, los sentimientos y la percepcion
de los participantes el taller se vera como una experiencia didactica para el proceso
creativo (incubacion, iluminacion y verificacién) con caracter practico-dinamico que

ofrece diferentes ventajas:

e Jugar con lo préactico y lo tedrico de forma eficiente; ensefar-aprender el

proceso creativo.

e Un lugar donde la comunicacion es muy importante y ofrece al participante
satisfacer sus necesidades comunicativas y donde puede desarrollar su

inteligencia social y la creatividad colectiva.

e El participante es el gestor de su aprendizaje, el ambiente del taller le permite
adquirir la capacidad de decisiones, necesaria para desarrollar el proceso

creativo.

El Taller Infantil de Formacién en Artes (TIFA) tendra como primera linea de accion
la ensefianza de las artes plasticas, dibujo, pintura, grabado y moldeado para poder
llevar una secuencia didactica se proponen 19 sesiones de una hora las cuales

tendran como eje rector la siguiente ficha técnica:

Tabla 10 Ficha descriptiva del Taller Infantil de Formacion en Artes Pldsticas (TIFAP)

Facilitadores : Efrain Gonzalez Vazquez, Maria Lorena Velazquez y Leticia Cortes
Objetivo: que los participantes dominen las técnicas de las artes plasticas, para poder
implementar su creatividad Sensibilizar a la poblacién infantil del Ajusco medio a través
en el aprendizaje y manejo de su expresion artistica con diversas técnicas propias de
las artes plasticas

Técnicas de dibujo y pintura

e Formas geométricas e Volumen e Cartoneria y
e Volumen Prismacolor (colores ensamble
de madera)
e Volumen (técnica de _ o MOd(_%I_ado en
laroscuro o VoIl,Jmen Pinturas plastilina
¢ organicas

¢ Volumen (tactica de * Vaciado en yeso

alto-contraste) * Volumen papel

china e Modelado en jabdn
e Volumen Puntillismo

(saturacion y

e Volumen Crayones * Modelado en papel
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dispersion del e Volumen Esgrafiado e Modelado en barro
unto
P ) e Volumen Acuarela e Collage
e Volumen Ashurado L .
e Volumen  Aguada e Técnicas mixtas
e Teoria del color (Tinta China)
e Impresion y e Volumen Acrilico
estampado de Esténcil
formas naturales * Estenc
Temas
e Bodegon e Retrato y e Figura humana
¢ Naturaleza muerta autorretrato o Corrientes (estilos)
. e Marina Artisticas
o Paisaje
e Animales e Introduccion a la

historia del arte

Destrezas y habilidades

e Manipular distintos
tipos de pinturas

o Manejar
herramientas y
materiales

e Desarrollar la
capacidad de
resolucion de
problemas.

Desarrollar la .
capacidad critica
Desarrollar la .
capacidad de
trabajo en equipo.
Desarrollar la
capacidad creativa e .
imaginativa.

Desarrollar la
autonomia.
Desarrollar la
capacidad de
expresarse en
publico

Adquirir capacidad
para realizar una
evaluacion mas
justa y critica

Tabla 11 Fichas operativas del Taller Infantil de Formacion en Artes Pldsticas (TIFAP)

Ficha operacional; 12 sesion

Nombre de la sesién: Junta y platica informativa con padres de familia | Tiempo: 1
y Presentacion al taller con los participantes

Hora

Objetivo Especifico; Que los padres de familia
conozcan los objetivos del taller y los objetivos de

Picando Piedra Arte y Accién

Que los alumnos conozcan los objetivos del taller y

a Picando piedra arte y accion

Tema; Junta y platica informativa
con padres de familia

Actividad
L Orientacion de | Repasoy Mejorando lo
Activacion > . Desarrollo .
la atencion Procesamiento que aprendi
. . elaboracion o
Dindmica  de | Creacion del - "
L Repasando las | Dibujo tema construccion de
presentacion reglamento del :
“ = reglas del taller | libre carpeta de
la telarafa taller . :
evidencias
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Ficha operacional; 22 sesion

Nombre de la sesién: microcuento

| Tiempo: 1 Hora

Objetivo Especifico; desarrollar en los alumnos
las habilidades de escritura creativa.

Tema; escritura creativa.

Actividad
Activacion Orientacic')_r) de Repaso_ y Desarrollo Mejorollo que
la atencion Procesamiento aprendi
El chiste del dia | Lectura de | Escribo mi | ilustrando  mi | Comento mi
Micro cuento micro cuento micro cuento micro  cuento
escrito e
ilustrado

Ficha operacional; 32 sesion

Nombre de la sesion: Formas geométricas

Tiempo: 1 Hora

Objetivo Especifico; Los participantes
aprendan a sintetizar la realidad en formas

Tema; Capacidad creativa e

geométricas. imaginativa.
Actividad
Activacion Orientacié_r) de Repaso_ y Desarrollo Mejoro ,Io que
la atencion Procesamiento aprendi
Formas El boceto como | Observar Hacer un | retroalimentacién
geomeétricas en | herramienta atentamente boceto de un |por parte del
la vida las formas de | dibujo usando | facilitador y de
cotidiana la realidad vy | figuras los compaferos
Dibujo mi realizar un | geométricas
habitacion dibujo libre | como base del
(dibujo donde se | dibujo
emocional y del aplique la
espacio) sintesis  con

base en formas

geométricas.

Ficha operacional; 42 sesién

Nombre de la sesion: luces y sombras

| Tiempo: 1 Hora

Objetivo Especifico; el participante observara
las luces y sombras, que inciden en los

Cuerpos geometricos.

Tema,; Principios de volumen

Actividad
Activacion Orientaci(jrj de Repasq y Desarrollo Mejoro'lo que
la atencion Procesamiento aprendi
Inicio: método | Observar Bodegdn dibujo libre con | ¢Que vemos?
lluvia de ideas; | atentamente formas el método de | ¢Como lo
recordando la | las diferentes | geométricas y | volumen por | dibujamos?
sesion luces y | volimenes por | perspectiva
sombras sobre | perspectiva
los cuerpos | respeto a la
geométricos naturaleza
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Ficha operacional; 52 sesion

Nombre de la sesién: El tangram

| Tiempo: 1 Hora

El participante comprendera la manera de
construir formas o partir de figuras

Tema; figuras geométricas

geomeétricas
Actividad
Activacion Orientacic')_r] de Repaso_ y Desarrollo Mejoro ,Io que
la atencion Procesamiento aprendi
Se explicara a | Boceto y | Construccion Se organizard | Se revisaran las
los Voliumenes de figuras | una figuras y se
participantes, usando el | competencia dictaminara

como funciona
el tangram y el
geoplano, se
hara una
demostracion y
se pedira que
recreen una
figura de una
plantilla

tangram (véase
anexo 11) y el
geoplano
(véase
12)

anexo

entre alumnos y
facilitadores

para ver qué
equipo logra
recrear mas

figuras de la
plantilla

que equipo es
el vencedor, se
pedira a los
participantes
que expliquen
el método que
usaron para
armar las
figuras.

Ficha operacional; 62 sesion

Nombre de la sesién: Técnica de claroscuro

| Tiempo: 1 Hora

Objetivo Especifico; Orientar al

participante en la observacion de las
luces y sombras, que inciden en los

cuerpos geometricos.

Tema; Autorretrato

Actividad
Activacion Orlentamo_r] de Repasq y Desarrollo Mejoro ,Io que
la atencion Procesamiento aprendi
Actividad con | El claroscuro explicacibn y | el participante | retroalimentaci
luces y | Retrato o Auto | demostracion hara un retrato | 6n por parte de
sombras, retrato. de latécnicade | 0 autorretrato | los compafieros

Reafirmar el
concepto  del

“ ”

yo

claroscuro

usando la
técnica del
claroscuro.

y del facilitador.

Ficha operacional; 72 sesién

Nombre de la sesidn: técnica de alto-contraste

Tiempo: 1 Hora

Objetivo Especifico; Orientar al participante en

la observacion de las luces y sombras sobre Tema;.
los cuerpos geomeétricos
Actividad
Orientacion de Repaso y Mejoro lo que

Activacion

la atencion

Procesamiento

Desarrollo

aprendi
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Actividad las
formas de Ila
naturaleza

Naturaleza
muerta

Dibujo libre en

donde se
aplique la
técnica de
puntillismo

Actividad:
formas
geométricas y
volumen por
medio de la
técnica de
puntillismo

"dibujo mi
ciudad” (dibujo
del entorno).

Ficha operacional; 82 sesion

Nombre de la sesion Puntillismo:

Tiempo: 1
Hora

Objetivo Especifico; El participante aprendera a
observar las diferentes formas geométricas y
aprendera a aplicar la técnica de puntillismo,

por medio de diferentes materiales.

Tema,; Puntos y Volumen

Actividad
Activacion Orientacié_rj de Repaso_ y Desarrollo Mejorollo que
la atencion Procesamiento aprendi

Lucesy Concepto  de | Armonia Puntillismo para
sombras sobre |luz y sombras | acromatica, realizar
los cuerpos en tonalidades | Armonia sombras y
geomeétricos monocromatica, | figuras
Sentimientos vy Armonia
tonalidades complementaria,

Armonia

analoga.

Armonias

calidas y frias

Ficha operacional; 92 sesion

Nombre de la sesiéon: Ashurado

| Tiempo: 1 Hora

Objetivo Especifico; El participante aprendera a
dar volumen a los cuerpos a través de la

técnica de ashurado y usando diferentes Tema,.
materiales
Actividad
Activacion Orientaci(jrj de Repaso y Desarrollo Mejorollo que
la atencion Procesamiento aprendi
Cuerpo Retrato o Auto | Lluvia de ideas | Dibujo libre en | Cierre reafirmar
humano retrato Actividad: crear | donde se lo aprendido
(modelo la sensacion de | aplique la por medio de
anatémico) volumen a técnica de preguntas
través de la ashurado

técnica artistica
denominada
ashurado
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Ficha operacional;10? sesion

Nombre de la sesién: Leamos un poema

| Tiempo: 1 Hora

Tema; Capacidad de expresarse en
Objetivo Especifico; Los participantes lograran | publico
leer en publico y comprenderéan la lectura Desarrollar la capacidad de trabajo en
equipo
Actividad
Activacion Orientaciéq de Repaso_ y Desarrollo Mejoro,lo que
la atencion Procesamiento aprendi
Saludo con | Lectura de un | Los Se hard un| Se recogeran
nombres de | cuento y un | participantes dibujo con | las impresiones
aminales, poema. leeran un | técnica libre y | que cada
saludo con poema, con el | siguiendo el | participante
nombres de método de | temadel poema | tubo acerca del
cosas, saludo lectura guiada y poema,
con  nombres posteriormente sensaciones y
propios sentimientos

gue esté creo.

Ficha operacional; 112 sesion

Nombre de la sesion:

Tiempo: 1
Hora

Objetivo Especifico; Aprender e identificar los
distintos tipos de color y como se denominan.

Tema; Teoria del color

Actividad
Activacion Orientacié_rj de la Repaso_ y Desarrollo Mejorollo que
atencion Procesamiento aprendi
Actividad de Denominacion Sobre un | Realizarauna | Cierre
integracion; del color en | soporte pintura de recordando lo
uso el circulo primarios, realizara una | tema libre, aprendido
cromatico secundarios, serie de | para aplicar lo
Mezclando terciarios mezclas de | aprendido.
colores al azar | complementarios, | color para
composicion del | comprender
color, colores | como funciona
frios, calidos vy | el circulo
sus distintas | cromatico
formas de
interactuar

Ficha operacional; 122 sesion

Nombre de la sesioén: colores en la naturaleza

| Tiempo: 1 Hora

Objetivo Especifico; el participante reconocera
gue en ciertos productos naturales hay

Tema; Colores naturales, tecnologias

pigmentos que pueden ser utilizados como del color
color
Actividad
o Orientacion de Repaso Mejoro lo que
Activacion L pasoy Desarrollo joroloq
la atencion Procesamiento aprendi
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Los
participantes
observaran que
enla
naturaleza hay
color y
Reafirmar la
teoria del color

Naturaleza
muerta

Teoria del color

El participante
molera y colara
los diferentes
materiales para
extraer
colorantes, los
colardy
envasara

Realizara una
pintura de tema
libre utilizando
los materiales
creados

Cierre; lluvia de
ideas para
reafirmar lo
aprendido

Ficha operacional; 13?2 sesion

Nombre de la sesion:

| Tiempo: 1 Hora

Objetivo Especifico; Los participantes
conoceran la técnica del papel crepe

Tema; Figuras en tercera dimensién
Principio del moldeado

Actividad
Activacion Orientacic')_r,l de Repaso_ y Desarrollo Mejoro ,Io que
la atencion Procesamiento aprendi

Con pedazos | Sabes cuales | Se explicaran | Dibujo de un

de plastilina a | son las | los  principios | boceto y

cada uno. | esculturas mas | basicos del | modelad en

Modelen famosas del | moldeado tercera

figuras mundo dimensiéon del

originales y mismo

bonitas.

Ficha operacional; 142 sesién

Nombre de la sesién: Temas Pictoéricos

| Tiempo: 1 Hora

Objetivo Especifico; El participante reconocera
gue son los temas pictéricos, utilizando la

técnica de volumen con crayones

Tema; Corrientes estilos y artisticos

Actividad
Activacion Orlentamo_r] de Repasq y Desarrollo Mejoro ,Io que
la atencion Procesamiento aprendi

Actividad de Composicion Coloreando un | Aprendera a recordando lo
integracion de un cuadro mandala crear una aprendido
lluvia de ideas composicion
para recordar pictérica
lo aprendido en Plasmando
la sesion utensilios de
anterior cocina,

denominada

“Bodegon”

utilizando una

de las 5

técnicas y ocho

materiales

aprendidos con

anterioridad
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Ficha operacional; 152 sesion

Nombre de la sesion: hagamos un titere

| Tiempo: 1 Hora

Objetivo Especifico; El alumno reconocera las
diferentes formas de expresion artistica

Tema; Expresion corporal
Figura humana
Técnicas mixtas

Actividad
Activacion Orientacic')_r) de Repaso_ y Desarrollo Mejoro ,Io que
la atencion Procesamiento aprendi

el facilitador | Figura humana | los se escenificard | Se recopilaran
contara un | el maniqui | participantes el cuento | impresiones
cuento con el | como modelo | manufacturaran | usando los | sentimientos y
cual se pedird | (véase anexo | un titere con las | titeres hechos | sensaciones
que los | 10) caracteristicas | por los | que se crearon

participantes
eljan a un
personaje para
escenificarlo

del personaje
elegido

Se desarrollara
una historia,
acorde a la
personalidad
del titere

participantes.

en los
participantes

Ficha operacional; 162 sesion

Nombre de la sesién: El Ajedrez

| Tiempo: 1 Hora

Objetivo Especifico; Objetivo del aprendizaje:
Desarrollar la autonomia en el aprendizaje.

Tema,; Desarrollo del pensamiento

l6gico
Actividad
L Orientacion de Repaso y Mejoro lo que
Activacion i . Desarrollo .
la atencion Procesamiento aprendi
Destrezas, se explicardn | se ensefiard a | Mini-torneo de | se hara una

planeacion vy
comparacion
artisticas en los
juegos

las reglas del
juego de
Ajedrez

jugar a cada
participante, un
facilitador
jugara con un
participante, se
expondran
estrategias
para realizar
una partida

ajedrez

comparacion

entre el juego
de Ajedrezy las
damas inglesas

Ficha operacional; 172 sesién

Nombre de la sesion:

| Tiempo: 1 Hora

Objetivo Especifico;

| Tema; grabado e impresién

Actividad

Activacion

Orientacion de
la atencion

Repaso y
Procesamiento

Desarrollo

Mejoro lo que

aprendi
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Dibujo rapido la | Explicacion: Grabado en | Impresibn con | Témpera, tema

accion que mi|que es el | vegetalesduros | el vegetal en |libre, usando

comparfiero grabado y la | (de preferencia | papel las manos vy

hace, (correr | impresion, betabel) pintura para

saltar, reir, | grabadores crear

sofiar etc) mexicanos impreciones
famosos

Ficha operacional; 182 sesion

Nombre de la sesion: | Tiempo: 1 Hora

Objetivo Especifico; El participante reconocera

que es un collage Tema; Técnicas mixtas

Actividad
Activacion Orlentacm_rj de Repaso_ y Desarrollo Mejorollo que
la atencion Procesamiento aprendi

Ficha operacional; 192 sesién

Nombre de la sesion: | Tiempo: 1 Hora

Tema; Adquirir capacidad para la
autoevaluacion del propio aprendizaje.
Adquirir capacidad para realizar una
evaluacién mas justa y critica

Objetivo Especifico; Que los participantes
reconozcan sus logros se auto evallen y
evaluen al taller.

Actividad
Activacion Orientaci(jrj de Repaso_ y Desarrollo Mejorollo que
la atencion Procesamiento aprendi
Actividad de | se expondran | se montara una | ceremonia de | Entrega de
integracion las obras de los | exposiciobn con | cierre de | reconocimientos
participantes a | los trabajos | actividades a los
los padres de | mas participantes
familia 'y al | representativos
publico en | de cada
general participante

4.3.1. Instrumentos de evaluacion

Los conocimientos adquiridos por los Participantes no pueden ser cuantificados por
si mismos, por lo tanto, el proceso de evaluacion estara ligado al proceso de
ensefianza-aprendizaje ya que los conocimientos adquiridos, permitiran a los

alumnos tomar decisiones y conocer el proceso y el producto obtenido.

Sin embargo, para tomar decisiones es preciso implementar herramientas y

acciones adecuadas que incidan positivamente en el proceso de ensefianza-
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aprendizaje, resulta conveniente implementar estrategias de evaluacion cualitativas
y cuantitativas. Los cuales incluiran un portafolio de evidencias, reportes de diario
de campo, rubricas y cuestionarios, y evidencias de las dindmicas y de las sesiones.

Por modio de una junta de consejo técnico de Picando Piedra Arte y Accion, se

evaluaran los resultados obtenidos en Taller utilizando los siguientes criterios:

e Cuantificar avances por participante

e Cuantificar avances personales (del facilitador)

e Areas de oportunidad (de los participantes y de los facilitadores

e Propuestas para mejorar.

Tabla 12 Objetivos del Taller Formacion de las artes desde la infancia

Objetivo estratégico

Indicadores

Meta

Desarrollar la capacidad
critica.

-Enunciados que plasmen
sus ideas claras y concisas
-Los participantes podran
dar su opinion al respecto
de un tema (obra de arte)

Los participantes podran
elaborar enunciados, que
cuestionen lo establecido
por el facilitador

Desarrollar la capacidad de
trabajo en equipo.

-Los participantes
respetaran turnos
-Dialogaran sus ideas con
sus pares y expondran sus
ideas

-Trabajaran con sus
comparfieros

Los participantes
entenderdn las  reglas
sociales para la convivencia

Desarrollar la capacidad
creativa e imaginativa.

-Los participantes seran
sensibles a la realidad que
los rodea

-podran  reproducirla y
crearan nuevas situaciones
obras o tecnologias con los
conocimientos adquiridos

Los participantes plasmaran
sus ideas en una obra,
propia e inédita.

Desarrollar la autonomia en
el aprendizaje.

-los participantes tomaran la
iniciativa para realizar sus
tareas o actividades

Al terminar los estudiantes,
adquirirdn la destreza para
estudiar solos.

Desarrollar la capacidad de
expresarse en publico

Los alumnos adquiriran
soltura y leeran en publico

Los participantes actuaron
0 representaran en publico

Adquirir capacidad para la
autoevaluacion del
aprendizaje.

-El alumno sera tenaz y
adquirira fuerza de
voluntad

-Capacidad de sintesis y
analisis

El participante podra
elabora una rubrica o lista
de cotejo
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Tabla 13 Aprendizajes obtenidos por participante

Nombre del
participante

N° de
sesion

Instrucciones para el

En cada uno de los aspectos a evaluar (criterios), sefale con una letra

evaluador equis (X) la valoracién que se le asigna al participante de acuerdo a los
niveles de desempeiio en el club de tareas
Aspectos a Puntaje
evaluar Deficiente Regular Bien Excelente
(criterios) 0 1 2 3

Ayudo a otros
participantes

Me dejo ayudar

Trabajo
sentado

Cuido los
materiales de
trabajo

Termino las
tareas que me
asignan

Tabla 14 Rubrica para evaluar la planeacion diddctica de una sesion

Nombre del facilitador

| N° de sesion

Instrucciones para el

en cada uno de los aspectos a evaluar (criterios), sefiale con

evaluador una letra equis (X) la valoracibn que se le asigna al
facilitador de acuerdo a los niveles de desempefio o
ejecucion
Aspectos a Puntaje
evaluar Deficiente Regular Bien excelente
(criterios) 0 1 2 3

Explicitacion y
presentacion
del propdsito:

Explicitacion y
construccion de
los objetivos de
aprendizaje

Seleccién de
contenido:

Seleccién de
las estrategias
de enseflanza

Manejo de la
técnica que se
esta
ensefiando
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Utilizaciéon de
recursos
educativos y
recursos
didacticos

Utilizacion de
un sistema de
evaluacion

Tabla 15 Rubrica actitudes de los participantes

Nombre

| Edad

Objetivo

| Sesién

Actitudes

Si

No

Observaciones

Muestran interés en la actividad

Apoyan a quien lo necesita

Aceptan las reglas

Son creativos

Son participativos

Mantienen actitudes de respeto ayuda
y colaboracion
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5. Conclusiones y Reflexiones

Como se ha dicho a lo largo de todo este texto, el arte es una de las expresiones
mas sublimes del ser humano, esté no se puede ensefiar, sin embargo, al instruir
en las técnicas apropiadas para que los nifios puedan expresarse artisticamente,
nos da la oportunidad de transmitir el sentido creador del arte.

Al tener la oportunidad de intervenir a un grupo de nifios podemos realizar una labor
social que permita formar en ellos sus habilidades artisticas también podemos
mejorar sus habilidades cognitivas, fomentar su creatividad, mejorar sus habilidades
motrices, sociales y afectivas, también se lograra que los participantes en este taller
obtengan una perspectiva social inclusiva en donde el género no sea impedimento
para realizar el arte y de esta forma el trato inclusivo hacia todos los miembros de

la sociedad.

El facilitador debe de ser el agente que promueva el dialogo, la reflexion y la
contemplacion, asi como el buen uso de los recursos fomentando un estilo de vida
sustentable brindando la posibilidad de que los integrantes se reconozcan como
integrantes de una comunidad, es decir el facilitador debe de lograr que la amistad,
el respeto y la comprension sean valores que estén en cada una de las sesiones

gue conforman este taller.

Es importante resaltar que este taller por si solo no pretende cambiar la realidad de
los habitantes de la zona, lo que este taller pretende es llegar a un cambio social,
llevando a cada uno de los participantes a la reflexion artistica, incrementando su
sensibilidad para con sus semejantes su entorno y por lo tanto su sociedad, y de
esta manera lograr que cada uno de los participantes se perciban como artistas

creadores de su espacio, su situacion y sus relaciones interpersonales

Este taller permite también que el facilitador, se perciba como artista. Cuantas veces
hemos escuchado frases como, “el arte de educar”, “educar es todo un arte”, etc.
Hoy doy crédito a estas frases ya que me he dado cuenta que la formacién personal
y la formacion de un alumno son “obras”, manifestaciones que perduran en el paso

del tiempo, la educacion al igual que el arte debe ser sensible a las problematicas
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sociales, y esta sensibilidad solo se logra generando nuevos escenarios donde nos

demos cuenta de que podemos generar cambios internos y externos.

Este proyecto en un principio estaba planeado para llevarlo a la escuela primaria,
se pensO que podria aplicarse con alumnos de 5° afo, pero la negacion de los
directores a realizar cualquier actividad dentro de la escuela imposibilito que se
llevara a cabo, pero gracias a la generosidad de los integrantes de Picando Piedra
Arte y Accion A:C. se pudo realizar el piloteo de este proyecto, no obstante, me di
cuenta que en la educaciéon primaria no hay ningun plan de estudios formal para

acercar la cultura y las artes a la poblacién escolar.
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7. Anexos:

Anexo 1.

Evidencias fotograficas del curso de verano CAT
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PICANDO PIEDRA
CION A.C.
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Anexo 2. Guion de observacion; talleres impartidos por la

Asociacion

Objetivo: Determinar la dinamica de un grupo de participantes e identificar roles de los alumnos

y el papel del coordinador dentro de del grupo.

Fecha

N° de Observacion

Nombre del Taller

Lugar de la observacién

1. Cuantos alumnos habia en clase

2. Como era la distribucién del mobiliario

3. Existian subgrupos (si) (no) ¢ Cuantos?

4. Existia clima de pertenencia grupal (si) (no) ¢Cbémo era?

5. Habia lideres de grupo (si) (no) ¢cédmo participaba el lider?

6. Habia un obstaculizador de la actividad (si) (no)

¢.como lo hacia

7. Habia un mediador de la actividad ( si )

8. Que otros roles se identificaron en el grupos

(no)

Coordinador

1. Sabia que era un miembro méas del grupo (si) (no)

2. Lesdio los objetivos de la clase ( si)

3. Conocia su labor como facilitador ( si)

4. Como lograba facilitar los conocimientos

(no)

(no)

5. Utilizaba mediadores, material visual o herramientas didacticas (si) (no)

6. Les daba informacion precisa (si) (no)

7. tenia dominio de los contenidos ( si)
8. Fomentaba la pertenencia grupal ( si)

9. Fomentaba el aprendizaje grupal ( si)

(no)

(no) ¢coémo lo hacia?

(no) ¢cémo lo hacia?

81



Anexo 3. Guia de entrevista; objetivos de la organizacion para

miembros de consejo de administracién de Picando Piedra Arte y

Acciéon A.C
Fecha de entrevista Nombre del entrevistador
Nombre del entrevistado Ocupacion
Edad | Escolaridad Sexo X H

1. ¢Qué no tiene Picando Piedra Arte y Accion A.C.?

2. ¢Qué le falta a Picando Piedra Arte y Accién A.C.?

3. ¢Qué no es que quiere ser Picando Piedra Arte y Accién A.C.?

4. ¢Qué es lo que piensan los integrantes de lo que ocurre en Picando Piedra Arte y Accién
A.C.?

5. ¢Cual es larealidad de Picando Piedra Arte y Accién A.C.?

6. ¢Por qué la realidad de Picando Piedra Arte y Accién A.C. es asi?

7. ¢Qué otras formas de realidad se quieren lograr con los trabajos de Picando Piedra Arte
y Accion A.C.?

8. ¢Qué tenemos?

9. ¢Qué nos falta?

10. ¢Cémo hacer que lo que tenemos sea lo que queremos?
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Anexo 4.

Matriz de historia de vida

Fecha de aplicacién

Nombre del aplicador

Nombre del entrevistado

Ocupacion

Edad

Grado escolar

Sexo M

H

Fechas

Edad

Eventos
Importantes

Familia Residencia

Ocupacion

1990

1995

2000

2005

2010

2015

2016

2017

2018

2019

Fuente; Tomada y adaptada de Bonilla & Rodriguez, 2005, Pag. 224
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Anexo 5. Encuesta de interés cultural y recreativo en la zona

Fecha de aplicacion Nombre del aplicador
Encuesta # Ocupacion
Edad | Grado escolar Sexo | M | H
1) ¢Te gustaria realizar una actividad artistica? (Si) (No) ¢, Cual?
2) ¢sabes cudles son tus derechos culturales? (Si) (No)
3) ¢Tienes algiin hobbie? (Si) (No) ¢ Cual?
4) ¢Realizas lectura recreativa? (Si) (No) ¢Qué tipo de lectura?
5) ¢Te gusta escribir tus vivencias, cuentos o poemas? (Si) (No) ¢ Cual?
6) ¢Te gusta dibujar? (Si) (No) ¢Qué tipo de dibujo?
7) ¢Te gustaria tocar algin instrumento musical? (Si) (No) ¢ Cual?
8) ¢Con que frecuencia Acudes al cine? Mucho ( ) poco ( ) Nunca ( )
9) ¢Con que frecuencia acudes al teatro? Mucho ( ) poco ( ) Nunca ( )
¢ Por qué fuiste?
10) ¢ Con que frecuencia acudes conciertos? Mucho ( ) poco ( ) Nunca ( )
¢ Por qué fuiste?
11) ¢ Con que frecuencia acudes museos? Mucho ( ) poco ( ) Nunca ( )
¢ Por qué fuiste?
12) ¢Con que frecuencia Escuchas la radio? Mucho ( ) poco ( ) Nunca ( )
¢, Qué estacion?
13) ¢Con qué frecuencia acudes a espacios pubicos? Mucho ( ) poco ( ) Nunca ( )
¢Cuales?
14) ¢Con qué frecuencia usas Internet? Mucho ( ) poco ( ) Nunca ( )

¢Para qué lo usas?

Gracias por tu participacion.
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Anexo 6. Guia de entrevista no estructurada para la comunidad

y los asociados de Picando Piedra Arte y Accion A.C

Nombre del entrevistado | Fecha de entrevista

Ocupacion | Escolaridad | Edad | Sexo | M |H

Nombre del entrevistador

1. ¢Como es tu comunidad?

2. ¢Entu comunidad hay violencia? ¢ De qué tipo?

3. ¢Puedes definir que es el arte?

4. ¢Qué musica escuchas?

5. ¢Qué tipo de peliculas (en el cine, en la tv, etc.) has visto Ultimamente?

6. ¢Cual fue el dltimo libro que leiste?

7. ¢Qué expresiones artisticas conoces?

8. ¢Qué actividad artistica te gustaria realizar?

Gracias por tu aportacion




Anexo 7. Transcripcién de la entrevista; Fernando Ramirez

Cadena

Transcripcion de la entrevista; objetivos de la organizacion
(Para miembros de consejo de administracién de Picando Piedra Arte y Accion A.C).

Entrevistado: Fernando Ramirez Cadena Fecha 16 de octubre 2017

¢,Qué no tiene Picando Piedra Arte y Accion A.C.?

Picando Piedra Arte y Accidn nacié como iniciativa Ciudadana, si bien, en lo personal, me he
tratado de profesionalizar al respecto, quedan todavia vacios legales, administrativos, operativos
por considerar y que tratar de dotar a las y los participantes, sin embargo, el tiempo y el espacio
es poco, pues cada integrante concede a la organizacién momentos en los que puede participar
de manera desinteresada y voluntaria, y que no representan una fuente de ingreso, por lo que
pedirles mas de lo que contribuyen es un exceso, porque no hay mas alla de la retribucion social,

lo que es un impedimento. De esta manera vemos:

1. Falta de recursos: econémicos, humanos y materiales: luego del sismo, hasta de

espaciales.

2. Falta de organizacion: no porque no esté en manifiesto, sino porque no opera en la
realidad por el punto tres.

3. Falta de capacitacién en diferentes materias: Organizativa, administrativa, comunicativa,

tecnoldgica, profesionalizacion en la materia artistica.

El circulo es vicioso, pues si bien, la Red de Asociaciones tiene capacitaciones, el IMJUVE,
INDESOL, etcétera, los recursos para moverse son limitados, pues implican un desplazamiento o

un uso de herramientas tecnolégicas que la mayoria desconocemos.

Por otro lado, la ausencia de un espacio de administracion: oficinas, computadoras, causan que

no haya los elementos suficientes de articulacion de una organizacion.
¢ Qué le falta a Picando Piedra Arte y Accion A.C.?

Con el punto uno, respondo a la mayor pregunta, sin embargo, asumo que falta un plan de
negocios que ayuda a capitalizar recursos y romper, precisamente con la materia en la que
estamos atorados; y por otra parte, la labor organizativa y gestiva es lenta, por lo que nos
movemos conforme los tiempos en los que las fundaciones y organizaciones nos apoyan,

entonces es un ejercicio de paciencia.

¢, Qué no es que quiere ser Picando Piedra Arte y Accion A.C.?
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Lo que no quiere ser es una organizacion congelada, no movil, incapacitada y que las y los

integrantes vayan perdiendo el interés con el que nacié la organizacion.

No se quiere que sea a corto plazo un solo entretenimiento, que los logros a mediano plazo se
pierdan por la responsabilidad que cada vez mas implica y que a largo, termine por desaparecer

y no cumplir con sus objetivos.
¢ Qué es lo que piensan los integrantes de lo que ocurre en Picando Piedra Arte y Accion A.C.?

Estamos en un momento coyuntural, en el que el trabajo, un trabajo comunitario, voluntario, de
reaccion, tiene que transitar hacia uno institucional, que depende de una planeacién organizativa
gue no contamos; porque hemos vivido el arte desde la periferia, de manera organica, no hemos

estado en una institucion (la mayoria de nosotros) y desconocemos coOmo opera.

Quienes hemos estado ahi o conocemos la manera en que funciona la institucién, en lo general,
en este caso desde mi quehacer, sé que no puedo hacer un ejercicio de aprehensién con las y los
integrantes, pues resultaria contraveniente o no oportuno pues provocaria la desasistencia porque
implica un ejercicio méas sistematizado y requiere una labor de més tiempo; en el caso de la
pregunta uno y dos, no hay manera de crear oficinas y ponernos un tiempo de trabajo, pues resulta

por las necesidades casi imposible.
¢,Cudl es la realidad de Picando Piedra Arte y Accion A.C.?

Nuestra ONG tiene una realidad de gran potencial, pues se dirige a sectores de la poblacion que
no pueden ser atendidos por el gobierno, representa un ejercicio pleno de los derechos culturales,
hay una veta oportunidad en atencién a algo que no esta funcionando en la localidad y tiene una
retribucion de capital social con bondades que dificiimente desde otras areas de conocimiento

pueden ser aprovechadas por lo que comentaré mas adelante (7).

En este momento la realidad es que nuevamente pasa una crisis de estancamiento debido a lo
mencionado arriba, es decir, la transicion de lo meramente comunitario a lo formal y eso
representan: mayores conocimientos, mayor tiempo de organizacion, mas recursos, mas
planeacién, mas acciones, mas actividades, financiamiento, tiempo, detonadores sociales,

acciones en campo, nuevas propuestas y por supuesto: profesionalizacion.

Esto ultimo no se da, porque como he mencionado, se transforma en un circulo vicioso, no se
capacita porque no existen los recursos; debo decir que en ese sentido en el momento en el que
pasamos de “nuestra realidad” es esperar a que las organizaciones que nos estan apoyando con
los temas fiscales, administrativos y juridicos empaten con nuestro quehacer, entonces, hoy por

hoy puedo yo decir que se trata de un momento de resistencia.

¢Por qué la realidad de Picando Piedra Arte y Accion A.C. es asi?
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Al ser de creacion reciente y no contar con mecanismos soélidos de creacion de un plan econémico
porgue faltan los incentivos para echar a andar el potencial econémico de la organizacién, no se
han podido consolidar los proyectos (en materia meramente de retribucion econémica) pues por
los resultados tenemos muy presentes que el capital social ha sido muy interesante, si bien, los
resultados cuantitativos no arrojan numeros estrella, podemos afirmar, que cualitativamente, la
organizacion ha tenido grandes resultados en materia de ensefianza y profesionalizacion de las
artes, que se pueden constatar por medio de los avances semanales que tienen quienes acuden

a los talleres de formacion que proporcionamos.

¢, Qué otras formas de realidad se quieren lograr con los trabajos de Picando Piedra Arte y Accién
A.C.?

Hay dos vertientes que en lo personal a mi me preocupan: por un lado, encontramos que el arte
al ser una disciplina media entre lo emocional, intelectual y social puede generar grandes cambios
en su realidad circundante, es decir, que para iniciar los procesos que hemos tenido, se han
revisado fuentes que tienen que ver con el aumento de los indices de violencia: robo a mano
armada, golpes, asesinatos, etcétera. Una violencia por demas decirlo hacia las mujeres, y que
se han normalizado en la zona donde aplica el proyecto, de ahi que sea un gran contenedor de
estas situaciones entre otras que pueden prevenirse, como el embarazo adolescente o bien, la
drogadiccién, desercion escolar; incluso que pueden facilitarse como capacitacion hacia el trabajo
en el caso de aquellas personas que por su situacién no puedan acceder a uno. Por otro lado, la
profesionalizacion de las artes como una disciplina seria lejos de la que yo llamo cultura paliativa
gue tiene como mision el entretenimiento, ser capital politico, sin un fondo sin que encamine a la

ciudadania a la reflexién, a buscar en otros espacios hacia una manera nueva de vivir.
¢, Qué tenemos?

Te puedo escribir desde la parte de los documentos que tenemos: estamos constituidos por un
notario publico, tenemos registro federal de la propiedad, tenemos CLUNI, el Registro Unico de
Organizaciones de la Sociedad Civil de la CDMX, Estamos inscritos ante el SAT, tenemos un
registro con la Red de Asociaciones México; CONACULTA, Camara de Diputados y la Universidad
Auténoma de Hidalgo han reconocido nuestro trabajo; tenemos dos publicaciones artesanales;

redes sociales; y no nos hemos detenido durante tres afios de labor.
¢, Qué nos falta?

Donataria autorizada; plan de negocios; estrategia de marketing; un programa de procuracion de
fondos; un espacio donde laborar; capacitacion en diferentes materias que van desde lo elemental
en uso de herramientas digitales, hasta capacitacion y profesionalizacion en los diferentes rubros
por adquisicion de cargos en el interior, eso sin contar con la capacitacion constante en las areas

artisticas de cada integrante.
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¢, Como hacer que lo que tenemos sea lo que queremos?

Existen diferentes maneras, en estos momentos, justo ahora, pues se requiere un analisis mas
profesional sobre la situacion interna y externa de nuestra organizacion; una sistematizacién de lo
hecho, asi como un programa de réplica, por medio de diferentes instrumentos de analisis; que
pueden aportar un acercamiento diagnéstico sobre el momento que se vive, asi como una
proyeccién hacia el futuro.

e Se requiere una organizacion en varios sentidos:
e Dar atencién urgente sobre mecanismos de comunicacion interna.

e Dar atencion en la parte del desarrollo de habilidades para el funcionamiento de la

organizacion.
e Dar atencién a la comunicacién externa.
e Plan de profesionalizacién en diferentes areas de las organizaciones civiles.

e Ser coherentes en cuanto a las partes que la organizacion requiere, sobre todo en la toma

de funciones a desempefiar.
¢ Claridad de objetivos a corto, mediano y largo plazo.
o Planes de trabajo.
e Busqueda de espacios donde trabajar.
e Proporcionar clima laboral saludable.
e Ejercicios de cohesién grupal.
e Implementar un programa de equidad de género.
e Hacer conciencia de la importancia del cambio generacional.
o Diversificar los servicios que ofrece la A.C.
o Diversificar los productos que ofrece la A.C.
e Realizar un programa de mejora y evaluacion constante.
e Plantear un panorama de expansion.

El camino es sinuoso, pero con los mecanismos adecuados, si bien no se cumplen los objetivos
cabalmente, puede llegar a realizarse un trabajo honroso, que cumpla en un gran porcentaje con
lo establecido en el Acta Constitutiva.
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Anexo 8. Transcripcion de la entrevista; Leticia Cortes Rojas

Transcripcion de la entrevista; objetivos de la organizacion
Entrevistado: Leticia Cortez Rojas
Fecha: 24 de octubre de 2017

Lugar: Calle Vistas del Cuilotepec Mza.148 Lt. 8. Col. Vistas del Pedregal. Del. Tlalpan. C.P. 14737

1. ¢Qué no tiene Picando Piedra Arte y Accion A.C.?
Un espacio propio donde realizar sus actividades
2. ¢Qué le falta a Picando Piedra Arte y Accion A.C.?

Sistematizar y disefiar cartas descriptivas de los talleres que imparte, hacerse mas visible entre
su poblacién (los vecinos no siempre reconocen nuestra labor). Recursos econémicos y materiales

para dar continuidad y avance en cada proyecto

3. ¢Qué es lo que piensan los integrantes de lo que ocurre en Picando Piedra Arte y Accién
A.C.?

...Que tenemos un objetivo en comdn y nos comprometemos con nuestras actividades, que

podemos influir en nuestra poblacién y su entorno a través de nuestros talleres.
4. ¢Cuél es la realidad de Picando Piedra Arte y Accion A.C.?

Carecemos de apoyos oficiales, no tenemos recursos para la auto gestion y eso nos debilita como

colectivo.
5. ¢Por qué la realidad de Picando Piedra Arte y Accién A.C. es asi?

Tal vez falta de conocimiento de todos sus integrantes para gestionar, contamos con pocas horas
de trabajo, no siempre podemos comunicarnos y nos desfasamos de la informacién que fluye al

interior del grupo.

6. ¢Qué otras formas de realidad se quieren lograr con los trabajos de Picando Piedra Arte
y Accién A.C.?

Mayor participacién de sus integrantes y personas que acuden a los talleres, mayor difusion de lo

gue hacemos y que la poblacion de los talleres se incremente y/o permanezca constante.

7. ¢Qué tenemos?

90



Una poblacion fija y otra flotante en cada taller, esto debilita ya que no se puede dar seguimiento
y avanzar parejo en algunos talleres, en particular el de dibujo infantil, (impartido basicamente a

nifos).
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Anexo 9. Técnicas y dinamicas

Figura 9 técnica de integracion "la telarafia"

Objetivo:

Dar la oportunidad de que se presenten los miembros de un grupo y de que cada uno de ellos se
integre con menos tensiones.

Integrantes:. Duracion:

Todos los miembros del grupo participan De 30 a 45 minutos aproximadamente.

Recursos Materiales

e Una bola de estambre o una bola de cordel.
e Aula amplia, iluminada y ventilada.
e Sillas en circulo alrededor del salon.

Procedimiento de Aplicacion:

Introduccion.

Anexo 3. Advertir la importancia de estar atentos a la presentacién de cada uno de sus
compafieros, ya que posteriormente debera repetir los datos del lanzador.
Anexo 4. Entregar a un participante la “bola” de estambre, quien debera decir su nombre y

pasatiempos. Luego éste toma la punta del estambre y lanza la bola a otro compafiero, quien
a su vez debe presentarse de la misma manera, sujetar el extremo del cordel que le toco,
lanzar la bola a otro compafiero y asi sucesivamente; ningun participante que reciba el
estambre debe soltarlo.

Desarrollo.

Anexo 5. Repetir la accion hasta que todos los participantes queden enlazados por una
especie de telarafia.

Anexo 6. Pedir a quien se quedd con la bola, regresarla al que la envio y quien la recibe

debe repetir los datos de su compafiero y los suyos; a su vez, éste la devuelve al compafiero
gue se la habia mandado, y asi sucesivamente. De tal forma, que la “bola” va recorriendo la
misma trayectoria, pero en sentido inverso.

Conclusion.

Anexo 7. Solicitar a los participantes que opinen sobre los gustos comunes y cémo se
pueden aprovechar para integrar al grupo.

Anexo 8. Con el grupo en general se pueden formular las siguientes preguntas para analizar

el desarrollo de la técnica:
¢, Encontraron gustos afines con alguien en especial?
¢,Como se sintieron después del ejercicio, en relacién a como se sentian al comienzo del mismo?
Anexo 9. Sefialar la importancia de compartir informacién de nosotros con los demés y de
permanecer atentos a la informacién que expresan los demas

Fuente: adaptado de (Parra, 2003)

92



Figura 10 técnica de los cuatro pasos

Objetivo:

Desarrollar habilidades practicas como el uso de una herramienta, equipo o material y la ejecucién
de una operacion practica, en donde las manos, los pies y la coordinacion ojo-mano juega un
papel importante.

» Aplicar de manera inmediata los aprendizajes adquiridos al trabajo real, cumpliendo con la
caracteristica de "aprender-haciendo".

Integrantes: Duracién:
Todos los miembros del grupo participan, de 30 minutos a una hora
divididos en parejas, triadas o equipos.

Recursos Materiales

Salén, taller o laboratorio amplio, iluminado y ventilado.
Hojas blancas de tamafio carta y boligrafo.
Equipo real necesario.

Procedimiento de Aplicacion:

Introduccion.

Explicar al grupo que vamos a aprender a manejar un equipo, material o instrumento; o a
realizar una serie de pasos para ejecutar una actividad propia de la especialidad, como por
ejemplo, preformar unas prendas o montar una mesa.

Desarrollo.

2. Averiguar el grado de conocimientos o experiencia en cuanto a la ejecucién que se va a
realizar y organizar al grupo para que todos observen y escuchen.

3. Mostrar el producto terminado en caso de que la actividad sea la realizacién de un objeto
especifico como un platillo o una plantilla, y preguntar si son zurdos o derechos, sefialando que
algun equipo esta disefiado Unicamente para diestros.

4. Ejecutar el procedimiento completo, explicando lo que se hace y como se hace, a un ritmo
menor que el empleado en la realidad con el fin de facilitar la comprensién.

5. Repetir la ejecucién cuantas veces sea necesario, sefialando detalles importantes y medidas
de seguridad que se tienen que aplicar para lograr calidad en la ejecucion de la tarea.

6. Cuando termine la demostracion invitar al grupo, a repetir la actividad, dando el material
necesario, corregir errores y cuidar que se cumplan todas las medidas de seguridad.

7. Evaluar el trabajo en forma individual, sugiriendo detalles para perfeccionar cada vez mas la
ejecucion. En esta etapa se puede aplicar un instrumento de evaluacién (guia de observacion
y/o lista de cotejo)

Conclusion.

8. Solicitar que cada uno de los participantes presenten sus trabajos terminados o el final de las
ejecuciones realizadas.

9. Con el grupo en general se pueden formular las siguientes preguntas para analizar el
desarrollo de la técnica:

¢, Qué piensan de esta forma de aprender?

¢,Cual es la importancia de tomar las medidas de seguridad en la ejecucién de nuestro trabajo?
¢En qué grado influye el trabajo en equipo para realizar un servicio con calidad?

¢, Qué importante es el tiempo que consumimos para realizar una actividad practica?

¢A qué problemas se enfrentaron y cémo los resolvieron?

10. Sefalar la importancia del trabajo grupal, seguir las medidas de seguridad, lograr los
estandares de calidad y la capacidad para resolver problemas.

Fuente: adaptado de (Parra, 2003)
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Figura 11 técnica de la lluvia de ideas

Objetivo:

Unificar las ideas o conocimientos que cada uno de los participantes tiene sobre un temay
colectivamente llegar a una sintesis conclusiones o acuerdos comunes y elaborar las
conclusiones sobre un tema que se haya discutido en la sesidn, como en el trabajo general.

Integrantes: Duracién:
El grupo completo De 30 a 45 minutos

Recursos Materiales

Tarjetas pizarrén o rotafolio

Procedimiento de Aplicacion:

El coordinador debe hacer una pregunta clara, donde exprese el objetivo que se persigue.

b) Cada participante debe decir una idea a la vez para poder saber lo que todos piensan acerca
del tema.

En esta etapa de la lluvia de ideas no se permite discutir las ideas que van surgiendo solamente
se le pide al comparfiero que aclare lo que dice en caso que no se haya comprendido.

c) Mientras los participantes van expresando sus ideas, el coordinador va anotandolas en la
pizarra o en el rotafolio. Otra forma es que varios compafieros las anoten en cuadernos o papel.

¢Coémo anotar?

La anotacién de la lluvia de ideas puede hacerse tal como van surgiendo, en desorden, si el
objetivo es conocer la opinion que el grupo tiene de un tema especifico, una vez terminado este
paso, se discute para escoger aquellas ideas que resumen la opinién de la mayoria del grupo, o
se elaboran en grupos las conclusiones, realizdndose un proceso de delimitacién o recorte de
ideas organizdndolas por columnas segin su importancia.

Una vez hechas las columnas analizadas, puede realizarse una votacion por columnas para
establecer el orden de importancia que el grupo le da a cada uno de los aspectos del tema que se
est4 tratando.

Lo importante en esta técnica es el ordenamiento que se va haciendo en las tarjetas para que al
final se tenga una visién clara de lo que el grupo piensa, quedando graficamente expresando en
gué aspecto se concentra la mayor cantidad de ideas del grupo.

Recomendaciones:

Esta es una técnica que requiere de bastante concentracion por parte de todos para que se vaya
siguiendo ordenadamente las opiniones de cada uno de los participantes.

El coordinador debe preguntar constantemente al plenario si est4 de acuerdo con la ubicacion de
cada tarjeta, y hacer breves sintesis sobre un conjunto de opiniones dichas.
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Anexo 10. Modelo anatémico articulado (Maniqui)

Un maniqui es un modelo articulado del cuerpo humano -o animal- usado por los
artistas y disefladores para asegurarse de que las figuras anatdmicas que dibujan
son correctas. A pesar de que este mufieco carece de rostro, si posee las
proporciones adecuadas y puede utilizarse como guia de dibujo sin necesidad de

basarse en un modelo real para pintar o dibujar.

El principal uso del maniqui articulado es hacerle adoptar las posturas que
gueremos plasmar en una obra de arte, y asi ir comprendiendo poco a poco cOmo
funcionan las articulaciones del cuerpo humano, las posiciones que el cuerpo puede

adoptar y también las que no.

Figura 12 Modelo anatémico articulado
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Anexo 11. El Tangram

Es un antiguo juego chino llamado “Chi Chiao Pan” que significa tabla de sabiduria
o denominado juego de siete elementos. Esta formado por siete piezas o “tans” que
salen de formar un cuadrado: 5 triangulos de diferentes tamarfios, 1 cuadrado y un
paralelogramo. A demas de la estructuracion del cuadrado se pueden representar
distintas figuras utilizando las mismas 7 piezas, hoy en dia existe mas de 10000

formas y figuras que se pueden construir con el tangram.

140

Figura 13 Diagrama del Tangram
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Figura 14 Modelos de figuras para crear con el tangram
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Anexo 12. El Geoplano

El geoplano fue creado por el matematico egipcio Caleb Gattegno en 1960.
Gattegno buscaba un método para ensefiar la geometria de una forma mas

manipulativa.

Aunque hoy en dia la mayoria de geoplanos son de plastico, el original consistia en
un tablero cuadrado de madera con clavos formando una trama, de tal manera que
estos sobresalian y se podian enganchar gomas elasticas para representar

diferentes figuras geométricas.

Por tanto, es facil hacer un geoplano casero, solo necesitas un tablero de madera y
clavos. Si no te ves haciendo un geoplano, también los puedes comprar. En ese

caso, el tablero estara formado por pivotes.
Tipos de geoplanos;

Geoplanos cuadrados: los pivotes estan distribuidos de forma cuadrangular,

ortométrica.

Geoplanos isométricoslos pivotes toman una trama triangular, los puntos estan
situados en los vértices de triangulos equilateros por ello dados dos puntos siempre

estan a la misma distancia.

EL GEOPLANO

Cuadrado Isométrico Circular

Figura 15 Tipos de Geoplanos

Las composiciones y los problemas que se pueden proponer son diferentes a los

planteados con los geoplanos ortométricos.
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https://aprendiendomatematicas.com/tienda/buscar?controller=search&orderby=position&orderway=desc&search_query=isometricos&submit_search=

La representacion de la geometria en los primeros afios de forma ludica y atractiva,

y ho como venia siendo tradicional, de forma verbal y abstracta.

Es de facil manejo para cualquier nifio y permite el paso r4pido de una a otra

actividad, lo que mantiene a los alumnos continuamente activos en la realizacion de

ejercicios variados.

Desarrollar la creatividad a través de la composicion y descomposicion de

figuras geométricas en un contexto de juego libre.

Conseguir una mayor autonomia intelectual, potenciando que, mediante
actividades libre y dirigidas con el geoplano, se descubra algunos de los

conocimientos geométricos basicos.

Desarrollar la reversibilidad del pensamiento: la facil y rapida manipulacion
de las gomas elasticas permite realizar transformaciones diversas y volver a

la posicion inicial deshaciendo el movimiento.
Llegar a reconocer y adquirir la nocion de angulo, vértice y lado.

Comparar diferentes longitudes y superficies; hacer las figuras mas grandes

estirando las gomas a méas cuadriculas.

Componer figuras y descomponerlas a través de la superposicion de
poligonos.

Introducir la clasificacion de los poligonos a partir de actividades de recuento
de lados.

Llegar al concepto intuitivo de superficie a través de las cuadriculas que

contiene cada poligono.

Introducir los movimientos en el plano; girando el geoplano se puede
observar una misma figura desde muchas posiciones, evitando el error de

asociar una figura a una posicion determinada, tal es el caso del cuadrado.
Desarrollar las simetrias y la nocion de rotacion.

Desarrollar el concepto de geometria dinamica
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Figura 16 Geometria dindmica en el Geoplano tomado de Rizo Cabrera 'y Campistrous Pérez, 2003, pdg. 564
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Anexo 13. El circulo cromético

El circulo croméatico es una representacion de los colores reflejados en la
descomposicion de la luz visible del espectro solar, ordenados, por primarios, al
centro del circulo, que son el magenta (rojo), el cian (azul) y el amarillo, los
secundarios, representados por tres triangulos escalenos, que son verde, parpura 'y
naranja, los colores terciarios surgen de la combinacion de un primario con un

secundario ejemplo; si se mescla el azul con el purpura, tendremos como resultado

el violeta.
AMARILLO
VERDE NARANJA
AMARILLENTO AMARILLENTO
VERDE NARANJA
VERDE
AZULADO NARANJA
ROJIZO
AZUL
ROJO

VIOLETA
AZULADO floriddn

VIOLETA

Figura 17 Circulo cromdtico

El circulo cromatico es una representacion de los colores reflejados en la
descomposicion de la luz visible del espectro solar, ordenados, por primarios, al
centro del circulo, que son el magenta (rojo), el cian (azul) y el amarillo, los

secundarios, representados por tres triangulos escalenos, que son verde, parpura 'y




naranja, los colores terciarios surgen de la combinaciéon de un primario con un
secundario ejemplo; si se mescla el azul con el purpura, tendremos como resultado

el violeta.

Segun la Pagina de internet Ecu Red los colores tienen asociaciones expresivas las

cuales son;

¢ Rojo: se asocia con las cosas vitales, alegres, dinAmicas; ademas provoca
sensaciones de fuerza, de calor. Es el color de las causas populares.

¢ Naranja: es un color que provoca la accioén, esta asociado al apasionamiento,

a la excitacion, es también un color calido.

e Amarillo: es el color del sol y de la luz, estd asociado a experiencias de

trabajo, vida y fuerza, también nos da la sensacion de alegria y optimismo.

e Verde: estd vinculado a la naturaleza, recuerda la vegetacién, la humedad,

el crecimiento y asociado con pensamientos racionales.

e Azul: por su asociacién con el color de nuestro cielo y nuestro mar esta unido

a las ideas de reposo, serenidad, calma; es un color estético, apacible.

¢ Violeta: esta asociado con ideas de pesadumbre, tristeza, soledad, frialdad
y silencio. (EcuRed, 2010)

En general los colores claros, calidos, intensos, son usados para dar sensacion de
alegria, de vida, de optimismo. Para expresarnos tristezas, misterios y dolores se
emplean los colores oscuros, frios y neutros. Esto desde luego no es una férmula
inflexible sino que cada artista pinta de una forma distinta, de acuerdo con los
aspectos psicolégicos que determinan su caracter, asi como del condicionamiento

histérico social y cultural. (2010)
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Anexo 14.

A.C.

Acciones realizadas por Picando Piedra Arte y Accion

Taller de |Iniciacion a la
Escritura Creativa

Si tienes 12 o mis afios puedes
inscribirte a este taller.

Todos los sabados!
a partir de las 13:00 hrs.

Gratuito

En el Centro de Integracidon
Comunitaria (CEDIC) Cri+Cri.

PICANDO PIEDRA ~™
ARTEY ACCIONA.C.

Ki@ricandoPiedraArteyAccion [ @picapiedrac

Figura 18 Folleto del taller Escritura Creativa

Taller de Encuadernacion
y Reparacidon de Libros

Si tienes 12 o mas afios pucdes
inscribirte a este taller.

Todos los sdbados:
a partir de las 10:00 hrs.

Gratuito

En el Centro de Integracién
Comunitaria (CEDIC) Cri-Cri.

PICANDO PIEDRA ™ =
ARTE Y ACCIONA.C.

Ki@ricandoPiedraArteyAccion [ @picapiedrac

Figura 19 Folleto taller de encuadernacion
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Formacion Artistica

Si tienes 6 o miis afios pucdes
inscribirte a este taller.

Todos los jueves:
a partir de las 5 p.m.

Gratuito

En el Centro de Integracién
Comunitaria (CEDIC) Cri-Cri.

PICANDO PIEDRA ~
ARTE Y ACCIONA.C. '}y

| KFi@PicandoPiedraArteyAccion [ @picapiedrac

Figura 20 Folleto Taller FADI
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Anexo 15. Plan de trabajo a tres afios de Picando Piedra Arte y
Acciéon A.C.

FICAND) FIEDEA
AETE ¥ ACCHYN AC

Plan Picando Piedra Arte v Accion A.C. para 3 afios
Nuestra ONG:

Tiene por mision hacer valer los derechos culiuralss ¥ recreatives de pobladonss
zobre todo wulnerables a2 frawes de la g:slil:'u:l.. P:nm.nci&u:\. difsicn, -:::g:.n:iz:.-l:i.ﬁn,
creacicn ¥ formacicn de las arbes v culhura comumitarias en los espacios publicos
para propiciar la reflesdon sodal, la Parl:i.:iPm:i.-:'im cindadana, =1 desarrollo
sostenible v fortalecer el tejido social

Su vision es ser una de las Asodacones con mayer numero de acciones arbisticas ¥
culturales que promuesvan el derscho del acceso a la cultura en espacics no
taﬁ:hﬂsyhﬂdmuyﬁmpﬁmmﬁmd:mﬂmﬁdﬂ e sitios seanm
wirtuales o Hsicos a la pluralidad depuntos de vista v expresionsas comunitarias.

MNuesiros  wvalores som:  Creatividad, Confianza, Responsabilidad social,
Incondicionalidad, Honestidad, Curiosidad v Placer que guian maestro caracter

come Organizacion Social

El derecho del mmilﬂ.fﬂ]ﬁﬂi}'diﬂbmlﬂmmﬂiﬂﬂ, sobre todo
vulnerables P::aﬂldﬂun]]n ﬂ:gﬂy&nﬁ::ﬁndehsb:m culharales,
rﬂnﬂ:ﬁvu,mmpmgénm,adad?grupmminmﬂaﬁm.

Gl vk ol Cisilotfoie: T 188 LIS

Gl Vimlink il Pedegal Dal Thaipan OF. 4757
opd i i [eos]
m TG e iR
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Pha da la masa
dimchva

Inooencio Raminez
Miranda Encargsdo
de Evalupcion e
proyecios,
prasupuEals i
Programas

Leticia Coriés Bojas
Encargada de

proyecbon di b mesa
direcdiva

Los provectos que a continuacion exponemos, forman parte de una planeacion
masstra aliemada a los estabotos de nuesiza u::ga.n:i.za.-l:i.ﬁn,: :E-m.'mmP.a.tl': base de los
alcances que hemos tenide v que provectamos en el futuro por medio de la
organizacion v trabajo en redes. Muchos de ellos va han sido piloteados como ]
taller d= Teatrovideoblog, Cafe Bteratic, Taller d= Edicion, Sala de Lectura, Pindura,
Bfural ¥ Dfbujo. Ofzos ya estin en aplicacion como el Taller de Iniciadion a la
Escritura Creativa, Dibujo Infantil, Videopoemas v Encuadernacion ¥ Eeparacion
de Libros.

Caalle wilink ol Culstopes Mea 182 LIS
Gl Vislink chil Piecugyil. Dl Thipan, TP 14737

ki a5 (a5
i Tiryie o TEET
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FICAND) FIEDEA
AETE ¥ ADCIHON AC

Muestro plan de trabaje s= divide en 10 programas:

Programa de lenguaje wisaal

Programa de fomento a la lectoesoritura

Programa de sonoridades

Programa de expresion corporal

Programa de cinefilia

Programa de apropiacion de espacios

Programa de arte inclhasivo

Programa de capacitacion y especializacion artistica y caltural
Programa de artes aplicadas 7 vinoalatorias

10, Programa de artes experimentales y vinoulatorias

Estos programas estan subdivididos en provectos:

1.

Programa de lenguaje wisuaal

Propectos:

L

11 Dibujo

1.2 Diibujo infankil

1.3 Pimbara

1 4 Murali=mao

15 Murales Hinerantes

16 Excoltura en madera

17 Taller permanente ¥ abierto de artes

Frograma de fomento a la lectoescritura

P::r?rclus

2.1 Taller de inidacion a la escritura Creativa
2.2 Cafe literario
2.3 5ala de lechara
2.4 Taller de Liferabara
Gl wiilink sl Cobstapoac Mra 1483 LIS
Gl Vimlik el Fedegel Del Tepan CF. W75

fulopdinitia L1335 (a5
i TG Ty TETET

106



2.5 Taller de edicion de textos Literarios
2.6 Taller de gmu'ru:mu para medios: Teatro, cime, telewion, Ii.diﬂ'? red
2.7 Comntacoenbos

3. Programa de sonoridades
Propectos:
3.1 Muesira de grupos locales de mlsica alternabiva
3.2 Edicidn sonora para difusion de la mudsica local
3.3 Taller de adicion somora para medios: Teatro, cine, falarisicm, radio y red

4. Programa de expresion corporal
41 Arteterapia
4.1 Teabrowideoblog
4.3 Taller de Teatro 2 fmprovisacicn
4 4 Lachara dramatizada
4 5 Ferformamce
4 6 Danza fradicional
47 Danza contemporansa
4 § Taller de baile com ritmeos latmos
4 9 Artes drcenises

5 Programa de cinefilia
Propectos:
3.1 E'Il:!vnm.nn itinerantes de ciclos de cne
5.2 Taller de produccicn cnematoprafica

6. Programa de apropiacion de espacios publicos y virtaales
6.1 Arte en ] Hanguis
6.2 Dasis de arte, habitad, bibliotecas especalizadas ambulanbes
6.3 Galerias merantes ¥ wirtuales
Gl wiilink chisl Coibstioae: Mra 183 LIS
Gl ‘isilink bl Prisigyinl Dol Thisipar &P 14737

ful opd i LS (o
i Tl o TR
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FICAND) FIEDEA
ARTE ¥ ADCHN AL

7. Programa de arte inclasivo
Proyectos:
7.1 Casamorada. Arte con perspectiva de genero
7.2 BA. Biblicteca de Autoras
7.3 Artemetasexual e inchoyente
7.4 Fersonas Adultas Mayores en =] Arbe

E. Programa de capacitacion y especializacion artistica v caltural
Proyectos:
8.1 Simposio de arte en 1a periferia
E.2 Charla con Arbiztas. Arte confemporanes desde la periferia
B3 Mesas redondas de arfe actuaal
8.4 Proyecto d= difusion d= Arfictas locales

9. Programa de artes aplicadas v vinculatorias
Proyectos:
9.1 Tallar d= Enmaﬂﬂn.ld.ﬁn}"msh‘utlﬁﬁnﬂ.: libzos
2.2 Arte del reciclaje § reuso
9.3 Fotografia arbiztica v para el trabajo
9.4 Taller de graficas v grabados

10 Programa de artes experimentales y vinoulatorias
Proyectos:
10.1 Poesia visual
102 Videopoemas
103 Infervenciomes ¥ aproplaciones

102 Arbe sonoro experimental

Cnlle wiilinh il Cisbotopac Mra 143 LIS

Coal Vislink el Peeegal Dal Thapan OF. 4757
i (a5
. Ty R

108



ﬁP].i.ElCil:-\rL de acdon por semestre (cronograma)

PICANDD FIEDEA
AETE Y ACCHIN AC

Proghams
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2 e il i
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i Programa da
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4.1 Afleledi
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T o e
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