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INTRODUCCION

La Literatura Infantil en el Primero y Segundo Grados de la
Escuela Primaria es uno de los temas del campo de la educacifm -
que mis me interes§ por su contenido literario. Como maestra de
grupo he podido observar la importancia de la literatura que se
deberfa considerar en las actividades escolares. El nifio desde -
pequefio estf en contacto con la literatura hablada, la que escu—
cha de sus padres al arrullarlo, cuando oye en la radio algumas -
melodfas de su agrado, al interpretar sus hermanos canciones popu
lares; por medio de los recursos Literarios haremos del niiio wn -
ser sociable, dot&ndole de los recursos léxicos necesarios para -
que se exprese en forma correcta y estf en condiciones de valorar
cuando oiga a los demfs. En la escuela primaria recibe los prime-
ros conocimientos sobre lenguaje y de la mamera como llegue a €1
seri su interés en conocerlo e interpretarlo.

Como aspecto del Srea de espafiol, la literatura es un elemen
to que se debe manejar con acierto em la ensefianza; que el maes—
tro busgque el material indispensable para conducir sus clases comn
la motivaci®n necesaria conociendo el programa que va a utilizar;
que analice sus libros de texto; adguiera imformacifn con otras -
personas de mfs experiencia er la edvccacifn, para establecer rela
ciones de confianza con sus alumnos y lograr los cbjetivos desea—
dos (gue el nifio adquiera el hibito d= leer ¢ Jue le lean um tex-
to literario) para que adquiera la diferenciacifém de la realidad
y de la imaginacién.

La Literatura Infantil es un tema muwy importante que intexre-
sa a maestros y padres de familia, porque som ellos quienes estén
en constante relacidn con los nifios, conocen sus intereses y sus -
gustos. En la escuela primaria es donde se hace uso de la litera-



tura para nifos v sobre todo en los primeros grados, pero de --

una buena literatura, que les ayude a su formacidn integral.

Varios escritores han tratado el tema de la literatura infan
til en diferentes aspectos, por ejemplo: Herminio Almendros par--
tiendo de la obra de José& Martf, hace una serie de reflexiones so
bre lo que lee el nifio con la obra "Estudio sobre Literatura In--

fantil”. Se menciona también a Ricardo Salgado Corral, con la --
obra "La Literatura Infantil en la Escuela Primaria®, otros auto-

res nos refieren sobre problemas que tiene la literatura infan--
til.

Con esta investigacidn deseo despertar el interés de mis com
pafieros maestros, para que reconozcan la necesidad de emplear la
literatura en las actividades escolares, con el propSsito de que
el nifio adquiera: H8bitos de lectura, desarrollo de su capacidad
de atencibn, habilidad para comprender el contenido de un cuento,
para interpretar una fibula en su contenido moral, saber apreciar
los elementos literarios y en si capacitar al nifio para que se de

senvuelva con seguridad en el medio social del cual forma parte.

En el Primero y Segundo Grados de la Escuela Primaria se ha
descuidado el aspecto Literario. Que el maestro le da mis impor--
tancia a la lecto-escritura, logrando asf alumnos que leen y es-
criben un texto que no comprenden, es por eso, ‘en algunas ocasio-
nes, la decepcibn que sufren muchos nifios que ingresan a la escue
la primaria, porque s6lo los preparan en forma mecdnica para ha--
cer plana tras plana del cuaderno sin interesarle al maestro las
inquietudes del nino, hacerle m&s agradable su estancia en el --
aula, obligé&ndole a permanecer sentado las cinco horas de la cla-

se, lo que da como resultado una indiferencia por aprender.

Este trabajo de investigacién lo dirijo a los padres de fami
lia y principalmente a mis compalieros maestros, gque se preocupan
por mejorar la ensefanza escolar, que desean lograr la superacidn
personal para ensefiar a sus alumnos de acuerdo con la Reforma Edu

cativa, con los nuevos Programas en vigor, porque el nifio . es la



materia humana en manos del maestro y de &l dependerd el é&xito o
fracaso de los objetivos propuestos. ]

Considerando la realidad que prevalece actualmente el aspec
to literario en la Escuela Primaria se realizan las siguientes

proposiciones:

¢Ha sido bien planteado la Literatura de los libros de tex-
to gratuito en su caricter formativo en el primero y segundo gra
dos de la Escuela Primaria?

éSe ha valorizado la importancia que tiene la literatura en
el primero y segundo érados de la Escuela Primaria por parte de -
maestros, padres de familia y autoridades educativas?

é¢Se pndri emplear la Literatura en el primero y segundo gra-
do como recurso educativo en las dem8s dreas del aprendizaje?

Algunos de los objetivos gque se proponen en esta investiga--
cién son: el interés por conocer el Programa en sus limites, al--
cances y secuencias, para darnos cuenta c6mo influye la literatu-
ra en relacibn con las demSs Sreas del aprendizaje: Mateméticas,
Espafiol, Ciencias Naturales, Ciencias Sociales. En la medida que
sea posible, tratar de buscar solucibén a algunos de los problemas
de la.literatura. Dar un apoyo a mis compaiieros maestros en la en
sefianza, de acuerdo con el nuevo Programa integrado, utilizando -
como elementos literarios: cuento, f&bula, leyenda, relatos, ri--
mas, asi como juegos del .lenguaje: adivinanzas, trabalenguas y -
los recursos literarios: narracibn, descripcisn v composicidn.Se
desea que se conduzca al nifio a la lectura con el uso de los li-
bros de texto, auxiliindose de la biblioteca circulante de grupo.

La tarea educativa es una gran responsabilidad que tenemos -
los docentes y por tal motivo se deben buscar los recuros didacti
. cos, pedagbgicos y cientificos, que ayuden a dirigir la ensenanza

y que a través de la Literatura se logrard en parte cumplir con -



ese propdsito tan loable en la educacidn.

Con el tema de "La Literatura Infantil em el Primero y Segun
do Grados de la Escuela Primaria" se hace una investigacién sobre
el aspecto literario de acuerdo al programa y libros de texto gra
tuito con el fin de que el maestro de grupo haga su clase m8s --

atractiva y obtenga resultados satisfactorios.

La Investigacidn contiene cuatro capitulos y un anexo. En -
el primer capitulo, Origen y evolucidn de la Literatura, se seha-
lan algunos conceptos y definiciones de Arte v Literatura, y una
resefia hist6rica de los escritores que han contruibuido a la for-

macidn de la literatura infantil universal.

En el segundo capitulo: La.Literatura Infantil en la Escuela
Primaria, se menciona la importancia que tiene la Literatura asi
como los problemas que se ocasiona al no seleccionar adecuadamen-
te la literatura maestros y padres de familia,a +ravés de un andli-
sis sobre el programa de Primero y Segundo Grado en el aspecto 1i
terario.

El tercer capitulo, la Literatura infantil como participe en
las actividades del lenguaje, emplefindola como recurso educativo
en sus diferentes elementos literarios (£5bula, cuentc, cancibn,
etc.) asi como el empleo de los juegos del lenguaje y de los re--
cursos literarios, para enriguecer la expresién oral y escrita -
gue le permita al alumno comunicar sus-experiencias con claridad.

El cuarto capitulo: La funcionalidad de la Literatura en la
Escuela Primaria: A través del uso de la Biblioteca Circulante y
de los libros de texto gratuito, el maestro lograri gue el alumno
adquiera el h&bito de la lectura.

El Anexo: gue contiene una antologia Literaria de varios --
autores y que se puede utilizar en el primero y segqundo grados.



Fuentes de informacidn que se investigaron:

Biblioteca de la Universidad Pedagbgica Nacional.
Biblioteca del Municipio de Acapulco. (PGblica)
Biblioteca personal.

Libros que me facilitaron maestros de la U.P.N.

Libros que se adquirieron

Se hizo una lectura selectiva y analftica en la investiga--
cibn. Se realiz6 de acuerdo al Manual de Redaccidn e Investiga--—
cién Documental, editado por la Universidad Pedagbgica Nacional,
asf como la orientacibn gque recibf del asesor que me asignaron en
el Srea de Espafiol, por parte de la Comisidn de Eximenes Profesio
nales de la Unidad SEAD 122.

Emprender un trabajo de investigacién documental, cuesta mu-
cho esfuerzo y dedicacién por parte de quien la emprende, ya que
se encuentran varios problemas que hay que superar, se mencionan
los siguientes: La falta de conocimiento y préctica en este ti?o
de trabajos, en la redaccién para ordenar las ideas y presentar-
las con claridad, en la bfisqueda de una bibliograffia que conten-
ga fuentes sobre documentacidn del tema, que en ccasiones es esca
sa; porque no hay muchas librerfias. El tiempo que se necesita pa-
ra la investigacidn, que por cuestiones de trabajo, salud y el ho
gar, hay limitaciones para desarrollarse y noc se cuenta con cl --
tiempo suficiente; por consiguiente se retras6 un poco, en algu--
nas ocasiones estuve a punto de claudicar.

De las ventajas, considero que en primer lugar esti el inte-
rés que me motivé a desarrollar este trabajo, es el de obtener el
tftulo como Licenciada en Educacidn Primaria. (Porque mi desec es
ensefiar a mis alumnos de acuerdo a las Reformas existentes, por--
que la educacidén y la cultura no son estiticas, se requiere de la
actualizacién del maestro para superar la educacién mexicana) . El
apoyo del asesor que me asigné la Comisién de Exdmenes Profesiona

les por parte de la Universidad Pedag6gica Nacional, Profr. Jesfs



Guerrero S&nchez, que gracias a sus atinadas orientaciones y ob-
servaciones me permitieron corregir algunos errores. La experien
cia que tengo como maestra (1l afios en servicio) y haber trabaja

do con el nuevo Programa Integrado en el Primer Grado.



CAPITULG I

ORIGEN Y EVOLUCION DE LA LITERATURA

A. Arte y Literatura

1. Definiciones

El Arte es manifestacidn de estética, sensibilidad y emo--
cidn ante algo bello y que el hombre a través del tiempo ha lo--
grado crear obras de arte imperecederas de la humanidad. El arte
nace cuando el hombre dedica el excedente de su tiempo para rea-
lizar actividades de su agrado, para desarrollar su imaginacidnj
cuando el hombre se siente impulsado a descargar su eneegia emo-
tiva creando su obra.

Si esta actividad logra despertar emociones en quien las -
contenpla, se ha creado el arte; y por lo tanto, el hombre es un
ar+ista. Para realizar la obra artistica, el hombre, plasma sus
sentimientos al tiempo y al espacio, empleando lo que estd a su
alcance, utilizando diversos elementos tales como: yeso, madera,
piedra, metal, barro, asi como la palabra, la ciencia y la técni

ca.

El Arte se clasifica en Artes menores y Artes mayores. Las
primeras se refieren a las actividades que el hombre realiza de
tipo manual y su caracteristica primordial es la belleza vy origl
nalidad, porque sus obras no se producen en serie, ni se persi--
gue un fin econdmico en su creacidn, se mencionan entre ellas:
la orfebreria, ceramica, fotografia, decoracién, vidrieria, etc.

Las segundas son aquéllas que tienden a rroducir ura emocidn es-



tética utilizando la t&cnica y se llaman Bellas Artes. En ellas

se refinen todos los elementos necesarios para lograr la perfeccifn
y son las siguientes: arquitectura, escultura, pintura y literatu-
ra.

En la época primitiva el hcmbre decoraba su rostro para pare-
cer bello, se manifiesta mds préximo a sus impulsos inmediatos. En
la época clisica el arte se cultivé en todo su esplendor, "Los an-
tiguos, personificaban en las nueve musas a las artes: Clfio (la -
historia), Euterpe (la msica), Tersicore (la danza), Erato (la --
poesfa amorosa), Polimnia (la elocuencia) y Urania (la did&ctica)”
(1).

El arte ha logrado destacar en diferentes &pocas y ha tenido
sus mis altos representantes en artistas que han sabido transmitir
su sensibilidad libre y desinteresada, independiente de toda exi--
gencia y encaminada en quienes la contemplan una viva emocibén. Ar-
queles Vela considera que el arte lleva implicito dos finalidades:

Establecer la armonfa individual de materia y espiritu por me
dio de sensaciones agradables -naturaleza ée lo bello- v fomentar
y consolidar los nexos humanos de la lucha por la existencia (2).

El arte logra la armonia de la materia y el espiritu por me--
dio de lo bello y de las relaciones humanas. También afirma: "Todo
arte que propulse el desenvolvimiento de la conciencia humana serd
arte purc" (3). De acuerdo a esta definicién, si el arte deforma -
la realidad existente serd impuro (en ocasiones lo deforma para -
realzar la belleza). El arte debe llevar como finalidad la pugna -
por una vida superior, que eleve la conciencia humana y no puede -
estar alejada de las circunstancias de la 8&voca social y hasta del

individuo a gquien va dirigida.

La Literatura es una disciplina artistica y es una produccibn
‘del entendimiento humano destinada a expresar belleza y emocidn -
por medio de la palabra. Refleja la situacién social en que se vi-



ve, el sentimiento del poeta, pintando con la palabra las mis be-
llas obras de arte que se puedan crear. Es una manifestacidn de
belleza y sensibilidad ante algfin acontecimiento de gran realce -
llevada a cabo por la pluma del escritor con lenguaje literario.
Nos expresa sentimientos de amor, dolor, pasibn, que conmueven al
ser humano, en la trama de los acontecimientos gque hibilmente ma-
neja el autor.

Porque la Literatura es el arte de la palabra que nos permi-
te dar a conocer la &poca social, hist6rica y cultural que vivi--
mos, nos transmite un mensaje. Asf lo reflejan obras de la Litera
tura Universal como: El Panchatantra, El1 Decamerén, Romances y -
Cantares de Gesta. Toda obra literaria lleva implfcita el fondo Y
la forma. El fondo es su contenido, el asunto que lleva el autor
a comunicarnos y la forma, los medios utilizados para darla a co-
nocer, el estilo propio de quien la escribe.

2. Conceptos

Varios autores, en relacidén al arte nos dan sus conceptos en
tre ellos mencionamos a Francisco Monterde: "El arte es la produc
cidn voluntaria de la belleza por el hombre®™ (4). Se dice que el
arte es una produccifn voluntaria porque &sta se realiza a gusto
del autor, segln su imaginacidn y su estado de &nimo, es bella -
porgque el arte “tiene un fin: el esté&tico.

Enciclopedia Universal.- Arte "Es la palabra de vario Yy a ve
ces ambiguo significado.- de un modo general significa aptitudes
o habilidad para producir o hacer algo" (5).

La Enciclopedia Universal refiere una interpretacibn que se
hace sobre el arte, por lo que se comprende que ciertamente no es
tan f&cil producir arte, porque para ello se necesita tener apti-
tudes, no todos podemos ser artistas, se necesita esa cualidad in
nata, pongamos por ejemplo a la poetisa Sor Juana In&s de la Cruz
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que hablar en verso era lo .mi8s facil y sencillo gque pudiera --
existir; cabe mencionar al artista Leonardo da Vinci, {pintor, -
escritor, escultor, argquitecto y cientifico), siendo un verdade-
ro genio de su tiempo.

Moisés Jiménez Alarc6n, nos dice que el Arte es una "Activi
dad creadora del hombre, consiste en comunicar un mensaje por me

dio de una forma que aspira a ser bella® ({6)}.

Esta definicién me parece muy acertada, porque el hombre es
el creador de su propio yo, en el cual da a comocar lo que pien—
sa y siente; tomemos por ejemplo la miisica de protesta, nos estd
comunicando un mensaje ya sea positivo o negativo.

Sobre literatura Moisé&s Jiménez Alarchn expresa que “La li-
teratura es una de las Bellas Artes, expresa su contenido por me
dio de la palabra, tiene por cbjeto volwer a crear el mundo inti
mo del hombre y la realidad objetiva que 1o circunda®” (7).

La literatura da a conocer los momentos en que el hombre ha
tenido una experiencia inolvidable, {(de sus vivencias) del medio
que le rodea, de su yo interno, expresando, en forma objetiva o
subjetiva su pensamiento.

Maria Edmée Alvarez refiere que "La literatura tiene por ob

jeto la expresifn de la belleza mediante la palabra hablada o es
crita" (8).

El elemento primordial que se emplea es la palabra, que uti
lizdndola con acierto, se logran las mds bellas obras literarias.

Manuel Seco conceptGa: "El arte cuya materia prima es el --
lenguaje ya sea oral o escrito; entendiendo por arte la activi--
dad humana que tiene por fin la belleza®" (9).

Aquf encontramos que la literatura forma parte del lenguaje
con el cual nos comunicamos, ya sea en forma oral o escrita.
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En conclusidn, al hablar de Arte nos referimes a la activi-
dad que el hombre'realiza y que por medio de ella se logra lo -
mis bello y sublime que existe en el ser humano, lo que va a lo
grar sobresalir de lo establecido.

La Literatura esti ligada al arte porque lleva comno finali-
dad la creatividad humana. La literatura es una de las Bellas Ar
tes que utiliza la palabra para recrear y sensibilizar el espiri
tu del hombre, en ella podemos observar una exposicidn subjetiva
y a veces objetiva del autor.

B. Resefia histdrica de la Literatura Infantil

1. Epoca antigua

Las grandes obras de la Literatura Universal, en las que -
aparecen cuentos, leyendas, f&bulas y breves narraciones fueron
escritas en su tiempo, algunas de ellas con el fin de entretener,
divertir o como un. adoctrinamiento moral o religioso, pero no de
dicadas a los nifios. Con el transcurso del tiempo estas obras -
han sufrido transformaciones y han sido adaptadas a la mente in-
fantil en cuanto al lenguaje utilizado; lo que ha permitido que
con esas invenciones puedan los nifios conocer obras de la Litera
tura Universal.

Las primeras interpretaciones literarias son de tipo orien-
tai y en ellas se recurre al mito con manifestaciones de la natu
raleza como el Sol, la Aurora, la Luna, etc., en representacidn
de sus dioses. Algunas narraciones en forma de apblogos eran rea
lizadas para mejorar la educacidn de algunos hijos de reyes.

La India es uno de los paises mis ricos en cuentos y leyen-
das, las fabulas y apélogos que se desarrollan son de gran valer
en la Historia de la Literatura, los protagonistas de estas sen-
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cillas narracionas sualen ser animales gue a veces, alternan con
seres humanos, su finalidad es aconsejar y dar normas para la vi

da, instruir deleitando.

El Panchatantra, la mds antigua coleccidn de fibulas indias
cuyas vrelaciones primitivas se sitfian en los siglos V, VI. Los
70 cuentos del Panchatantra son presentados por un sabio, Vishnu
sarman, como un libro doctrinal a los hijos de un rey para ilus™
trarles en moral prictica y ciencia politica. (10).

El Panchatantra cuyo contenido es tratar de instruir entre-
teniendo a un joven principe por medio de fébulas, donde los -
animales son los héroes. Estas narraciones son de gran interés -
por su valor literario, porque constituyen el punto de partida
de un cuento breve que difundido. a otros pueblos, como persas,
&drabes, hebreos, han logrado darse a conocer en forma universal.

El conjunto de relatos mds importantes que nos ha legado la
literatura &rabe, es el extenso libro titulado Las mil y una no-

ches, obra destinada a entretener y a divertir. Contiene una co-
leccidn de cuentos con diferentes temas en un mundo donde inter-

viene lo fantdstico y lo realista.

"En Las mil y una noches, hay elementos que se remontan al
siglo IX, sufrieron cambios y adiciones a lo largo de los siglos
y no adquirieron la fisonomia y el estado en que han llegado has
ta nuestros dias, sino a fines del sigio XV, tras las Gltimas re
dacciones llevadas a cabo en Egipto bajo los mamelucos"™ (11).

Entre algunos cuentos se hallan "All Babid y los cuarenta -
lzdrones", "los Jos mercaderes y el tarrc de aceitunas", "Alacdi-

no y la lidmpara maravillosa", etc. )

De la Epoca Clésica, Grecia aporta dates muy valiosos ror-
que su mitologia nos transporta a un mundo emocionante, poblado
de seres inmortales y deidades donde la historia y la fantasia -
,se mezclan en narraciones de gran calidad literaria comeo: "E1 -
rapto de Helena", tema mitoldgico que origira La Tliaca, ofra de

Homero.
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"Algunas de estas leyendas versabamn schre largas y terribles
guerras, como "El asedio de Troyva", cuyo prSlogo fueron los amo--
res de Paris y Helena, y su epflogo los trabajosos regresos de -
los héroes griegos" (12).

"La cblera de Aquiles", donde cada h&roe tiene su hora de --
gloria, los principales personajes son los guerreros y los estimu
los mis importantes de caricter militar, ®"Los dioses del Olfmpo®".
Los dioses son semejantes a los hombres comn las mismas pasiones y
ambiciones humanas. De la gran obra "La Odisea®, los maravillosos
relatos de las aventuras de Ulises, "La historia del cfclope”.

Infinidad de invenciones daban a los mitos una extraordina--
ria diversidad en sus relatos fantisticos con pasajes emocionan—-
tes donde combinarn con gran acierto la mitologfa e historia.

Cabe mencionar la prosa artistica em el S. VI a. de J.C., en
ella se encuentran relatos con intencidn moral impregnadas del es
piritu del pueblo.

"1.as f8bulas esbpicas, que ponen en manifiesto animales v -
los hacen obrar y hablar como hombres, parecen brevisimas de come
dia y constituyen un documento precioso para comprender la intimi
dad y la vida cotidiana de los griegos®™ (13}.

Esopo, fabulista griego, creador de fdbulas moralizantes, ha
ce participar a los animales y a los hombres. Se caracterizan por
su sencillez y concisibn, aunque sus personajes sean animales los
hechos se basan en acciones humanas; entre sus f&bulas estfn: "El
zorro y la méscara", "La zorra y las uvas®, "Bl viejo v la muerte®

"La tortuga", "El perro y el cocinero®, etc.

La Literatura Latina contiene narraciones llenas d2 peripe--
cias y maravillas, envueltas en mitos o aventuras fantisticas.
. Los géneros que cultivan, como epopeya, teatro, fébula, poesia,
lirica, pertenecen en sus raices a la literatura griega (Grecia -

conguista a Roma culturalmente).
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En la Epopeya se menciona La Eneida, de Virgilio, con un -
fondo legendario y mitol8gico, sentido religioso y patriético,
cuyo personaje Eneas, se ve envuelto en una serie de aventuras -
hasta llegar a su destino. De estas narraciones se han hecho in-
terpretaciones de diferentes relatos, maravillando a quien los -
lee por su gran capacidad mitolSgica.

En la prosa latina sobresale el fabulista Fedro (10 a.C. a
50 d4.C.), esclavo liberto, que escribi6 fibulas al estilo del --
ariego Esopo.

"Las f&bulas de Fedro son notables porque tras una finalidad
moralizadora esconden una verdadera s&tira de las condiciones po-
lfticas y sociales de su tiempo, que aparecen veladas en los dis-
logos y anécdotas de los animales” (149).

El estilo es sencillo y claro, entre sus fSbulas mis conoci-
das se hallan: "Las ranas", éstas piden al sol un rey prudente y
reciben una serpiente que termina por devorarlas. Otras como: "La
zorra y el cuervo", "El pavo real vanidoso®, "El oso hambriento®,
"El lobo y el perro", "Los soldados y el ladrén”.

2. Edad Media

El perfiodo de la Edad Media comprende desde los anios 476 en-
tre la caida del Imperio Romano de Occidente y la cafda de Cons-
tantinopla, capital del Imperio Romano de Criente, en 1453.

En la Epoca Medieval surge una literatura de tipo caballeres
co, un gran sentido de fidelidad a la patria y un espiritu reli--
gioso. Las Eddas y Sagas son un ejemplo. Con el nombre de Eddas -
se designan breves composiciones literarias n6rdicas de carécter
_narrativo y con temas muy variados, las hay sobre leyendas mi-
tol8gicas, de héroes y guerreros, y de grandes ciclos é&picos
como el de los Nibelungos, cuyo hé&roe Sigfrido conquistd el
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tesoro de los Nibelungos, en 2lla aparecen las hazafias legenda--

rias de hunos, godos, burgundios y francos.

Otra epopeya es "El Cantar de Rolando", se sitfia a fines -
del siglo XI en Francia, su protagonista cuya temeridad le pier-
de por emprender la lucha contra sus enemigos.(Los acontecimien-
tos narrados son basados a sucesos histéricos). Estas narracio--
nes permiten conocer la historia de los pueblos, entreverados -

con fantasias y realidades.

En Espafia las primeras manifestaciones literarias fueron de
tipo popular, heroico y religioso y son conocidos los Cantares -

de Gesta, Romances e interesantes y profundos Apdlogos.

Dentro de las manifestaciones religiosas Gonzalo de Berceo
(118C-1246) ocupa un lugar destacado, su obra "Milagros de .-
Nuestra Sefiora", en ella trata de encontrar piedad en los creyen
tes, contiene milagros como "El ladrdn devoto". (Es la historia
de un malhechor que guarda especial devocidn a la virgen y cuan-
do es condenado a la horca, la virgen pone su mano entre la soga
v el cuello del ladrdn, los jueces deciden decapitarle, pero nue
vamente interviens la virgen, por tal motivo la justicia tiene
que reconocer la intervencidn divina y doblegarse a sus preten--
siones). Jtros milagros, "La iglesia robada", "E1l milagro de Ted
filo", "El clérigo ignorante". En ellos abundan rasgos de primi-
tivismo, de ingenuidad y candor.

En manifestaciones de tipo diddctico y moralizante se hacen

S

notar -as cbras del Infante don Juan Manuel y den Ifiigo L&pez de

Mendoza.

"La obra cel infante don Juan Manuel (1282-134%9), compuso
no para la infancia- el libro del Conde Lucanor o 11bro de Patro
nio con cuentos de tradicidn oriental y popula“ espafiola que -
constituyen actualmente un caudal de narraciones para adaptarlos
a la infancia...

Los libros de adoctrinamiento moral de den Ifiige
Mendoza, Marquds de Santillana (1398-1458) que escrilbi
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de los proverbios de gloriosa doctrina y fructucsa ensefianza,
por encargo del Rey Juan II,para su hijo don Enrique de doce --
afios de edad"™ (15).

Don Juan Manuel escribid la obra titulada "El conde Lucanor
o libro de Patronio", que contiene 50 apdlogos, unos atafien a la
salvacién de las almas, otros a las honras y con respecto a la -
temdtica hay fibulas orientales y cldsicas, milagros, temas de -
cruzadas, leyendas, tradiciones y experiencias personales del -
autor.

Don Ifiigo Ldpez de Mendoza, escribid el libro "Proverbios
de Gloriosa Doctrina y fructuosa ensefianza", también de tipo di-
dictico, con el fin de educar al hijo del rey, don Enrique de do
ce afios de edad.

Se inicia en Italia una nueva temitica en cuanto a la lite-
ratura, religiosa y caballeresca, conocer un panorama amplio de
otros lugares, con descripciones que cuentan las maravillas de
los lugares mis exSticos y hermosos. Marco Polo (1254-1324) es--
cribe "Libro de las maravillas del mundo" conocido bajo el titu-
lo de "El Libro de Marco Polo o viajes", su imaginacién fue cau-
tivada por las narraciones que de Oriente hicieron su padre y —-
tic en su compafifa, las infinitas vicisitudes, por las que pasa-
ron en sus viajes, deteniéndose a describir las condiciones natu
rales de cada regidn que visitaron, la indole de sus habitantes,
sus maneras de comerciar y de guerrear.

En los zlbores del Renacimiento un escritor italizne llama-
do Giovanni Bocaccio (1313-1375) escribe el "Decameron" obra que
consta de 100 cuentos narrados en diez dias, por diez jévenes y
va presidida por aquél que es elegido rey o reina por un dia.
Por la manera en que estin enlazados los cuentos, Edmfe Alvarez
opina que: "Esta forma de unir elementos de materias diversas,
procede de las grandes narraciones orientales como las il y una
noches". Sus cuentos: "El Cocinerc”, (Relato de ur cccinerc cue

con ingenios se salva de la ira de su amo), "T1 sultin de BESh%e;
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nia", "El ardid de Giletta", "La sefiora Beritola", y otros mis

forman parte de egta coleccidn.

De la influencia del Decameron existe otra obra maestra del
escritor Geoffrey Chaucer (1340-1400), por lo que ha merecido el
titulo "Padre del Pais", nos referimos a los Cuentos de Canterbu

ry. Toda la trama y gran parte de los cuentos incluidos forman
parte de la vida inglesa de la época, escrita la mayor parte en
verso, son ejemplos: "El cuento del caballero"™, "Del Licenciado"
"Del Hidalgo™, "Del Clérigo", etc.

La Literatura medieval ha contribuido a la formacidn de la
literatura infantil con relatos &picos de hazafias herdicas donde
la religiosidad y el espiritu guerrero son elementos indispensa-
bles de sus héroes. Anteriormente la cultura s8lo estaba al al--
cance de las personas mis preparadas, pero como el ideal era la
lucha, se dio a conocer una literatura de tipo popular de cardc-

ter oral con las hazafias de los héroes mis sobresalientes.

Propiamente en este perfiodo no existid una literatura infan
til y algunas obras de tipo moralizante que se escribieron fue-

ron para la ensefianza de algunos hijos de reyes.

3. Epoca Moderna (1453-1789)

En Francia en el siglo XVII Lafontaine (1621-1695) realiza
una labor de interpretacidén y adaptacidn de las fibulas de Esopo
y Fedro, se limita a recoger y vertir en el verso temas usados -
per ellios, su labor no radica en composicién sino en actualizar
las obras de los fabulistas subrayando las faltas y los defectos
de ellos. Entre sus fdbulas contamos:"Consejo celebrado por las
ratas", "El avaro que ha perdido su tesoro", "El molinero, su hi
jo y el asno", "Los animales apestados", "Los dos pichones", etc.
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Cireogc eccriterss franceses apertan elementos literarics cc-
mo Charles Perrault (1628-1703), creador de los cuentos de hadas
sus cuentos mds famosos son: "Caperucita roja", "El gato con bo-

tas", "Pulgarcito", "Cenicienta", "Riquet el del copete".

Francois de Salignac Feneldn (1621-1715), sus fibulas son -

un ejemplo para el comportamiento.

En Francia en el siglo XVII, se da la obra ejemplar c-
libros de Feneldn. Feneldn escribid las fibulas de Telémac:
hacer tragar a su discipulo, el duque de Borgefia, hijo de L
XIV, las instrucciones moralizadoras apropiadas a un princi
su nifiez y adolescencia (16).

En cuanto a novela escribid "Aventuras de Telé&maco' pare

duque de Borgofia para hacerle repasar la historia poética de

antigliedad griega.

En el siglo XVIII, Espafia tiene representantes como Félix
Ma. de Samaniego y Tomds de Iriarte, con lecciones amenas en los
que la razén y el buen entendimiento serdn los elementos que los

respalden.

Félix Ma. de Samaniego (1745-1801) por su donaire y facili-
dad en el manejo del lenguaje y su inclinacidn a su labor didac-
tica, se ha considerado como el Esopc de las letras espafiolas.

Si Samaniego le da el titulc ie morales a sus fitulas, =ilic
se debe a que pretende "ridiculizar los defectes humanos, esta-
blecer un cddigc moral que se ha considerado de escasa elevacién
y de caricter demasiado préctico" (1i7).

Un ejemplo de ellas. "La lechera", cuyo tema trata de las -
ilusiones que se hace la lechera ceon la venta zue obtenga de la
leche; sin embargo tropieza y el cintaro al caer al suelo se --
quiebra, asi también se quiebran las ilusiones que se ha forjado.

Otras fibulas: "La cigarra y la hormiga"™, "El cuervo y el zcrrc'

"El asno y el lobo", cuyos mensajes ncs -



comportamiento que se debe tomar y esto io hace notar ridiculi--

zando los defectos humanos.

Tomids de Iriarte (1750-1791), es una de las figuras més so-
bresalientes de la literatura espafiola, impregna en sus obras --
una profunda intencidn &tica en sus moralejas; por ejemplo: "El
burro flautista", "La misica de los animales". La preceptiva de
Iriarte en cuanto a las fdbulas se atiene a cuatro reglas dadas
per €l mismo:

1. La fibula no ha de ser mero disfraz de personas y hechos
particulares, sino que debe tener aplicacidn universal.

2. Se puede atribuir a los brutos alguna accidn de la que
son_capaces, siempre que no quebranten la verosimilitud
de la fibula en cuanto a simbolo.

3. Los razonamientos deben dejarse para la adfabulacidn.

4. Hay tres clases de fdbulas: Unas, las que se fundan en
alguna propiedad de toda una especie de animales; otras
cuando el poeta atrlbuye individualmente a algin animal
lo que no es propio de todos los demés de aquella espe--
cie y otras las que participan de la caracteristica de -
las dos primeras (18).

Alemania tiene a su reprecentante en el alemin Ernesto Teo-
doro Hoffman en los cuentos fantdsticos y en sus obras se refle-
ja 21 gusto por las artes en los que la misica y las artes plés-
ticas se alargan en bellas melodiac y notas de misterio. En la
técnica que utiliza, el lector hace conclusiones sobre el conte-

nido del cuento leido, y hace su propia interpretacidn.

4. Epoca Contemporinea (Periodo comprendido desde 1789 hasta la
fecha)

A mediados del siglo XVIII, cuando el romanticismo tiene -

una fuerza lirica en la fantasia y hercismo, Alemznia obtiene un
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auge favorable con la creacién de cuentos populares por lcs her-
manos Grimm: Jacob el cientifico (1785-1863), Guillermo (1786-
1859) el poeta, con el fin de encontrar vestigios del pasado de
los pueblos germinicos y recobrar algunas formas de la poesia y
leyendas primitivas. Los hermanos Grimm, idearon recopilar de vi
va voz relatos en los que se encuentran las costumbres de esa -
época, estos intentos estaban muy lejos de lo que realmente lo--
graron los "Cuentos populares infantiles", porque crean persona-
jes que los han hecho famosos en el mundo infantil, como: "El
Dr. sabelotodo™, "El rey cuervo", "La cenicienta", "La caperuci-
ta roja", "La bella durmiente del bosque", etc. A lo que Goethe

afirmé "que estaban escritos para hacer felices a los nifios".

Otros de los escritores de cuentos infantiles cuyos relatos
lograron la fama por arte y gracia de la poesia que en ellos en-
cierra: es el danés Hans Christian Anders n (1805-1875) cultivd
todos los géneros: la novela, comedia, drama y cuento, pero la -
verdadera fama la conquistd con sus "Cuentos para nifios" y "Cuen
tos de mi vida" (de caricter autobiogrdfico). En ellos hace ha-
blar a los seres de la naturaleza. La técnica empleada es un es-
tilo narrativo, ameno, hace realzar la naturaleza, es muy sensi-
-le =z las praderas y a los bosques. Las fuentes fueron algunas
leyendas, de narraciones que habia oido contar durante su infan-
cia y otros de la imaginacidn del autor, tales como: "El1 solda-
ditc de plomo", "El patito feo", "La reina de las nieves"”, "La

rifia de las cerillas", etc.

En esta época surge en Italia una literatura nacionalista y
popular, hondamente comprometida con el destino de la nacidn --
italiana, brilla la figura de Edmundo de Amicis (1846-1908) pe-
riodista, cuentista, poeta y narrador de singular talento lite-

rario. En la cbra Corazdn, Diario de un nifio, busca extender -

la educacidn a los sectores populares como una crdnica de he-
chos narrados por un nifio. Este libro se basa en acontecimisntcs

y sucesos que se van desarrollandc en un diaric personal en el
e

que se consicnan lcs rechos de cada die, las Ideas ¢
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amor a la patria, honestidad y compeafierismo, solidaridad, genero
sidad, sed de conocimiento, voluntad de sacrificio y visidn de

la familia como niicleo de la vida del hombre.

Los ingleses Carrol Lewis (1832-1898) y Oscar Wilde (185L-
1900) tambidn aportan dentro de la literatura infantil valiosas
obras cuyo contenido nos hace vivir emociones tiernas y delica--
das. Carrol Lewis, quien se inicia en las letras con "Alicia en
el pais de las maravillas", dedicado a Alicia, la nifia que le --
inspira esta obra, le suplicd que la escribiera. Su argumento -
nos narra cuando Alicia en sus suefios cae en la madriguera de un
conejo blanco a quien persigue, llega a un pasaje subterréneo en
donde una bebida y pasteles mdgicos le hacen empequefiecerse y --
crecer, gracias a esto llega a un jardin encantado donde vive ma
ravillosas aventuras, la historia termina con el despertar de -
Alicia. Adem8s escribid "A través del espejo", "La caza de Snark"
pero de menor calidad literaria.

Oscar Wilde escritor de verdadera vocacidn, sus cuentos son
animados por un corazdn de fina sensibilidad, con temas demasia-
do tristes y dolorosos como: "El principe feliz", en &1 una go-
londrina que le acompafia muere de frio por permanecer a su lado
y repartir todo lo que posee a las familias mis necesitadas, pe-
ro con la satisfaccidn de haber sido Gtil. Entre otros cuentos
mercionamos: "El amigo fiel", "El gigante egoista", "El ruisefior
y la rosa". Otras obras de &l que no se consideran infantiles:
"El pretrato de Dorian Gray", "La importancia de llamarse Ernes-
to", "Balada de la cdrcel de Reeding", etc.

La literatura hindd tiene uno de los mis grandes autores in
fantiles contempordneos, al alto maestro Rabindranath Tagore --
(1861-1941). Poeta conocido universalmente en todos los circulos
intelectuales (recibe el Premio Nobel en 1913), su obra es de ca
pécter idealista por sus versos llenos de belleza, frescura y -
honda sensibilidad. Una de sus mejores obras: "La luna nueva",

poemas en prosa, donde el poeta describe momentos de la vida co-
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tidiana del nifio. Una obra titulada "El cartero del rey", es la
historia de un nifio enfermo, que esti esperando una contestacidn
de una carta dirigida al rey, cuando llega el carterc del rey -
con el mensaje, el nifio muere. Escribid cuentos entre ellos: "El
jardinero", "Las piedras hambrientas", "Gintanjali".

Las letras suecas, contribuyen a la produccién literaria in
fantil con Selma Lagerlof (1858-1940), considerada como la "Abue
lita de las letras suecas". Su relacidn con los nifios y su gran
espiritu literario le hacen crear obras impregnadas de un profun
do sentido cristiano. Uno de sus libros que ha sido utilizado co
mo libro de lecturas para las escuelas es "El maravilloso viaje
de Nils Helgerson", es una magnifica leccién de geografia, magis
tralmente pintada, y muestran todos los recursos de la Tierra en
capacidades y esfuerzos de los hombres que las habitan y los ani
males parte son seres sanamente instintivos, animados por una
especie de conocimientos o sabiduria providencial, se entienden
y ayudan unos a otros. Otras obras: "La leyenda de Gosta Ber-
ling", "Kumgahalla", "Drottinger", etc.

En esta &poca contempordnea Espafia contribuye a las letras
con escritores como Juan Ramdn Jiménez, Federico Garcia Lorca,
Consuelo Armijo y otros.

Juan Ramén Jiménez (1881-1958) gran poeta y escritor, en -
sus obras: "Platero y yo", publicada bajo el titulo de "Elegia
Andaluza" en 1914. Es un poema en prosa de bellas imigenes, des-
tinada a los nifios, el personaje prineipal es un burrito blanco,
sintado con la musicalidad de los mds hermosos adjetivos, motivo
por el cual obtiene el Premic Nobel de Literatura en el afio de
1956, entre otra de sus obras: "La soledad sonora", y "Eterni-
dades".

Federico Garcia Lorca (1898-1936),.poeta y dramaturgo, en -
sus poemas se identifica con los nifios, porque emplea términos -
del lenguaje infantil en: "El lagarto viejo", "Pajarita de papel"
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"Se ha puesto el sol", "Balada de un dia de julio", "Cancién

para la luna" y otras mds de su romancero gitano.

De las letras francesas A. de Saint  Exupéry (1900-194L)
piloto y escritor, debido a sus experiencias bélicas y civiles
le inspiraron para escribir "El principito", obra en prosa,na--
rra las aventuras de un pequefio, viaja a diferentes planetas, en
ellos observa la ambicidn, egoismo y avaricia. Es escrita como
protesta de la conducta en los seres humanos; otras obras:
"Vuelo de noche", "Tierra de hombre", "Ciudadela", (no son infan
tiles).

Latinoamérica tiene una vasta produccidn literaria con es—-
critores que se han dedicado a la literatura infantil y otros g€
neros literarios. Se mencionan entre ellos a José Marti (1853-
1906) cubano, es uno de los mds grandes poetas de la lengua espa
fiola en Latinoamérica, precursor del Modernismo. Una de sus --
obras de un lirismo extraordinario es "Ismaelillo", poemas dedi-
cados a su hijo, llenos de amor y recuerdos. Rubén Dario, nicara
gllense, es considerado "El Principe de los poetas del nuevo mun-
do", entre sus poemas mis conocidos: "Del tr8pico", "A Margari-
ta", también escribe en prosa "El vuelo de la reina Mab", es un
relato bellisimo, en donde un pintor, escultor, mlsico y un poe-

ta se lamentan de sus desengafios.

Ada M. Elflein (1880-1919) de Buenos Aires, se inicid en 1la
literatura escribiendo versos, pero prefiere la prosa. Sus cuen-
tos de ambiente y personajes histdricos, son una contribucién al
patriotismo que exaltd siempre. "El mensajero de San Martin",
"La cadernita de oro", son dos hermosos cuentos de los muchos que
ella produjo.

Horacio Quiroga (1879-1937). Gran escritor hispanocamericano
creador de cuentos infantiles, "Los cuentos de la selva", son --
auténticos relatos infantiles, en ellos despliega toda su imagi-

nacidn, con moralejas que realzan los sentimientos de gratitud

.. 56273
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y simpatia. Qulroga considera que: "El animal es casi superior -
al hombre porque esti {ntimamente unido a la naturaleza". En sus
cuentos seran los pProtagonistas los animales que habitan en el -
bosque o en el mar como: "La gama ciega", "E1 salvaje", "Historia
de dos cachorros de coaty y de dos cachorros de hombre", "Los ca-
zadores de ratas", etec.

Lucila Godoy de Alcayaga (1889-1957) conocida como Gabriela
Mistral, recibid en 1945 el Premio Nobel de Literatura. Dentro
de la poesia aprendi$ las primeras lecciones de los modernistas,
sus composiciones esté&n expresadas con un sentimiento amoroso,
canta al amor universal y en especial a los nifios; sus obras "De
solaci8n", "Lagar", "Tala".

Darfo Novoa Montero (1937- ) Venezolano, escribe: "Congo
Mirador" (ensayo -moncgréfico), "Concha", "Los .mundos", en éste
refleja un mundo distinto al que vivimos, sin los vicios que --
afean el comportamiento humano, es un comentario de los dibujos
hechos por su hija, en ellos se dirige con el amor que s8lo un
pPadre puede comprender y sentir, un deseo de lo que anhela sea
su hija cuando crezca. En esta obra la finalidad de Novoa es con
ducir a los nifios al universo de la imaginaci8n.

La Literatura Mexicana. En el siglo XIX surgen ciertas in-
quietudes revolucionarias en Mé&xico. En este periodo sobresale
uno de los grandes periodistas, cultiva varios géneros litera--
rios entre ellos la.novela, f6bula, teatro y poesfa. José Joa--
quin Fernfndez de Lizardi (1776- 1827) mejor conocido como "E1
pensador mexicanc". En sus obras ha destacado como novelista con

El periquillo sarniento , narracidn de cardcter satfirico y joco
S0, cultiva la fibula moral con menos acierto con titulos como:
"La rosa y la amapola", "El mono y su amo", "El cuervo y el caza
dor", "Los conseios de la rata", etec.

De la &poca romintica,José Rosas Moreno, (1838-1883), culti-
vé la poesfa, el teatro y la fébula, entre 8stas: "La tela de ara
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fia", "La indiscresién", "El perro y el gato"”, "La gata y la mona"
"El gato y el ratén", asi como un ensayo de teatro infantil.

En el siglo XX sobresalid una literatura de preocupacifn so
cial, con temas indigenistas, rural, cristera, de inspiracidn --
provinciana, con una estructura de cuadros o episodios que tie--
nen valor como testimonio de una verdad.

Ermilo Abreu Gbmez originario de Yucatdn. Su labor compren-
de obras teatrales, novelas y cuentos; entre sus cuentos se ano-
tan: "Héroes mayas" y "Juan Pirulero", "Canek" (historia y leyen
da de un hé&roe maya), escrita con sencillez, trata de un héroce
que brota de las injusticias del pasado, el indio, un ser despre
ciado, victima de la opresibén del hombre blanco, es una historia
de rebeldfia y amor, dolor de los humildes.

Angel del Campo es considerado entre los principales costum
bristas (1868-1908), en su produccién literaria se manifiesta un
gran afecto por las personas humildes y ternura para con los ani
males, se dio a conocer como cuentista con el pseudb6nrimo de "Mi-
cr6s", algunos de sus cuentos: "El pinto®, ®"El chiguitits®, "Ei

Chato Barrios".

El corrido es un género que se cultiva en este siglo que -
tiene gran aceptacifn por su caricter popular. Su antecedente es
el romance espafiol, trafdo a América hacia el siglo XVI, el co--
rrido es parte integral de la vida de un pueblo es de tipo popu-
lar y con sucesos de interé&s general.

Miguel N. Lira (1905-1961), su pcesfa comprends algunos poe
mas y corridos de contenido popular, uno de ellos muy conocido
es: "El corrido de don Domingo Arenas". Existen otros corridos,

pero la mayoria son anénimos, suelen gustar a los nifos.

En el teatro mexicano hay varios dramaturgos infantiles y -

se mencionan a: Emilio Carballido (1924- ) es considerado como
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uno de los mejores dramaturges del pais, escribe para nifios y
adultos obras: "La lente maravillosa", "Guillermo y el Nahual"
"Las l8mparas del cielo y de la tierra"™, y otras mis. Otros dra-
maturgos: Joan Jiménez Izquierdo, "En busca de un hogar" . Cas--
tro Eugenio Cruz, "Equipo de salvamento". Jes{is Assaf, "Cuento
de los dos jorobados".

De los escritores actuales, debido a la falta de divulga--
¢idn se desconocen sus referencias biogrificas, a continuacién -
se mencionan algunos autores mexicanos y sus obras mis conoci--
das.

Enrique Vallejo Pefia: Creador de poemas y pequefios relatos,
escribe una seleccidn titulada Arbol de cuentos, con poemas y pe

quefios relatos. Carmen G. Basurto, escribe para los nifios peque-
fios rimas y juegos digitales. Noe Solchaga Zamudio en su obra -

Expresidn oral infantil para la ensefianza preescolar y el primer

ciclo de la escuela primaria, contiene acertijos, adivinanzas,

trabalenguas, pequefios relatos, cuentos, rimas y juegos digita--
les, creados por &l. A. L. Jauregui, escribe versos sencillos,
trabalenguas, adivinanzas, acertijos,cantos populares. Armida de
la Vara, en los textos de primer grado se encuentran pequefias ri
mas y relatos breves.

Mercedes Diaz Roig y Maria Teresa Miaja, escriben una anto-
logfa de la lirica infantil, titulada: Naranja dulce, limén par-
tido, con canciones, romances, fdérmulas de sorteo, villancicos,
(andnimos y de cardcter popular). Francisco Gabilondo Soler --
(1907- ) veracruzano. El famoso Grillito Cantor, uno de los hom
bres mis grandiosos de la msica infantil moderna. Canciones co-
mc "La patita", "El negrito sandia", "La mufieca fea", "Caminito
de la escuela”, "Los cochinitos", etc.

La Editorial Ferndndez Editores ha publicado en Mé&xico una
coleccidn de cuentos infantiles con el nombre de Serendipity, -

con un lenguaje sencillo, de ficil comprensidn para los nifics vy



27

al final del cuento el significado de algunas palabras para --

aumentar el vocabulario del nifio.

Actualmente la Secretaria de Educacidn Piiblica se ha preocu
pado porque se difundan las grandes obras de la literatura uni--
versal para que los nifios lean esos pasajes de gran valor cultu-
ral, se citan algunos de ellos: Enciclopedia infantil Colibri.
Los clidsicos de la literatura infantil, en el primer nivel, para
nifios de 7 a 9 afios, segundo nivel y tercer nivel. Novelas mexi-
canas ilustradas, novelas de grandes escritores mexicanos, por
ejemplo: "El Periquillo Sarniento" de Lizardi? "E1 agua envene-
nada", de Fernando Benitez; "Clemencia”, de Ignacio Manuel Altami-
rano; "Juan Pérez Jolote' de Ricardo Pozas; etc. México, Histo--

ria de un pueblo. lLa historia de México totalmente ilustrada,

desde la época prehispinica hasta llegar a los acontecimientos -
mis importante de la época actual, en varios tomos.
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CAPITULO II

LA LITERATURA INFANTIL EN LA ESCUELA PRIMARIA

A. Importancia de la literatura en la escuela primaria

La escuela primaria es el lugar donde el nifio tiene sus pri
rmeros conocimientos técnicos sobre el lenguaie. Por la relacidn
directa que lleva con sus maestros, poco a poco ird descubriendo
los elementos necesarios que incorporarid a su nivel cognoscitivo
para ponerlos en préctica. El lenguaje ya sea en forma oral o es
crita, le ayuda al nifio a enriquecer su vocabulario, contribuye
al desarrollo de la personalidac, porque perfecciona el dominio

del idioma y estimula el pensamiento creador del nific.

Los aspectos gue forman parte del lenguaje se han considera
do de gran relevancia, porque han servido en forma funcional des
de sus origenes hasta la &poca actual, enriqueciendo el acervo -
cultural del educando y favoreciendo la comunicacidn. Lo finico -
que ha cambiado es la metodolcgia de la enseiianza. Se sefialan a

continuacidn los aspectos que abarca la diddctica Zlel idioma:

ASPECTO0S DEL LENGUAJE: CONTENIDO:
Material Vecabulario
Oral Elccucidn, Conversa-
' cibn
Griafico lLectura, escritura, Cr

tografia, composicidn

escrita
Estructural Graridtica
Artistico Literatura

Eistoria de la Litera

tura (1)
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La literatura aplicada en la escuela primaria como medio -
educativo, le proﬁorciona al maestro una fuente de gran valor en
sus actividades diarias, dentro y fuera del aula; como motiva--
éién de un tema (cuentos, anécdotas, leyendas, fdbulas, rimas);
como medio de esparcimiento en juegos y rondas; en la maduracidn
psicomotriz con los juegos digitales; apreciacidn estética de la
rima y el ritmo con breves poemas; porque le ayudari a encontrar
los medios que permitan el desarrollo'integral del educando.

Fryda Schultz de Mantovani, define la Literatura Infantil
"Como un hecho pedagdgico. porque representa para el oyente, es-
pectador o lector-nifio, su propio ser disparado sobre las cosas,
como un elemento que forma parte de su vida escolar"(2). Hay
que recohocer que el nifio desde pequefio, antes de saber leer y
escribir; vive una literatura hablada en sus juegos, canciones,
adivinanzas, dichos, etc. Y asi cuando ingresa a la escuela, --
tiene cierta capacidad para apreciar el valor literario de la -
lengua en su formacién mds elemental. Si consideramos que el pe-
quefio tuvo una preparacién preescolar, seri mis ficil conducir-
lo hacia los objetivos propuestos: Comprender el contenido de un
texto; fomentar la comunicacidn por medio del diilogo, ampliar
su vocabulario, proporcionarle momentos de esparcimiento y sobre
todo desarrollar su sensibilidad, el gusto por la lectura e ini-

ciarse en el estudio de textos literarios.

Por tal motivo, es necesario que el nifio desarrolle la pric
tica de la literatura en los primeros grados de la escuela prima
ria, la cual debe iniciarse con la lectura de textos cortos (poe
mas, cuentos, relatos, cantos, fibulas, etc.) que sean de su --
agrado; hasta que llegue el momento en que se sienta familiari-
zado con ellos y despierte en &1, deseos de leerlas o por inicia
tiva propia. Es el momento oportuno de empezar a formar la bi--
blioteca circulante de grupo, con libros que pedirid el maestro
a sus alumnos, y que permita a todos los demds leerlos.

Son de gran valor los primeros conocimientos literarios cue
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adquiera el nifio porque si son bien motivados, se logrard desper
tar ese interés, due cada vez serd mis creciente por la lectura.

Maria Hortensia Lacau, en Didictica de la literatura creadora,

expresa: "Primero habia que ensefiarle a leer, habia que desper--
tar el amor por la lectura y hacer de ella un h&bito tan queri
do que se fuera transformando poco a poco en parte de la vida"
(3). La formacidn del hdbito de la lectura, depende en buena medi
da de las experiencias que el nifioc adquiera desde sus primeros -
contactos con la palabra escrita. Juan Carlos Merlo, nos infor-
ma: "Cuando el nifio toma contacto por primera vez en el libro es
crito, debemos averiguar cémo habla, cudl es su situacidn lin--
glistica, cudl es su léxico que usa, hacer un estudio o anilisis

del habla infantil para los momentos previos" (4).

Se han hecho estudios sobre el habla infantil, para conocer
las palabras mds usuales, asi como los tiempos verbales. Gili Ga
ya en: Estudios del lenguaje infantil; haciendo un recuento del

uso verbal, nos indica que uno de los tiempos mds usados por los
nifios, es el presente de indicativo. Otro autor M. E. Smith con
respecto al vocabulario infantil nos dice que:

"El vocabulario infantil apenas guarda relacidn con el voca
bulario bdsico del idioma y que de las 2 500 palabras que posee
el nifio a los seis afios, algunas son de uso corriente entre los
adultos, pero que el resto pertenece al lenguaje propio de la in
fancia" (5).

Si el nifio emplea palabras como: pocos, muchos, este, que,
mio, no es que se trate de ser un imitador, sino que su habla es
t4 condicionada a lo que trata de expresar, por lo gue seleccio-
na de las palabras que conoce y los recursos verbales que sabe
decir. Tomard las palabras que forman parte de su vocabulario y
aquellas que escucha con mds frecuencia, todavia no mansja los
sindnimos.

El nifio a la edad de seis afios es muy posesivec porque quie-
re ser el centro de todo; su lenguaje gira en tornoc al "yo", y

el posesivo "miIc", que se repiten insistentemente. Georges Mauco
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en Educacidn a la sensibilidad en el nific, afirma: "Después de -

los cinco afios, el yo consciente del nifio lo ve todo desde el -
punto de vista de la accidn, y en todo pone una intencidn perso-
nél"h(§L Después de los siete afios, la conducta del nifio es mis
sociabilizadora y poco a poco se va transformando esa expresivi-~
dad egocéntrica. Conociendo el lenguaje empleado por los alumncs
y sus intereses, el maestro tendri una base firme para iniciar

sus actividades del lenguaje.

Otro aspecto que debe tomarse en cuenta es el medio en don-
de se desenvuelve el nifio. Si &ste radica en la ciudad, tendrd
més oportunidad de estar en contacto con los medios de comunica
cidén (la radio, cine, televisidn, peribdico, historieta, etc.)

y le permitird, en consecuencia, una conducta mis abierta. Hay -
que observar también la preparacidn de los padres, el nifio apren
de con el ejemplo. El nific del medio rural estd en desventaja,
por la situacidn econdmica, geogrdfica y cultural, su capacidad
de comprensién seri mds limitada. Muchas familias que habitan en
2l campo, su preparacidn es elemental Y en ocasiones nula, no sa
ben leer y no saben apreciar el valor que tiene la preparacidn
cultural. Es ahi donde el maestro debe hacer uso de una labor ar
dua, para tratar de incorporar a esos nifios a la lectura y tra-
tar de tenerlos en contacto con los medios de comunicacidn.
drientar a los padres para que permitar a sus hijos dedicarse -

ccn nmds tiempo al estudio por medio de la lectura.

Los padres de familia deben colaborar en la educacidn de -
sus hijos. Incurren en un error al pensar: que incumbe solamente
a iz escusla, dejando la responsabilidad a manos del maestro.
Hay familias que le dan mls atencién a 1a alimentacifn, vestimen
ta y juegos, que al aspecto formativo de sus hijos, la alimenta-
cidn y la educacidn debe ser paralela. Cuando lcs padres no leen
diarios ni libros, nunca concurren al teatro o al cine, no se in
teresan por las visitas a exposiciones o‘museos, les resultard
muy dificil dirigir la formacidn cultural de sus nijos. En cam-
bio la familia en que los padres hacen una vida cultural activa,

en que el diario, el libro y algunas otras fuentes de informa--
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cidén constituyen una necesidad diaria, las relaciones sociales -
son cultivadas con frecuencia, la convivencia familiar existe.

Sus hijos tendr&n una personalidad y una preparacidn integral.

Serfa Gtil que en cada familia hubiese una pegquena bibliote
ca con una seleccidn de cuentos. La ensehanza de la lectura cons
tituye un momento de transicibn importante en la tarea de forma-
cién de hdbitos culturales. Una vez que comprenda el contenido -
de la lectura, comienza la etapa del estudio y de la adgquisicidn
de conocimientos, para ello la escuela adquiere una importancia
primordial en la vida del nifio, sin que signifique que se descar

gue en los maestros toda la responsabilidad.

Se sefialan algunas sugerencias que se deben tomar en cuenta
por padres de familia y maestros en el manejo de lectura para -
los nifos.

a) Controlar la seleccidn de lecturas, porque en muchas ocasio--
nes el nino lee libros cuya procedencia se ignora y cuyo con-
tenido es negativo.

b) Saber cbmo lee. Hay que ensefiarle a que no lea en forma meci-
nica pdgina tras p&gina, sino que lo haga en forma pausada y
comprendiendo la lectura.

c) Habituar al nino a cuidar el libro.

Valiéndose de distintos métodos, el trabajo cultural en la
familia puede convertirse en muy interesante y valioso desde el
punto de vista educativo. Los géneros literarios, como el cuento,
la fdbula, la leyenda y la poesia serin elementos que *ransmitan
al nifio el inicio a la diferenciacién de la realidad y la imagi-
nacidén, en cuya sensibilidad se refleja la influencia que recibe
le agradardn lag aventuras de los personajes, vivird y se emocio
nard como si fueran propias las acciones que se realicen. De ahi
la importancia de saber seleccionar la literatura para nifcs de

.acuerdo a su edad y a su nivel emocional y social en que se de--
senvuelva.
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La literatura para ninos ha sido el motivo de estudio por -
parte de maestros, psicblogos y padres de familia, quienes desde
un punto de vista analizan la importancia que tienen las lectu--
ras infantiles en su formacién intelectual y moral, una educa--
cibén moral que les permita conocer las ventajas de una conducta
adecuada, no a través de conceptos &ticos o abstractos sino de -
lo que tiene significado para el nifio. Este encuentra el signifi
cado a través de los cuentos de hadas. Los cuentos aportan impor
tantes mensajes al consciente del nifio, a medida que se van des-
cifrando encuentra una satisfacciftn a su pensamiento, porque a -
su manera 81 ya se ha imaginado el desenlace del cuento. El niio
se acercara al libro en la medida que lo aprecie, como un objeto
de formas o figuras captar&@ su pensar asociativo, en que sepa --
utilizar los elementos que el lenguaje le brinde para expresar y
comprender las asociaciones de las ideas fundamentales y princi-
pales en que vaya adquiriendo una formacifn literaria.

B. La problemitica de la literatura infantil

La literatura infantil por si sola es uno de tantos lengua-
jes que permite al nifio manejar té&rminos de personajes irreales
como: hadas, magos, brujas, dragones, serpientes marinas, robots,
munecos animados, hombres lobos, etc., que le dejan vivir gran--
des emociones, asi como forjarse imagenes de cosas reales o fan-
tasticas.

El maestro de grupo la utiliza dentro del aula para acrecen
tar el nivel cultural a través del arraigo de la lectura. El pro
blema de la literatura infantil consiste en que no se trata de
leer o que el nifio lea cualquier clases de lectura, no por estar
los libros bien empastados o con hojas de buena calidad serén --
apropiados, o porque trae dibujitos como los cuentos de monitos
cuyo trama se desenvuelve por un personaje invencible o con ani-
males dotados de carfcter antropombérficos que actfian como si --

fueran personas; lo que debe interesar en si es su contenido, si
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estd acorde al nivel de madurez del nifio, si le ayudaré a am--
pliar sus horizontes culturales, si es la lectura de su agrado.
La literatura no encuentra los objetivos deseados (desarrollo de
la sensibilidad, el gusto por la lectura e iniciarse en el estu-
dio de textos literarios) debido a los problemas con 1los que se
encuentra en el hogar, el medio donde se desenvuelve y la escue-
la. A continuacidn se citan algunas de estas dificultades:

1. La desvirtualizacién y mal encauzamiento.

2. Programas televisivos mal encauzados, antes del dominio
de la lectura.

3. Proliferacidn de cuentos y revistas.
4. Utilizacidn de vocabulario inadecuado.

5. Desconocimiento del Programa del grado por parte del --
maestro.

1. La desvirtualizacién y mal encauzamiento

La literatura infantil empleada con acierto permite a los
nifios sensibilizarlos en el valor estético de la lengua. Cuando
la literatura no es encauzada adecuadamente por padres de fami--
lia y muestros, se transtorna la mentalidad del nifioc manifestin-
dose en la conducta. Un ejemplo de ello es cuando el nific encuen
tra un libro sobre sexo, le despierta interés pero si no recibe
una orientacidén cientifica con palabras comprensibles para &1,
tratari de investigar con cuien tenga mds confianza y es por eso
Gue en algunas ocasiones el maestro llega a descubrir ese tipo
de literatura en sus alumnos. Es ahi la participacidn del mentor
para que con tacto platique con los nifios y padres de familia oL
ra evitar este tipo de situaciones. No es que se le limite una -
literatura al nifio, mis bien de acuerdo a su edad, tendrd intere
ses y gustos que se deben tomar en cuenta Dara seleccionarle los
libros que leers.
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El nifio de 7 afios vive una etapa que supera el plano de lo
real y tiende a dar un sentido animista a todo lo que ve; €1 re
lato de aventuras, las narraciones fantdsticas de todo tipo son
algo que conforma el gusto del nifio. Es la edad del pregunto. Es
ta necesidad imperiosa por saber lo que concierne a las cosas,
conocer su utilidad, no se aprovecha en la ensefianza ni se valo-
ra en la medida en que fuera de desear (7).

Lo que prefieren los nifios en cuanto a sus intereses son te
mas de accidn y misterio, las nifias, libros que exalten los valo
res humanos como la bondad, el altruismo, el amor. Juan Carlos
Merlo afirma que: "Cuando el escritor quiere transmitir al nifio
sus propias vivencias, sus ficciones de adulto, el mensaje se ha
brd lanzado, pero el lector no lo acogerid como el emisor lo ima-
gina, porque su lectura no es un hombre pequefic, sino un ser fun
damentalmente distinto al adulto™ (8).

Exiten varias obras escritas para nifios y no supone necesa-
riamente que sea literatura infantil, en cambio hay otras obras
que en un principio fueron dedicadas a los nifios; sin embargo
son de su agrado y pasan a formar parte de la literatura infan--
til como "Platero y yo", "Los cuentos de Grimm", "Las mil y una
noches", "Los viajes de Marco Polo%, etc.

A continuacidn se sugieren una serie de condiciones para se
leccionar la literatura a los nifios:

1. Se debe buscar un titulo sugestivo, es decir, que invite a -
leerse.

2. Los textos delen estar al alcance del vocabularis Jdel nific se

-

gun la edad o el grado.

3. Una redaccidn o forma que no plantee excesivas dificultades -
con letras claras y grandes, que se comprenda el textc con un
estilo claro y conciso.

4. Surgir del andlisis con criterios lingliisticos y psicolbgicos.

Tomando er. cuenta ia estructura de la lengua y 10 gque .e gus-

ta leer al rnific, segln la edad ¢ + gradc.
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5. Presentarle de vez en cuandc textos sin imfgenes, los nifios
muestran desinterds por este tipo de libros, se debe a que es

t4n acostumbrados a leer libros con imdgenes.

Manuel M. V. Mancorda recomienda que la poesia tenga un --
ritmo musical y vaya acompafiado de estribillos, onomatopeya y -

efectos sonoros .

Le agrada leer ese tipo de poemas con sonidos agradables pa
ra &1 como: Ahi viene el agua/por la ladera/que no se moje/mi ca
lavera/; o bien, la muerte calaca/ni gorda ni flaca/ la muerte
casera/pegada con cera/. Le fascinan estos poemas y los aprende
f4cilmente, de tal manera, que en muchas ocasiones inventari ri-
mas sin darse cuenta.

Tomando en consideracidén los puntos antes mencionados, la
via 22 acceso de la literatura serd auditiva y oral para los --
alumnos de primer grado. Auditiva a causa de que el nifio apenas
empieza a conocer enunciados y palabras (noc sabe leer); en forma
oral, ya sean habladas, cantadas o declamadas. En el segundo gra

do el alumno empieza a leer y comprender lios textos.

2. Programas televisivos mal encauzados

La televisidn es un medio de comunicacidén, que permite conc
cer los acontecimientos mis reelevantes que suceden en el mundo.
Presenciar espectdculos de gran valor artistico, literario, musi
czl, deportivo; asi como tener una informacién de lo que aconte-
ce hoy en dia.

Las clasificaciones para ver televisién de acuerdo a la --

edad scn las siguientes:

Clasificacidn A. Programa apto para todo piblico.

Clasificacidn B. Programa apto para adolescentes.
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Clasificacidn C. Programa apto para adultos.

En la clasificacidn A. Existen programas variados durante -
la semana, con temas cientificos, de entretenimiento y educati--
vos, como por ejemplo las series de dibujos animados con los per
sonajeé dﬁéuéﬁéfecen en los cuentos de aventuras: La pantera ro-
sa,!pggﬂgato y su pandilla, La mujer maravilla y otros mis; que
entretienen pero no educan. Temas como El maravilloso mundo de -
la ciencia, Nuestro amigo el mar, Plaza sésamo, llevan una fina-
lidad: que el nifio amplie sus conocimientos. Haciendo una revi--
sién sobre los programas de clasificacidn"A", se observd, que se
presentan mis caricaturas, que temas educativos y que el nifio -
identifica con gran precisidn a los personajes: La abeja maya,
La pantera rosa, La cochinita Peggy, La rana Ren&, Mickey Mouse,
El pato Donald, en lugar de conocer a los héroes nacionales como
Benito Judrez, Vicente Guerrero, Miguel Hidalgo y Costilla.

En la clasificacién B y C, se presentan programas de conte-
nido erdtico, trigico, violento, de terror y mistefio; cuando -
los nifios ven este tipo de programas les producen sobresaltos,
temores, angustias, porque la mente infantil es muy sensible.
Tomando en cuenta los intereses de los adolescentes, les atrae
el sexo opuesto, las emociones fuertes, modas, etc. Los adultos
prefieren temas cientificos,erdticos, artisticos y educativos,

Yy en menor proporcidn las caricaturas.

En muchos hogares que tienen televisidn no le dan el uso -
adecuado, permitiendc que sus hijos permanezcan sentados en las
mafianas o er las tardes, sélo porque le agrada ver las imégenes
que se mueven y hablan como si tuvieran vida. Conforme el nifo

va creciendo, es mds dificil separarlo de la televisidn.

La tv. infantil emite, en general, programas malos e inade
cuados. Muchas veces falta un estudio riguroso schre los espa--
cios que se destinan al mundo infantil. De ahi que se suceden -
€S0S programas en los gue hay una gran proporcidn entre el con-
tenidc de la pantalla y el de la realidad cctidiana del nifio.
Por ejemplo se repiten con mucha frecuencia escenas violentas o
aquellas otras en las que la vida de los protagonistas se desa--
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rrolla por causas sugestivamente venturosas, pero irreales; se
plantean problemas de una moral acomodaticia y fécil, y se le -
da mayor privacia a los sujetos que triunfan valiéndose de medios
no siempre honestos (9).

A continuacidn se mencionan los problemas que ocasicna a -

los nifios permanecer demasiado tiempo viendo la televisidn.

Retiene al nifio en el hogar la mayor parte del tiempo 1li--

bre. La televisién ha sido utilizada en ocasiones como sustituto

“&e una nifiera, porque los nifios se entretienen mirando quieteci-
tos las imigenes, programa tras programa.

No juega ni hace ejercicio para su desarrollo fisico. Exis-
ten otras distracciones como jugar, leer, practicar alglin depor-
te, que le permitird desarrollar su cuerpo y estar sano, pero no
se desarrolla por la tv.

No se acuesta a la hora debida, por estar emocionado viendo
un programa, espera hasta que se termine y no quiere irse a dor-
mir, sino hasta que llega a su fin.

Se olvida de realizar las tareas escolares, estd cansado,

no puede concentrarse o bien porque tiene suefio.

Come a deshoras, el nifio por estar con su programa favorito
no come, y cuando lo hace ya no tiene el mismo apetito.

Le ocasiona transtornos de tipo emocional, entre ellos fal-
ta de concentracidn, alteraciones en el suefio, agresividad, do-
lores de cabeza, cansancio.

Enfermedades de la vista, cuando permanece muy cerca del te
levisor y no guarda la distancia correcta o bien cuando ha esta-

do mucho tiempo frente al aparato transmisor y sale a la calle.

Lo condiciona a la propaganda de los comerciales, los dibu-

jos animados u otros programas son interrumpidos cada dos o tres
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minutos con mensajes comerciales, ccasionando que el nifio quie-
ra s8lo los productos comerciales que aparecen en la tv., aunque
no sean de buena calidad. Que la gran parte de las veces, son --
alimentos que no tienen valor nutritivo, como Kool-aid, gansitos

marinela, sabritas, doritos.

Aprenden palabras sir significado, sélo porque lo utilizan
sus personajes favoritos: yavayavadu (de los pica piedra), fue
sin querer queriendo (el chavo del ocho).

No se piense que solamente se encuentran desventajas en el
uso de la televisidn, &sta es un medio transmisor de gran in--
fluencia social y que representa el avance cultural de la socie-
dad en que vivimos, se sabe que los nifios que cuentan con expe--
riencia televisiva al entrar a la escuela primaria tienen cier-
ta ventaja en los estudios. Los inconvenientes de ver televisidn
antes mencionados, se deben a que muchos padres permiten que sus
hijos vean programas demasiado tiempo y no ponen atencidn si les
beneficia o les perjudica en su contenido. Se debe hacer una cla
sificacidn sobre los programas y permitir a los nifios ver tv.
cuando mucho una hora, siempre y cuando hayan hecho su tarea y
hayan tomado sus alimentos.

3. Proliferacidén de cuentos y revistas

Los cuentos son historietas con dibujos, que salen cada se-
mana al pfiblico con temas de aventuras, amor, terror, misterio,
etc. Las caricaturas, algunas de ellas contienen a los persona--
jés de Mickey Mouse, El pato Donald o los Picapiedra. De aventu-
ras: con personajes superdotados como Batman, Superman, La mujer
Maravilla, El hombre arafia, etc. De amor: Fuego, Ilusicnes, Li--
grimas y risas, &stos Gltimos son publicaciones que se realizan
con dos historias, asi el lector queda emocionado para leer el
siguiente capitulo y continuar esta historia y seguir con otra.

Es un cuento de nunca acabar, porque siempre tendridn al lector
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en suspenso de lo que sucederd en el siguiente nimero.
.

Las revistas que contienen novelas grificas las leen los -
adultos eun sus ratos de ocio y qQue no contienen historias infan-
tiles, cuya considerable extensidn se presta al desarrollo porme
norizado de un acontecimiento, con la descripcidn de sus escena-

rios y el examen psicoldgico de sus protagonistas.

Al nifio le agrada mirar las historietas por los dibujos que
en ellas intervienen, aunque no comprendan lo que lean y sobre -
todo si estdn ilustrados en colores vivos, ellos se recrean con
la imagen de cada cuadro. El nifio llega al cuento de monitos,
por la diversidn imaginaria que le promete, porque presiente que
podri dialogar con fantasmas y mufiecos de ficcidn, sentird que
es &l quien viva las aventuras de sus personajes favoritos y su-
frird cuando sus héroes sean golpeados por sus enemigos, porque
la mente infantil es demasiado sensible.

Se han hecho estudios sobre la produccidn de este tipo de -
literatura y se ha llegado a la conclusién de que es la que més
se vende y leen los nifios. Actualmente seglin estudio de la U.
N.A.M. publicado en la Revista Uno mds Uno, con fecha 22 de ju--
lio de 1981 por el periodista Braulio Peralta, nos da a conocer

la cantidad de cuentos que salen a la venta cada mes:

Editorial Arpumentos con su revista Ligrimas, risas y amor,
vende 4 millonres 800 mil ejemplares al mes, Fuego, 1 millén 740
ril ejemplares.

Zas publicaciones Herrerias con once titulos de revistas -
vende mensualmente un total de 9 millones 875 mil ejemplares,
aunadc con otras revistas que salen a la venta, hacen un total -
de 70 millones de historietas vendidas (10).

Con respecto al contenido de los cuertos opina que:

Este *ipo de revistas historietas, le quitan al recepto:r -
tgda capacidad de respuestas ante los problemas sociales cue la-
mas scn prescrtados er a trama, i s cersoraies -ertenecer a gru
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pos aislados o desclasados, sus conflictos se resuelven sin pa--
sar_Ias barreras de ese circulo. Ademds los intereses de la cla
se dominante aparecen encubiertos de las acciones del héroe, im—
puestos como expresiones del destino y no como un proceso histd-
rico (11).

Estas historietas han tenido gran aceptacién entre los ni--
fios por ser distractivos, pero han invadido gran parte de los -
paises de Europa y Latinoamérica, aprovechindose de la gran --
atraccién que tienen. Se les ha dado una impresién de cardcter -
comercial, mis que cultural.

La historia la define Carlos Merlo como: "Una sucesidn de
estructuras texto-imagen". Estas imdgenes carecen de movimiento,
se pierde la continuidad y la lectura se realiza alternativa del
texto a la imagen y de derecha a izquierda. La historieta utili-
za como medio de expresidn de renovados argumentos a personajes
con manifestaciones de superdominio como: Batman, Superman, los
Cuatro fantdsticos, con temas detectivescos Y que van a ocasio-
nar en el nifio un complejo de superhéroes. Los elementos que uti
liza la historieta son el dibujo y la palabra, enmarcadas en -
las vifietas o pictogramas, que es un encuadramiento generslmente
rectangular del plano a reproducir. Se encuentran ahi los globos
que contienen los diflogos de los personajes. Se presentan con
con frecuencia fenemas incomprensibles como: gulp, bang, crash,
uff; asi como dibujos de sapos, culebras, para significar pala--
bras obcenas; de un foco en representacidn de una idea, de un le
fio con una sierra para comprender que el personaje duerme o ron-
¢a, etc. Gubern hace un andlisis sobre algunas categorias expre-
sivas:

Cabello erizado = terror, cdlera

Cejas altas = sorpresa

Cejas fruncidas-= enfado .
Cejas con 1a parte exterior caida = pesadumbre
Mirada ladeada = maquinacién

O0jos muy abiertos = sorpresa

Ojos cerrados = sueno, confianza

Ojos desorbitados = ecdlera, terror

Nariz oscura = borrachera, fric
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Boca muy abierta = sorpresa

Boca sonriente = complacencia, confianza

Boca sonriente mostrando dientes = hipocrecia, maniobra as-
tuta (12) .

Se realizd un estudio sobre las historietas, revistas y pe-
riddicos que salena la venta, diario,semanal, quincenal o men--

sualmente y se obtuvieron los siguientes datos:

De las historietas se tomaron 100 ejemplares diferentes y
se hizo la siguiente clasificacidn:

TIPO DE HISTORIETA CANTIDAD

Aventuras de personajes invencibles 29

(Kalimin, Llanero solitario, Dakota, etc.)

Cuentos de animalitos 18
(El pajaro loco, La pantera rosa, Don ga-
to y su pandilla)

Cuentos de amor 28
(E1 romance mensual, Coleccién intima,
Moralejas, Lo mejor de l4grimas, etc.)

Vaqueras y
Sexo (Buen humor, Las comadres) 4
Ciencia ficcidn 3
Novela policiaca 3
Educativa 2
Inmortales 2

100

Nos podemos dar cuenta con esta clasificacién que las aven-
turas de personajes invencibles asi como los de amor son las his
torietas que mis se venden y las educativas (solamente se en—-
contraron dos) en menor proporcidn .
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Ademis de las historietas salen a la venta revistas que --
contienen temas de belleza, hogar, deportes, sexo, modas, politi
cas y de actividades manuales, los nifios las llegan a hojear por
que les liama la atencidn el colorido de las ilustraciones que
contienen, pero no las comprenden. Estas revistas son para ado--

lescentes y adultos, no aptas para nifios.

Un impreso de gran valor POor su cardcter informativc es el
periddico y que es importante para el nifio estar al margzn de lo
que sucede, con excepcidn de las notas rojas (accidentes, muer--
tes, choques). Ei pePlOdlCO tiene por objeto la difusidn de noti
c1as, con escrltos 01ent1flcos, 11 terarlos, 8001a1es, politicos
¢ deportivos, su finalidad primordial es de informar. Es aconse-
jable leerle al nific los escritos sobre los sucesos mas impor--
tantes para que reflexione y se dé cuenta de los cambios y des--
cybrlmlentos de hoy en dia.

4. Utilizacidn de vocabulario inadecuado

La formacidn del hibito de la lectura depende en buena me-
dida con las experiencias que el nifio adquiera desde sus prime--

ros contactes con la palabra escrita.

Cuando se da cualquier tipo de lectura al nifio, que contie-
ne vocablos diffciles de comprender, es un motivo para que piler-
Za interés en.ellas. Es un problema para los padres, porque tie-
ne cue investigar continuamente o bien hacerla de traductores.
Motivo: La lectura tiene t3rminos elevados a la comprensién del
nifio, esto se utilizaria en cuanto los padres dedicasen cierto
tiermpo & sus hijos, pero en la actualidad la mayoris estd ocupa-
do en su trabajo o en sus problemas v el nifio se queda con 1la du

da o crefiere hacer otra cosa que si le entienda vy pueda rezlii-

Rara vez se le dedica al nifio una hors ce absolutec desahcge
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una hora en que pueda confiarse, con arreglo de su propia ldgica
que no es la del adulto; y en que pueda hacer sus confidencias
a una persona sola, porque nadie se confia con gusto mis que a

un solo individuo, ya sea el padre o la madre (13).

El maestro debe explicar a los alumnos con palabras senci--
llas su significado para que las integren a su vocabulario y rea
lizar actividades del lenguaje donde incluya estas nuevas pala—-
bras, para que pasen a formar parte de su vocabulario comc na--
rrar, describir, conversar; Juan Carlos Merlo opina que: "Desde
el momento en que el nifio adviene al mundo de la lectura, su vo-
cabulario debe desarrollarse gradualmente en funcién a las posi-

bilidades de aprendizaje que le ofrece, su mundo”™ (14).

En la escuela primaria se ha implantado la Reforma Educati-
va con gran acierto y tiene como finalidad que el nino comprenda
1o que lea y escriba en base al funcioramiento psicol8gico del
niﬂb, que estimule el desarrollo de la creatividad, el juicio -
critico y el h&bito de la lectura; con el Método de ensefianza y

escritura Global de Andlisis Estructural nos muestra que:

La palabra para el nifio es una especie de dibujo, una ima-
gen cuyo aspecto evoca una idea. Asi el signo tiene un sentido,
y asi la lectura es inteligente desde el principio. Se crea un
hébito intelectual, cuya importancia no debe ser subestimada,
al adiestrar al nifioc para que comprenda la palabra entera -la
frase entera- antes de pronunciar silabas.

El sentido de la frase es comprendido, v los signos escri-
tos son transformados en sonidos hablados, que tiemen para el ni
fio un significado (15).

El Consejo de Contenido y Mé&todos Educativos acordé, des—-
pués de hacer una encuesta con maestros y especialistas en la --
elaboraci6n de programas de textos integradcs para el lo. y 20.
grados de la escuela primaria, la flexibilidad del método para -
utilizarse en relacién a los contenidos de cualauier &rea del -
aprendizaje y se apoya en el principio de que leer es comprender

la palabra escrita.
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El nific tiene como base la comprensidn de lo que lee, su re
daccién tambi&n tendrd sentido, porque sabri gue lo que escriba
debe tenerlo, como lo tuvo lo que leyd. De ahi que el método pro
ponga en un principio la copia de enunciados completos aunque -~
los resultados iniciales sean unos garabatos, poco a poco el -
alumno, conforme vaya madurando ¥y adquiriendo mayor destreza '8
capacidad de andlisis, pasard de esos garabatos a la transcrip--
cidn intelegible, a los enunciados que visualice (16).

El andlisis deberi realizarse dentro de estructuras linglifs
ticas, porque las palabras aisladas no tienen sentido preciso.

Otro aspecto que se maneja en el vocabulario, es el empleo
excesivo del. diminutivo en 1las lecturas, &ste es un vicio que lo
empobrece. Algunos escritores pretenden infantilizar el lenguaje
utilizandolo en gran proporcidn en cuentos, fibulas, canciones,
¥y rimas de la literatura infantil. El uso de regionalismos, por
las peculiaridades lingliisticas de cada una de las regiones de -
un pais, no todos los nifios conocen el nombre con el que se de--—
signan a algunas cosas u objetos por ejemplo: La fruta nanche,
es conocido en Apatzingdn, Michoacidn con el nombre de changungas;
la palabra nific la emplean en otros lugares como sindnimo de --
chamaco, bato, escuintle, chavo, huache, chiquillo, ete., segilin
la regidn. Cuando escuchan con frecuencia estos regionalismos,
poco a poco los van aceptando hasta formar parte de su vocabula-
rio, que lo comprenda y conozca su significado.

5. Desconocimiento del Programa por parte del maestro

El maestro de grupo lleva un Programa durante el afic esco-
lar, al que debe recurrir constantemente para obtener los obje-
tivos generales del grado. Debe conocer su manejo y aplicacidn
para realizar las actividades de ensefianza y conduecir al alumno
al conocimiento. Debido a los cambios y actualizaciones de los
Programas muchos maestros no se han capacitado para aplicarlo -
como deberia ser, o bien por falta de infermacidn el maestro
no puede ensefiar eficazmente a sus alumnos y s por eso que el
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porcentaje de aprovechamiento de algunos grupos es bajo, y sus

conocimientos literarios también.

La S.E.P. desea que con la Reforma Educativa se le eduque
también al nifio literariamente y que por medio del juego y canto,
asi como experiencias propias, llegue al conocimiento del Nicleo
Integrador. Este nuevo Programa de primero y segundo grados per-
mite al alumno una capacitacidn integral para que descubra sus

habilidades, aptitudes en las actividades escolares.

Se han impartido varios cursos de capacitacidén a los maes-
tros, sin embargo los maestros que dirigen su ensefianza en gru--
pos superiores no han recibido los cursos de capacitacidn. E1
problema se suscita cuando un maestro llega a estar ante un pri-
mero o segundo grados y no recibid la informacidn requerida so--
bre el uso de textos y su manejo, éste hari lo que pueda y el as
pecto literario quedari en segundo término.

Si esto sucede en la ciudad, en lugares demasiado retirados
como el medio rural donde el maestro atiende hasta tres grupos,
los libros no llegan a tiempo, por la distancia, aunado a la fal
ta de capacitacidn por parte del maestro. Se agudiza el problema

y los Gnicos que sufren las consecuencias son los nifios.

Este problema se resolveria, con la preparacidn constante
por parte de los profesores, es una gran responsabilidad que de-
ben  cumplir como empleados al servicio de la educacidn de Mé-
xico.

C. La Literatura en los Contenidos Programdticos

£l Consejo de Contenidos y Métodos Educativos después de -
varios estudios y de consultar a maestrosen ejercicio y diversos
especialistas, acordd que se elaboraran programas y textos inte-

grados para el primero y segundo grados de la educacidn primaria
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y qQue a partir del tercero se mantuviera la ensefianza por &reas.
Esta integracidn se hizo pensando en las necesidades de alumnos
y maestros. La relacidn afectiva es fundamental entre ellos, por
que el nifio de primer grado siente la necesidad de confiarse a
alguien de la misma manera que en el hogar, pues uno de los temo
res infantiles es esa separacién del nficleo familiar. Por tal mo
tivo es indispensable que el maestro ofrezca el apoyo necesario
al nifio, dentro y fuera del aula.

La integracidén de los Contenidos Programiticos se fundamen-
ta en los criterios psicolbgicos, pedagdgicos, didicticos, asi
como los criterios de integracidén en la elaboracidn del Progra-
ma.

Fundamentos Psicoldgicos. Hay que propiciar al nifio un am
biente de confianza, para que pueda desenvolverse sin inhibicio
nes. El1 pensamiento del nifio de 6 a 8 afios es global, porque -
primero capta conjuntos y manifiesta dificultad en los detalles
el aprendizaje lo adquirird como algo vivido y adquirido con la
pridctica.

Criterios Pedagbgicos. Se han tomado en concideracidn los
siguientes:

- Reunir y coordinar todas las cuestiones en torno a un -
punto unitario que dé significado a todo lo demis: Pro-
porcionar una estructura orginica a los contenidos, a -
los objetivos de aprendizaje y a las actividades.

- Fusionar las ocho &reas del conocimiento organizdndolas

1l8gica y cientificamente.

- Comenzar el aprendizaje por el todo y posteriormente per

mitir la atencidn hacia las partes que lo integran.

- Sistematizar el proceso de aprendizaje a fin de economi-

zar el esfuerzo del docente y los alumnos.

- Evitar repeticiones, saltos, dispersiones, fragmentacio-
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nes y falta de coherencia entre los contenidos del &rea

del plan de estudios.

- Apoyarse en situaciones vitales y en los intereses del -
nino.
- Favorecer la accibn del nifio en el sentido de que sea -

agente de su propic aprendizaje.
- Emplear en su metodologia el mé&todo cientffico.

- Proporcionar el desarrollo integral y armbnico del nifio.

Criterios de integracifn. La manera de cb6mo se va a planear
la enseflanza, hay que tomar en cuenta el eje o nficleos integrado
res en torno a los cuales van a girar los objetivos y contenidos
del Programa.

Criterios Did&cticos. Consiste en organizar la ensenanza -
con un criterio totalizador y unitario y reaiizarla intentando -
que, con un solo acto pedagbgico, el educando se acerque al sa--
ber no fragmentado en materias o asignaturas, procurando la su--
presién de las disciplinas escolares. La integracibn estd basada

en la funcién globalizadora del nifo.

El lenguaje es el elemento b&sico para la educacidn, la me-
todologia organiza los contenidos del Espanol en cuatro aspectos:

1. Comunicaci6én oral. Esta etapa se desarrolla en el trans-
curso de toda la primaria, es fecesario que el nifioc dé a
entender sus ideas sin inhibiciones, preguntando y opi--

nando, en forma clara, coherente y completa.

2. Comunicacibn.escrita..Asi como el nifio se expresa en for
ma oral, que lo haga en forma escrita, saber leer y es-
cribir es fundamental para el enriquecimiento cultural -
del educando. A medida que vaya avanzando ir& adquirien-
do los criterios de correccibén en cuanto a la escritura.
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3. Nociones de Lingliistica. Gracias a la Lingliistica el ni-
fio ir& conociendo el funcionamiento de la lengua. Estas
nociones se introducen paralelamente a la comunicacidn -

oral y escrita.

4. Iniciacidén a la Literatura. En la escuela primaria el co
nocimiento oral de las obras literarias escritas, se --
vinculan con el proceso de aprendizaje y afirmacién de -
la lecto-escritura. Para desarrollar la sensibilidad ar-
tistica, la mayoria de las lecturas se proponen a partir
del primer ano, apoyar temdticamente las demés &reas, ya
que la Literatura es grata y formativa.

La literatura es fundamental en el primero y segundo grado
asi como en toda la primaria, poi medio de coros, rimas, coplas,
juegos, que el nifo se introducir& poco a poco a ese mundo del -
lenguaje. Que no sienta la escuela como algo que le asfixie, que
tenga libertad de hablar, reir, participar. Uno de los propSsi--
tos de este nuevo programa es que el educando se desarrolle en -
forma arménica y completa.

Anteriormente el Programa de primero y segundo grado, en lo
que respecta al 4rea de Espanol, constaba de ocho unidades y ca-

da una de ellas con cinco aspectos:

a) Expresidn oral

b) Expresibn escrita

c) Lectura

d) Nociones de lingfiistica

e) Iniciacidn a la literatura

La enseflanza era por 4reas y estaba dosificada en siete --

dreas siendo ellas:

Espafiol, Matemdticas, Ciencias Naturales, Ciencias Sociales,

Bducacibn Fisica, Educacibn Artistica y Educacidn Tecnolbgica.
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Actualmente el Programa de primero y segundo grados es inte
grado, s6lo de tercero en adelante, la ensenanza es por &reas.

L.a metodologZa del Espanol organiza sus contenidos en cua--
tro aspectos ya mencionados anteriormente y correlacionados co-
mo un todo. Las &reas son las siguientes:

Espafiol, Matemiticas, Ciencias Naturales, Ciencias Sociales
Educacibén Fisica, Artistica, Tecnoldgica y Educacidn para la sa-
lud.

La Literatura en los contenidos programiticos de primero y
segundo grado plantean la necesidad de organizar el trabajo do-
cente en forma tal que los contenidos de las 4reas de aprendiza-
je se estudien equilibradamente, concediendo igual importancia
a los elementos gue favorecen el desarrollo integral del educan-
do.

La Literatura tiene como objetivo general: Desarrollar la -
sensibilidad, el gusto por la lectura e iniciarse en el estudio
de textos literarios.

La iniciacibén a la literatura pone al nifio er contacto con
los textos literarios. La lectura literaria refuerza el aspecto
formativo de la ensefianza, fomenta la creatividad del nifio, con-
tribuye a la comprensibn e interpretacidn de textos y favorece -
la actitud critica acerca de lo leido.

El Programa Integrado de Primero y Segundo grados consta de
ocho unidades, de acuerdo a los meses de trabajo. Cada unidad es
té8 formada por cuatro médulos que giran sobre un tema central o
NGcleo Integrador. Por lo consiguiente las actividades se corre-
lacionan con las diferentes &reas del aprendizaje, por eso se ob
serva que en los objetivos especificos no se determina el conoci
miento en una sola &rea, sino que por medio de las actividades -
que se llevan a cabo*, el maestro podrd ir de las Ciencias Socia

* Ver actividades en la relacibén de objetivos especificos y acti
vidades de Literatura en el primero y segundo grados.
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les a la Literatura o a las Matemiticas. Por eijemplo en el M&dulo

2 de la Unidad 1 del programa de primero se aobserva:

Objetivo Especifico: Identificar enunciados con cosas que le ro-—
dean.

Actividades: Entone un cuento que se refiera a cosas grandes y pe

quenas, las presente corporalmente.

Nos damos cuenta que para obtener el objetivo nos valemos -
del canto como un recurso para gque el nino tenga nocibn del tama-
fio de las cosas; grandes, pequefias. Se hace una comparacidén dis--
crimina, observa, analiza. Después cuando se presentan corporal--
mente estes objetos, el niho realizari ejercicios de maduracién.

Otro ejemplo tomado del programa de segundo grado (Unidad 4,
M&dulo 1):

Objetivo Especifico: Representar graficamente el ritmec de una —-
cancién.

Con este objetivo se estd introduciendo al nino a la litera-
tura al conocer el ritmo de una cancién, y por medio de los ejer-
cicios de graficacidn le van a ayudar a su maduracién motriz y a
la vez aprender§ de las Ciencias Sociales al descubrir formas fan
tdsticas y reales que le recuerden lo que hay en su comunidad. Es
por eso la integracibn, porque al nino no podemos separarle las -
dreas como algo fragmentado, para &1 todo es un juego, aprende me
jor las cosas cuando se le ensenan relacionadas en un todo.

No se requiere una secuencia especifica pa}a integrar los M6
dulos de cada Unidad. Existen elementos de secuencia lineal, con
partes concatenadas, se parte del Nidcleo Integrador del M6dulo en
el desarrollo de las actividades propias de cada 8rea del aprendi
zaje. Ejemplo del Primer grado Unidad 2 M&6dulo 1:
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. = N I —: l
_ La familia i 1 La casa

Ejemplo: (Unidad 6, segundo grado)

NGcleo Integrador de la Unidad
Producimos cosas distintas

NiGcleo Integrador Mbdulo 1
Los productos del campo

NGcleo Integrador M6dulo 2
Los productos de la industria

Ndcleo Integrédor M&dulo 3
Producimos bienes y prestamos
servicios

NGcleo Integrador M&dulo 4
Cooperacibn y organizacidn

Secuencia circular. Se parte del nficleo y se termina re--
gresando a €1, cerrando de esta manera el circulp. Unidad 4, M§
dulo 1, Primer grado.

//’/f’—_-‘mkh“\
[ﬂﬁcléﬁ Integrador M&dulo 1
E

] lugar donde vivo
1

. /{ . \.
Nficleo Integrador de la Unidad Nicleo Integrador Modulo 2
Lz comunidad ; La gente trabaja
1
i
| .,-
[NGcleo Integrador Mbdulo 4 [ NGcleo Integrador Modulo 3 |
La gente hace cosas fitiles Aprovechemos el agua y el -
viento

7
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Se parte del nficleo integrador y se da

un ir y venir entre las actividades, el nficleo y las distintas

dreas. Unidad 1,Primer grado:

Lf?cleo Integrador Médulo 1

Yo
I

Nficleo Integrador
Mbdulo 4

Cémo suena y dbénde
esté.

Nficleo Integrador
la. Unidad

Percepcidn del me
dio

NGeleo Integrador
M&dulo 2

Las cosas que veo

Ii

Niicleo Integrador M&dulo 3

Cémo son las cosas

No hay una limitacidn en el desarrollo de las actividades,
lo que se desea es el logro del objetivo y el maestro puede rea
lizar las que crea convenientes y sugerir las mis adecuadas.

IZn cuanto al alcance del Programa, si lo hay porque con el
nuevo Programa integrado el nifio logra una formacidn basada en
las 2xperiencias, se llega al conocimiento empleando criterios -

rsicclégicos, pedagdgicos, didicticos y de integracién.
El programa de primer grado se clasifica en tres etapas:

Primera etapa: Adquisicién de la lectura y escritura. Se -
iieva a cabec en la Unidad 1 ¥ 2, le sirven al nifio para prepa--
rarlo en el aprendizaje de 1la lecto-escritura, realizando ejerci
cios de discriminacién visual y auditiva en los enunciados. Esta
raduracidn va a persistir en todo el afio escolar, asi como pric-
ticas de expresidn oral.

Segunda etapa: Adquisicién de la lectura y escritura. Se

realiza de la Unidad 3 hasta la séptima. Se continfla con los --



ejercicios de maduracidn, asi como lectura de rimas y cuentos,
pridcticas de la expresibn oral y andlisis de los enunciados en -

la ensefianza de las letras.

Tercera etapa: Afirmacidn de la lectura y escritura. Esta
etapa se lleva a cabo en el octavo mes, ya los nifios inician a -
leer cuentos y poemas para comentarlos, se reafirmard la lectura

y escritura con ejercicios y comentarios.

Se observa también que en las primeras siete unidades se
manejan conceptos de espacio, inicidndose por lo mis prdximo y
cercano al nifio para que en la octava unidad cconozca el concep-

to de tiempo que es mds complejo.

Contenido del Programa de segundo grado, con respecto a
la primera unidad. Se parte de los conocimientos acerca de la -
naturaleza que adquirid en el primer afic para compararlos con
las experiencias a través del didlogo, la redaccidén y las mani-
festaciones artisticas. Se dard cuenta de que algunas cosas que
observa y usa son naturales y otras hechas por el hombre. Asi--
miszo va a reafirmar criterios de clasificacidn en relacidn con

la gran variedad de fendmenos, objetos y seres que le rodean.

Segunda unidad: Se inicia con la observacidn del medio am
biente para pasar a la participacidn y relacidn con los que in-

tegran esa comunidad y proyectarle a otras comunidades.

Tercera unidad: Se tratari la socializacidn en forma mis
ampliz cue la primera unidad, mediante la participacidn activa
del nifio en su medio social.

Cuarta unidad: A partir de esta unidad y de las dos si--
guientes se busca raforzar y apoyar el desarrollo de capacidad
ldgica en la medida que distinga, clasifique, agrupe y compare
experiencias realizadas con las que llegue a generalizar. Se -

inicia en la experimentacidén, lo que llevard a establecer no--

- 56273
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ciones de causa y afecto.

Quinta unidad: Se inicia el estudio de la relacidén hombre-
naturaleza a través de la cual el hombre actiia sobre ella, apli-

cando sus conocimientos para su beneficio.

Sexta unidad: Esta unidad es continuacidn de la anterior,
con base en la investigacidn que realiza en tcrno a los produc--
tos de su comunidad, el alumno emitird juicios y expresari en -
distintas formas y reflexionard a partir de situaciones de la vi

da real.

Séptima unidad: Va a comparar fendmenos naturales y socia-
les para llegar a la nocidn de distintos periodos de tiempo y la
posibilidad de medicidn.

Octava unidad: Se desea que el nifio relacicne tiempos y
lugares comparando algfin fendmeno narural y sccial, pasados en

su localidad y pais.

En cuanto al drea de Espanol, como el nifio ya sabe leer y
escribir, realizard todo el afio ejercicios de lectura y andlisis
buscando las ideas principales de su contenido. Podri leer su

libro de lecturas y estar en mas relacién con la literatura.



RELACION DE OBJETIVOS ESPECIFICOS Y ACTIVIDADES DE LITERATURA EN EL PRIMER GRADO

UNIDAD 1
PERCEPCION DEL MEDRIO

MODULO 1

Objetivo Especifico: Identificar enunciados que se relacionen con los nombres de algunos -
tfifios con las partes del cuerpo.

Actividades: Escuche la narracién de un cuento relacionade con el contenido del M6dulo.

MODULO 2
Objetivo Especifico: Identificar enunciados que se relacionen con las cosas que le rodean.

Actividades: Entone un canto que se refiera a cosas grandes y pequefias, las presente corpo

ralmente.
MODULO 3
Objetivo Especifico: Comprobar que el sentido del tacto se encuentra en la piel de todo el
cuerpo.

Actividades: Realice algunos juegos para identificar objetos tictilmente.
Invente adivinanzas sobre objetos observados en el saldn de clases.

MODULO 4

Objetivo Especifico: Advertir que la mejor forma de comunicacifn entreé los seres humanos -
es mediante la palabra. ’

Actividades: Realice los movimientos que le sugiera una ronda o una cancibn.

UNIDAD 2
EL NIRO, LA FAMILIA Y LA CASA

MODULO 1

Objetivo Especifico: Usar expresiones linglifsticas para ordenar y preguntar acerca de su
actividades y necesidades bésicas.

Actividades: Realice ejercicios al ritmo que se le margue.

Marque los ritmos de canciones conocidas con palmadas de golpes y pies y movi
mientos del cuerpo.

MODULO 2

Objetivo Especifico: Expresar a través del didlogo sus observacionmes acerca de actividades
de su familia.

Actividades: Exprese que actividade. realizan los miembros de su familia.

Participe en juegos como "Tengo, tengo", donde aplique el concepto del niimerc
2 y lo relacione con su esquema corporal.

Cante una ronda e imite las actividades de los miembros de familia con movi--
mientos corporales.

MODULO 2

Objetivc Especifico: Favorecer su equilibrio postural a través del fortalecimiento muscu—-—
lar.

Expresar a través del diflogo sus observaciones acerca de las cosas -
que hay en ella.

Actividades: Escuche la narracién de un cuento relacionado con una familia y la casa en -
AL LS
aque ella habita.
Memorice un poema breve, referente a la casa y juegue con &1, marcando el --
ritmo. .




MODULO &
Objetivo Especifico: Identificar los servicios gue hay en una casa.

Actividades: Representar mediante un juego teatral las formas de utilizar algim servicio
de l. casa.

Invente adivinanzas del tipo "Estoy pensando en un nfimero que me diga cuantas
patas tiene un perro”.

Juegue una ronda relacionada con los servicios de la casa.

UNIDAD 3
NECESITAMOS UNOS DE OTROS

MODULO 1
Objetivo Especffico: Encontrar las rimas al escuchar poemas conocidos.

Actividades: Realice juegos con rimas y canciones relacionadas con el tema del mddulo.
Realice juegos con rimas y canciones relacionadas con el tema del médulo.

MODULO 2

Objetivo Especffico: Diferenciar los animales que nacen de huevo de los que nacen directa-
mente de la madre.

Actividades: Juegue una ronda que se relacione con animales oviparos.
Escuche la lectura de un poema acerca del nacimiento y vida de algin animal.

MODULO 3

Objetivo Especifico: Descubrir que la persona puede aprender mis a medida que crece y se
desarrolla.

Actividades: Juegue una ronda o cante una cancifn relacionada con el mddulo.
Escuche la lectura de una rima sobre las edades y busque otras que rimen.

MODULO 4

Objetivo Fsmecifico: Sefialar la necesidad de ciertas normas para participar en cualquier
actividad colectiva.

Actividades: Juegue a inventar versos que r_imen.

UNIDAD &
LA COMUNIDAD

MODULO 1

Objetivo Especifico:-Expresar sus observaciones y experiencias a través del diflogo.

Actividades: Participe en un grupo de nueve nifios que integren una poesia coral.

MODULO 2
Objetivo Especifico: Identificar el pulso musical.

Reconocer los trabajos de algunos miembros de su comunidad y los ins’
trumentos y herramientas con que los realizan. .

Actividades: Interprete un poema acompafifndose con movimientos corporales variados.
Invente adiv::.nanzas o diga trabalenguas acerca del trabajo de los instrumen—
tos o herramientas que se necesitan.

MODULO 3

Objetivo Especifico: Reconocer la necesidad del agua en la vida de su localidad.

Actividades: Participe en la interpretacién de un poema breve y acompafiado de movimientos
de movimientos copporales y mimicos.

MODULO 4

Objetivo Especifico: Reconocer los beneficios de la colaboracifn de la gente en la reali-
zacidon de las actividades.

Actividades: Represente corporalmente un poema.
Recite colectivamente un poema gue le guste.




UNIDAD 5§
EL MEDIO RURAL Y EL MEDIO URBANO

MODULO 1

Objetivo Especifico: Exprese a través de diflogos y formulacién de preguntas sus observa--
ciones y experiencias sobre el campo y la ciudad.

Actividades: Juegue una ronda o cante una cancidn relacionada con el campo y la ciudad.

MODULO 2

Objetivo Especifico: Expresar a través del didlogo sus observaciones sobre las actividades
que realizan las personas en la‘ciudad y en el campo.

Actividades: Escuche y entone una cancién del campo y otra de la ciudad.

Proponga adivinanzas que se relacionen con las actividades del campo y la ciu
dad.

Invente un trabaléngua con palabras del campo y la ciudad.

MODULO 3
Objetivo Especifico: Relacionar palabras por su significado.

Actividades: Cante combinando sonidos graves y agudos.

MODULO 4

Objetivo Especifico: Participar en la representacidn de diversas situaciones mediante el -
juego teatral.

Actividades: Escuche la lectura de un cuento que se relacione con la elaboracién de produc
tos.

Establezca los difilogos de loe personajes que representan la situacibn.
Escenifique la situacibn elegida.

UNIDAD &
ADAPTACION AL MEDIO

MODULO 1

Objetivo Especifico: Expresar sus opiniones y comentarios acerca de los temas que se rela--
cionen con el mddulo :

Actividades: Ordene situaciones de un cuento que se relacione con la proteccibn de la casa.
Represente alguna situacifn ocurrida en el cuento que leyd anteriormente.

MODULO 2

Objetivo Especifico: Expresar sus opiniones acerca de algunas formas de adaptacidn al me—-
dio.

Actividades: Entone una cancidn relacionada con el mddulo.

MODULO 3
Objetive Especifico: Identificar el sol como principal fuente de luz y calor.

fctividades: Juegue una ronda que le permita representar corporalmente y en forma libre -
las actividades que se realizan en el campo y la ciudad.

UNIDAD 7
MEXICO MI PAIS

MODULO 1
Objetivo Especifico: Redactar enunciados relacionados con lugares de México.




Objetivo Especifico: Leer em voz alta enunciados que contengan palabras con h y que se -
relacionen con caracteristicas sociogeogrificas de algunas comunlda
des del pafs.

Actividades: Escuche la lectura de un relato relacionado con las costumbres de algunas -
comunidades de México.

Entone coplas \.aracteristlcas de distintas regiones seleccionadas por su -
maestro.

MODULO 2
Objetivo Especifico: Leer en voz alta enunciados que se relacionen con la comunicacibn.

Actividades: Realice actividades relacionadas con un cuento sobre los diversos medios de
comunicacibn.

MODULO 3

Objetivo Especifico: Leer em voz alta diversos textos que se relacionen con los medios -
de transporte.

Actividades: Lea en voz alta un texto relacionado con los medios de transporte.

MODULO 4

Objetivo Especifico: Leer en voz alta diversos textos que contengan palabras con k y con
X y que est&n relacionados con la comunidad.
B N
Actividades: Entone un canto referente a la bandera a indicacibén de Bu maestro, y haga -
variaciones en la intensidad del sonido.

lea en voz alta enunciados relacionados con los simbolos patrios, en donde
aparezcan palabras con X.

UNIDAD 8
CAMBIAMOS CON EL TIEMPO

MODULO 1

Objetivo Especifico: Leer em voz alta diversos textos relacionados con ayer, hoy y mafna-
na.

Actividades: Invente un cuento que ir§ trabajando durante los cuatro mSdulos para repre-
sentarlo al fina) de la unidad.

MODULO 2

Objetivo Especifico: Leer en voz alta diversos textos relacionados con el pasado de su -
familia.

Actividades: Lea un texto en voz alta rela-cionado ‘con los cambios habidos en una casa y
en una familia.

Lea un poema que- tenga relacidn con el nficleo integrado y lo represente.
Continfie preparando la representacién del cuento iniciado en el mbdulo uno.

MODULO 3
Objetivo Especifico: Leer en voz alta diversos textos relacionados con su localidad.

Actividades: Comente el ensayo de la representacifn que trabajé en los médulos anteriores.

MODULO 4
Objetivo Especifico: Leer en voz alta textos relacion:dos con el pasado de su pa’s.

Copunicar sus experiencias, sensaciones y sentimientos a través de
un especticulo de creacidn colectiva.
Actividades: Lea en voz alta un texto relacionado con el pasado de México.

Represente ante su comunidad el cuento que ha preparado en los mddulos an-
teriores.

NOTA: Se tomd informacidn del Libro para el maestro, primer grado. S.E.P. 1981.



RELACION DE OBJETIVOS ESPECIFICOS Y ACTIVIDADES DE LITERATURA EN EL SEGUNDO GRADO

UNIDAD 1
TODO CAMBIA

MODULO 1

Objetivo Especifico:Expresar el ritmo de rondas y canciones mediante movimientos corpora--
: les.

Leer con claridad textos breves relacionados con experiencia de las va
caciones.

Actividades: Participe en una ronda de tema conocido.

Elabore y cante una estrofa relacionada con el mddulo y que se adapte a una -
misica conocida.

MODULO 2
Objetivo Especifico: Leer con claridad textos breves.

Actividades: Diga una adivinanza acerca de los libros.

Cante una cancidn relacionada con el nuevo afioc escolar o con lo que ha cambia
do en relacidn al afic anterior, y realice movimientos corporales siguiendo eI:
ritmo de la cancidn.

Memorice un trabalenguas relacionado con el mbdulo.

f“ﬂ - -

Represente un cuento que se relacione con actitudes de compafierismo, ayuda my
tua, colaboracisn en las nuevas situaciones escolares.

Lea un poema relacionado con el nicleo integrador de la unidad.

MODULO 3

Objetivo Especifico: Leer con fluidez textos breves.

Crear un texto con base en una fdrmula melddica.

Actividades: Haga comentarios acerca del personaje de una narracidn relacionada con 1los -~
grupos sociales en que vive.

MODULO u
Objetivo Especifico: Expresar el ritmo de poemas mediante movimientos corporales.

Leer textos breves con claridad y fluidez.

Actividades: Represente con sus compafieros un poema.
Exprese con movimientos corporales un poema.

UNIDAD 2
EXPERIENCIA ESCOLAR

MODULO 1
oObjetivo Especifico: Leer textos siguiendo su puntuacidn.

Actividades: Juegue a las adivinanzas. para identificar las instalaciones y servicios de su
escuela mediante la descripcién de ellos.




MODULO 2

Objetivo Especifico: Leer poemas con entonacidn adecuada.

Distinguir en un canto la rima, la melodia y el ritmo.

Actividades: Interprete un podma sobre experiencias escolares.

Advierta la rima, el ritmo y la melodia en algunos cantos que se relacionen
con la escuela.

MODULO 3
Objetive Especifico: Leer textos atendiendo a la entonacidn.

Actividades: Realice una ronda que se relacione con la colaboracidn, el compafierismo y la
solidaridad.

MODULO 4

Objetivo Especifico: Aplicar el punto y los signos de interrogacidn en la redaccién de tex
tos y en la lectura.

Actividades: Realice, en forma oral, la lectura de un texto que se rafiera al nlcleo inte-
grador.

UNIDAD 3
NOS RELACIONAMOS

MODULO 1

Objetivo Especifico: Leer relatos que se relacionen con anécdotas familiares, cuidando la
puntuacidén, entonacién y volumen de voz.

Relatar en forma oral y escrlta anécdotas acerca de las relaciones -
famll;ares, empleando en'sus escritos silabas, ce, ci, se, si.

Actividades: Ensefie a sus compafieros algunas'canéione% de cuna, cantos. de celebraci&n, ete.

que haya escuchado en su casa.

MODULO 2
Objetivo Especifico: Leer poemas breves recrefndose con el ritmo y la rima.

Actividades: Participe ‘en un juego a partir de la lectura de un poema sobre relaciones de
trabajo.

MODULO 3 )
Objetivo Especifico: Elabo—ar versos relacionados con la recreacién.

Actividades: Juegue a suprimir palabras de un canto relacionado con actividades recreati--
vas.

Exprese en forma oral y escrita, sus experiencias sobre las actividades efec-
tuadas en recreo organizado.

Invente dos o tres versos a partir de una estrofa que se refiera al juego o - .
recreacidn.

UNIDAD 4
LA VIDA Y EL MEDIO

Objetivo Especifico: Representar el contenido de rimas populares memamte movimientos.

Representar grificamente €l ritmo de una cancidn de su localidad me--
diante el trazo de una 1fnea continua, asociando la velocidad con el -
trazo de una cancidn.

Actividades: Seleccione con sus maestros y compaiieros una rima conocida en su localidad.

Led un texto o cuento relacionado con el contenido del m3dulo y sefiale los lu
gares que en &l se mencionan. d

Descubra en el trabajo donde graficd el ritmo de las canciones, formas fantés
ticas y reales que le recuerden cosas observadas en su localidad.




Actividades: Exp
1o

“ODULO 2
Objetivo Especifico: Representar el contenido de coplas regionales.

Actividades: R-presente el contenido de coplas regionales.

MODULO 3
Objetivo Especifico: Expresar el contenido de textos relacionados con la costa y el mar.

Emplear diflogos en la personificacién de elementos de la costa y el
mar.

Actividades: Dialogue con sus compafieros personificando elementos naturales de la costa y
el mar.

MODULO 4

Jbjetivo Especifico: Expresar el contenido de textos relacionados con la selva y el desier
to.

Representar el contenido de poemas mediante movimientos corporales.

Actividades: Invente unos versos relacionados con el medioc natural y social de la selva y
lo adapte a una melodfa conocida.

Represente un poema relacionado con el contenido del m&dulo.

UNIDAD S
LO QUE OBTENEMOS DEL MEDIO

MODULO 1
Objetivo Esgecificq: Expresar el contenido de textos a través de dibujos.

——
Expresar situaciones relacionadas con la satisfaccidn de necesidades
e 3 < e 5
bisicas mediante el canto, el movimiento corporal, la escenificacidn

y formas plisticas.

Actividades: Invente una letra de un canto donde exprese la necesidad de alimentarse y --
sus satisfactores.

MODULO 2
Objetivo Especifico: Expresar el contenido de textos mediante el juego teatral con titeres.

Actividades: Represente ~on sus compaifieros mediante un juego de titeres, el contenido de
un texto relacionado con los beneficios que nos proporciona el sol.

MODULO 3

Objetivo Especifico: Expresar el contenido de textos mediante 1a solucibén de cuestiona--
rios. ’ g

Actividades: Entone un canto que exprese c6mo el hombre transforme los productos naturales.

MODULO 4
Objetivo Especifico: Representar el contenido de textos mediante el juego teatral.

Elaborar mensajes de proteccidn y mejoramiento del medio, con distin-
tos lenguajes artisticos en los que se emplee la repeticién e inver--
sién.

Actividades: Interprete conm sus compafieros el contenido de un texto relacionado con el cui
dado del medio n un juego teatral.




UNIDAD 6
PRODUCIMOS COSAS DISTINTAS

MODULO 1
Cbjetivo Especifico: Identificar las causas de los hechos en el contenido de un texto.

Actividades: Juegue a las estatuas para representar diferentes estados animicos, relaciona
dos con situaciones del trabajo agricola y los cuidados del ganado.

Realice movimientos corporales siguiende ritmos libres y ritmos relacionados
con los trabajos agricolas.

Lea un texto relacionado con el trabajo agricola.

MCDULO 2
Objetivo Especifico: Distinguir de un texto las causas que originan distintos sucesos.

Actividades: Sefiale, en un texto relacionado con la elaboracidn de productos alimenticios,
las causas de algunos sucesos.

MODULC 3

Objetivo Especifico: Elaborar colectivamente un guidn teatral a partir de un relato.
Expresar distintos estados de 4nimo a través del canto y de efectos
SONOYos.

Actividades: Entone un canto sobre la produccitn de bienes, utilizando la melodia del can-
to "El piojo y la pulga” u otra que invente.

Elabore un guibn sobre el personaje de un cuento, relacionado con los servi--
cios.

MODULGC &
Stietivo Especifico: Explicar las causas de una sucesidn de acontecimientos desarrollados -
en textos breves.

Representar por medio de un juego teatral diferentes estados de &nimo.

Actividades: Entone una cancidn que hable del intercambio de productos.

Participe en la representacibn de un juego teatral relacionado con algfin ser-
vicio piiblico y comente la experiencia.

Invente un relato en el que se den varios hechos encadenados, con el dltimo -
que se menciond.

UNIDAD 7
MEDIMOS EL TIEMPO

MODULO 21

Objetivo Especifico: Expresar oralmente el contenide de cuentos y narraciones breves par--
tiendo de la lectura.

Actividades: Participe en una narracidn colectiva a partir de la lectura de un cuento rela
cionado con el nficleo integrador del mddulo.

MODULC 2

Obdetivo Especifico: Expresar oralmente y por escrito el contenido de cuentos y narracio--
- nes basindose en guidn de preguntas propuesto por el maestro.
Actividades: Representar teatralmente una historia, con zl tema, llegar tarde.

Sefiale las actividades que se mencionan en texto relacionado con el ayer, hoy
y mafiana.

Narre el contenido de un cuento en forma oral y escrita.
Entone un cuentoc utilizando los dias de la semana.
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Objetivo Especifico:

MODULC &
Objetivo Especifico:

Expresar oralmente sus opiniones sobre el contenido de cuentos y na--
rraciones.

Reconozca el presente, el pasado y el futurc a partir de la lectura -
de un texto relacionado con el significado de cumpleafos.

Exprese oralmente sus ideas sobre el contenido de un cuento.

Recrear cuentos en forma oral y escrita a partir de uno conocido.

Actividades: Relate un cuento junto con sus compafieros.
Cambie el final de un cuento.

Tnvente una historia si todos los relojes se descompusieran.

UNIDAD 8

OTROS TIEMPOS Y LUGARES

MODULO 1
Objetivo Especifico:

MODULO 2
Objetivo Especifico:

MODULO 3
Objetivo. Especifico:

MODULO &
Objetivo Especifico:

Narrar anécdotas de su historia familiar.
Sefialar las ideas principales de un texto.

Realizar una composicifn sonora cambiando contrastes y empleando ins-
trumentod musicales creados por &l.

Sefialar las ideas principales en textos.

Seflalar las ideas principales de un texto.

Representar por medio de un juego teatral una situacidn histdrica ele
gida por el , utilizando vestuario, utileria y efectos sonoros
creados por &l mismo.

Relatar en forma oral y escrita, algln suceso ocurrido recientemente
en su comunidad.

Sefialar las ideas primcipales en textos.

NOTA: Se tomd informacién del Libro para el maestro, segundo grado. S.E.P. 1981,
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CAPITULO III

LA LITERATURA INFANTIL COMO PARTICIPE
EN LAS ACTIVIDADES DEL LENGUAJE

A. Caracteristicas de los géneros de la literatura infantil uti-

lizados como recurso educativo

La literatura infantil utilizada en la escuela primaria
como recurso educativo ayudard enormerente en las actividades es
colares con la ensefianza de pequefias canciones, llevdndolas a la
prictica por medio de juegos digitales o de rornlas, lecturas de
cuentos, fidbulas y leyendas, que despiertan la imaginacidn y el
interés, el empleo de la poesia, elemento que tarbién atrae al
nific por la sonoridad de la rima. Estos juegos son dirigidos por
los maestros, con el fin de lograr en los alumnos una mejor ca-
pacidad de comprensidn, convirtiendo su clase en una tarea --

atractiva y agradable para los pequenos.

La obra literaria (cuento, fdbula, leyenda, poesia, can--
cidn) lleva implicita dos elementos insepara>-es: el fondc y la
forma. El fondo: Es el contenidc cue ncs va a dar a conocer el
autor, es decir el argumento, lo que neos va a tratar de decir
en eila. La fcrma: Es la manera de CCIT NOS v 2 rresentar la --
obra, con un estilo propio que se va a diferenciar de las demis,
por su originalidad, en la manera de racer usc Zel lenguaje nos
puede presentar la obra de acuerdo a los sérercs existentes: &pi
cc, lirice, dramdtico vy mixte; cada unc Tilene sus Frcolas carac

teristicas.

FEl género épico, de tipo objetivo se rrocpone el autor ex-

plicar acortecimientos exteriores que se Jzzarrollarn a través del
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espacio. El vocablo épico, proviene de la voz griega "epos“: re-
latar, narrar. Pertenecen a este género el cuento, la leyenda,
novela, f4bula, romance, balada, etc.

El género lfrico o subjetivo, expresa los sentimientos per-
sonales e Intimos del autor, con su propia interpretacién. Las
principales especies liricas conocidas tradicionalmente son: La
cancibn, la oda, elegfa, el himno, serranilla, soneto, madrigal,
etc.

El género dramitico, comprende las obras escritas para el -
teatro. La obra dramitica se distingue por su forma pluriperso--
nal, estrictamente dialogada. El autor expone ideas y sentimien-
tos, no comoc suvos, sino de sus personajes creados por €l. Perte
necen a ella: la tragedia, la comedia y el drama. De este género
la comedia es la que mis interesarfa al nifio, porque es breve y
el desenlace llega a un feliz término asf como el entremés y el
sainete, aquél es una especie dramdtica, jocosa, breve, para ser
representada durante un entreacto; éste también es una especie
dramitica, jocosa, satirica. que solfa representarse al final de
la obra principal, de una funcifn teatral.

El género mixto, es la combinacifn de los géneros anterio--
res. En la prictica es raro encontrar formas puras. El didlogo
se incorpora a la narracibén objetiva; la narracidn subjetiva al
didlogo. Cuando existe cierta dificultad para clasificar una --
obra porque contiene dos géneros o los tres, se dice que es mix-
to.

El nifo escolar de primer ciclo no sabe distinguir los géne
ros literarios, pero si conocer lo que es de su agrado y lo que
no es. Le gusta cantar, jugar y que le narren relatos bonitos.
Es necesario que el maestro conozca los diferentes géneros de la
obra literaria y que los sepa emplear en el momento oportuno.
Con el uso del cuento, fdbulas, leyendas, canciones v rimas har§
de su clase un motivo de alegria en sus alumnos¥*.

*NOTA. Ver anexo.
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1. E1 cuento

Pertenece al género &pico por su cardcter narrativo. Cuan
do no se conocia la escritura, durante siglos el relato fue oral
el Gnico vehiculo de transmisién del cuento, era en aquel enton-
ces lo que se narraba y no se le prestaba gran importancia, por
ser de tipo popular. Los amanuenses escribian para los ricos y
para algunos hijos de reyes. Aln después de inventada la impren-
ta tuvo que transcurrir mucho tiempo para imprimir libros dedica

dos a la infancia.

Caracteristicas del cuento. Es una narracifn corta en pro
sa, contiene gracia, viveza y expresidn, su final nos lleva a un
desenlace feliz.

Se desarrolla con mds rapidez que una novela; el interés
aumenta vertiginosamente; un buen cuento nos tiene en suspenso -
hasta el final. Algunos autores nos dan la definicidn de cuento,

sor ejemplo:

Juan Valera dice: "Cuento es en general, la narracidn de

1o sucedido o de lo que se supone sucedido".

Ricardo Salgado Corral enuncia: "Se llega a concebir el
cuento como un relato que sigue la psicologia de un personaje en
una determinada direccidn sin pluralizar las propiedades de su -
actuacidn completa”.

Segin el Diccionario de la Real Academia Espaficla, "Cuen-
to es una relacidn de palabra o por escrito de un suceso falso o

ée pura invencidn".

£ su significado etimoldgico cuento: "Es un postverbal
de contar, forma procedente de computarse, cuyo significado es -
contar en e: s2ntido numérico; metafdéricamente se refiere a enu-
merar, contar relatando".
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Seglin las definiciones anteriores, el cuento es un relato
de invencidn de algo sucedido en el cual el personaje principal
(bueno o malo) nos llevard a conocer una situacidn determinada,

psicoldgicamente, con un término feliz.

Con respecto al titulo debe ser atractivo, o sea que al -
escucharlo el nifio deje volar su imaginacidén (pensando como si -

viviera esos momentos).

El_titulo_del cuento deberd ser sugestlvo, o sea que al -
oirlo el nifio se pueda 1mag1nar, de que tratar3 ese cuento: que
ante su sola enunciacifn experimente un goce que suele traducir
se en un estremecimiento nervioso, en risa, en un estrechar de -
mano o en un arrimarse insensiblemente al narrador.

Puede tamblen despertarse el inter&s del oyente pequefio,

con un titulo en eI cual, junto al nombre del protagonista, vaya
indicada una caracterlstlca o cualidad fundamental. Por ejemplo:
Matias, el toro dormilén; Baladin y Baladdn, dos ovejitas desobe
dientes. Del mismo modo, y por las razones sefialadas al hablar
del vocabulario, tienen su encantc los titulos onomatopéyicos,
como La matraca de la urraca flaca, o aquéllos con reiteracidn -
de sonidos; por ejemplo: El ahorro de un abejorro o los engorros
de un cachorro zorro. (1)

\Utl%}zandolo como recurso educativo, ayuda al alumno a de
sarroli;;ﬁéu imaginacién, ampliar su vocabulario, facilitar la -
comprensién de emociones y sentimientos, fortalece la memoriza--
cidn, facilita la comunicacidn, asi como despertar el interés -
por la 11teratura.

Las partes que constituyen el argumento del cuento son:
exposicién, un trama o nudo y el desenlace.

La exposicién. Es una introduccién de lo que se va a tra-
tar, debe ser claro, breve y sencillo, en esta parte quedardn es
tablecidas las caracteristicas de los personajes principales,
asi como el lugar de la accién. Ejemplo:

LA MUERTE MADRINA

Un hombre muy pobre tenia doce hijos; y aunque trabajaba
dia y noche, no alcanzaba a darles mis pan. Cuando nacid su hijo
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nlimero trece, no sabia qué hacer; salid al camino y decidid que
al primero que pasara le haria padrino de su hijito. Y el prime-
ro que pasSé fue Dios Nuestro Sefior; €l ya conccia los apuros del
pobre y le dijo -Hijo mio, me das mucha pena. Quiero ser el pa--
drino de tu Gltime hijito; no sefior, porque t@ das mucho a los -
ricos y dejas que los pobres pasemos hambres.

Se encontrd luego con el diablo y le dijo, no, no quiero
que seas padrino de mi hijo, eres malo y engafias siempre a los -
hombres y los pierdes. Siguid andando y se encontrd con la muer-
te, que estaba flaca y en los huesos; y la muerte le dijo: -Quie
ro ser madrina de tu hijo. Y el hombre dijo: -Me convienes:; ti
llevas a los ricos igual que a los pobres, sin hacer diferencias.

El trama o nudo. Contiene el desarrollo del cuento, del
estilo que utilice el autor serd el interés que despierta en --

quien lo lea. Aqui se narrard de lo que va a tratar el cuento.

El nifiito erecid y se hizo muchacho; y un dia su madrina
llevd al chico a un bosque, le ensefié una planta que crecia alli
y le dijo: -Voy a darte mi regalo de madrina: Te haré un m&dico
famoso. Cuando te llamen, a visitar un enfermo, me encontraris
siempre al lado de la cama. Si estoy a la cabecera, podrds asegu
rar que le curards; le dards esta hierba y se pondri bueno. Pero
si me ves a los pies de la cama, el enfermc me pertenecerd. No
des la hierba contra mi voluntad, porque lo pagaris caro.

Al poco tiempo, el muchacho era ya un médico famoso en to
do el mundo. Y le llamaban de muchos paises para que fuera a vi-
sitar a los enfermos y le daban mucho dinero, asi que se hizo ri
CO muy pronto.

Un dia, el rey se puso malo. Llamavon al mé&dice famoso;
Pero en cuanto se acercd al rey vio que la muerte estaba al fi--
ral de la cama, asi gue lo cambid de posicién y le dioc la medici
na: ¥ la muerte quedd junto a la cabeza. El rey se curd. Lo que
ocasiond el encjo de su madrina, advirtiéndole, esta vez te Der-
dono, pero la proxima: te llevaré a ti.

Al poco tiempe, la hija del rey se enfermd. EL rey mandd
decir que al que salvara a su hija le casaria con ella y le ha-
ria su herederc. Llamaron al médico, y cuando entrd a la habita-
cidén de 1la princesa, vic que la muerte estaba al pie de la cama.
La princesa sra tan hermosa, que el muchacho se oclvidd de la ad-
vertencia de su madrina, cogil en brazos a la princesa y la puso
con los pies en la almohada y la cabeza a los pies, le dio la -
hierba migica. Y se alivib.

En esta parte del cuento, se tiene inquietud, por lo que

le sucederd al muchacho, por no obedecer a su madrina, gue dice:
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"No des la hierba contra mi voluntad, porque lo pagards caro".

Y la otra parte, cuando la engafia y enojada le dice: "Esta vez -
te perdono, pero la prdxima vez: te llevaré a ti". El nifio estd
con la inquietud y se pregunta si la madrina castigard a su ahi-

jado por su desobediencia.

El desenlace. Es la parte que nos va a conducir a la so-
lucidn del problema propuesto, con un fin agradable o triste.

La muerte, furiosa por el segundo engafio, fue a casa del
médico. Le agarrd con su mano fria y se lo llevd a una cueva muy
honda, donde habia muchas velas encendidas de diferentes tamafios.
La muerte le dijo, esas velas que ves son las vidas de los hom--
bres. Las grandes son las vidas de los nifios; las medianas de -
los padres, y las pequefias de los viejos. Pero hay tambidn nifios
y jbvenes que no tienen mis que una velita pequefia. E1 muchacho
preguntd, cuil era su vela. Y la muerte le ensefid un cabito de
vela, casi consumido: Le suplicd que le encendiera una nueva ve-
la. La muerte hizo como si fuera a obedecerle; llevd una vela --
nueva y larga. Perc como queria vengarse tird al suelo con disi-
mulo el cabito de vela y la lucecita se apagd. Y en el mismo mo-
mento el médico se cayd al suelo muerto. Su madrina la Muerte ha
bia ganado. -

Hnos. Grimm. (2)

El final del cuento fue 1la muerte del muchacho en casti-

g0 a su desobediencia.

Las condiciones que debe reunir un cuento deben ser de -
zcuerdo a la edad, manejo de la lengua y propiedad del argumento,
saber wutilizar las palabras que maneja el nifio, con temas de -
acuerdo a la situacidn social que esti rodeado, con caracteristi
cas que motiven el interés. En los cuentos se Presentan a los -
animales como simbolo de determinada cualidad o defecto que los
nifios saben identificarlos, por la relacidn que tienen con la -

lectura; por ejemplo:

La tortuga = lentitud La paloma = la paz

La zorra = astucia El loro = ignorancia

Abeja = laboriosidad Venado = agilidad.

Tigre y lobo = ferocidad Hormiga = previsién y ahorro

Lince = agudeza visual Aguila = fuerza
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Todo cuento que lea el nifio, tratard de platicidrselo a
sus amiguitos y con esto, se favorece la expresidn oral, le ayu-

daréd a desenvolverse mejor narrando sus impresiones y experien--

cias.

2. la fibula y su valor educativo

La fdbula es una manifestacién poética muy antigua. Duran
te siglos ha sido utilizada como un recurso destinado a la forma
cidén moral del nifio, con un sentido pedagdgico. Actualmente se

emplea en un sentido recreativo educativo.

Caracteristicas de la fdbula. Es una composicidn corta ca
si siempre rimada, en su mayoria los protagonistas son animales
0 cosas, que parecen dotadas de las cualidades y defectos, mbévi-

les, propdsitos y recursos de los humanos.

Empledndola como recurso educativo, su lectura llena de -
interés a las personas que las leen, influyendo para que &stas -
normen su criterio, si las leen los pequefios, la influencia de la
fabula es mayor, porque el nifio compara la actitud de los anima-
les con la de las personas, sintiendo la satisfaccidn que el ani
mal bueno percibe, y el justo castigo al malo por su proceder.
La moraleja graba las acciones de los animales y los seres huma-
nos {(intercidn del fabulista). Haciéndose el nifio el propdsito -
de ser justo y bueno, ellos aplican siempre las moralejas cuando
se presentan casos similares en su vida. Estas composiciones son
magnificas, sirviendo de ayuda a la disciplina de la escuela y
del nific, estableciendo reglas de conducta que aumentan la perso
nalidad de los alumnos, mediante el respeto y consideracidn a -
los demis.

La fibula es del agrado de los nifios, porque ven la par-
ticipacidn de los animales. Por sus posibilidades poéticas, per-

mite que el poeta haga participes de sus sentimientos al paisaie



74

a la naturaleza, a todos los seres que le rodean y que en &1 ten
gan vida. Hacen uso de la prosopopeya, recurso expresivo gue con
siste en aplicar a los seres inanimados y animales, acciones y
sentimientos propios del hombre. Varios autores, nos dan un sig-
nificado de fdbula:

José Vizcaino Pérez nos dice: "La fidbula, especie épico -
didéctico, breve, generalmente en verso, Que narra un suceso --
ejemplar entre animales personificados, personas disfrazadas de
animales a veces al principio o al final. Suele anotarse un con-
sejo o comentario, denominado moraleja"(3).

La enciclopedia del pequefio Larousse dice que: "La fébula
es un significado generalmente en verso que oculta una ensefianza
moral bajo un velo de ficeidn".

La moraleja que aparece en la fdbula al principio ¢ al fi
nal, se desprende del andlisis. Es una leccidn o ensefianza moral
basada en una experiencia. Como por ejemplo la fibula de La hor-
miga y la paloma, donde una hormiga es salvada de ahogarse por
una paloma, al arrojarle una ramita. Después la hormiga salva a
la paloma, lastimindole el pie a un cazador que gqueria matarla.
Esta fibula de Esopo nos ensefia una moraleja: Que debemos ser -

agradecidos con los que nos hacen un bien.

io hay que confundir la fdbula con la pardbola, porque la prime-
ra lleva implicita una moraleja, mientras que en la pardbola, de

be ser desprendida por razonamientos e intuicidn.

¥Mcs dice Carmen de la Fuente que "Las fdbulas derivan del
nito, Por eso sus personajes son casi siempre animales que ac--
~%zan y piensan como seres humanos, que hay en el fondo una in--
tencidn didictica que resume la mcraleja, escrita en verso la ma

yor parte ds las veces" (4).

De los fabulistas mis conocidos se mencionan: Esopo, Fe--

dro, _zfontaine, Tomds de Iriarte, Samaniegc, José Rosas Moreno.
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3. La leyenda

Es una composicidn breve, en verso o en prosa, que relata -
un hecho imaginario, pero intimamente relacionado con la histo--
ria, las tradiciones, las costumbres y lugares de un pueblo, es

de tipo popular.

La caracteristica de la leyenda es: relato perteneciente
al género épico, con temas de tipo popular, religioso, herdico,
histérico y tradicional. Utilizdndola como recurso educativo, en
riquece el folklor y da a conocer costumbres de &pocas y lugares
nos ensefia a escuchar asi como enriquecer el lenguaje del nifio;
se utiliza como motivacidn, para despertar el interés por cono--
cer la historia por medio de la literatura.

La leyenda es una narracidn que contiene sucesos histdricos
o religiosos que desbordan en mito y fantasfa, las que se han -
transmitido de un lugar a otro por via oral, han llegado con mo-
dificaciones, pero en si, las leyendas son narraciones maravillo
sas que agradan a los nifios y adultos, porque hacen vivir esos
pasajes tan irnteresantes y grandiosos, llenos de misterio, fanta

sla e historia de la época indigena o colonial.

In nuestro pais gozamos de las leyendas indigenas, regiona-
les (aztecas, mayas, zapotecas, totonacas, etc.) de los espano--
les que nos fueron traidas, y de las hispano-mexicanas, los --
duendes, los gnomos, los enanos, los chaneques, tienen leyendas
especiales (5).

La leyenda es mds hermosa a medida gue la fantasfia y el ta-
lento del autor sean mis ricos, esto es, que sean mis imaginati-
ves. En ella figuran el hombre y los seres sobrenaturales; hay
transforraciones y exageraciones. El lenguaje es claro y podti-
co.

Leyendas como la de los volcanes Iztaceihuatl y el Popoca-
tépetl, que encierran una historia de amor; la leyenda de la Nc

che Triste, cuando Herndn Cortés llord la derrota de sus solda-



76

dos en sus contfendas de ios aztecas; las que nos hablan del --

origen del hombre como la del Popol Vuh, de la literatura HMaya.
Fjemplo de una leyenda:
LA LEYENDA DE LOS VOLCANES

Una doncella azteca que cuidaba el fuego sagrado del tem--
plo, a semejanza de las sacerdotisas griegas, deberia permanecer
soltera para merecer ese honor.

la belleza y las virtudes que la adornan, hacen que tenga -
varios pretendientes, y uno de ellos, joven apuesto, logra con--
quistar su corazdn.

Para que la doncella pudiera contraer matrimonio, era nece-
sario cue el amado lograra un alto grado militar, deberia ser --
cuando menos, Caballero Aguila.

El, gustoso se va a la guerra para entregarle sus trofeos -
como simbolo de amor.

En las luchas, el recuerdo constante de su amada aviva el
sublime sentimiento que lo hard mis bravio, mds valiente, mds fe
liz.

A su retorno, vuela hacia el hogar de la hermosa doncella,
a la que piensa decirle: "Ya scy caballero Aguila".

M&s, joh decepcidén!, la dulce nifia  no pudo gozar el triun-
fo de su amado: ella murid. El, que habja sido tan valiente en
‘a guerra, tiembla de dolor.

Los compafieros construyeron a la nifia un mausoleo y desea-
ron que fuera tan alto que llegara hasta las nubes. Sobre esa ci
ma, el Caballero Aguila depositd cuidadosamente el cuerpc de su

amada y ahi estd con su traje nupcial de nieve. Esa es Iztacci--
huatl.

El joven se dedicd a velar el suefioc de la doncella; con una
2

tea en la mano derecha, Ahl se quedd hasta morir junto a ella.
Ese es Popccatépetl.

Popular

Estos personajes que nos narra la leyenda, son los volcanes
que se encuentran en el estado de México, aqui interviene la fan

+asfa vy la transformacidén en una historia de amor.
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4. Canciones infantiles

Poema lirico, hacho originalmente para ser cantado, fue cul
tivado en Italia durante el Renacimiento. Actualmente la cancidn
es acompafiada musicalmente y en verso. Sus caracteristicas son:

Es vivaz, ligeramente narrativa y con rima.

Es utilizada como recurso educativo para realizar ejerci--
cios de maduracién como: "E1l juego del calentamiento", para in--
troducirnos a un tema de Matemidticas o Ciencias Naturales; con
la cancidn del "Chorrito", para la apreciacidn del sentido ritmi
co. En fin la cancibn es la m3s utilizada en los primeros gra--
dos. En el Curso de Capacitacidn que se llevd a cabo por perso--
nal asesorado, se ensefid a los maestros de primer grado una gran

variedad de cantos con las canciones mds populares.

Existen algunas canciones infantiles tradicionales que uni-
das con evoluaiones se convierten en verdaderos juegos populares
los cuales se conocen con el nombre de rondas, porque los nifios
las ejecutan, agarrados de las manos y formando circulos, se dan
vueltas; por ejemplo:

La pdjara pinta

Estaba la pijara pinta

sentada en un verde limén;

con el pico picaba la rama,

con la cola meneaba la flor.

. £ . = = Q L}
iAy, si! ¢(Cuando vendra mi amor?
. -4 B 2 & > 2
iAy, si! ¢(Cuadndo vendra mi amor?

Me arrodillo a los pies de mi amante,
me levanto con pies de constante;
dame la mano, dame la otra.

dame un besito, que sea de tu boca.

Cuando se canta: "jAy, si! ¢cufndo vendrd mi amor?" los ju-
gadores dejan de girar, y el que estd en el centro (previamente
se ha echado a suertes para ver quién es el elegido), se arrodi-

lla frente al jugador que ha escogido y sigue cantando los ver-
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sos, sin que el circulo gire, levantdndose el jugadoer al decir:

"ne levanto con pies de constante".

Al cantar: "Dame la mano", los jugadores que estdn dentro -
del circulo, se dan la mano derecha, luego la izquierda y des--
pués fingen darse un beso, y en seguida se incorpora al circulo
y deja al otro jugador en el centro para empezar nuevamente el

juego.

Existen algunas rondas como: Naranja dulce, El sapito, Dofia
Blanca, Hebritas de oro, Los padres de San Francisco y muchas --

otras mas.

Los juegos digitales, también son canciones que se enseran
a los nifios, de gran valor educativo, con el movimiento de los

dedos se va cantando. Ejemplo:

Mami hace la comida (se sefialan los dedos pulgares
Papi va a trabajar con los dedos mefiiques,
Los nifios a la escuela con los dedos anular y mayor,
y el nene a jugar los dedos indice).

Otro ejemplo: Mis brazos son ramas

Mis brazos son ramas
movidas por el viento:

(Mueve los brazos hacia adelante y hacia atris)

Sss, sss, miren los movimientos
(Mueve los brazos y manos hacia arriba y abajo)
de las hojas y las ramas.
Sss, sopla fuerte el viento.
(Balancea el cuerpo y mueve brazos y manos y dedcs)
y casi las ramas se lleva;

imiren el movimiento
de las hojas que se elevan!

De Noé Solchaga Zamudio.
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Con estos juegos, el nifio ejercita el movimiento de sus --
*. . 3
dedos, lo que permite una maduracidn motriz, que le ayudari cuan

do realice sus primeros trazos manuscritos.

El nifio aprende a cantar desde muy pequefio, melodias que es
cucha en su casa. De la seleccidn que hagan los padres de can--

ciones, el nifio se apropiari de ellas.

Actualmente se han dado a conocer algunos grupos infantiles
¥ que han tenido mucho éxito como el grupo musical "Parchis",
"Menudo", "Timbiriche", y los nifios, escuchan con bastante acep-
tacifn sus canciones con titulos: "Don Matias", "Hola amigos",
"Fin de cursos", "Querido profesor", "Ayddale", etc., y las can-
tan constantemente.

La prdctica del canto le proporciona al nifio un descargue -
de sus emociones e inquietudes, le hace gozar en forma expresiva
asi como le fomenta la confianza en si mismo, propiciando que se
desenvuelva con soltura. Mejorando las relaciones sociales.

5. La poesia

La poesia es una forma expresiva en verso, que se basa en -
dos principios, el ritmico y el sonoroc. Es la expresidn sabiamen
te concertada de un esfuerzo intelectual hacia la belleza.

Caracteristicas. La poesia, debe tener musicalidad en el -
ritmo y melodia en sus versos. De arte menor si ios versos no -
exceden de ocho silabas. Arte mayor, cuando los versos son de --
nueve silabas en adelante. Debe contener descripciones precisas,
propias, para evocar en el nifio visiones pintorescas y sorpren--

dentes.

Al emplearla como recurso educativo, educa la sensibilidad

¥y la capacidad de comprensidn. Desarrolla la fan+tasia e imagina-
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¢idn, ayuda a la memorizacidn, facilita la comunicacidn.

La poesia es una forma poética que se divide en unidades ——
llamadas versos y se escriben en lineas separadas; el ritmo y la
rima, son elementos indispensables que utiliza como recurso. Asf

como la medida de los versos.

El ritmo. El autor procura que el acento recaiga sobre las
silabas que ocupen un mismo lugar de orden en los distintos ver-
$0s, para de esta forma, lograr la musicalidad. Ejemplo:

Amor filial

Yo adoro a mi madre querida
yo adoro a mi padre también;
ninguno me quiere en la vida

como ellos me saben querer.

De Amado Nervo

La rira consiste en eéscoger y colocar las palabras de tal
manera que los versos terminen de la misma forma o semejante, a
partir del Gltimo acento. Cuando los versos terminan de la mis-
ma forrma considerando vocales y consonantes, se llamari rima --
consonante. Ejemplo:

La mona Jacinta

La mona Jacinta
se ha puesto una cinta
se peina y se peina

—_—

Pues quiere ser reina

Se llamari asonante, cuando los versos, a partir del {lti-
mo acento, coincidan sdlo en las vocales. Ejemplo:

Canta la rana
y baila el sapo
y toca la guitarra

e CE S Lope de Vega
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La poesia como todas las artes, tiende a expresar en forma
perdurable el contacto de lo bello y su contenido tendrid que ser
sencillo y las situaciones conmovedoras nunca abusivas;por tal -

motivo Fryda Schultz de Mantovani opina:

La cadencia de distribucidn de acentos y sonidos que se su-
ponen a un tiempo justo, medido y que confieren a lo largo de -
una composicién en verso, el encanto de esperar lo inesperado,
de estar atento a la sorpresa, de reconocer en el eco de la reso
nancia lo que ya pasd y vendri mis tarde (6).

Algunas personas, no saben interpretar la poesia, les pare-
ce sin sentido, tal vez porque desde pequefios, no tuvieron la -
ejercitacién de una lectura literaria, no aprecian el valor esté
tico gque encierra.

B. Los juegos del lenguaje

Son una serie de ejercicios de expresidén oral, que le pro-
porcionarin al nifio, la facilidad para comunicarse con mis cla-
ridad. En muchas ocasiones el nifio quiere hablar para expresar-
se pero siente gran dificultad con algunas palabras y las pro--
nuncia invertidas o bien no las puede decir. La expresidén es ma
‘nifestacidn de lo que sentimos o pensamos, a través de la pala-
bra hablada o escrita, de nuestras actitudes corporales o la --
creatividad artistica en sus diferentes manifestaciones. Y la -
comunicaeifn tan indispensable en el ser humano, es el intercam
bio de expresiones para compartir experiencias, ampliando asi -
las posibilidades de conocer y transformar lo que nos rodea.
Uno de sus objetivos que obtendremos con la realizacidn de es--
tos juegos como: trabalenguas y adivinanzas. Serd que el alumno
logre soltura, coordinacidn y precisidn en la expresidn, desa--

rrollar la imaginacidn creadora y la capacidad de invencidn.
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1. Las adivinanzas

La finalidad de las adivinanzas en la escuela es para que -
el nifio mejore su lenguaje, que lo induzca al razonamiento, que
comprenda el significado de las palabras, que las analice. (En

los versos de la adivinanza se encontrara la respuesta).

Las caracteristicas de la adivinanza son: Deben estar adap-
tadas al grado de la evolucidn mental del nifio, sencillas y bre
ves, con los datos clave para encontrar la respuesta, y desper-
tar interés por dar la solucidn. Con un lenguaje en verso claro
y conocido por el nifio, que nos sirvan para adquirir algin cono-

cimiento o afirmen los obtenidos.

Empleando la adivinanza como un recurso educativo se utili-
zard en el saldn de clases para:

a) Educar la atencidén y facilitar la memorizacidn.
b) Cultivar el gusto por la invencidn.

c) Desarrollar la imaginacidn.

d) Ampliar el vocabulario.

e) Favorecer la sociabilidad.

f) Para motivar el interés en el grupo.

Es necesario que el nific dé solucién a las adivinanzas plan
teadas, en caso de que no pudiese encontrar la respuesta correc-
ta, el maestro deberd ayudarle por medio de preguntas o ejemplos
semejantes. Hay unos ejercicios que se realizan en diversos gra-
dos de la escuela primaria con ese fin y se asemejan a la adivi-
nanza, como: Nifio es a mami, como becerrito es a... y el nifio
tendrd que buscar la palabra que hace falta y serd vaca; otro -
ejemplo: Nifio es a cuna, comc pdjaro a ___ . Y la respuesta serd
nido. Las adivinanzas se irdn aplicando a medida que el nific -

vaya progresando en este tipo de ejercicios.

Las adivinanzas vienen a ser una especie de "problemas del
lenguaje” en los que una frase o un dibujo dan la clave de la -
respuesta correcta. Es preciso, por tanto, establecer asociacic-
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nes, evocar conocimientos y proponer soluciones. Al igual que -
ocurre con los juegos del lenguaje, son de gran utilidad en los
primeros afios (7).

Los nifios podrdn inventar adivinanzas, y se pueden realizar
concursos en el saldn de clases y obtendremos una gran variedad;
se buscard su respuesta, y es asi por medio de la participacidn,

se expresard el nifio sin temores. Ejemplo de adivinanzas:

Oro parece,
plitano es,
y acertarlo
muy ficil es. (plitano)

Soy chiquito,

muy bonito

mi casa llevo

sobre mi lomito. (el caracol)

2. Trabalenguas

Es un juego del lenguaje que permite manejar al nifioc pala-
bras con dificil pronunciacién y que se deben decir con gran ra
pidez. A los seis afios, el nifio ha alcanzado ya un cierto domi
nio del lenguaje. Habla con soltura, la mayoria de las veces en
tiende lo que se le dice y se hace comprender; pero el lenguaje
que usa no es muy amplio y sobre todo por la dificultad que tie
ne de pronunciar algunas palabras, no las emplea. Por ese moti-
vo en el saldn de clases, el maestro debe realizar ejercicios
de pronunciacidén oral, para mejorar la pronunciacidn.

Caracteristicas de los trabalenguas. Son palabras que van

eén verso rmuy semejantes en sus fomemas, causan dificultades en
su pronunciacidn.

Los trabalenguas se pueden utilizar como recurso educati-
vo para:

a) Mejorar la expresidn.
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b) Evitar la inhibicidn.

c) Fortalecer la memoria.

d) Reafirmar algin fonema.

e) Hablar con soltura y claridad.

Algunos nifios saben decir algunos trabalenguas, pedir que
los digan a sus compafieros, como:

El perro de San Roque.
El perro de San Roque no tiene rabo
porque Ramén Rodriguez se lo ha robado. (popular)

ERRE CON ERRE

Erre con erre,

carrito;

erre con erre,

barril.

Erre con erre,

perrito,

erre con erre

carril. A.L. Jauregui

Para la enseflanza de estos trabalenguas, el maestro repeti
rd al principio palabra por palabra y después frase por frase
hasta que los nifios puedan pronunciarlo solos. Al principio lo
dirdn muy lento, pero poco a poco lo hardn con mis rapidez. Se
hardn competencias, para ver quién los dice mis ripido.

C. Los recursos literarios de la redaccifn en relacidn con los
aspectos del lenguaje

La vida del hombre en la sociedad serfa diffcil si no exis-
tiese la comunicacidn. Por medio de ella esti en relacidn direc
ta con sus semejantes y puede decir lo que siente, desea o quie
re. Al hablar o escribir le anima el prop8sito de transmitir un
mensaje que va dirigido a otra persona y que &sta la interprete
¥y le dé una respuesta. El nifio desde muy pequefio hace uso del
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lenguaje para expresarse con el vocabulario que conoce, sin em-
bargo, cuando no iogra darse a entender se desespera y se enoja.
El nifio timido tiende a encerrarse en si mismo y se siente inca-
pacitado para expresarse libremente. Por el contrario el extro--
vertido puede hallarse en el extremo opuesto y hablar sin inte--
rrupeidén aunque en muchas ocasiones no se entienda bien lo que -

diga.

De las éqtividades que se realizan sobre lenguaje en prime-
ro y segundo grados de la escuela primaria, estdn la narracidn,
descripcidn y composicidén. Encauzdndolos con la técnica y conoci
mientos requeridos se podri obtener un mejor resultado en la ex-
presidn tanto oral como escrita. Recordemos que una de las fina-
lidades de la Reforma Educativa es el deseo que el nific partici-
pe en forma activa en los ejercicios escolares, que aprenda con
el didlogo, que narre sus propias experiencias y cuando redacte,
pueda encontrar las palabras suficientes y hacerlo como si lo -
estuviera hablando. Porque el nifio no es un recipiente que se
pueda llenar de conceptos y teorias; que descubra poco a poco -
por medio de la comunicacidn cbémo deba emplear los recursos 1li-
terarios (narracién, descripcidn y composicidn). Y asi estarén

en condiciones de valorar todo cuanto expresen los demés.

-

.z -2
i. xarracion

El nifio de seis afios escucha con atencidn los cuentos na--
rrados por personas adultas y aunque no conozca la técnica de -
la narracidn si le pedimos que nos narre ese cuento, lo recons-
truird a su manera y nos lo relatarid. Al pequefio le gusta plati
car lo que oye, lo que desea, sus fantasias e imaginaciones. Pe

ro eso sZ, que le pongan atencidn para que sienta confianza.

Narrar es contar con palabras los acontecimientcs, los su-
cesocs que los seres realizan. Todos acostumbramos narrar y escu

char, contamos lo que nos sucedid el fin de serana, cuzndo pre-
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senciamos algln accidente, un programa de la televisién o pelicu
la que nos haya gustado, etc. Uno de los elementos mi&s importan-
tes en la narracidn es el narrador; que cuenta los sucesos y el

otro es lo narrado, lo que se cuenta. Sara C. Briant en su libro

E]l arte de contar cuentos indica: "La narracidn es uno de los --

medios mis sencillos para establecer una corriente de confianza

entre el maestro y sus alumnos y un método excelente para formar
hébitos de atencidén" (8).Esto se debe a las experiencias obteni
das como narradora de cuentos a un grupo de muchachos, donde da-

ba clases.

La narracidn puede ser objetiva o subjetiva. Cuando el na--
rrador cuenta los hechos como si &1 los viviera serd subjetiva -
porque lo hace en forma personal. Serd objetiva cuando los acon-
tecimientos sean narrados como si fuera un espectador. En cuanto
al contenido puede clasificarse en: narracidn fantdstica, histé-
‘rica o realista. Fantistica cuando los temas de que se traten no
sean reales sino productos de su imaginacidén. Realista, cuando
se presente una accidn dentro del plano de lo real, lo humano,
que llega a suceder en la vida diaria. Histbrica, si interviene
2n ella la veracidad de datos, de hechos de acontecimientos rea-

lizados.

Para realizar una narracidn el maestro debe seleccionar el

ema, buscar los objetivos que se van a perseguir. Hacer las ex

o

licaciones convenientes de cdmo se va a realizar el trabajo,
rreparacidn de los posibles materiales que vaya a utilizar el -
expositor, preparar a los oyentes a través de una serie de nor-
=25, 1a realizacién de la narracibén y por {iltimo la evaluacidn
con intervencidn del grupo.

Por ejemplo. El maestro selecciona el tema "Los sabores".
Se forrulan los objetivos: Que el alumno, exprese sus ideas con
claridad, que aprenda a narrar, que conozca los sabores. Si se
utilizan materiales; el alumno llevard algunas frutas al saldn,

las ird probando diri sus sabores, si le agradan o nc y por qué,
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¢dénde obtuvo esas frutas?, esto lo diré el nifio cuando pase al
frente. Preparar a los nifios oyentes, para que pongan atencidn
a su compafiero aunque comeéta errores al expresarse. Como siguien
te paso la exposicibn del nifio (si el alumno no puede expresar-
se, el maestro le ayudard por medio de preguntas sencillas). En

la evaluacidn participardn sus compafieros.

Todo buen narrador debe conseguir y alcanzar con sus rela--
tos que el lector se interese (si la narracidn es en forma des-
crita). Debe captar su atencidn para alcanzar estos fines, de po

seer cualidades:

a) De observacidn, en ella intervienen dos elementos, las
acciones y los sucesos, tomar en cuenta el cardcter de los per-
sonajes, las posibles acciones y acontecimientos que puedan pro-

ducirse y que se realizan a lo largo de las actuaciones.

b) De seleccidn, saber resaltar aquellas acciones y sucesos

que han de servir para que se comprenda mejor el relato.

c) Una disposicidn de elementos, para resaltar aquellas ac-

ciones que mejor han de servir al desarrollc de la narracidn.

La narracidn utiliza de la descripcidn y el didlogo porgque
en todc relato aparecerdn conversaciones. Con la representacidn
de los objetos, de acuerdo a las descripciones nos daremos cuen-
ta cdme sor los personajes, el medio donde se desenvuelven. Re-
quiers conocimiento de la conjugacidn de los verbos; los mis --
usados scn 1los tiempos pretérito y copretdrito y un vocabulario
amplic.

Los objetives de la ensefianza del lenguaje habladc consis-
te en crearle al nifio una actitud positiva hacia la comunicacién
oral, de dotarle de los recursos léxicos necesarios para que se
exprese adecuadamente, de afianzar y desarrollar el pensamientc
infantil a fin de que sepa seleccionar y ordenar las ideas que -

vaya a exponer y esté en condiciones de valorar tcdo cuantc ex--
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presen los demds, es con el fin de que cuando vaya a hacer uso
de la redaccidn pueda manifestarlo en forma escrita, sin dificul-

tades, tal como si lo estuviera hablando.

2. La descripeidn

La descripecidn al igual que la narracidn es una de las acti-
vidades del lenguaje que se complementan en el trabajo escolar,
por medio de la observacidn se conocen los detalles mis inszigni-
ficantes del objeto, saber apreciar los elementos que forman par-

te del mismo y sus caracteristicas mds sobresalientes.

Describir consiste en pintar, dibujar personas, objetos,
cualquiera que sea su naturaleza, por medio de palabras, para --
que al interpretarlas, se sienta como si estuviera viendo, y -
cuanto mds se acerque a la realidad, mis viva serd la descrip--
cidn. Algunos autores nos dan su definicidn sobre la descripecidn:
Carmen de la Fuente: "Describir una cosa es ordenarla en sus de-
talles mis caracteristicos". C. Martin Vivaldi: "Describir es -
conseguir que se vea algo, un objeto material o un proceso indi-
vidual". Etimoldgicamente, describir significa delinear, referir
minuciosamente. Es importante que se le ensefie al nifio a saber -
observar, para poder apreciar los detalles mds insignificantes -
del cbjeto. Hay muchas maneras de hacer una descripcidn, desde -
unza simple enumeracién de caracteristicas del objeto, hasta una
descripeidn artistica, podemos pintar rasgos fisicos y defectos

)

on la palabra, asi como los ris belles paisajes de la

In la escuela primaria se realizan estos ejerciciocs para -
desrpertar en los nifios la agudeza visual y para ayudarles a de-
cir las cosas. En el primer grado la prictica serd oral, se le

duede presentar un objeto al nifio (deberd ser vistoso v atracti-
vo), para cue lc observe bien y despuds pedirle que nos diga de

qué color era, su tamafic, preguntarle sobre lo gue mis le llamd
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la atencién y por qué. Si no puede, ayudarle con preguntas, has
ta que nos diga lo que deseamos. Otro ejercicio por medio de la
discriminacién: ensefiarle en el pizarrdén cinco ldminas, pedir--
les, que las observen bien durante unos cincc minutos, después
quitar una de ellas y preguntarles cuidl fue la que se quitd y
hace falta. Las ldminas pueden ser de frutas, animales o jugue-
tes que conozcan, o bien figuras de colores (deben ser laminas
grandes). En el segundo grado la prdctica seri oral y escrita.
Que describa a su mami, su papi, sus hermanos o compafieros del
saldn de clases.

Para la redaccidn utilizari como recursos el adjetivo ca-
lificativo para expresar cualidades o defectos de los seres. La
comparacidn, para hacer la diferenciacién o semejanza de una co
sa con otra. La metifora para sustituir una palabra o expresién
por otra valiéndose de una relacidén de semejanza (este recurso

no lo maneja con mucha propiedad el nifio).
Ejemplos:

Utilizando el adjetivo calificativo se pueden decir oracio
nes como: La mufieca que mis me gusta tiene los ojos azules y es
rubia; empleando la comparacidn: Mi perrito es negro como mi ca
bello. En la metidfora, se tomd un pensamiento de Juan Ramén Ji-
ménez, autor de la obra "Platero":"Platero tiene acero, acero
y plata de luna al mismo tiempo".

Los pasos para redactar una descripcién nos los proporcio-
na el autor Salcedo Aquino Jos2 Manuel, y son los siguientes:

1. Observacidn de la realidad.
2. Elaboracidn de un bosquejo.
3. Redaccidn del borrador.

4, Redaccidn definitiva (9).

La observacibn de la realidad se selecciona el cbjeto cue -
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se va a describir, se observa atentamente para conccer sus ca--
racteristicas m&s importantes. La elaboracidn del boscuejo, con-
siste en planear como se va a realizar la descripcidn, en la or-
denacidén de datos e ideas. La redaccidn del borrador, se elabora
el trabajo una vez establecido el orden que llevari asi como la
seleccidn de datos. La redaccidn definitiva, se revisan los erro
res de ortografia y las correcciones necesarias. Por tal motivo
la ejercitacidn de la descripcidn asi como la narracidn ayudarin
al nifio a participar con soltura en sus clases, para mante--
ner una conversacidn con sus amigos y desarrollar su capacidad
de observacidn.

3. La composicidn

Uno de los recursos del lenguaje de gran importancia que --
tiene comc finalidad que el nifio sea capaz de comunicar su pen-
samiento con claridad y precisién es la composicidn, por medio
de ella se introduce a los alumnos en el dificil sendero de la
critica constructiva, asf como a desarrocllar su capacidad crea-

Jmn . b
dora y su poder de invencién.

La composicidn es la redaccidn sobre un tema con ideas --
proplas que deben ir seleccionadas y ordenadas. Una definicidn
de com>csicidn nos da Salcedo Aquino y dice: "Es un texto que -
se forne con varios pirrafos ordenados de acuerdo con un plan -
Yy a ur tema previamente definido". Porque todo 1o que se escri-
be supcne una planeacidn y seleccidn. El misme autor nos sefiala
§ PAEIE Cue Ay que tCemar en cusnta ;ara la elabcracidn de la

composicidn y nos indica los siguientes:

"y

aso 1

]

a) Elegir un temra

. ST
b) Informarse sobre el tema, en libros, periddicos.
Pasc 2

a) Elabcrar un plan
b) Determinar las formas de exposicidn:
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Paso 3

a) Redactar un borrador. . » »
b) Revisar y corregir: ortografia, puntuacidn, redaccidn.
Qo) .

En el primer paso la seleccidn e informacidn del tema, es
necesario reunir el material con el cual se va a trabajar. En el
segundo, hacer una ordenacidn de las ideas expuestas, planear -
como se va a llevar a cabo dicho trabajo. E1 il1timo paso consis-
te en redactar un borrador para revisar la ortografia puntuacidn

y acentuacidn, para presentarlo después en limpio.

Es indispensable que se conozcan los pasos para elaborar -
una composicidn. En muchas ocasiones esta actividad llega a con-
fundirse con la escritura o la ortografia porque algunas perso-
nas piensan errdneamente que la composicidn se refiere s8lo a -
copiar una leccidn, escribir un dictado, realizar ejercicios pa-

ra mejorar la escritura.

Los objetivos del Programa marcan el uso y la aplicacidn -
c¢e la composicidn a partir del segundo grado. El nifio tiene cier
ta capacidad y habilidad para manejar en forma escrita sus pen-
samientos ha desarrollado la capacidad de ‘observacidn. En el pri
mer grado se ha iniciado con la eseritura de frases sencillas y
ha empleado la narracidn y descripcidn para platicarnos sus ex-
periencias. Claro estd que la redaccidn que realice el nifio de -
segundo no serd de gran extensién y tendrd errores de ortografia
y repetird constantemente algunas palabras. Al principio habrd -
ciertas dificultades por el temor que sienten, no saben qué de-
cir. E1 maestro debe buscar temas sencillos que le motiven, ta-
les como: El juguete que mis me gusta, Mis juegos preferidos, Lo
que me gusta hacer, Mi mejor amigo. Y no temas como: La escuela,
La vaca, El campo, La ciudad, etc., que no son de su agradc, ni
le despiertan emociones, ni recuerdos.

Con respecto al estilo literario empleado en estcs ejerci--

el
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cios, el nifio de primero y segundo grados, utilizan un lenguaje -
popular y siempre ‘se expresardn en forma personal, porque seré el
personaje principal, recordemos la etapa egocéntrica del nifio en
la que &1, es centro de todo. Habrd algunas ccasiones en que em-
plee una forma extrapersonal, pero siempre tenderd al yo. En mu--
chas ocasiones el nifio quiere decir algo, pero se le dificulta en
contrar las palabras, esto se debe a la pobreza de su vocabulario
algunos de los medios que utilizard para vencer esas dificultades
serdn los conocimientos de las estructuras lingliisticas y la lec-
tura constante de cuentos y poemas.

La funcién esencial del lenguaje es comunicar nuestras ideas
en forma clara y comprensible, una construccidn desordenada le -
resta claridad a las ideas, en la composicidn se debe observar -
que la construccidn de la frase esté bien elaborada, tomando en
cuenta la estructura gramatical correcta (sujeto y predicado), de
saber utilizar los modificadores (articulos y adjetivos) y no abu
sar de ellos, que sepan nombrar un objeto de diferentes maneras.
Con la ejercitacidn de la lectura el nifio ampliard su vocabulario

y podri interpretar el contenido de muchas ideas.

Hay que fomentar la libre expresién de los alumnos, aceptan
do las composiciones que presente, no hay gque coartar esas ideas
rechazando los trabajos que no estén bien elaborados, a la hora
de calificarlos es conveniente que se agreguen al final notas --
orientadoras, no hacer correcciones con lipices de color. La mi-

sidn de1 maestro es de orientar al nifo.

]I esztos ejercicios de redacciln se realizan en fecrma cons-
tante en la escuela primaria, se capacitard al nific, para que -
pueda elaborar una nota, copiar y redactar un mensaje, escribir
correcta y cortésmente una carta, hacer un resumen de los [untos
principales de una lectura. Prepararlo para que pueda desenvol--

verse zor sI mismo en la sociedad de la cual forma parte.
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CAPITULO IV

FUNCIONALIDAD DE LA LECTURA EN LA ESCUELA PRIMARIA

1. La biblioteca circulante de grupo

La escritura tiene sus origenes desde la época primitiva,
el hombre plasmaba en cuevas y cortezas de drboles por medio de
dibujos y signos (jeroglificos) sus observaciones mis importan-
tes. Cuando aparece la escritura los materiales en que escribid
fueron: metal, tablillas enceradas, piedra, mdrmol, arcilla co-
cida, papiro y pergamino. Estos materiales son muy voluminosos

y s8lo verdaderos artistas en el arte de escribir los utilizaban.

El papel fue introducido a Europa por los musulmanes a me-
diados del S. XVIII a. C. y era fabricado con trapos o sustan--
cias vegetales fibrosas; pero la redaccién se realizaba en for-
ma manuscrita. Con la invencidn de la imprenta el desarrollo --
cultural dio un gran paso con Juan Gutemberg. Se inician a pro-
ducir los primeros libros que fueron de tipo religicso (la edu-
cacidn estaba en manos de la iglesia). Con el paso del tiempo -
el libro pudo estar al alcance del pueblo y la cultura tuvo su
midximo esplendor (en el Renacimiento) y se ha seguido cultivan-
do hasta nuestros dias. Las bibliotecas empiezan a funcionar en
las grandes universidades y desempefian un papel esencial en el

progreso econdmico, social y cultural.

Los libros, folletos, publicaciones periddicos y otros ma-
teriales de biblioteca son elementos indispensables en todos --
los grados de ensefianza, desde las primeras letras hasta la Uni
versidad y la educacidn de adultos. Las bibliotecas constituyen

una de las maneras mds eficaces de poner esos materiales a dis-
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posicidn de todos.

En la escuela primaria se realiza la lectura de libros con
el fin de que el nifio desde pequefio se forme el hdbito de leer
y formar en 81, gusto por la literatura y textos cientificos, -
esto se logrard con el uso adecuado de la biblioteca. Una biblio
teca se define como el local donde se conservan libros convenien
temente ordenados para lectura. Proviene de dos vocablos griegos
Biblidén = libro; Theke = armario. Biblioteca circulante de grupo
podemos definir como el conjunto de libros adecuados a los inte-
reses y al nivel de comprensién de los alumncs de un grupo esco-
lar determinado, circulante, porque los libros van pasando de ni

fio, con el propdsito de que un libro sea leido por todos.

A. Organizacidn

En todos los grupos de la escuela primaria se debe formar -
la biblioteca circulante como un auxiliar para las clases del --
maestro; como un medio de recreacidn; para ampliar la cultura. -
Para hacer uso de ella, es necesario que el maestro haga una co-
rrecta seleccidn de los textos que serdn leidos por los nifios, -
que vaya personalmente a las librerias y revise cuidadosamente -
los libros que hay, a fin de elaborar una lista que adquirirén,
tomando en cuenta en esta seleccidn el grado del alumno y de ---
acuerdo al programa. En la adquisicidn, es conveniente realizar
una plitica con los padres de familia, sobre los objetivos que -
se persiguen; entre ellos fomentar el autodidactismo, enrigquecer
su vocabulario y su capacidad de comprensidn, apreciar el valor
estético de la literatura, ser sociable, aprender a manejar fi--
chas y ficheros para que cuando tenga que ir a una biblioteca se
pa hacer sus investigaciones. Con el uso de la biblioteca circu-
lante de grupo, se desea la formacidn integral del educandc. Por
tal motivo entre mds amplia y extensa sea la biblioteca circulan
te, mayores serdn los beneficios que se obtengan de ella; siem--

pre y cuando la utilicen constantemente y en forma adecuada. Los
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padres de familia, desean que sus hijos adquieran una prepara--
cidn formativa y tolaborardn gustosos en la adquisicidn de la -
biblioteca, asi como del cuidado de los libros, éstos se adqui-
rirdn en forma individual, pero si son muy caros, se hard en --
equipos de tal manera que la aportacidn que haga el nifio, no sea
muy elevada y al alcance econdmico de los padres. Formaran parte
de la biblioteca periddicos y revistas que los nifios pueden lle-
var de sus hogares los utilizarin para comprender y valorar la -
informacién de un texto, conocer la técnica de propaganda, com--
prender dibujos y esquemas. Serdn renovados constantemente por -

tal motivo este tipo de literatura no se integra a la ordenacidn
de textos.

Es necesario que los nifios se acostumbren desde Pequefios a
la idea de que existe un sistema de catalogacidn, clasificacidn
y préstamo de libros (para familiarizarse con el manejo de ellos)
¥y cuando llegue el momento de acudir a una biblioteca mis exten-
sa aprenda a desenvolverse con seguridad.

El maestro debe adoptar un sistema de clasificacidn para --
los libros, ya que de esta forma cada libro tendrd un lugar jun-
to a otros libros que traten el mismo tema, para que encuentre -
el nifio el libro que desea sin ninguna dificultad. Se han ideado
muchas clasificaciones bibliogrdficas, entre la que mis se utili
za es la llamada Clasificacidn Decimal, que inventd el norteame-
ricano Melvil Dewey. El sistema se llama decimal porque divide -
los conocimientos humanos en diez clases; cada una de 8stas la -
subdivide en diez subclases, Tas subclases, en diez y asi sucesi
vamente. Sin embargo en bibliotecas pequefias como la del grupo -
de primero y segundo grado, se pueden ordenar en forma cardinal,
como la mayor parte del tiempo estari en manos del nifio, se con-
trolard observando los nfimeros que hagan falta y por los fiche--
ros de préstamo. Para asignar un libro su nfinero de clasifica---
cidn se colocard en el lomo del libro el nfimero cardinal que le
corresponda, escrito en una etiqueta adhesiva cuatro centimetros
arriba del extremo interior, si esto no es posible, escribase en

la cara o pasta delantera del libro a la misma distancia.
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Catalogar un libro es describirlo fisicamente, es decir, -

saber cual es su autor, su titulo, el nlmero de pdginas, si tie

ne ilustraciones o no. Para saber qué libros se tienen en el sa

16n de clases, se necesita un catdlogo donde se incluyan todos

los libros de la coleccidn. Los catdlogos se componen de fichas

(ver figura 1) estas son unas tarjetas en donde se colocardn --

los datos de los libros. Tienen asi la ventaja de que cada 1li--

bro estd representado con una ficha, y si hay que incluir o dar

de baja algln libro, basta para ello afiadir o retirar en el ca-
tdlogo las fichas que le conciernen. Las fichas mis utilizadas
son de las siguientes medidas de doce y medio centimetros y sie

te

a)

b)

c)

d)

e)

£)

y medio centimetros y llevarin los siguientes datos:

Signatura sistemdtica y topogrdfica. Seglin el sistema de cla
sificacidén que se utilice, en este caso como es ordinal, el

niimero que corresponda al libro.

Encabezamiento. Es. el nombre del autor, que debe escribirse
comenzando por el apellido en maylisculas, luego una coma y -
después el nombre en minfisculas. Cuando el autor, tiene dos

apellidos se comienza con el paterno, materno y nombre.

Titulo de la obra. Si la ficha ha de tener poco texto, se co
menzard a escribir el titulo dos lineas debajo del encabeza-

miento y en segundo margen.

Edicién. A continuacién y en la misma linea en que termine -

el titulo, pero dejando tres espacios de miquina.

Pie de imprenta. A continuacidn de la edicidn, dejando otros
tres espacios, primero el lugar de publicacidn, luego coma y
el editor.

Nimero de piginas o vollimenes. Se escribe en la linea siguien
te, comenzando en segundo margen, primero se escribe el nidme-
ro de vollimenes, si la obra tiene mis de uno, y después el -

nimero de piginas de la obra.
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g) Tamafio. Se escribe en la misma linea y a continuacidn del ni

mero de pdginas, pero dejando tres espacios.

h) Encuadernacién. A continuacidn del tamafio, dejando tres espa

cios, se inscribe abreviada: riist, tela, piel, perg. etc.

i) Nlmero del registro de entrada. Se inscribe en el dngulo in-
ferior izquierdo de la ficha precedido de una R (registro) o
de una A (adquisicién). Se da un ejemplo de ficha de titulo
que se colocari en los ficherbs.

No.
15
MARTINEZ, Vara Héctor G.
En buseca del trompo de cristal (relato)

Ediapsa, librerias de Cristal, México 7
D.F. 1981.

76 pdgs.- 22cm- Riast.

R.14 mayo 1982

FIGURA 1

Se utiliza la ficha de titulo, porque al nific le interesari
mis buscar un titulo que por el nombre del autor. Y se colocarin
en un fichero.

B. Funcionamiento

La biblioteca circulante se utilizard en el saldn de clases
dedicédndose a la hora de lectura libre dos o tres veces por sema
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na y la prdctica podrd variar de 15 a 60 minutos, el maestro vigi
lard que la lectura se realice en silencio ¥y que los alumnos es--
tén bien sentados y practiquen las normas para el buen cuidado de
los libros. Debe dirsele una orientacidn para ensefiar a los nifios
su manejo, asi como a realizar las lecturas. En algunas ocasiones
cuando el nifio no termine su lectura y permanezca el interés por
continuarla, se le prestard el libro haciendo las recomendacio--
nes pertinentes de la conservacidn del mismo. Conviene forrar los
libros de pldstico por motivo de que estardn en casa de ellos y
con el manejo y uso se maltratan y se despastan. Se debe llevar -
un sistema de préstamo de libros para garantizar que los libros -
van a ser devueltos. Para estc es necesario llevar un control tan-
to de lectores como de los libros. Deben conocer, previo acuerdo
de un reglamento para prestar los libros de la biblioteca circulan
te, cuyos puntos pueden ser:

1. Cada nifio tendrd derecho a solicitar un libro.

2. Deberd fijar una fecha para su devolucidn. Se le llamari 1la -
atencidn si no devuelve el libro el dia que le corresponde.

3. Tendrd alguna sancidn si mutila algfin libro, (como suspenderle

el préstamo por unas semanas o reposicidn del mismo).

4. E1 préstamo del libro se hard una vez por semana, para que los
nifios tengan tiempo de leerlos. Si por alguna razdn el nifioc no
termind de leer su libro, se le podrd renovar el préstamo por -
otra semana, siempre y cuando no haya otro nifio esperando el -

mismo libro.

Los libros se prestaridn constantemente y se pegari un esqui-
nero en la pasta posterior del libro. Este esquinero deberi ser -
un poco mias grueso que el comin, para que sea resistente. Dentro -
del esquinero se colocard la tarjeta de préstamo con los siguien-
tes datos: Nombre de la escuela, grado y grupo, autor, titulo del
libro, debajo unas columnas en blanco. Cuando se presta un libro,
se extrae del sobre la tarjeta del libro y en ella se escriben el
nombre del lector y la fecha en que ha de vencer el préstamc del -



100

libro. Esta tarjeta se colocard en umn fichero especiai. Las fi-—-
chas que se usan en el préstamo son del mismo tamaifio que las de -
los catflogos (12 1/2 por 7 cm.) Ver figura 2.

TARJETA DE PRESTAMO

NOMBRE DE LA ESCUELA

GRADO: GRUPO:

AUTOR

TITULO

Mo. DEL LIERO

NOMBRE DEL LECTOR FECHA DE VENCIMIENTO

FIGURA 2

Para proceder a una organizacibm en el préstamo de libros,
el nifio sacari la tarjeta del esquinero del libro y escribird su
nombre. El maestro marcari en ella la fecha de devolucién y los -
demis datos que hagan falta. Las tarjetas de los libros prestados
se guardarin en una cajita, donde se archivarén alfab&ticamente -
por el apellido de los nifios o bien por el nimero que lleve el 1i
bro. Al ser devueltos los libros, deberdn revisarse, colocar la -
tarjeta de préstamo en el esquinero y acomodar los libros en su -
lugar correspondiente. Se marcard devuelto en la tarjeta de prés-
tamo.

El uso de la Biblioteca Circulante dentro del aula, permite
a los alumnos aprender a leer en silencio, a comprender un texto.
El maestro dedicard una clase a hacer preguntas acerca de las lec
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turas hechas para enterarncs si efectivamente leyeron ios aiumnos
comentar su contenido y que el nifio nos diga con sus propias pala
bras lo que comprendié. Si logramos ensenarlos a leer, los alum-
nos aprovecharin sus conocimientos y llegar&n a tener amor por la
lectura; después ellos leerin por su cuenta, aprenderdn a ordenar
sus ideas y los preparamos para la redacciém. Se mejorard su orto
graffa y para lograr este objetivo se cuenta con un recurso de --
gran valor que es el diccionario. Sabiendo leer y manejar el dic-
cionario, ya estf encaminado el nifio para el autodidactismo (los
que aprenden por si mismos). Al ensefiar a los alumnos a estudiar
por su cuenta los estamos haciendo hombres nuevos, independientes
que podr&n por si mismos aumentar su acervo de conocimientos. Co-
nociendo el medio social y gconﬁmico donde viven nuestros alumnos
se conocerin las causas por las cuales en muchas ocasiones no se
logre el éxito deseado. El gusto por determinadas lecturas por --
parte del alumno nos dard a conocer c6mo piensa, cuiles son sus -
apreciaciones. Con la lectura constante de los libros, asf como -
periddicos, el nifio tendré una visi6n mis awplia de la wvida, con
el conocimiento de hermosos paisajes de ciundades, costumbres de -
algunos lugares, que despertarin emn &l la inquietud de conocerlos.
No hay desventajas con el uso de la Biblioteca Circulante, por el
contrario, cuando un alumno aprende a leer cbtendri beneficios -
culturales e informativos que formardm parte de su propia persona
lidad. El maestro ensefiar§ al alumno cdmo debe tomar el libro y
la distancia que debe llevar, el hacer caso omiso de estas reco--
mendaciones ocasionaria en el alummo, enfermedades de la vista.

El uso de la Biblioteca Circulante en la escuela primaria se
ré en el primer grado a partir del segundo semestre, el nino ape-
nas empieza a leer. Los libros serdn con grandes dibujos y al pie
de ellos una expresién que indique su contenido. Ver figura(3). En
el sequndo grado el nifio maneja la lectura con mis prictica y el
texto seri mis grande en las hojas asi como su ilustracibn mis pe
guefia. Figura (4).Corresponde al maestro el buen o mal funciona--

miento de la Biblioteca Circulante de grupo y de los valores for-
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MODELO DE LECTURA PARA PRIMER GRADOC

FIGURA 3
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FIGURA 4
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mativos gue se obtengan de ella.

2. Andlisis de los libros de texto finico, por su contenido en las

lecturas incluidas

En la escuela primaria utilizan los alumnos los libros de --
texto gratuitos durante todo el afio. Se manejan en ellos una lec-
tura de estudio y recreacién. En otros libros o revistas se em-—-
plean otros tipos de lectura como de informacidén y consulta, ade-

m&s de las antes mencionadas.

La lectura de estudio se utiliza para aprender voluntaria o
en forma obligatoria el contenido de los libros de uso diario. Ji
ménez Alarcén, nos sefiala las actitudes que debe tomar el alumno
en este tipo de lecturas: " a) crftica, b)concentrada, c)retenti-
va, d)selectiva, e)analfitica (descompone el discurso en pirrafos
y oraciones o frases principales y secundarias)".Con base a estas
actitudes. En el primer grado se desarrolla una actitud analitica
por el andlisis de los enunciados. Los dem@s aspectes se explean
pero en menor proporcidn. En el segundo grado, la lectura de estu
dio toma en cuenta las actitudes antes mencionadas y la analitica
deja de utilizarse. La lectura de estudio, establece correlacio--
nes con otros tipos de lectura, como por ejemplo, la lectura co--
mentada, lectura en silencio, lectura en voz alta. El mismo autor
nos sehala los requisitos que se deben‘iomar en cuenta para realil

zar una lectura de estudio:

1. Mecanizacién. Habilidad para reconocer los signos gr&fi--
cos sin dificultad.

2. Atencibn. En este caso profunda y reflexiva.

3. Comprensién. Describir el universo expresivo de la pala--
bra: adivinar el contenido animico de &stas.

4. Buenos hibitos. Estar bien sentado en un lugar apacible,
bien iluminado, limpio, bien ventilado, etc.
(1).
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Cuando un nifio, guiere leer vy no domina 1los conocimientos -
grificos de la lectura (las letras) no podrd comprender el conte-
nido del texto. Se requiere de una atencibén porque de esa manera
no se pierde la idea principal de la lectura. La lectura de estu-
dio, debe ser comprensiva, que el alumno lea y comprenda su conte
nido. En cuanto a los h&bitos, se debe buscar un lugar apropiado
para la lectura, tomando en cuenta la ventilacibn,orientacidn, po
sicibén que debe tomar el lector.

La lectura recreativa, es aquélla que permite al alumno dis-
frutar con su contenido. Es una lectura en silencio cuyo princi--
pal objetivo es proporcionar deleite al lector. Se realiza en li-
bros de poemas,cuentos, leyendas, etc., en peribdicos, revistas.
En este tipo de lecturas predomina una actitud contemplativa, ima
ginativa y emotiva. Los libros de texto contienen bellos poemas
rimas, adivinanzas, trabalenguas, cuentos que son del agrado de
los nifios.

Con el nuevo Programa integrado, las lecturas incluidas en -
los libros de texto, son de estudio, en cuanto a los fines que se
persiguen, aprender las diferentes §reas eancauzando las lecturas
a las actividades de aprendizaje. Que los mnifios lean lecturas de

su agrado, que disfruten y encuentren placer en su contenido.

Se ha hecho una revisién de los libros de texto actuales uti

lizados en los primeros y sequndos grados de la escuela primaria,
con las siguientes observaciones:

En el primer grado se manejan dos libros. Uno recortable y -
otro de ejercicios con lecturas inclufdas. El libro recortable(se
gunda parte)no contiene lecturas; incluyen ejercicios para colo--
rear, discriminar, relacionar, completar, armar, ordenar; juego -
de dominé, loterfa, elaboracibn de juguetes, plantillas, figuras
geométricas, asi como recorte y pegado de enunciados y palabras.

El libro de ejercicios parte 1, estd dividido en dos seccio--
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nes, la primera se refiere a ura serie ée ejercicios relaciona--
dos a las diferentes &reas, con ilustraciones para comentarse Yy

sencillos enunciados. La otra seccién contiene una antologfa de

lecturas. La ensefianza en el primer grado es en forma gradual. -
Los ejercicios que se llevan a cabo en la Unidad 1 y la 2 apare-
cen enunciados sencillos, que el maestro analizarf; el alumno en
forma oral indicar§ lo que comprende la ilustracién. Ejemplo: —-
¢Qué ves en la escuela? p. 20. Para establecerse el diflogo en—-
tre el grupo, dirigido por el maestro.

En la nidad 3 con la ensefianza de las vocales aparecsn bre
ves lecturas de cuatro enunciados para analizarse. Ejempln de la
pédg. 111:

Oscar vio nacer unos -pollitos.
todos eran amarillos
tenian ojos oscuros.

les dio agua en una ollita.

Como puede observarse, las pequefias lecturas se correlacio-
nan con otras actividades del aprendizaje. La Unidad 3 es, nece-
sitamos unos de otros. El MM6dulo 2 se titula: Macemos. Con el —-
anilisis de los enunciados, estamos en clase de Espafiol y a la -
vez de Ciencias Naturales, si preguntamos :Cufintos pollitos na—-—
cieron? introduciremos al nifio a las matemS&ticas. No hay limita-
cién en la ensefianza. El maestro manejar§ los nficleos integrado-
res por medio de las actividades que crea coanvenientes para lo—-
grar el aprendizaje.

En la Unidad 4 las lecturas se van ampliando y los enuncia-
dos también. Ya aparecen hasta s2is eaunciados. Se introduce la
ensefianza de algunas letras como: s, t, m, p, 1, b, v, n, d, las

lecturas contienen palabras con las letras de estudio.

La antologfa del libro de ejercicios primera parte contie--
ne bellos poemas, rimas, canciones, adivinanzas, relatos, juegos,
trabalenguas. Como una forma de recreacibén el nifio se deleitari
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escuchéndolos, algunos los empezari a leer y otres leos aprenderéd

de memoria.

Las lecturas que forman parte de esta antologfa. Las emplea
r4 el maestro en algunas actividades del aprendizaje, cuando &l -
crea conveniente; por ejemplo: De la Unidad 2 M5dulo 3
Objetivo Especifico: Adquirir la nocién del nfimero 3 y algunas de
sus representaciones.

Actividad: Relacione colecciones de 3 objetos com sus representa-
ciones verbales y simb&licas.

Se puede utilizar la cancién: Tengo, tengo, tengo de la seccibn -
de antologfas p.205. (Ver anexo)

Otro cjemplo, del mismo MBdulo y Unidad:
Objetivo Especifico: Expresar a través del d&i&logo sus observacio
nes acerca de las cosas.
Actividad: Memorice un poema breve, referente a la casa y juegue
con €l, marcando el ritmo.
Aunque no es un poema, se puede utilizar la cancién El patio de -
mi casa, (ver apéndice). Que se refiere a la actividad que se va
a desarrollar. Después de jugar, hacer comeantarics, acerca de las
cosas que hay en la casa.

Otro ejemplo de la Unidad 4 M5dulo 2. La gente trabaja.
Objetivo Especffico: Reconocer los trabajos de algunos miembros -
de su comunidad y los instrumentos y herramientas con que los rea
lizan.

Actividad: Interprete un poema acompanado con movimientos corpora
les variados.

Las lecturas de las pé&ginas 227,228 y 22%, se pueden utilizar, se
titulan. A mo a to (cancién) y adivinanzas referentes a los trabka

jos u oficios de algunas personas.

El libro de ejercicios de primer afio parte 2 se empieza a —-
utilizar a partir de la quinta unidad de trabajo. Las lecturas --

son mis extensas y se refieren a los temas que se van desarrollan
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do. Por ejemplo en la Unidad 5 el objetivo especifico nos indica:
Identificar silabas con 11 y con y, en palabras contenidas en enun
ciados relacionados con las diferencias entre el medio urbano y ru
ral.

Actividades: Visualice enunciados relacionados con distintos mate-
riales de construccidén, en donde aparezcap—palabras dque se visuali

cen con y. La lectura de andlisis seréa:

La yegua blanca

Yola vive cerca de Yalala

en el pueblo van a construir una escuela
todos los nifnos ayudan a cargar materiales
Yola le pidid prestada una yegua a su papéa.

Como el nombre de la unidad se refiere al campo y a la ciu--
dad. De la seccifn de antologia'Calles y caminos, referentes a lo
que hay en el medio urbano. (Ver apé&ndice). Se puede utilizar es-
ta lectura de la antologfa.

La seccidn de antologia contiene textos mis extensos, y que el ni
fno empezard a leerlos y comprenderlos{\
S~

En el segundo grado el alumno manejard un texto de ejerci--
cios y uno de lecturas. En el texto de ejercicios, geri de la mis
ma forma que en el de primer grado. Relacionados con la ensefianza
de las demds &reas y de acuerdo a los temas de estudio (Nficleos -
integradores). Las lecturas serfn algunas hasta de tres péginas,
acompahnadas de sus ilustraciones. El libro de lecturas contiene,
una seleccibn de poemas, leyendas, fSbulas, refranes, trabalen--
guas, cuentos, canciones y rondas. El uso y aplicacibn de estas -
lecturas dependerd del maestro. Serdn utilizadas como un recurso
de las actividades a realizar en los diferentes. mSdulos. Ejemplo:
De la Unidad 3 M6dulo 1
Objetivo especifico: Leer relatos gue se relacionen con anécdotas
familiares, cuidando puntuacifn, entonacibn y volumen de voz.
Actividades: Ensefle a sus compafieros algunas canciones de cuna,
cantos de celebracién que haya escuchado en su casa.
Pagina 64 del libro de lectura Arrullo.
Pdgina 72 la lectura Nana de la cigliena.
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Otro ejemplo de la Unidad 4 M6dulo 3.

Objetivo especifico: Expresar el contenido de textos relacionados
con la costa y el mar.

Actividades: Dialogue con sus companeros, personificando elemen--
tos de la naturaleza de la costa y dei mar. Emplear versos senci-
llos de José Marti, de la p&gina 93 del libro de lecturas.

Los libros de texto de primero y segqundo grados, estdn ade--
cuados a los intereses y a las necesidades de aprendizaje de los
alumnos. Como son de f&cil manejo, el maestro utilizar8 un solo -
libro para la preparacidn de sus clases y el alumno de primer gra
do llevard dos libros pero como complementacién, porque ambos se
relacionan como si fueran uno solo. En el segundo grado es simi--
lar, es un texto finico para todas las actividades y otro libro de
lecturas como apoyo. Se aprovecharir de tal manera que a través -
de ejercicios y lecturas incluidos, el alumno descubra la existen
cia de las &reas en las que se distribuye el conocimiento.

En los libros de primer grado, la seccibén de antologia se --
utiliza para que por medio de los juegos, rondas, canciones, se -
complemente la ensefianza, asi como en el libro de lecturas de se-
gundo grado. Lo que hace falta sefalar en el Programa, es de acuer
do a los temas, indicar el momento oportuno para su utilizacidn.
Para que esas lecturas se utilicen en el momento preciso, no seha-
la cudndo se van a emplear.

De acuerdo al andlisis de las lecturas, se observa que su --
contenido va de acuerdo a la ilustracidn y estd con colores varia-
dos, pero suaves, tonos pastel. Predomina en ellos la rima m&s gque
la prosa. Fryda Schultz de Mantovani nos indica, que la poesfa --
tiene m&s confluencia con la infancia, porque al nifio le agrada la
musicalidad del ritmo y la rima. Las canciones, rondas, coplas y
rimas son las que mis abundan en estos libros de texto. La prosa -
en la que interviene el relato, cuentos leyendas son en menor prc-
'porcién. Las adivinanzas en el primer grado son mis numerosas gue
en el segundo. Los refranes se utilizan en el sequndo grado y los



110

trabalenguas muy pocos.

De la bibliografia, se toma en cuenta que es muy variada, in
tervienen autores de diferentes nacionalidades (mexicanos, france
ses, espafioles, rusos, indies, etc.), asi como del folklor de al-
gunas canciones de tipo popular. De los escritores algunos de --
ellos, los mids conocidos como: Juan Ramé4n Jiménez, Federico Gar—-
cia Lorca, Esopo, Fedro, Lafontaine, Tagore, etc.

Se incluyen algunos textos, realizados por nifios como "El1 --
pais del pan", (lecturas en 20. grado). "Me parezco", en el libro
de ler. grado.

El alcance que se va a obtener con el uso de los libros de -
texto, (es que el nifio, forme su personalidad y su conocimiento -
cultural). Que los objetivos propuestos al inicio del afio se lo--
gren cuando menos en un 80%. Que los alumnos lean y escriban com-
prendiéndolo, que mecanicen la lectura con ejercicios muy varia--
dos (lectura en silencio, lectura oral, lectura comentada). Desa-
rrollar en el nifio un pensamiento reflexivo y la conciencia criti
ca, que aprenda a comunicar su conocimiento y afectividad. Inte-
agrar al nifio a su familia, a la escuela y a la sociedad, a asimi-
lar, enriquecer y transmitir su cultura, respetando, a la vez,
otras manifestaciones culturales, asi como adquirir y mantener la

practica y el gusto por la lectura.

(1) Secretarfa de Educacién PéGblica, Espafiol, Ier. curso, Antolo-
gfa, Lic. en Educ. Preescolar y Primaria. México. Edit. S.E.P.
1976, p.100




CONCLUSTONES

El término de Literatura Infantil significa Literatura escri
ta por nifics. Corno no se conocer en forma universal obras creadas
por autores nifos; este término se aplica a la literatura produci
da por autores adultos, que escriben cbras para nifios y es consi
derada como literatura infantil. La literatura mexicana tiene al-
gunos escritores infantiles, pero que por falta de divulgacién,
se desconocen las obras.

Se han sefialado algunos de los mmuchos escritores que han con
tribuido a la formaci6n de la literatura infantil universal, que
abordando en sus obras temas de carScter religioso, moralizante.
naturalista, mitolSgico, caballeresco, aventurero, fant4stico y
social, nos han dado a conocer en prosa o verso, bellos relatos
con gran aceptacibén por parte de los ninos. Algunos autores se -
han dirigido a escribir para adultos, como los hermanos Grimm,
Marco Polo, Bocaccio; sin embargo, por ser preferidos por los ni-

nos se han hecho versiones infantiles.

Se mencionan a través de los diferentes perfodos histéricos
de la literatura universal (época antigua, edad media, edad moder
na, edad contemporfnea), algunos de los grandes maestros de las
letras infantiles que nos relatan las mds bellas historias, im-
pregnadas de fantasia, ternura y amor como las obras de Rabindra-
nath Tagore, Juan Ramén Jiménez y Federico Garcia Lorca.

La escuela primaria es el lugar en donde el nifio aprende a -
través de su maestro los conocimientos que van formando su perso-
nalidad. La literatura es el arte dgue permite semsibilizar los -
sentimientos a través de sus diferentes manifestaciones 1litera--

rias y sus medios de divulgacibn (oral, escrita, cine, radio
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levisidn). Sin embargo, la manera de como se presenten ante el -
nific, influird para despertar su interés y motivarlo a la pricti-
ca de la lectura. Se han comentado los diversos problemas que --
surgen en el hogar, el medio ambiente, e inclusive en la escuela,
que impiden la realizacién de una literatura formativa, pero que
solamente con ayuda de los padres de familia y dedicacién por par

te del maestro se podrén superar.

El nuevo Programa Integrado de primero y segundo grados, ba-
sado en criterios pedagbgicos, psicolégicos, diddcticos y de inte
gracidn, utilizan la literatura como un recurso educativo, en co-
rrelacidn con la ensefianza con las demSs &reas del aprendizaje.
Por tal motivo, el maestro al emplear la literatura en la ensenan
za debe estar consciente de su valor dentro de la educacién, cono
cer las formas literarias y manejar con propiedad el programa del

grado que va a dirigir, para saber utilizar esta literatura en el
momento oportuno.

El lenguaje es una de las diversas formas de comunicacidn -
de los seres humanos, es el vehfculo por el cual se realiza la co
municacibén a través de sus participantes ( hablante-mensaje-oyen-
te). Las actividades del lenguaje llevadas a cabo por =l maestro
de grupo, tienen la finalidad de hacer participar activamente al
nino, a través de ejercicios como narracién, descripcibén, composi
cibén, para que el nifio exprese en forma oral o escrita sus pro--
pias ideas de lo que ve y siente, sin temores ni angustia, desa--
rrolléndole su capacidad de cbservacibn, imaginaci6n y atencién,
para incorporarlo al medio en donde se desenvuelve por medio de -
diversas experiencias como los juegos del lenguaje, para que cuan
do hable, lo haga con claridad y fluidez. Que el maestro maneje -
los subgéneros literarios conociendo sus caracteristicas m&s im--
portantes y saber cuidl serd el mcmento oportuno para aplicarlas,
de tal manera que el nino sienta la escuela, como su propioc hogar
due se sienta a gusto en ella y sobre todo que su preparacién cul
.tural y moral sea cultivada, para lograr de &1 un hombre Gtil a

su patria y a sus semejantes.
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La lectura es uno de los instrumentos b&sicos para el progre
so del hombre, por ese motivo es una de las actividades escolares
que ocupa gran importancia dentro de la escuela. A través de los
libros de texto gratuito, en su seccién de lecturas encontramos
bellos poemas y relatos de interés propio para los nifios, aunado
con el uso de la biblioteca circulante de grupo, lograremos que
el nifio se habitfie a la practica de la lectura, para que por sf -
mismo sea capaz de comprender en un texto las ideas principales,
y entender su contenido. Iniciarlo por medio de la lectura al --
autodidactismo. Entre mds lea el nifio, ampliar& sus horizontes -
culturales, que se reflejarfn en una mejor expresibn que formard
parte de su personalidad.
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ANTOLOGIA LITERARIA

A. Adivinanzas

Blanco como la nieve,
dulce como la miel,
yo endulzo los pasteles,
la leche y el café.
(el azfcar)
Popular

Caminar es su destino
y yendo de casa en casa,
de su valija de cuero,
saca paquetes y cartas.
(el cartero)
Popular

éCudl es el animal

que va por la pared,

con cien patitas cortas

vestidas de café?
{(ciempié&s)

A.L. Jaurequi

Pita y pita caminando
humo negro va arrojando.
(el ferrocarril)

Popular
Brama como toro,
relumbra como oro.
(el relampago)
Popular

Para bailar me pongo la capa,
para bailar me la vuelvo a quitar,
pues no puedo bailar con capa
y sin capa no puedo bailar.
(el trompo)
Popular

Todos pasan sobre mi
Y YO no paso por nadie;
muchos preguntan por mfi,
Y yO0 no pregunto por nadie.
(la calle)
Popular

Soy de palo, de metal,
de oro o plata, jamis cobre,
y tanto me usa el gue es rico
como me usa el que es pobre.
(la cuchara)
Popular

Soy de barro,
llevo encima mi vestido de papel;
si con un palo me rompen,
llueven frutas a granel.
(pifiata)
Popular

Doce seforitas

en un corredor;

todas tienen nmedias,

pero zapatitos no.
(las horas)



B. Cantes populares

ARRULLO

Arriba del cielo,

estd una ventanita,
por donde se asoma
una nina chiquita.

Torojil de plata
torres de marfil,
jArrullen a la niha
que se va a dormir!

iA la rorro nina,

a la rorrorrs:

iDuérmete mi nifia!

iDuérmete mi amor!
Anbénimo

EL CHORRITO

Alld en la fuente
habfa un chorrito;
se hacfia grandote,
se hacia chiquito;
estaba de mal humor,
pobre chorrito
tenfa calor.

Alld en la fuente,
las hormiguitas
estin lavando

sus enagliitas,
porque el domingo
se van al campo
todas vestidas

de rosa y blanco.

Pero al chorrito
no le gustd
que lo vinieran
a molestar;
le dié verglienza
y se escondié
tras de las piedras
de aquel lugar.
Popular
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ESTABA LA RANA

Estaba la rana

sentada cantando

debajo del aqua.

Cuando la ramna sali6 a cantar,
jvino la rata y la hizo callar:

La rata a la rana

que estaba sentada cantando
debajo del agua...

Cuando la rata sali6 a cantar
ivino la pata y la hizo callar!

La pata a la rata

la rata a la rana,

gue estaba sentada cantando
debajo del agua...

Cuando, la pata salid a cantar,
jvino la gata y la hizo callar:

La gata a la pata,

la pata a la rata,

la rata a la rana,

gue estaba sentada cantando

debajo del agua...

Cuando la gata salidé a cantar

iYa nadie la pudo callar:
Popular

LA RISA DT LAS VOCALES

El palacio, el palacio
del rey niimero Non,

Se engalana, se engalana,
con una linda reunibn.

Las vocales, las vocales,

son invitadas de honor

el rey cuenta chistes blancos
vy uno que otro de color

Se rien sus invitados

gue hoy estdn de buen humor.

Y asf se rfe la A jja, ja, ja, ja-
Y asf se rfe la E ije, je, je, je



Pero rie m&s la I,
porque se parece a mi
i, jf£, ji, ji

y asf se rie la O,
Pero no rie la U,
épor qué no rie la u?

Porque el burro rie més que tfi.

(se repite)

ijo, jo, jo,

Andnimo

LOS POLLITOS

Los pollitos dicen:
"pfo, pfo, pfio",
cuando tienen hambre,
cuando tienen frio.

La gallina busca

el mafz y el trigo;

les da el sustento,

y les presta abrigo.

Bajo sus dos alas

acurrucaditos,

hasta el otro dfa

duermen los pollitos.
Popular

MARANA DOMINGO

Manana domingo
se casa Benito
con un pajarito
que canta bonito.

-éQuién es la madrina?
-Dofia Catalina.
-2Quién es el padrino?
-Don Juan Botijbn,
y dale que dale
con el borddn.
Popular

ME GUSTA

Me gusta la lima,

me gusta el limén;

pero mis me gusta

salir de excursién.
Popular
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NANA DE LA CIGGENA

Que no me digan a mi
que el canto de la cigfiena
no es bueno para dormir.

Si la cigflefia canta

arriba en el campanario,

que no me digan a mfi

que no es del cielo su canto.
Rafael Alberti

PARA QUEBRAR LA PIRATA

NHo quiero oro,

ni quiero plata;

yo lo que quiero

es romper la pifiata.

Dale, dale, dale,

no pierdas el tino,
mide la distancia
que hay en el camino.

Dale, dale, dale,
dale y no le dio.
P6nganme la venda

porque sigo yo.
Popular

TENGO, TENGO, TENGO

Tengo, tengo, tengo...
tG no tienes nada.

Tengo tres ovejas
en una canada:

Una me da leche,

otra me da lana,

iY otra me mantlene

toda la semanal
Popular
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C. Cuentos
EL GATO CON BOTAS

Un molinero no legdé otros bienes a los tres hijos que tenia
qgue su molino, su asno y su gato. La particidn se hizo ficilmente
ni el notario ni el procurador fueron requeridos; sus servicios
habrfan pronto consumido por completo el escaso patrimonio. El ma
yor adueii6se del molino; el segundo, del asno; y el mis joven no
le quedd sino el gato.

Este filtimo no podia consolarse de haber recibido una por--
cidn tan miserable.

-Mis hermanos -se decfa- podrin ganarse la vida honestamente
trabajando juntos; a mf, después de haberme comido el gato y de
haber hecho un manguito con su piel, no me restari sino morirme
de hambre.

El gato, que ofa este razonamiento aunque aparentaba no escu
charlo, le dijo seria y reposadamente:

-No se aflija, mi amo; no tiene mis que darme un saco y ha--
cerme confeccionar un par de botas para andar por la maleza y ve-
r4 que no ha sido tan infortunado en la reparticién como usted --
cree.

Aunque el amo del gato no cont§ demasiado con aquel apoyo,
le habfa visto realizar tantos artificios para apoderarse de ra--
tas y ratones (como colgarse de los pies o esconderse en la hari-
na para aparentar muerto), que no desesperd de ser socorrido en
su miseria.

Cuando el gato tuvo lo que habfa pedido, se calz6 animosamen
te las botas y, ech&ndose el saco a la espalda, cogié los corde--
les con las patas delanteras y fuese hacia un vedad donde habfa
gran nfimero de conejos. Metif salvado y cerrajas en el saco y,
tendiéndose como si estuviera muerto, aguard$ a que algin coneji-
to, poco instruido atin en las cuquerfas de este mundo, entrara en
é1 para comer lo que habfa dentro.

Apenas acostado sintié gran contento: Un conejito aturdido -
entr6 en su saco, y el sefior gato, tirando al punto de los corde-
les, lo aprision§ y matdé sin compasién.

Muy vanidoso de su presa, fuese al palacio del rey y solici-
t6 hablarle. Le hicieron subir a las habitaciones de su majestad.
Al entrar hizo una gran reverencia al rey, y le dijo:

-He aquf, sefior, un conejo del coto del sefior Marqués de Ca-
rabss (este fue el nombre que le vino en gana otorgar a su sefor)
el cual me ha encargado ofrecérselo de parte suya.

-Dile a tu amo -respondi$ el rey- que se lo agradezco y que
me ha gustado.

Otra vez fue a esconderse en un trigal, y, teniendo el saco
abierto, entraron dos perdices y &1 tir6 de los cordeles y cazb
ambas. En seguida fue a ofrecérselas al rey, como habfa hecho con
el conejo del coto. El rey recibif con satisfaccibén las dos per-
dices y ordend se le invitara a beber.

) El gato continud asi, durante dos o tres meses, llevando de -
tiempo en tiempo al rey la caza de su amo. Un dfa, habiéndose en-
terado de que el rey debfa ir de paseo, por la orilla del rio,
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con su hija, la m8s bella princesa del mundo, dijo a su amo:

-Si quiere seguir mi consejo, su fortuna serd un hecho: no
tiene mds que ir a bafiarse al rio, en el lugar que yo le indicaré
y déjeme obrar a mi.

El Marqués de Carabds hizo lo que su gato le aconsejaba, sin
saber que utilidad podfia reportarle. Mientras se banaba, acertd a
pasar el rey, y el gato se puso a gritar con todas sus fuerzas:

-Socorro! jSocorro! iEl sefior Marqués de Carab&s se ahogal

Al ofr tales gritos, el rey sacd la cabeza por la portezuela
¥, reconociendo al gato que tantas veces le habfa regalado la ca-
za, ordend a sus guardias que fueran ripidamente en socorro del
sefior Marqués de Carabis.

Entretanto sacaban al pobre Marqués del rio, el gato se apro
ximd a la carroza y dijo al rey que mientras su amo se bafaba, ha
bfan venido unos ladrones, los cuales se habfan llevado todas ro—
pas, aunque &l habia gritado jAl ladrén! con todas sus fuerzas,
gl bribonzuelo las habfa escondido adrede debajo de una gran pie-

ra.

El rey le dispensé mil atenciones y ordené inmediatamente a
los oficiales de su guardarropfia fuesen a buscar uno de sus nis
hermosos vestidos para el sefior Marqués de Carabas. El traje que
le habia dado realzaba su buena presencia, pues &l era de si be--
llo y airoso, y la hija del rey lo hallé muy de su agrado. Apenas
el Marqués de Carab8s le hubo dedicado dos o tres miradas, muy --
respetuosamente y un poco tiernas, ella se sintid locamente enamo
rada.

El rey quiso que subiera a su carroza y los acompanhara en su
paseo. El gato, encantado de ver que sus deseos empezaban a reali
zarse, partid delante. Encontrando a unos campesinos gque dallaban
un prado, les dijo:

-Buenas gentes que guadainais, si no decir al rey que el pra-
do que vosotros dallfis pertenece al sefior Marqués de Carabds, se
réis molidos a hachazos como carne para pastel.

El rey no dejd de prequntar a los dalladores de quién era -
el prado que guadafiaban. Es del sefior Marqués de Carabds, dijeron
todos juntos, pues la amenaza del gato les habia infundido pavor.

-Tiene usted ahi una hermosa heredad -dijo el rey al Marqués
de Carabés.

-Ya lo ve, sehor- respondid el Margués-; es un prado que se
cosecha abundante todos los afos.

El sefior gato, que iba siempre por delante, encontrd unos se
gadores y les dijo:

-Buenas gentes que cosechdis, si no decis que todos esos tri
gos pertenecen al Marqués de Carab8s, seréis molidos a hachazos
como carne para pasteles.

El rey, que pasd un momento después, quiso saber a quién per
tenecfa aquel trigal.

-Es del sefor Marqués de Carab8s -respondieron los segadores

Y el rey se sintid alin m8s satisfecho del Marqués. El gato,
que iba delante de la carroza, decfa siempre lo mismo a todos los
gue encontraba, y el rey estaba maravillado de las extensasp*ople
dades del sefior Marqués de Carabés.

El sefior gato liegd, por fin, a un hermoso castillo, cuyo --
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duenio era un ogro, el mds rico que jamis se habia visto, pues to-
das las tierras por donde el rey habfa pasado dependfan del casti
llo. El1 gato, que se informé de quién era el ogro y que cosas sa-
bia hacer, solicitd hablarle, diciendo gue no habfa querido pasar
tan cerca del castillo sin tener el honor de cumplimentarle.

El ogro le recibi6 tan civilmente como es capaz de hacerlo
un ogro y le invitd a descansar.

-Me han asegurado -dijo el gato -que usted tiene el poder de
transformarse en toda clase de animal; que puede, por ejemplo,
transformarse en ledn, en elefante...

-Asi es ~respondib el ogro briiscamente- y, para demostrirse-
lo, voy a convertirme en lebn.

El gato quedd tan aterrorizado de ver un leSn delante, que
hech6 a correr hasta alcanzar los canales, no sin esfuerzo y peli
gro, a causa de sus botas, que no valfan para andar por las tejas.
Después, cuando vio que el ogro habfa recobrado su primera forma,
baj6é y confes6 que habia pasado mucho miedo.

-Me han asegurado afin —dijo el gato- pero yo no acierto a -
creerlo, que usted tiene tambi&n el poder de transformarse en los
animalitos mis pequefios; por ejemplo, en una rata, en un ratén.
Confieso que tengo &sto por completamente imposible.

-iImposible! -replic6 el ogro- vais a verlo.

Y al mismo tiempo se trocd en ratbn, que se puso a corretear
por el suelo. El gato, apenas lo vi6, crando ya se le ech§ encima
y se lo comid.

Entretanto el rey, que vié al pasar el hermoso castillo del
ogro quiso entrar adentro. El gato, que oyd el ruido de la carro-
za cuando pasaba por el puente levadizo, corrif§ a su encuentro, y
dijo al rey:

-jVuestra majestad sea bienvenido al castillo del sefior Mar-
qués de Carabis!

-}jC6mo, sefior Marqués -exclambd el rey-, este castillo es tam
bién vuestro! No hay nada mSs hermoso que este patio y estas cons
trucciones que le rodean. Veamos el interior, si os parece bien.

El Marqu&s dio la mano a la joven princesa y, siguiendo al
rey, que se habia adelantado, entraron en una gran sala, donde en
contraron un magnffice banquete. El ogro lo habfa hecho preparar
para sus amigos, que habian de ir a visitarle aquel dia precisa--
mente, pero no habfan osado entrar, enterados de la presencia del
rey.

Encantado de las buenas prendas del sefior Marqués de Carabés
y viendo los grandes bienes que poseia, el Rey, después de haber
bebido cinco o seis veces, le dijo:

-No quiero otra cosa, sefior Marqués, que tenerle por yerno.

El Marqués, haciendo grandes reverencias, aceptd el honor -
que le hacfa el rey, y aquel mismo dfa cas6é con la princesa. El
gato convirti8se en un gran sefior, y no corrié tras los ratones -
mis que para divertirse.

De los Cuentos de Hadas Perrault
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EL MONC Y EL CAIMAN

En cierto lugar préximo al mar habfa un gran Srbol jambG car
gado siempre de frutos, y en &l vivia un mono llamado Raktamukha.
Cierto dfa salid de las aguas del mar un caimin llamado Vikarala-
muka y se colocd debajo del &rbol, junto a la orilla cubierta de
blanca arena. Entonces le dijo el mono:

-Oye, llegdis a mf en calidad de hu&sped. Come, pues, de los
frutos del jambfi, que yo te los doy.

Dicho esto, le tird algunos frutos. El caimin regres6 a su
casa después de comérselos y de haber disfrutado durante largo ra
to su conversacién. Asf vivieron ambos alegremente, el mono y el
caimin, reposando dichosos a la sombra del jambG y pasando el --
tiempo en conversaciones varias y amenas.

Al llegar a su casa el caimin daba a su esposa los frutos -
que le habian sobrado, hasta que ella un dfa le preguntd:

-Duefio mfo, ¢de d6nde sacas constantemente estos frutos que
parecen ambrosfa?

Y el caimin le respondib:

-Querida mia tengo un simp§tico amigo, un ®mono llamado Rakta
mukha, que me los da por el afecto gque me tiene.

Entonces ella dijo:

-El que siempre come de estos frutos que parecen ambrosfa,
tendrs un corazén como la ambrosfa misma. Si me quieres como a -
esposa tuya que soy, dame su corazbn para gue me lo coma y quede
asf libre de la vejez y la muerte.

- No digas sermejante disparate -dijo é1- El mono ha llegado
a ser como nuestro hermano; ademds, como nos regala frutos, nos
esti prohibido matarle.

-Ni una sola vez has dejado de hacer lo gue yo te he dicho
-exclamd entonces ella muy irritada—. Si no me traes su corazbn -
por culpa tuya me dejaré morir de hambre.

Al conocer esta firme resolucibn, sinti6 €1 que la inquietud
le llenaba el corazén y exclamb:

-¢0ué he de hacer? ¢C6mo voy a matar a &se?

Después de haber meditado asf, se fue a donde estaba el mono.
Pero &ste, viéndole llegar tarde y timidamente, le dijo:

-amigo, ¢por qué vienes hoy tan tarde? ¢Por qué no hablas --
alegremente y me dices lindas cosas? ~

-Amigc, tu cufiada me ha dicho hoy estas duras palabras:
((Ingrato, quitate de mi vista, pues dfa tras dfa te diviertes -
con tu amigo y ni siquiera le ensefias en recompensa la puerta de
tu casa. Coge a mi cuhado y tr&elo. De lo contrario no me ver8s -
sino en la otra vida)). Empujado asf por ella vengo a %1 lade y
si me he tardado ha sido a causa de la disputa que he tenido con
mi esposa. Ven, pues, a mi casa. Tu cuhada te espera con impacien
cia, vestida con cuatro vestidos dobles y adornada de alhajas: y
ha engalanado con coronas el umbral de la puerta.

El1 mono dijo:

-Amigo mfo, lo que ha dicho mi cuhada estd bien, pero yo soy

.un habitante del bosque y vuestra casa est3 en el agua; écbmo voy
a llegar hasta ella? Mejor es que traigas aqui a mi cunada para -
que yo la reciba y me dé su bendicibn.
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Dijo aquél:

-Amigo mfo, nuestra casa esti en un lugar encantador, en una
isla en medio del mar. SGbete a mis espaldas y viaja despreocupa-
do y sin miedo.

Ooyendo esto, contestd el mono lleno de alegria:

Hicidronlo asf, y viendo el mono andar al caimin por el mar
sin fondo, se estremecid de miedo y dijo:

-Hermano, vayamos despacio, ¢ue las ondas del agua salada pi
can mi cuerpo.

Al ofr esto, el cocodrilo pens6: [(Desde gque estamos en el
mar profundo lo tengo completamente en mi poder; viviendo sobre
mi, no puede alejarse ni un grano de sésamo. Asf que voy a comuni
carle mi proyecto para que pueda dirigir una Gltima plegaria a su
dios protector)). Luego dijc:

-Escucha, amigo. Después de darte falsas seguridades te lle-
vo a la muerte, por orden de mi mujer; reza, pues, a +u dios pro-
tector.

Aguel dijo:

-Hermano, ¢en qué os he ofendido a ella o a ti para que ha--
yas tramado un ardid para matarme?

El caim&n respondib:

—-Se ha aduefiado de ella un capricho de mujer, desperténdole
el deseo de comer tu coraz6n purificado por las frutas que pare--
cen ambrosia. Por eso he hecho esto.

Entonces, el mono, que tenfa la cabeza bien despejada, dijo:

-Querido, si es asf, ¢por qué no me lo has dicho antes? Pues
siempre tengo el corazdén bien guardado en un hueco del &rbol jam
b. Quiero entregirselo a mi cuiada. :Cémo me llevas, pues, sin
corazdn?

Al ofr esto, el caimin dijo lleno de alegria:

-Querido, si es asi, dame tu corazén para que se lc coma esa
mala mujer y deje de ayunar. Quiero llevarte al &rbol jambd.

Dicho esto, didé la vuelta y se fue al pie del &rbol jamb(.
Pero el mono gque habfia hecho promesas diversas a los dioses, lle-
g6 como pudo a la orilla. Luego dié apresuradamente un salte al -
drbol de jambG y se dijo:

-;0h! jYa recobro mi vida! Acabo de nacer por sequnda vez.
Mientras hablaba consigo estas cosas, hablé el caimén:

-i{Eh, amigo' Dame el corazén para gue tu cuhada se lo coma Yy
deje de ayunar.

Pero el mono se sonrib irénicamente y le contestd:

-ijVaya un asesino necio y traidor! ¢Hay alguien con dos cora-
zones? Vete inmediatamente del &rbol jambG y no vuelvas nunca mis
por aquf.

Cuando el caimin oyd esto pensbé avergonzado: { (¢Por qué, ne-
cio de mf, le habré dado a conocer mis intenciones? iSi lograra -
de nuevo inspirarle confianza:. Voyv a intentarlo.)) Y dijo:

-Amigo, ella no gquiere tu corazén, lo he dicho en broma para
conocer tu verdadera opinifn. Ven, pues, a mi casa en calidad de
huésped. Tu cuhada te espera con impaciencia.

El mono contestd:

-jMalvado, vete ahora mismo: No iré.

(del Panchatantra)
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ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS
DEL CAPITULO IV EL PEQUENO BILL

No era el Ratén quien se aproximaba. Era el conejo Blanco.
Contrariamente a su costumbre no corrfa y si miraba a su alrededor
como si buscase algo que hubiera perdido anteriormente.

-i{Huy, la Duguesa, la Duquesa! -murnurd-. Y yo sin mis guan--
tes... No puedo ir a ningfin sitio sin mis guantes. ¢Dénde puedo ha
berlos perdido? La Duquesa se enfadard y mandar@ que me castiguen.

Alicia adivind que el Conejo Blanco buscaba su par de guantes
y su abanico, perdidos en el corredor cuando ella medfa casi tres
metros. Como la nifia tenfa buen corazbén comenzd a ayudarle, pero
todo fue en vano. Todo habfa cambiado considerablemente después de
la aventura del mar de l&grimas. La galerfa, las puertas, la mesa
de cristal y la pequefia puerta que conducia al jardin maravilloso
habfan desaparecido completamente.

Por primera vez, el Conejo Blanco se dio cuenta de la presen-
cia de Alicia. Mir6 a ia nifia con sus ojos rojos y con impaciencia
murmurd: .

-Ana Marfa, vamos, vamos r&pido. Vuelva a casa y trdigame un
par de guantes de cabritilla.

-:C6mo? -preguntd Alicia un tanto incré&dula.

-i{Vamos, vamos, no se entretenga! {Mis guantes:

-Yo no me llamo Ana Marfa -protest6é RAlicia.

El Conejo Blanco, sin escucharla, insistid:

-Vamos, vamos, répido.

Las ordenes del Conejo eran tan terminantes gque Alicia no se
atrevid a desobedecer.

-Me ha tomado por su criada -murmurd, mientras corrfa en una
direccidn determinada-. Me pregunto lo que sucederd cuando se dé&
cuenta de su equivocacibén. Pero por lo que pueda pasar, serd me--
jor que trate de proporcionarle su par de guantes.

Pero aquella decisién no era f&cil de cumplir.

-Pero :dénde puedo encontrar yo ahora un par de guantes?

Corriendo, corriendo, Alicia se encontrd frente a una linda
casita. Sobre la puerta de entrada habfa una placa que decia: Co-
nejo Blanco. |

-No deja de ser divertido hacer un recado para un Conejo Blan
co -se dijo Alicia-. Me imagino lo que pensaria Dina si pudiera
verme. Bien pronto, ella también se atreverfa a darme Srdenes.

Alicia sonrid imaginando a su gata diciéndole:

((Alicia, haz el favor de vigilar este agujero y avisarme en
cuanto un ratoncito asome su hociquito por aquf.})

Pero no tuvo tiempo de seguir imaginando tonterfas. Tropezb
con la puerta de una habitacién y se introdujo dentro del cuarto.

Al11{, sobre una mesa, vio un par de guantes y un abanico y
ya se disponia a abandonar la estancia con aquellos objetos cuando
su vista tropezd con una botella colocada junto a un armario.

Aunque en esta ocasién no habfia sobre la botella ninguna eti-
_queta que indicase que habfa que beber aquel liguido, Alicia tam--
bién lo bebié. Se habia acostumbrado a que siempre que bebifa o cc-
mfa alguna cosa ocurria algo extraordinario v tenia la esperanza
de recuperar asf{ su tamafno normal.
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-Ya estoy harta de ser tan pequefa- contest6, tragando el
Gltimo sorbito.

Lo que Alicia esperaba ocurrid bien pronto. Tan pronto, que
no tuvo tiempo, siquiera, de salir de la casa. Empezd a crecer y
a crecer hasta el punto de que su cabeza chocd contra el techo de
la casa.

-No debifa haber bebido tanto -comentd Alicia, d4ndose cuenta
de aquella recomendacién llegaba demasiado tarde.

Dejé la botella en tierra y tuvo que arrodillarse intentando
encontrar una postura mis c8moda en aquella casa tan pequefia. No
pudo permanecer ni un solo minato quieta, ya que a cada instante
su tamafio la obligaba a cambiar de postura. Sacd el codo por una
ventana y colocd uno de sus pies en el hueco de la chimenea.

Por fortuna, el efecto del liquido de la botella cesb, dejan
do de crecer, pero Alicia se dio cuenta de que nunca podria salir
de alli por sus propios medios, ya que se sentfa completamente --
aprisionada por las estrechas paredes de la casa.

Empezaba a preocuparse por su situacidn cuando, de pronto,
oy6 una voz en el exterior que gritd:

-jAna Marfa, mis guantes, rdpido! jvamos.

-E1 Conejo Blanco -murmurd Alicia.

La nifa comprendid, que, harto de esperar, el Conejc Blanco
habfa venido personalmente a buscar sus guantes y su abanico.

Imaginando su c6lera, Alicia se puso a temblar de tal suerte
que toda la casa se tambaleS§.

Cuando el Conejo Blanco llegd junto a la puerta intentd --
abrirla sin resultado, ya que uno de los codos de la nifia la tenia
completamente bloqueada.

-jPor mis bigotes y mis orejas! ¢Qué es lo que ocurre aqui?
-le oyé murmurar-. Es igual, entraré& por la ventana.

-iEso sf que no! -protest6 Alicia-. Con lo estrecha que es--
toy aqui dentro s8lo falta que venga alguien mis.

Y uniendo la accién al pensamiento, cuando vio la figura del
Conejo Blanco reflejarse tras los cristales de la ventana, alargd
su mano hasta alli con &nimo de detenerlo.

Pero Alicia calculd mal su impulso y algo tarde se dio cuenta
que lo finico que consiguid fue empujar al Conejo Blanco hacia el
vacio.

Se oy6 un grito y luego un estrépito de cristales rotos.

-iAy! -exclamd Alicia-. Que me parece que el pobre y desdicha
do Conejo Blanco debe haber cafdo sobre una marquesina o algo por
el estilo.

En esto oy6 la voz del Conejo Blanco que gritd:

-jPat'! jpPat! ¢Dénde estd? ¢Me oye? jResponda!l

Hasta Alicia llegd el eco de otra voz, desconocida hasta en--
tonces para ella.

-iEstoy aquf, Excelencia:

-:Dénde es aquil? -protest6 el Conejo Blanco.

-Recogiendo patatas, Excelencia.

~¢Recogiendo patatas? (Y quiere decirme por gué recoge pata--
tas cuando yo le necesito? jVenga agui inmediatamente!

En esto, se oyd un nuevo estrépito-de cristales.

({ jAy, la que he organizado!)) pens6 Alicia con desaliento.
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La voz del Conejo Blanco se oyd de nuevo para decirs

-:Quiere decirme, Pat, quéd es eso que sale por la ventana de
mi casa?

-Yo dirfa que es un brazo, Excelencia.

-C8mo va a ser un brazo. ¢Has visto alguna vez un brazo de
este tamano?

-No, Excelancia. Pero aunque sea de un tamaho extraovrdinario
eso que se asoma por ahi se dirfa que es un brazo.

~Bueno -replicd el Conejo Blanco encolerizado-. ¥ si es un —-
brazo, équiere decirme qué hace ese brazo en la ventana de mi ca-
sa?

-Pues no lo s&, Excelencia, no lo sé&. Es la verdad.

-1Qufteme eso de ahf inmediatamente!

-:Qué pensarin hacer con mi brazo? -dijo Alicia sin hacerle -
mucha gracia la orden dada por el Conejo Blanco.

Y como tampeoco podfa meter la mano, Alicia no tuvo otra idea
que rebuscar por el exterior, tanteando, por si podfa dar con el
tal Pat, el cual se disponfa, a saber de qué manera, a cumplir con
las 6rdenes de su Excelencia.

Los dedos de Alicia tropezaron con alguna cosa y oyb mas gri-
tos y ruidos de cristales.

-jAy, mi cabezal

-La pata... ;El brazo me ha cogido una pata! jCuidado!

-iAquf hay una, Excelencia! -iD6nde estid la otra?

-La tiene Bill. -Pues vaya a buscar a Bill. -Hay que montar -
las dos escaleras. Con una sola no se llegari Excelencia.

-Aquf estd Bill. Excelencia.

-Bien, Bill. Toma esta cuerda. -Pero, (qué .cs proponéis?

-Lo mejor ser§ entrar por la casa por la chimenea.

-3jHola, Pat! Cumple la orden del patrén.

-:Yo? jNi hablar! jTe toca a ti, Bill! -Yo tampoco quiero.

-éC6mo que no quieres? jiBill, desenderis por la chimenea!

-Sf, Excelencia.

-ivaya! -se dijo Alicia-. ¢Asi que ese tal Bill va a bajar -
por la chimenea? No me gustarfa estar en su lugar. Es estrecha y
ademSs al final..., al final est& mi pie. ¢Qué hard Bill cuando se
encuentre con mi pie...?

Alicia no tuvo que esperar mucho tiempo para saber lo gque iba
a suceder. En el fondo, todo aquello la divertfa a pesar de la in
comodidad que representaba para ella.

Por fin, vio aparecer por el hueco de la chimenea a un diminu
to animal, -cuya especie no supo catalogar-. Descendif por una --
cuerda y se colocé justo en la punta del zapato de Alicia.

La nifia no lo pudo evitar: dio un pequeiic gelpe con su tacén
sobre el suelo de la chimenea y antes de gue pudiera murmurar "és-
te es Bill", el incalificable animalito volvidé a subir por el mis-
mo sitio por donde habia bajado a causa del impulso.

Alicia permaneci6 a la espera.

-:Qué habri sido de Bill? -se pregunt6.

La respuesta no se hizo esperar.

; Comprendid, por los gritos que se produjeron en el exterior,
que Bill habia salido despedido por el aire por el hueco de la --
chimenea.
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Oy6 claramente la voz del Conejo Blanco:

-3Bill! Pero, ¢dbénde vas por los aires?

Y despuds de un silencio expectante le oyd ordenar de nuevo:

-iEh! jAtrapadle! jNo le dejéis caer:

Se produjo otro silencio y Alicia comprendid después, por el
grito de triunfo, que el pobre Bill habia podido ser atrapado.

~Cuidado con la cabeza.

- Dadle un poco de alcchol.

-No le sacudiis tan fuerte.

-¢0usd es lo que ha ocurrido, Bill?

-Lo que Alicia supuso que era la voz de Bill, replicé débil--
mente:

-No lo s&, Excelencia. Estoy demasiado confundido para expli-
car nada.

-Pero, ¢qué hay abajo, Bill?

-No lo sé. Pero algo ha saltado sobre mi y sall despedido co-
mo por arte de encantamiento como si fuera un cohete.

-Eso ya lo sabemos, Bill. Te hemos visto salir por la chime--
nea. Lo queno sabemos es lo que hay dentro de la casa.

Alicia sonris, imaginando la cara que pondrfan todos si, efec
tivamente, pudieran verla. Y ella no querfa otra cosa. Estaba de-
seando que alguien la sacase de alli y liberarse de una vez de --
aquella postura tan incfmoda. |

Estaba en estas meditaciones cuando oyd de nuevo la voz del
Conejo Blanco:

-jHay que quemar la casa! (Vamos! iDe prisa:

Ni hablar -protest6 Alicia desde dentro, lo que provocté un in
mediato silencio.

Después, temiendo que el Conejo Blanco cumpliese su amenaza,
afadib:

-Si alguien se atreve a guemar la casa mando a Dina gue Os
cace a todos.

Esperd la reaccién de los de fuera, con la esperanza de que -
en esta ocasibn el nombre de su gata fuese suficiente, como en oca
siones anteriores, para atemorizar a todos los presentes.

Mis despuds de un rato oyd decir de nuevo al Conejo Blanco:

-Vamos, vamos, répido. Una carretada ser& suficiente.

-Una carretada, ¢de qué? -se preguntd Alicia.

Pronto oy6 un repiqueteo en toda la casa como si afuera estu-
viera granizando. Vié también que por la ventana entraban unas --
piedrecitas, que luego Alicia identificé como golosinas.

" :pretenden neutralizarme con golosinas?", pensd extrafiada -
Alicia.

Mas .luego una idea luminosa cruzb por su mente.

((Si me como una de estas golosinas, teniendo en cuenta que
siempre que bebo o como algo ocurre algo extraordinario, como ya -
no puedo crecer mis, tal vez me vuelva mis pequena.j)

Y como lo pensd lo hizo. Llev6é a su boca una de aquellas golo
sinas. Pronto constatd que sus esperanzas eran fundadas. Alicia
empezb a disminuir de tamaifio.

Pronto pudo cambiar su postura y abandonar su posicifn senta-
8a para ponerse de pie. Y asi, tan pronto empequefiecié lo suficien
te para pasar por la puerta se lanzd al exterior sin mds contempla
ciones.
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Afuera se encontrd con el Conejo Blanco y una multitud de --
animales de todas las especies reunidos en circulo. El pobre Bill
a guien por £in pudo identificar como una lagartija, estaba soste-
nidc por deos animalillos gue is daban a beber un tranquilizante.

Tan pronto vieron aparecer a Alicia, los animales dieron un
paso hacia ella con Znimo de rodearla. Mas la nifa, temiendo lo -
peor, eché a correr sin dar explicaciones, buscando la seguridad
que le ofrecia un bosgue espeso y no lejano.

Cuando estuve lo suficiente lejos de la casa del Conejo Blan
co, como para poder detenerse a reflexionar, se dijo:

-Lo primero gue tengo que hacer es volver a recuperar mi ta--
1la normal y lo segundo es encontrar el camino del maravilloso jar
din que tanto ansiaba visitar.

Este era un excelente plan, evidentemente. Lo dificil era cb-
mo llevarlo a cabo.

Y mientras miraba ansiosamente a través de los arboles que la
rodeaban oyé un ruido por encima de ella y alzd los ojos para iden
tificarlo. -

Alicia vio un perrillu pequeiio que, juguetbn, alargd la pata
hacia ella.

-1Qué bonito es! -Se dijo Alicia. Y a punto estuvo de llamar-
lo para jugar con &1. Mas dandose cuenta de su tamano, frente a
aquel perrillo, era como el de una lagartija, estimb mi&s prudente
reprimir sus deseos y alejarse de allf lo mas pronto posible.

El perrillec la siguid durante breves momentos y Alicia hubo
de esconderse tras unas matas de tomillo para despistarle.

Efectivamente, el perrillo siguib su camino entretenido, esta
vez, con una lagartija que sé le cruzd entre las patas.

Alicia mird la mata de tomillo que le habfa servido de escon-=
dite y sonrid.

No dejaba de resultarle extrafio que una hierba de tan pocos -
centimetros de altura le sirviese ahora para protegerse de la vis
ta de los demis. i

-Decididamente -se dijo, tengo que intentar recuperar mi tama
fio.

Alicia pensd que si encontraba algo de comer o beber, posible
mente consequiria su deseo, pero por més que buscd a su alrededor
nada encontrd que fuese comestible.

aAst pues, siguid su camino. Bien“es cierto gue no avanzaba mu
cho por aquel espeso bosque. ¥ Alicia se preguntd si, efectivamente
era un espeso bosgue O, dado su tamafio, a ella simplemente se le
parecia.

Un poco mis alld se tropez6 con una seta gque era algo mis --
grande que ella. Se detuvo allf y anduvo jugando con ella escon--
diéndose debajo de su copa.
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DE LA LUNA NUEVA
EL PRINCIPIO

":De dénde vine yo? ¢Dénde me encontraste?", pregunta el ni-
no a su madre.

Ella llora y rie al mismo tiempo, y estrechindolo contra su -
pecho le responde:

"T§ estabas escondido en mi corazén, amor mio, tG eras su de-
seo.

"Estabas en las muiiecas de mi infancia; y cuando, cada manana,
yo modelaba con arcilla la imagen de mi dios, en verdad te hacia
y deshacia a tf.

"Estabas en el altar junto a la divinidad de nuestro hogar:
al adorarla, a ti te adoraba.

"Has vivido en todas mis esperamnzas, en todos mis amores, en
toda mi vida y en la vida de mi madre.

"El espiritu inmortal que preside nuestro hogar te ha alber-
gado en su seno desde el principio de los tiempos.

"En mi adolescencia, cuando mi coraz6m abrfa sus pé&talos, t6
lo envolvias como un flotante perfume.

"7y delicada suavidad aterciopelaba mis carnes juveniles, co-
mo el reflejo rosado que precede a la aurora.

"1d, el predilecto del cielo; tf, que tiemes por hermana ge—-—
mela la prima luz del alba has sido traido por la corriente de la
vida universal, que al fin te ha depositado sobre mi corazdn.

"Mientras contemplo tu rostro, me siento sumergida en una ola
de misterio: tfi, que a todos perteneces, te has hecho mioc.

n"Te estrecho contra mi corazbn, temerosa de que escapes.

:0ué magia ha entregado el tesoro del mundo a mis frigiles brazos?"

Rabindranath Tagore
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EL PRINCIPITO

El segundo planeta estaba habitado por un vanidoso:

-iAh!, iah! He aqui la visita de un admirador

—Exciamé el vanidoso desde que advirtié la presencia del prin_
cipito.

Puesto que para los vanidosos, los otros hombres son siempre
sus admiradores.

-Buenos dfas -dijo el principito-. jQué curioso sombrero tie--
nes!

-Es para saludar cuando me aplauden- le respondid el vanidoso.
Para saludar cuando me aclaman. S6lo porque por aqui nunca pasa na-
die.

-¢ah, sf? -dijo el principito, sin entender nada.

-Golpea tus manos, la una contra otra- le aconsejb el vanido-
so.

El principito golped sus manos una contra otra y, ante los --
aplausos, el vanidoso saludd levantando su sombrero.

-Esto es mis divertido que la visita al rey -pensd el principi
to. Y volvid a golpear sus manos- una contra otra. El vanidoso vol-
vidé a saludar levantando su sombrero.

Después de cinco minutos de ejercicio, el principito se cansd
de la monotonia del juego.

—-Bueno, y para que el sombrero se quede quieto, équé hay que
hacer? -preguntd el principito. Pero el vanidoso no le entendid.
Los vanidosos s6lo entienden las alabanzas.

-¢Verdaderamente me admiras mucho? -le pregunté al principito.

-¢0ud significa admirar? .

-Adnirar significa reconocer que yo SOY el hombre més bello,
el mejor vestido, el més rico y el mis inteligente del planeta.

ZiPero si tG estis solo en tu planeta:

-iDame ese gusto! jAdmirame de todas maneras:

-Yo te admiro- le dijo el principito encogiéndose de hombros
épero de qué te sirve?

Y el principito partib.

Los adultos son decididamente gente muy extrana, pensé el --
principito durante su viaje.

A. de Saint - Exupéry
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. EL REY "PICO DE TORDO"

Un rey tenia una hija hermosisima pero tan orgullosa que no
querfa casarse con nadie: si algin hombre se querfa casar con --
ella, se burlaba de &1 y decfa que no lo queria,que no era bastan
te para ella.

Su padre dio una vez una fiesta muy grande, y llevd invita--
dos a todos los jévenes de aquellas tierras, para ver si su hija
escogfa novio de una vez; pusieron a.los invitados en fila: prime
ro los reyes, luego los duques, los principes, los condes y los
barones, y al final los caballeros. Entonces llevaron a la prince
sa y la hicieron pasar por delante de las filas para que los vie-
ra, pero ella se iba burlando de todos:

"-iVaya un tonel, ese gordinflbm!

"iQué zanquilargo, parece una grulla!

"iMira este retaco, si no me llega a la cintura:

" jHuy, qué paliducho!

®;Anda, que &ste, tan colorado, parece la cresta de un gallo!

“iPero si &ste es medio jorobado!l

Y asf les iba diciendo a todcs alguna groseria; pero del que
més se burld fue de un rey joven que estaba en la primera fila y
que tenfia la barbilla un poco puntiaguda:

-jHuy, qué risa! jQué cara! i{Parece un pico de tordo!

Y, desde entonces, la gente empezd a llamar "Pico de Tordo"
al pobre rey.

Pero el padre de la princesa, al ver que su hija se burlaba
de todos los invitados, se puso furioso y prometid gue la casaria
con el primer pobre que llegara al palacio a pedir limosna.

Pasaron unos dfas, y llegé un mfisico ambulante que empezb a
cantar delante del palacio para que le echaran una limosna; el rey
que le oy6, dijo a sus caballeros:

-ijQue suba ese pobre!l

El misico se present6 al rey, con su traje roto y sucio, y
tuvo que cantar delante de toda la corte; y cuando termind, pidid
una limosna. Y entonces dijo el rey:

-Pu cancién me ha gustado tanto que te voy a dar a mi hija
como esposa.

La princesa se asustf muchfsimo, pero el rey dijo:

-Promet{ casarte con el primer pobre que se presentara, y Voy
a cumplir mi promesa.

Y, por m&s que la princesa llordé y protestd, la casaron con
el misico. Al terminar la boda, dijo el rey:

-Como ahora eres la mujer de un pobre, no puedes seguir en mi
palacio; mdrchate con tu marido.

La princesa se marchd con el mfisico, y se fueron andando por
los caminos. Llegaron a un bosque, y la princesa preguntb:

-éDe quién es este bosque tan hermoso?

-Del rey Pico de Tordo. Si te hubieras casado con él, el bos-
que serfa tuyo.

-iAy, pobre de mi! ¢Por qué no me habré casado con Pico de -
Tordo?

Luego llegaron a unos prados, y la princesa preguntd:

-:De quiédn serin estos prados tan verdes?
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-Del rey Pico de Tordo, a guien despreciaste.

-iPobre de mi! :Por qué no me habré casado con Pico de Tor-
do?

Llegaron a una gran ciudad, y la princesa volvidé a pregun-—-
tar:

-¢De quién ser§ esta ciudad tan grande y tan bonita?

-Es del rey Pico de Tordo, de quien te burlaste.

-jAy qué pena, qué pena! ¢Por qué me burlaria de &1?

Y el misico dijo entonces:

-Ya estoy harto de que te pases la vida diciendo que prefe--
rias estar casada con Pico de Tordo! ¢Es que no valgo bastante pa
ra ti? i

Llegaron a una casita muy pobre, y la princesa pregunts:

-éDe quién es esta choza? jQué pobre y pequefia es!

Y el misico contests:

-Esta es nuestra casa, y viviremos aqui juntos.

La puerta de la casita era tan baja, que se tuvieron que aga
char para entrar; y la princesa preguntd:

-¢No hay aqui criados?

-éCriados? jQué ocurrencia! TG tienes que hacerlo todo. En-
ciende ahora mismo el fuego, pon agua a cocer y prepara la comi--
da. Estoy muy cansado.

Y la pobre princesa no sabfia encender el fuego, ni guisar,
ni nada; asi que el misico tuvo que echar una mano. Comieron bas-
tante mal, y se fueron a acostar. Por la mafiana, el mfisico llamd
muy temprano a su mujer, para que fuera haciendo la casa. Y a los
pocos dias, cuando ya se les habia terminado la comida, el marido
dijo:

-No podemos seguir asi; hay que ganar dinero para comer. Ten
dris que hacer cestas.

El salib a cortar mimbres y los llevb a la casita, y su mu--
jer empezd a hacer cestas; pero como no tenia costumbre, se le -
llenaban las manos de llagas y le salfia sangre.

-Ya veo que no sabes hacer cestas -dijo el marido-. Ponte a
hilar,que es mis ficil.

Su mujer se sentd y empezb a hilar; como no tenia costumbre,
se hacfa daho y le salfa sangre.

-No sirves para nada- dijo el marido. jBuena la he hecho, ca
sdndome contigo! Voy a poner un puesto de cacharros, y tG los ven
derds los dias de mercado. jYa estoy harto de que seas tan infi--
til!

Y la princesa pensd: "iQué verglienza! jSi pasa por la calle
alguien conocido, y me ve vendiendo pucheros,..!

Peroc come no se iban a morir 'los dos de hambre, la princesa
tuvo que obedecer. La primera vez, todo fue bien, porgue come la
princesa era muy hermosa, iba mucha gente a comprar los cacharros
Y se los pagaban al precic que ella gueria; asf que pudieron vi—-
vir una temporada sin pasar apuros. Cuandoc se terminaron acuellos
cacharros, el marido comprd mds, y la princesa se puso a la entra
da de la plaza del mercado, con todos los puchercs vy las cazuelas
a su alrededor. ¥, de prento, aparecid en la plaza un soldado a
caballo; el soldado iba borracho y se metidé al galope entre los -
cacharros, y los hizo afiicos. La princesa se echd a llorar:
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-¢Qué vey a hacer ahora? iComo se va a poner mi marido!l

Volvid a su casa y se 1lc contd todo a su marido, y el dijo:

-iNo sirves para nada! ¢(Quién te mandaba ponerte a la entra-
da la plaza? jEres una calamidad: Deja ahora de llorar, porque
vas a ir de criada al palacio del rey; me han dicho gue necesitan
alguien para ayudar en la cocina.

Y la princesa tuvo gue trabajar de criada en la cocina del
rey; ayudaba al cocinero, y, cuando no la vefan, se guardaba en
los bolsillos unos pucheritos con las sobras. Y con agquello comian
en su casa ella y su marido.

Un dia dijeron en la cocina que el hijo mayor del rey se iba
a casar; y la pobre princesa, gque estaba deseando ver la boda, se
puso a la puerta del saldn. Y cuando se encendieron las luces y em
pezaron a entrar los invitados, con aquellos vestidos tan lujosos,
la pobre mujer se acordd de cuando vivia en palacio de su padre y
se arrepintid de haber sido tan mala y orgullosa. Los criados en--
traban llevando fuentes de cosas muv ricas, y ello lo guardaba en
sus pucheritos para llevarlo a su casa.

Y en esto entrd el principe, vestido de terciopelo y de seda,
con cadenas de oro; vio a la mujer pobre y tan guapa que estaba
junto a la puerta, y le dio la mano para bailar con ella; la prin-
cesa se asustd: aquél principe era Pico de Torde,del gue tanto se
habia burlado. Pero &l la obligd a bailar, v la cinta con que ella
habia atado sus pucheritos se rompid y se caveron al suelo.

Todo el mundo se echd a reir al ver los charquitos de sopa y
los montoncitos de comida. La pobre mujer se morfa de vergfienza,

y eché a correr: pero cuando va bajaba las escaleras, un hombre la
sujetd vy la 1llevd a la sala.

-Y agquel hombre era Pico de Tordo.

¥ entonces. Pico de Tordo dijo a la princesa:

-No tengas miedo. Yo soy el mfisico, tu marido; me disfracé
de misico para darte una leccidn, y también me disfracé de solda-
do para romperte los cacharros en el mercado, y que aprendieras a
sufrir.

La princesa se echd a llorar, y diio:

-Me porté muy mal contigo; ahora me arrepiento de haberme --
burlado de ti eres mucho mejor que yo y no merezco ser tu mujer.

-Bueno, ya ha pasado todo. Ahora celebraremos nuestra boda
con alegria. -

Llegaron las doncellas y vistieron a la princesa con trajes
muy bonitos; y llegé su padre el rey y toda la corte, y celebra--
ron con mucha alegria su boda con Pico de Tordo. Y desde aquel -
momento ya fueron felices.

Hermanos Grimm
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LA GAMA CIEGA

Habia una vez un venado -una gama- que tuvo dos hijos melli-
zos, cosa rara entre los venados. Un gato mont@s se comid a uno
de ellos, y guedd sSlo la hembra. Las otras gamas, que la guerian
mucho, le hacfan siempre cosquillas en los costados .

Su madre le hacifa repetir todas las mafnanas, al rayar el dfa
la oracifn de los venados. Y dice asf:

I

Hay que oler bien primero las hojas antes de comerlas, por--

que algunas son venenosas.
I

Hay que mirar bien el rio y quedarse quieto antes de bajar a

beber, para estar seguro de que no hay yacarés.
III

Cada media hora hay gue levantar bien alta la cabeza y oler

el viento, para sentir el olor del tigre.
Iv

Cuando se come pasto del suelo,hay que mirar siempre antes
los yuyos para ver si hay viboras.

Este es el padrenuestro de los venados chicos. Cuando la ga-
mita lo hubo aprendido bien, su madre la dejd andar sola,

Una tarde, sin embargo, mientras la gamita recorrfa el monte
comiendo las hojitas tiernas, vid de prontoc ante ella, en =1 hue
co de un &rbol que estaba podrido, muchas bolitas juntas gue col=
gaban. Tenfan un color oscuro, como £l de las pizarras.

¢Qué seria? Ella tenfa también un poco de miedo, pero como -
eéra muy traviesa, dio un cabezazo a aguellas cosas, y disparé.

Vié entonces gue las bolitas se habian rajade, y gue caian
gotas. Habian salido tambi&n muchas mosquitas rubias de cintura -
muy fina, gue caminaban apuradas por encima.

La gama se acercd, y las mosquitas no la picaron. Despacitc,
entonces,muy despacito, probd una gota con la punta de la len--
gua, y se relamid con gran placer: aguellas gotas eran miel, y
miel rigquisima, porgue las bolas de color azul pizarra eran una -
colmena de abejitas gue no picaban porque no tenian aguijén. Hay
abejas asi.

En dos minutos la gamita se tomd toda la miel, y loca de con
tento fue a contarle a su mami. Pero la mami la reprendid seria--
mente.

-Ten mucho cuidado, mi hija -le dijo-~ con los nidos de abe--
jas. La miel es una cosa muy rica, pero es muy peligrosa ir a sa-
carla. Nunca te metas con los nidos que veas.

La gamita grité contenta:

~iPero no pican mam&! Los t&bano y las uras si pican; las -
abejas,no.

-Estds equivocada, mi hija -continué la madre-. Hoy has teni
do suerte, nada més. Hay abejas y avispas muy malas. Cuidado, mi
hija, porgue me vas a dar un gran susto.

~iSi, mam&! {SL, mami! -respondif la gamita. Pero lo que hi-
20 primero a la mafiana siquiente, fue seguir los sendercs que ha-
bia abierto los hombres en el monte, para ver con mis facilidad
los nidos de abejas.
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Hasta que al fin halld uno. Esta vez el nido tenia abejas -
oscuras, con una fajita amarilla en la cintura, gue caminaban -
por encima del nido. El nido también era distinto; pero la gamita
que, puesto que estas abejas eran més grandes, la miel debia ser
mds rica.

Se acordd a si mismo de la recomendacidn de su mamd; mas cre
y6 que su mamd exageraba, como exageran siempre las madres de las
gamitas. Entonces le dié un gran cabezazo al nido.

i0jald nunca lo hubiera hecho! Salieron en seguida cientos -
de avispas, miles de avispas que le picaron en todo el cuerpo,
le llenaron todo el cuerpo de picaduras, en la cabeza, en la ba--
rriga, en la cola; y lo que es mucho peor, en los mismos ojos.

Le picaron mds de diez en los ojos.

La gamita, loca de dolor, corrid y corrid gritando, hasta que
de repente tuvo que pararse porque no veia mis: estaba ciega, cie-
ga del todo.

Los ojos se le habfan hinchado enormemente, y no veia mis.

Se quedd quieta entonces, temblando de dolor y de miedo, y sblo -
podia llorar desesperadamente.

-iMamil... Mam&!...

Su madre que habia salido a buscarla, porque tardaba mucho,
la hall$ al fin, y se desesperd también con su gamita, que estaba
ciega. La llevd paso a paso hasta su cubil, con la cabeza de su -
hija recostada en su pescuezo, y los bichos del monte que encontra
ban en el camino se acercaban todos amirar los ojos de la infeliz
gamita.

La madre no sabfa qué hacer.

¢0ué remedios podia hacerle ella? Ella sabia bien gque en el
pueblo que estaba del otro lado del monte vivia un hombre que te--
nia remedios. El hombre era cazador, y cazaba también venados, pe-
ro era un hombre bueno.

La madre tenfia miedo, sin embargo, de llevar a su hija a un
hombre que cazaba gamas. Como estaba desesperada se decidid ha --
hacerlo. Pero antes quiso ir a pedir una carta de recomendacidn al
oso hormiguero, que era gran amigo del hombre.

Salif, pues, después de dejar a la gamita bien oculta, y atra
vesb corriendo el bosque, donde el tigre casi la alcanza.

Cuando llegd a la guarida de su amigo, no podia dar un paso -
m&s de cansancio.

Este amigo era, como se ha dicho, un oso hormiguero; peroc era
de una especie pequefia, cuyos individuos tienen un color amarillo,
y por encima del color amarillo una especie de camiseta negra suje
ta por dos cintas que pasan por encima de los hombros. Tienen tam-
bién la cola prensil, porque viven siempre en los &drboles, y se
cuelgan de la cola.

¢De dénde provenia la amistad estrecha entre el oso hormigue-
ro y el cazador? Nadie lo sabia en el monte; pero alguna vez ha
de llegar el motivo a nuestros oidos.

La pobre madre, pues, llegd hasta el cubil del oso hormiguero.

iTan! jtar! jtan! -llamd jadeante.

-¢Quién es? -respondid el oso hormiguero.

-iSoy yo, la gama'

-ijAh, bueno! ¢(Qué quiere la gama?
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-Vengo a pedirle una tarjeta de recomendacién para el caza-
dor. La gamita, mi hija, estd ciega.

-ah, ¢la gamita? - le respondib6 el oso hormiguero-. Es una
buena persona. Si es por ella, si le doy lo que quiere. Pero no -
necesita nada escrito... Muéstrele esto, y la atenderi.

Y con el extremo de la cola, el oso hormiguero le extendid -
a la gama una cabeza seca de vibora, completamente seca,que te--
nia afin los colmillos venenosos.

-Muéstrele esto -dijo alin el comedor de hormigas-. No se pre
cisa mis.

-iGracias, oso hormiguero! -respondid contenta la gama-. Us-
ted tambi&n es una buena persona.

Y salié corriendo, porque era muy tarde y pronto iba a amane
cer.

Al pasar por su cubil, recogié a su hija, que se quejaba --
siempre, y juntos llegaron por fin al pueblo, donde tuvieron gque
caninar muy despacio y arrimarse a las paredes, para que los pe--
rros no las sintieran. Ya estaban ante la puerta del cazador.

-jTan! jtan! jtan! =-golpearon.

-2Qué hay? -respondif una voz de hombre, desde adentro.

-1Somos las gamas! ...jtenemos la cabeza de vibora!

La madre se apur$ a decir esto, para que el hombre supiera
bien que ellas eran amigas del oso hormiguero.

-iAh, ah! -dijo el hombre, abriendo la puerta-. ¢Qué pasa?

-Venimos para que cure a mi hija, la gamita, que est& ciega.

Y contd al cazador toda la historia de las abejas.

-jHum!{... Vamos a ver qué tiene esta sefiorita- dijo el caza-
dor. Y volviendo a entrar en la casa, salib de nuevo con una si--
llita alta, e hizo sentar en ella a la gamita para poderle ver
bien los ojos sin agacharse mucho. Le examind asi los ojos, bhien
de cerca, con un vidrio redondo muy grande, mientras la mami --
alumbraba con el farol de viento colgado de su cuello.

~Bsto no es gran cosa -dijo por fin el cazador, ayudando a
bajar a la gamita-. Pero hay que tener mucha paciencia. PSngale
esta pomada en los ojos todas las noches, y téngale veinte dias
en la oscuridad. Después pbngale lentes amarillos, y se curaré.

-ijMuchas gracias, cazador! -respondié la madre, muy contenta
y agradecida-. ¢Cuénto le debo?

-No es nada -respondib sonriendo el cazador-. Pero tenga mu--
cho cuidado con los perros, porgue en la otra cuadra vive precisa-
mente un hombre que tiene perros para seguir el rastro de los ve-
nados.

Las gamas tuvieron gran miedo; apenas pisaban, y se detenian
a cada momento. Y con todo, los perros las olfatearon y las co--
rrieron media lequa dentro del monte. Corrfan por una picada muy
ancha, y delante la gamita iba balando.

Tal como lo dijo el cazador se efectud la curacidén. Pero sé-
lo la gama supo cuinto le costé tener encerrada a la gamita en el
hueco de un gran &rbol, durante veinte dias interminables. Adentro
no se vela nada. Por fin una mafiana la madre apartd con la cabeza
el gran mont8n de ramas que habfa arrimado al hueco del &rbol pa-
ra que no entrara luz, y la gamita, con sus lentes amarillos, sa--
1i6 corriendo y gritando:

-iYa veo, mama! jYa veo todo!
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Y la gama, recostando la cabeza en una rama, llcraka tam--
bidn de alegria, al ver curada a su gamita.

Y se curd del todo. Pero aunque curada, sana y contenta, la
gamita tenia un secreto que la entristecia. Y el secreto era és-
te: ella querfa a toda costa pagarle al hombre que tan bueno ha--
bia sido con ella y no sabia como.

Hasta que un dia creyd haber encontrado el medio. Se puso a
recoger la orilla de las lagunas y banados, buscando plumas de -
garza para llevarle al cazador. El cazador, por su parte, se acor
daba a veces de aquella gamita ciega que &1 habifa curado.

Y una noche de lluvia estaba el hombre leyendo en su cuarto,
muy contento porgue acababa de componer el techo de onaja, que =--
ahora no se llcvia mis; estaba leyendo cuando oy6 que llamaban.
Abrid la puerta, y vid a la gamita que le trafa un atadito, un -
plumerito todo mojado de plumas de garza. El cazador se puso a —--
reir, y la gamita avergonzada porque creia gque el cazador se reia
de su pobre regalo, se fue muy triste. Buscd entonces plumas muy
grandes,bien secas y limpias, y una semana después volvid con --
ellas; y esta vez el hombre que se habia refdo la vez anterior de
carifio, no se rid esta vez porque la gamita no comprendfa la ri--
sa. Pero en cambio le regalo un tubo de tacuara lleno de miel,
que la gamita tomd loca de contento.

Desde entonces la gamita y el cazador fueron grandes amigos.
Ella se empefiaba siempre en llevarle plumas de garza que valen mu
cho dinero y se quedaba ias horas charlando con el hombre. El po-
nfia siempre en la mesa un jarro enlozado lleno de miel, y le arri
maba la sillita alta para su amiga. A veces le daba tambi&n ciga-
rres que las gamas comen con gran gusto, vy no les hacen mal. Pasa
ban asf el tiempo, mirando la llama, porque el hombre tenfa una
estufa de lefia mientras afuera el viento y la lluvia sacudfan el
alero de paja del rancho.

Por temor a los perros la gamita no iba sino en las noches
de tormenta. Y cuando cafa la tarde y empezaba a llover, el caza-
dor colocaba en la mesa el jarrito con miel y la servilleta, mien
tras 61 tomaba café y leia, esperando en la puerta el jtan! itanT
bien conocido de su amiga la gamita.

Horacio Juiroga



LA GRULLA DE UNA PATA

Currado Gianfiglazzi se distinguia en nuestra ciudad como -
hombre eminente, liberal y espléndido, y viviendo vida hidalga,
hablld siempre placer en la caza. Pues bien, habiendo un dia es-
te caballero cazado una grulla que le parecid tierna, se la man-
dé a su cocinero con orden de que se la asase y aderezase bien.

Cuando el cocinero tuvo el ave ya casi a punto y despedia el
mds apetitoso olor, acertd a entrar en la cocina una de las cria-
das llamada Brunetta, de la que el cocinero estaba perdidamente -
enamorado. Percibiendo la intrusa el deliciosc vaho y viendo la
grulla, le pidid con insistencia al cocinero gue le dejase comer
un muslo de ella. El cocinero al principio se negd, pero como vio
luego que ella se enfadaba mucho y juraba retirarle la amistad si
no la dejaba comer, finalmente accedid a ello.

Luego, cuando la grulla fue servida a Currado y a ciertos in
vitados,advirtid el caballero la falta y, extrafidndose de ello,
hizo llamar al cocinero y le preguntd qué habia hecho del muslo
de la grulla. A lo que el trapacero veneciano contestd sin atas—-
carse:

-Las grullas, sefior, no tienen m&s que una pata y un muslo.

Amoscado entonces Currado opuso:

-éiCémo diablos dices que no tienen mis que un muslo?

¢cCrees que no he visto m&s grullas que &sta?

-¥, sin embargo, sefior, asf es, como yo os digo; y, si no,
cuando gustéis os lo demostraré& con grullas vivas -siguid arguyen
do el cocinero.

Currado no guiso enconar mds la polémica, por consideracidn
a los invitados gue presentes se hallaban; pero le dijo:

-Puesto gque tan seguroc estds de hacérmelo ver a lo vivo, ma-
fana mismo por la mafiana, puedes hacer la prusha, gque yo dispues-—
to estoy. Pero te juro que si la cosa no fuese como dice, te haréd
dar tal paliza que mientras vivas hayas de acordarte de mi nombre.

Terminada con esto la plitica por aquel dia, al amanscer de
lz mafiana siguiente, Currado, a guien el descanso no habia despe-
jado el enfado, se levanté cejijunto, y ordenandc que le apareja-
sen los caballos, hizo montar al cocinero en un jamelgo y se enca
ming a la orilla de una albufera, en la que sclian verse siempre
crullas al despuntar el dia.

-Pronto vamos a ver quién de los dos ha mentido ayer, si ti
0 yo -le dijo al cocinero.

Este, viendo que todavia le duraba el resentimiento al caba-
llero y gue le iba mucho a &l en probar gue las grullas s6lo te--
nian una pata, no sabiendo cémo salir del aprieto, cabalgaba jun-
to a Currado mis muerto gue vive, y de buena gana hubiera puesto
Pl2s =n colvorosa si le hubiera side posible; mis, como no podia,
no hacfa sino mirar a todos los lados, y cosa gue divisaba, cosa
que se le antojaba una grulla en dos pies.

Llegado que hubieron a la albufera, su cjo vigilante divisé
antes gue nadie una bandada de lo menos doce grullas, todas sobrs
un pie, como suelen estar cuando duermen. Contentisimo del hallaz
go, asid la ocasidn por los pelos y, dirigiéndose a Currado, le
dice:
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-Bien cliaro podéis ver, sefior, cudn verdad era lo gue ayer
os dije, cuando aseguré que las grullas no tienen md&s que una pa
ta: basta gue miréis aquellas.

-Espera que yo te haré ver que tienen dos -repuso Currado
al verlas.

-Y acercadndose algo mds gritd: -iOxte!

Con lo que las grullas, alarmadas, sacandc el otro pie, em—-—
prendieron la fuga. Entonces Currado dijo,dirigiéndose al cocine-
YO:

-¢Y qué dices ahora, tragén? ¢Tiemer o no dos patas las gru-
llas?

El cocinero, asustado, no sabiendo donde meterse ya, contes-
t6:

-Verdad es, sefior; pero no me negarés que a la grulla de --
ayer no le gritdstes ((;jOxte!l)), que si lo hubierdis hecho, segu-
ramente habria sacado la pata y el muslo, ccmo &stas han hecho.

A Currado le hizo tanta gracia la respuesta que todo su re-
sentimiento se le fue en risas y dijo:

-Tienes razdn, eso es lo gue debia haber hecho.

Y asi fue como gracias a su viva y divertida respuesta, con-
siguid el cocinerc salvarse de la tormenta y hacer las paces con
su senor.

De el Decameron de Bocaccio
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LA NINA DE LAS CERILLAS

Hacia un frio espantosoc; desde la mafana, estaba nevando;
oscurecia; se acercaba la noche, la noche del Giltimo dia del afo.
En medio de las r&fagas de ese frio glacial, una pobre nifa va -
por la calle; no lleva nada en la cabeza v sus pPies =stin descal-
zos. Cuando en la mafiana salié de su casa, llevaba zapatilias,
unas viejas zapatillas gue su madre habfa usadc durante mucho —-
tiempo ¥y que le guedaban muy grandes. Pero las perdidé al huir an-
te una fila de carruajes gue llegaban al galope; cuando se aleja-
ron los carruajes buscd sus zapatillas; un chiguilleo travieso,
riéndose, hufa con una de ellas; la otra habfa sido aplastada por
los carruajes.

AllY estd la desdichada criatura sin nada para cubrir sus
pobres piecesitos que el frio tifie de rojo y azul. En su visjo de
lantal, lleva cerillas;tiene un paguete de ellas en la manc. Pero
en vispera de Afio Nuevo, todo el mundo ests atareado; el mal tiem
po impide que nadie se detenga a observar el ademan suplicante de
la pequefia, que inspira piedad. Finaliza el dfa y no ha vendido
un solo paquete de cerillas; nadie le ha dado ni una pobre mone-
da. Temblorosa de frfo y de hambre, se arrastra de calle en ca—-
lle; es la imagen de la mis cruel miseria.

Su larga cabellera rubia, que cae sobre sus hombros en gra-
ciosos rizos, estd cubierta de copos de nieve. Pero no es eso lo
que le preocupa. En todas las ventanas, brillan luces: de las ca-
sas,sale un delicioso olor del ganso que se asa para el festin de
la noche: es San Silvestre.

Por Gltima vez, ofrece en vano un paquete de cerillas. Y en-
tonces,la pobre nifia distingue entre dos casas, una de las cuma-
les sobresale un poco de la otra, un rincén. Cansada, se sienta
alli y se acurruca, encogiendo sus pequenos pies; sigue tiritando
Y estremeciéndose, pero no se atreve a regresar a su hogar, su pa
dre le pegard, no ha conseguido ni una sola moneda. Ademids, en su
miserable buhardilla, hace frio tambidn; el techo esti agrietade;
el viento sopla de un lado a otro; no hay calefaccién.

La pobre nifia tiene las manecitas ateridas.

=¢Y si yo tomara una cerilla -se dice-, una sola (pap8 no se
dard cuenta de que falta), e hiciera un poco de fuego para calen-
tar mis dedos.

Y asi 1lc hace. Frota la cerilla y en seguida arde. Acerca su
mano a la llama. jQué maravilla es! Le barece encontrarse de pron
o ante una gran estufa de fierro, con adornos de cobre. El fuego
crepita en ella. jOh, qué calor tan agradable! La nifia extiende
sus pies para calentarios tambiZn, pero la llama se apaga brusca-
mente. Desaparece la estufa y la pobre criatura permanece alli -
sosteniendo en la mano un pedacito de madera medio quemado.

Enciende una segunda cerilla; la luz se proyecta scbrez la pa
red, gue se hace transparents, y la nifia puede ver lo gue pasa en
la sala. La mesa estd puesta: aparece cubjerta con un bello man--
tel blanco sobre el gue brilla una vajilla de porcelana soberbia.
En medio, se ve un magnifico ganso asado rodeado de compota de -
manzanas; he ahi que de pronto el animal se pone en movimiento,

y con un cuchillo y un tenedor clavados en el pecho, se presenta
ante la pequefia. Y luego nada: la llama se extingus y sBlo gueda
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la fria y hitimeda pared.

La nifa enciende una tercera cerilla. Se siente transportada
cerca de un arbol de Navidad mucho mds bonito que aguel que el
afio pasado vid, por la puerta de cristales, en casa de un rico co
merciante. En sus verdes ramas, brillan mil bujias de colores;
por doguier, cuelgan caramelos transparentes, juguetes dorados,
una multitud de maravililas. La pequeha extiende la manoc e intenta
coger la menos hermosa de ellas; la cerilla se apaga. El arbol pa
rece subir hacia el cielo y sus bujias, convertirse en estrelias;
una de ellas se separa v desciende de nuevo a la tierra, dejandoc
una estela de fuego.

-Alguien va a morir -se dice la nina.

Su vieja abuelita, la Gnica persona que habfa guerido (no ha
cia mucho tiempo que habfa muerto), le decia siempre que cuando
una estrella cae, una alma sube al Paraiso en alglin lugar.

Encendid alin 'otra cerilla; una gran claridad se hizo ante la
nina aparecid su gquerida abuelita; sus ropas brillaban esplendoro
samente; su rostro era dulce, lleno de ternura.

-jAbuelita! -excland la pequeia -jAbuelita ll&vamo contigo!
iOh,tl me dejards cuando la cerilla se apague; te desvanecerds cc
mo la estufa caliente, el soberbic ganso asado, el esoléndido ar-
bol de Navidad! ;Quédate, quédate, por favor, o llévame contigo!

La nina encendid una nueva cerilla y luego otra y otra, has-
ta acabar el paquete, para pcder seguir vierndo a la buena abueli-
ta. Se produce un resplandor mds brillante gue un claro de luna.
La abuelita no se ve aquebrantada vy encorvada, como cuandc abando
nd la tierra; estd transfigurada: coge a la pequeia an sus brazos
y 2levéndose en el aire, la lleva hacia lo alto, muy alto, donde
no haya frio, ni hambre ni dolor; la lleva ante el trono de Diocs.

A la mafana siguiente, leos tramsefintes hallaron, en ¢l rin--
cbn, el cuerpecito de la pequena; sus mejillas estaban rcjas, pa-
recia sonreir; habia muerto de frio durante la noche, aquella no-
che gue habia brindado, a tantos otros, alegrias y placeres.

La nifia tenia en la mano, en sua pecueta manc rigida, los res
tos juemados de un paquete de cerillas.

-iQué tonteria! ~dijo ur hcmbre sin corazdn-. (C&-c ha podi-
do creer gue ésto la calentaria?

Algunos derramaron lagrimas por la pobre criatura: descono--
cian las maravillosas cosas que la nina haria contemplado en la
noche de Afo Nuevo; ignoraban gque, aungue -abfa sufrido mucno, --
ahora gozaba de una felicidad sin iirites en los brazcs de su abue
la.

Cuertc de Andersen
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1.0OS REYES MAGOS

iQué ilusidn, esta noche, la de los ninos, Platero! No era
posible acostarlos.

Al fin, el suefio los fue rindiendo, a umo er una butaca, a -
otro en el suelo, al arrimo de la chimenea, a Blanca en una silla
baja, a Pepe en el apoyo de la ventana, la cabeza sobre los cla--
vos de la puerta, no fueran a pasar los Reyes...

Y ahora, en el fondo de esta afuera de la vida, se siente co
mo un gran corazdn plenc y sano, el suefio de todos, vivo y magi-
co.

Antes de la cena, subf con todos. jQué alboroto por la esca-
lera, tan medrosa para ellos otras noches! -A mi no me da miedo -
de la montera, Pepe, ¢y a ti? decia Blanca, cogida muy fuerte de
mi mano.- Y pusimos en el balcén, entre las sidras, los zapatos
de todos.

Ahora, Platero, vamos a vestirnos Montemayor, Tita, Maria Te
resa, Lolilla, Perico, tfi y yo, con sSbanas y colchas y sombreros
antiguos. Y a las doce, pasaremos ante la ventana de los nifios en
cortejo de disfraces y de luces, tocande almireces, trompetas y
el caracol que estd en el Gltimo cuarto. TH irds adelante conmigo
que seré Gaspar y llevard unas barbas blancas de estopa, y lleva-
r&s, como un delantal, la bandera de Colombia,que he traido de ca
sa de mi tfio, el Cénsul... Los nifios, despertados de pronto, con
el suefio colgado afin, en jirones, de los ojos asombrados, se aso-
mar&n en camisa a los cristales, temblorosos v maravillados. Des-
puds, seguiremos en suefio toda la madrugada, y manana, cuando ya
tarde, los deslumbre el cielo azul por los postigos, subirén, a
medio vestir, al balcén y ser&n duenos de todo el tesoro.

El afo pasado nos relmos mucho. iYa verds c6mo nos vamos a
divertir esta noche, Platerc, camellito mio!

De Suan Ramdr Jiménez

Obra Platero v yO
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EL AVARO QUE HA PERDIDO SU TESORO

Es solamente el empleo

el que hace la posesidn:

yo pregunto a las personas
que atesoran con furor

Y en ver suma sobre suma
cifran toda su ilusidn.

éQué ventaja sobre otro hombre
gue aquello les resultd?
porgue tan rico es cual ellos
Didgenes en su rincén,

y cudl mendigo el avaro
siempre en el mundo vivid.

Un hombre que su dinero,
enterrd por precaucidn,

y de guien nos habla Esopo,
servird de ejemplo ad hoc.

Este infeliz esperaba,
vivir segunda ocasién

para gozar de sus bienes,

y se diria en rigor

que en vez de poseer el oro,
el orc le poseyb.

Guardado en la tierra habia
y con ella el corazbn,

una suma respetable;

Era su placer mayor
recordar de noche y dia

tan preciosa inhumacibn,

y su bien era sagrado

para el mismo posesor.

Yendo y viniendo pensaba
en &l con viva pasibn;
soniaba con &l durmiendo,
nunca al beber le olvidd,
y siempre cuando comia
ocupaba su atencibn

Al lugar del escondite

al fin tantas vueltas 4i6,
que alguno que le observaba
sospechd la inhumacidn,

y sin decirselo a nadie

el oro desenterréd.

Nuestro avaro, pues, el nido,
sdlo halla cierta ocasifbn.
Vierte lagrimas amargas,

gime con sumo dolor,

y suspira y se atcrmenta,
desgarrado el corazdn.

Un pasajero la causa

de sus gritos preguntéd.

-"Es que mi rico tesoro

Se lo ha llevado un ladrdn”.
-iVuestro tesoro! ¢y de ddnde
ese ladrdn lo tomd?”

-"De alli, junto a ese pedrusco"”.

-¢Acaso estamos, senor,

en pleno tiempo de guerra,
que tan lejos le 1llevd?

Si en vez de haberle cambiado
de tal modo de mansibn

le de’a en su gabinete,
hubiera obrado mejor,

y a todas horas podido
tomar de €1 a discrecidn”.
~"Pues no faltaba otra cosa:
a todas horas, igran Dios!
¢Acaso viene el diners como
se va? -Respcendid
estupefacto el avaro.
"Nurca, en ninguna ocasiébn,
he tocadoc a mi tesoro®.
-"Digame usted, por favor,
entonces, ¢por Jué se aflige?”
el otrc le respondié.

"Pues si jamas el dinero
tuvo a su disposicién,

con poner alguna piedra

en su lugar, se acabé.

Lafontain
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EL BURRO FLAUTISTA

Sin reglas del arte, el gue en algo
acierta, acierta por casualidad.

Esta fabulilla,

salga bien o mal,

me ha ocurrido ahora,
por casualidad.

Cerca de unos prados
que hay en mi lugar,
pasaba un borrico
por casualidad.

Una flauta en ellos
halld, que un zagal
se dejd olvidada
por casualidad.

Acercbse a olerla
el dicho animal

y did un resoplido
por casualidad.

EL CUERVO

En la rama de un &rbol,
bien ufanoc y contento,
con un gueso en el pico,
estaba un senor cuervo.
Del olor distraido,

un Zorro muy maestro

le dijo estas palabras
a poco mé&s O menos:
-iTenga usted buenos dias,
sefior Cuervo, mi dueio.
iVaya que estlis donoso,
mono lindo en extremo.
yo no gasto lisonjas,

y digo lo que siento;
Que si a tu bella traza
corresponde el gorjeo,
juro a la diosa Ceres,
siendo testigo el cielo,
que tf serds el fénix,
de sus vastos imperios.

En la flauta el aire
se hubo de colar,

y sond la flauta
por casualidad.

"ioh!, dijo el borrico:
iQué bien sé& tocar.

iY dirdn gue es mala:
la misica asnall"

Sin reglas de arte,
berriquitos hay

que una vez aciertan
por casualidad.

Iriarte

Y EL ZORRO

Al oir un discurso

tan dulce y halaglleno,

de vanidad llevado,

quiso cantar el cuervo:
abrié su negro pico,

dejé caer el cueso;

el muy astuto Zorro,
después de haberlo preso,
le dijo: -"Senor bobo,
pues sin otro alimento
guediis con alabanzas.
tan hinchado y repleto,
digerid las lisonjas
mientras vo como el queso”

Quien oye aduladores
nunca espere otrc premio.

Samaniego
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EL HOMBRE Y LA VIBORA

Quien auxilia a los malvados, con. el tiempo tiene que lamen-
tarlo. Cierto sujeto, recogid a una vibora que se encontraba rigi
da a causa del frio, d&ndole calor en su pecho; acto de compasidn

contrario al mismo, pues la vibora, lo maté tan pronto como se
sintib reanimada.
PrequntSle otra el motivo de semejante crimen y respondid:
-Para que se aprenda a no favorecer a los malvados.
Fedro

EL PERRO Y EL COCINERO

Un perro entrd en una cocina a tiempo gue el cocinero estaba
sumamente atareado y apoder&ndose de un ccrazbn, huybé con el pro-
ducto de su robo. Volvibse el cocinero al ofrle, y viendo al can

que hufa, le gritd:

iOh ti! Te aseguro que dondeguiera gue te vuelva a ver, me
guardaré de ti. De modo que, rob&ndome esc corazbn me has dado

otro.

Moraleja: esta fibula demuestra gue, muchtas veces, los con--
tratiempos suelen convertirse en lecciones iitiles.

Esovo

LA INDISCRECIOX

Cierta gallina un dfa,
saltando de alegria,

de aquf para all$
cantando repetfa:

*Ca, c&.i;Que gusto llevo:
Ca, c&. iYo puse un huevo!
Ca, c8, cacaracs".

Y al cabo de una hora

con voz desgarradora
gritaba de esta suerte:
"Ay! jay! dadme la muerte,
desierto el nido esta.

Mi huevo se llevaron.

fay! tay. me lo robaron;
jay! iay! cacarac§".

Un gallo gue la ofa
le dijo: "amiga mia,
qui, quf, cuiquiriqui;
si usted no publicara
gue un huevo va tenfa,
ninguno en &l pensara
y afin estuviera allf,
qui, guf, juiquiriqui”
Feliz en su serrallo,
era este roble gallo
£fil6sofo profundo.

La indiscrecidn, lectores,
es causa en este mundo
de muchos sinsabores.

José Rosas Moreno



LA ROSA Y LA AMAPOLA

Una amapola ufana

a una rosa decia:
-Mfirame qué lozana

me ostento, prima mia-;
a todcs accesible

y muy tratable.

Mientras gque t@, aungue bella,
arrogante y pulida

aunque Gel campo estrella,

te ostentas presumida,

y esqguiva, cuanto hermosa,

te resistes a todos espinosa.

Un muchacho maldito

en tal momento llega;
provoca su apetito

la rosa, mas se apega

buen chasco, pues se espina
al cogerla v la'suelta

y desatira.

Despuds de recobrade

de su dolor y sustc,
contempla sosegado

tode el jardin con gusto,
se fija en la amapola,

v la troncha y destroza
su corola.

La pobre flor se gueja

en idioma de flores;

mis una y otra oreja

tapd con sus olores

la rosa, seria y fria

con socarrona voz asi decia:

-Prima, si t6 vivieras
de espinas bien cercada,
si recatada fueras,

ni te vieras burlada,

ni de un pillo muchacho,
ni del indigno y necio
porulacnc.

S8bete que las rosas

mas bellas v fragantes,

las mds lindas y hermosas,

se preservan constantes

de cualguier mentecatod

sbdlo con sus; espinas v recato.

Esto parece cuento;

mas sin duda aseguro

que hablé con gran talento
la rosa, y afin lo juro:
Oig&nlc las doncellas

gue tienen un lugar entre
las bellas.

Jos& Joaquin Fernindez de Lizardi

LA TELA DE ARARA

Sobre una frégil rosa
fabricaba una arafa cierto dfa
su tela portentosa,

y cuenta que decia,

con su trabajo ufana:

"Ya decidida estoy, desde
mafiana me he de poner aqui

de centinela,

y como tengo industria, y mana
v brfo, no pasari jamas

junto a mi tela

ni un sdlo moscarddén gue no
hags mio."

Dardo entcaces rugidos
1legd el vientc,
arrebatd violento,
hojas, tela, proyectos y
esperanzas.

As{ tambié: su dichz ce
repente,

desvanecerse ve con honda pena
aguel gue scbre arena

va a fabricar pzlaciocs
irmprudente.

José& Rosas Moreno



LA TORTUGA

Rogaba una tortuga a un &dguila que le ensenase a volar, y
ésta, le decfa que era cosa ajena a su naturaleza. Pero como agqué
lla insistiese tanto en su pretensidn, acabd por tomarla en las
garras y llevarla por los aires. Luego la dejé caer, y la tortu-
ga se estrelld contra las piedras.

Moraleja: Esta fdbula avisa a2 los muchos que, por nc gquerer se--
guir los consejos de aquellos que tienen ms prudencia, se perju-
dican llevando adelante sus empehos temerarios.

Esopc

LA ZORRA Y EL CUERVO

Quien se alegra de ser alabado con palabras insinceras, su--
fre el castigo de un cruel arrepentimientc.

Al querer el cuervo, encaramado en la copa de un &rbol, co--
merse un queso robado de una venta, viole la zorra y comenzd a ha
blarle de este modo: -iQué brillo tienen tus plumas, oh, cuervo.
iCudnta hermosura tu cuerpo v tu rostro! iSi tuvieras voz, ningln
ave te aventajaria!

El cuervo, neciamente, guiso vrcbar su ves,
gueso del pico, atrapdndolo répidamente la zerra
dientes.

e
o)

dejé caer el
on sus avidos

S6lo entonces, gimid el cuervo por haberse dejado enganar.
Ensefia esta historia cuantc vale el ingenio: el saber triun-

fa sobre la fuerza.
Fredo



E. Juegos Digitales

CINCO ANOS

1I213I4I5!
es la cuernita crecidita
de mis anos.

Si los saco,

con ayuda de los dedos:
tengo 1, tengo 2, tengo
tengo 4 y tengo S.

iTengo todos estos anos:
Y esta vez,

no me sobra ni un dedito

de la mano

lI2I3I4ISI
es la cuenta crecidita
de mis anos

German Berdiales
(Argentino)

foa
(o]
[y

EN EJERCICIO

Hacen ejercicic

los decitos cinco.
iGusto 3e mirarlos
ensayar un brinco:

Se doblan e inclinan

lenta, lentamente,

v la voz de jarriba:

brincan * ée repente.

Bertha Vor Glimer
Mexicana

LA ARANA SE MUEVE

Subiendo, subiendo,
la arana se mueve;
(moviendo las manos

Bajando, bajando,
la araijia se para,
(moviendo las manos

Ma.

hacia arriba y también la cabeza).

en bajada y cruzando los brazcs)

de los Angeles Avalos M.

(Mexicana, contempordnea)

* Se entienden,

se forman,

saludan, se esconden, etc.



LA MARIPOSA

Una hermosa tarde

desde el cielo carmesi

llegS una mariposa alegre

y carifiosa, me saludd asi.
(moviendo las manos)

Ven amigo mfo,
vamos a mi casita,
ella es acogedora y bonita
por lo que no tendris frio.
No puedo ir sin permiso;
tengo gque hacer mi tarea,
debo contar hasta cinco:
1,2,3,4,5,

(cuenta con los dedos)
Si no, me ponen nota fea

Noé Solchaga Zamudio

LOS HERMANITOS

Estos son cinco hermanitos,
se los voy a presentar,
siempre viven muy juntitos
y se saben mucho amar.

Este es gordo y chaparrito,
éste es un apuntador,

éste luce los anillcs

y es el mis alto sefior.

Esta es la hermana chica,

Y.-. éste que es dulce bebé
con todo el mundo platica

Y lo quiere mds que a usted.

Carmen G. Basurto

LOS CINCO

Este es un nifio chiquito

y bonito; del lado de &1

se encuentra el sefior de los
anillos;

luego, el mayor de los tres.

Este es el que todo lo prueba
Yy sobre todo la miel.

Y &ste, mds gordo gue todos.
Ese, el "Mata pulgas" es.

Amado Nervo

MANITAS OREDIENTES

iAbrir, cerrar,
abrir, cerrar,
las manos al compés!

iCerrar, abrir?
iCerrar, abrir!
manos hacia atrés.

Sube ** sube y sube
por la pared las vi,
y al llegar arriba

dar una palmada asi.

Bertha Von Glimer

ZQUIENES SON ?

Este, el gordito;
isu fuerza es mucha!
Este, el curioso,
gue dice: jescucha!
Bste, el mayor
lleva sombrero.

** Las manos trepan como arafiitas desde la rodilla a la cabeza.

Y éste, el pequeno
baila ligero...

y é&ste... el hurafo.
Nunca saluda.

Si un hermanito

no presta ayuda.

Bertha Von Gllimer



SIETE ANOS

-¢Cuéntos anos
tiene el caballerito?

-Siete anos, sehor,
de edad tengo yo.

-De afos
veo a usted cargaditos
y no los siente.

-No sefior,

aqui tengo mis dedos:
1,2,3,4,5,6,7,

y acabarlos no puedo.

iY todavia me sobran tres;
por favor, véalos usted:

Noé Solchaga Zamudio

UNA FAMILIA

Mamacita *** dulce y buena

que a sus nifios besos da;
Papacito serio y fuerte

que de todos se hace amar.

El hermano mayvorcito

va a la escuela, a estudiar

y la hermana, con su rorro
juega y canta: "ila, la, la...!

El pegquefio es un nenito,
corre... juega... viene y va...
He rnombrado a mi familia,

iEn mi mano habitar&!

Bertha Von Gltmer

*** pylgar. Los dem8s van irguiéndose uno a uno.



F. Leyendas

CANEK (Fragmento)

Canek dijo:

-En un libro lef algo acerca de qué cosa era la mayor del -
mundo. Unos fil&sofos dijeron que el agua; otros que el sol; y
no sé quiénes que el menosprecio que el hombre podia tener por -
las riquezas. ¢No les parece mejor -continud Canek- gue lo més
grande no es despreciarlas sino saber hacer buen uso de ellas,
para que sus beneficios no se pudran en las manos de los incapa-
ces?

Canek dijo:

-En los libros se dice lo que es un profeta y también 1o que
es un poeta. Se dice esto, pero muchos los han olvidado. Es bueno
recordarlo. Es profeta el hombre que puede mirar el rostro de =---
Dios: en su resplandor aprende a distinguir la verdad, de la men-
tira. Por esto le es dable hablar de lo que ha de suceder en el -
tiempo. Es poeta el hombre gque recibe en su rostro la mirada de -
Dios. Por eso le es dable distinguir la belleza, de la fealdad. -
Los vrofetas tuvieron permiso para guiar a los hombres que ven---
drén. Los poetas tienen licencia para guiar a los hombres gque son
nos y otros, cuando tienen conciencia del dolor, hacen el bien.

Ermilo Abreu Gdmez

DE LA CREACION

Antes de la Creacidn no habfa hombres, ni animales, p&jaros,
pescados, cangrejos, arboles, piedras, hoyos, barrancos, paja ni
bejucos y no se manifestaba la faz de la tierra; el mar estaba -
suspenso y en el cielo no habia cosa alguna que hiciera ruido. Nc
habla cosa en orden, cosa que tuviese ser, si no es el mar y el
agua que estaba en calma y asi todo estaba en silencio y oscuri--
dad como noche.

Solamente estaba el senor y Creador, Gucumatz, Madre y Padre
de todo lo que hay en el agua, llamado también Corazdn del Cielo
porque estd en &l y en &l reside. Vino su palabra acompanada de
los Sefhores Tepeu y Gucumatz y, confiriendo, consultando y tenien
do consejo entre si en medio de aquella oscuridad, se crearon
todas las criaturas.

Se manifestd la creacidn de los arboles y de la vida y de -
tgdo io demds gue se cred por el Corazdn del Cielo, llamado Hura-
cén.

La primera manifestacidn de Huracdn se llamaba Caculhd Hura-
cdn, El Rayo de Una Pierna. La segunda manifestacidn se llamaba
Chipi Caculhd, El mis Pequefio de los Rayos. Y la tercera manifes-
tacidn se llamaba Rax& Caculh&, Rayo muy hermoso.

Y asi son tres el Corazén del Cielo.
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Primero fue creada la tierra, los montes y los llanos; divi-
diéronse los caminos del agua y salieron muchos arroyos por entre
los cerros y, en algunas y sefialadas partes, se detuvieron y res-
balaron las aguas y de este modo aparecieron las altas montafas.

Después de esto dispusieron crear a los animales, guardas de
los montes: al venado, al p&jaro, al lebn, al tigre, a la culebra
a la vibora v al cantil.

Y les fueron repartidas sus casas y habitacicnes.

-"T4, venado", dijeron "habitards y dormir&s en las barran--
cas y en los caminos del agua, andar§s entre la paja y las yer--
bas, y en el monte te multiplicarén; andards y te parards en cua
tro pies.”®

Y a los pijaros les fue dicho:

-"Vosotros, pdjaros, estar&s y habitar&is sobre los &rboles
y bejucos, allf har&is casa y habitacibén y alli os multiplicaréis
y espulgaréis sobre las ramas de los &rboles.”

Y, tomando cada uno su habitacidén y morada conforme les ha--
bfa repartido el Creador, habitaron la tierra.

Y habiendo creado tcdos los p&jaros y arimales, les dijo el
Creador.

-"dablaé v gritad seglin vuestra especie v diferencia; decid
v alabad nuestro nombre; decid que somos vuestras Madres v Padres
pues lo somos. jHablad, invocadnos y saludadnos'!"

P2ro aunque les fue mandado esto no pudieron hablar comc los
nombres sino que chillaron, cacaraquearon y gritaron,

Prstzron 3 juntar las palabras y saludar al Creador, pero
ns pudieron; por lo gue fueron ultrajados y desechados sus car--
nes, y Jde esta suerte son comidos y muertos todos los animales -
gue hay agui sobre la tierra.

Y asi trataron otra vez de hacer otras criaturas. Los dos -
Formadores hicieron un cuerpo de barro, pero era pesado, sin movi
miento, y como el lodo estaba blando se desmadejaba. Hablaba, pe-

S nc tenfa entendimiento vy se deshacfa en el agua.
Y vierdo esto los Creadores, lo deshicieron y consultaron -

_os viejos adivinos Ixpiyacoc e Ixmucané cémo habfa de hacerse
1 horbre.

'

(O

De las antiguas historias de 1os
indios quiches de Guatemala

Popol Vuh

EL ARCO IRIS

En el hermoso cielo azul, en una casita de algodones, entre
aubes vaporosas, nacid cierta vez una preciosa nifia, a quien sus
padres pusileron por nombre: IRIS.

Iris era una nifia muy graciosa e inteligente. Viajaba mucho
por todo el firmamento. Las estrellas eran sus amigas y la que--
rian mucho y le contaban cuentos muy bonitos.

Desde las nubes crepusculares, todas las tardes, Iris s= de-
leitaba contempiando a su abuslo, =1 Océano. Este, frecuentermente
le invitaba a visitarlo en la Tierra, para que le hiciera ccegui-
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llas a sus mansas olas, y en ello lo hiciera reir, como a &1 le
gustaba. El viejc Ocano querfa mucho a su nieta Iris, y deseaba
conservarla con &l para siempre.
Iris tenfa también otro abuelo, el Sol, papi de su mamacita,
la m&s hermosa estrella.
Un dfa el Océ&ano dijo al Sol:
-Deseo que Iris venga a vivir permanentemente conmigo.
-A iris se le quiere mucho en el cielo, y ac8 también perte-
nece, contest6 el Sol.
Esta verdad entristecid tanto al viejo Oc&ano, que el abuelo
Sol, respondi8 compadecido:
~Bueno, d&jame buscar una solucibn.
Después de pensarlo, el Sol manifest§ su idea:
-Nombraremos a Iris la mensajera entre el Cielo ¥y la Tierra,
para que esté en ambas partes.
5 No muy satisfecho, el Oc&ano aceptf, pues no tenfa otra solu
cibn.
Sin embargo, para Iris no era fScil el constante traslado, -
por lo que habld con sus abuelos.
tonces, estos tendieron un puente de banda m6vil entre el
Cielo y la Tierra. Y para que fuera hermoso, la Tierra lo adornd
matizéndolo con el color de las flores...
El Océano no podfa quedarse atrfs y contribuy8 con unos lis-
tones de su nds reluciente espuma. ’ :
El aubelo Sol no podfa ser menos, y mandé entretejerlo con -
2ilos de oro.
Ahora Iris, ‘Feliz va y viene con sus mensajes. Viaja con mu-
cha facilidad por ese puente arqueado que s6lo nos deja ver cuan-
do llueve y al que nosostros familiarmente llamamos Arco Iris.

Versién de No& Solchaga Zamudio

EL CHAPULIN
{Leyenda Chontal)

Por las tardes, Tixcob, patriarca chontal sale a tomar Fres-
C€o bajo la sombra de los afosos mascuilises. Los nifios y los jéve
nes se acercan carifosamente a &1 para gozar de su amena plitica
¥ para preguntarle acerca de todos los asuntos gue tan sabiamente
puede contestar. jNo hay nada que valga tanto en la vida como la
experiencia de los ancianos!

Minin, nifia morena de cuatro afios m&s o menos, viene con un
chapulfn atada a un hilo, se acerca al anciano y le dice: "Tata:
¢oiste el ruido que hubo en la mafiana?, ¢no te dio miedo?, ¢Por
qué se quedaron las plantas asf?

El viejo Tixcob responde: of el ruido; tfi eres muy pequeiia -
Minin y no sabes que los indios nunca tenemos miedo a nada.

-Mira, tata cuando of tanto ruido quise salir, pero mi mami -
no me dejd. Se vefa obscuro, como que el sol se huyd y era el dfa.
éPor qué pasd eso?.
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-Minfn, sufrimos la visita de mangas de chapulin que vinie-
ron a nuestros campos y los destruyeron; observa cémo estén las
plantas, y las milpas se han acabado. No tendremos maiz y sufri-
remos porgue no habrid tortillas, ni pozole ni xochistle. Estos -
animales acaban con todo.

-Tata, ¢por qué vienen los chapulines a hacernos mal?, {por
qué los dejan que vengan, si son pequefios, ¢por qué pueden més -
que nosotros? En este hilo traigo un chapulin.

-Mira Minin, aqui en el cuerpo del chapulin hay el dibujo =
de un jarrito; es la sefial del castigo.

¢Por qué los castigan?

-jAy, nifa mia! Trataré de explicarte esto; ojald que me en
tiendas, eres tan pequefia, (Minin, asombrada, escuha la sabia pa
labra de Tixcob). El viejo cuenta: Habfa hace muchos afios entre
nosotros, una familia compuesta por el padre, la madre y dos hi-
jos: Ixil y Cocob. Sus padres los amaron, sufrieron con ellos, -
les daban lo mejor de su comida, los querian de todo corazdn. --
Los enseflaron a cultivar la tierra; sus campos eran los mas her-
mosos. Después crecieron y se casaron; los padres se quedarcon --
solos. Ixil vivia cerca del rio y sembr6 sus tierras. Cocob esta
ba m3s lejos, y tambi&n cultivé el campo; su orgullo se cifraba
en recoger los frutos de su cosecha, guardaba el maiz en las tro
jes y va no habia lugar para acomodar tantas mazorcas.

~-Tata, ¢cbémo las acomodaba?

-Unas sobre otras, fcrmaban un pilén. Esclichame: antes no -
habfa chapulines. En una ocasidn el padre estuvo enfermo, no pu-
do cuidar sus sicmbras y no tenia que comer. Fue a la casa del==
Cocob y le dijo: Hijo ¢podrias darme unas mazorcas de maiz?, tu
tienes muchas y en la casa no tenemos que comer; yo te las devol
veré; lléname este jarro. Cocob respondibé: Si tengo, pero son pa
ra nosotros, si te doy las mazorcas, me pueden hacer falta para
mi familia.

-¢Por qué no le dio las mazorcas a su papa, Tata?

-Por egoista porque fue mal hijo. La madre fue a casa de --
Ixil y le hizo la misma peticién y éste le dijo; es poco el maiz
que tengo y es para mi mujer y mis hijos. Los viejos regresaron
muy tristes a su casa. De repente, aparecio un chapulin y otro.
Y otros mis, y formaron una manga y se dirigieron a los campos -
de Cocob e Ixil arrasaron con todo; los dejaron sin nada; los --
campos florecientes guedaron como varas de escoba. Los chapuli--
nes traen la marca del "jarrito vacid", que eso representa el —--
castigo a los malos hijos. Siempre que hay un hijo ingrato con -
sus padres, aparecen los chapulines.

-Tata, yo no quiero que haya chapulines.

-Minfn, tendris que ser muy buena con tus padres.

-Les daré mis jarritos, mi mufieca de trapo, las semillitas
de tamarindo, las varitas con que juego, mis "piedrecitas", iré -
al campo a recoger jujitos, xocSes; quiero que mis papds coman y
estén contentos, pero que no vergan los chapulines, diles gque -
no venga.

-Minin: Mientras haya hijos buenos, no vendrdn los chapuli-
nes.

-Tixcob, el viejo indigena, acaricia a Minin y ésta se que-
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da dormida entre sus grazos, el ancianc repetia: ojald que no -
vengan los chapulines.
Rosario Ma. Gutiérrez Skildsen

EL CHOCOLATE

Los mexicanos no sdlo ensenaron al mundo a tomar chocolate,
sino las té&cnicas mismas de su preparacidn, a endulzarlo con miel
y aromatizarlo con vainilla y otras flores olorosas como el ueina
caztle y el macaxchitl, y a tomarlo mientras conserva la espuma
v a batirlo. Lo que si se ha perdido es utilizar para tomarlo cu-
charas de carey y colocar la jicara o taza sobre un rodete trenza
do de piel de jaguar,como acostumbraban hacerlc los aztecas. Esta
bebida universal, que es el chocolate, ha sido una de las mis -
importantes contribuciones del indio mesoamericano a la dieta de
la humanidad.

A. Caso

LA CHINA POBLANA

La tradicibén cuenta que en enero de 1624 ancldé en la quieta
bahfa de Acapulco una nao procedente de Manila, la cual conducia
apreciado cargamento de productos exdticos que acusaban gran de--
manda en los mercados del centro de la Nueva Espafa y se realiza-
ban entre los numerosos concurrentes a la feria anual del Pacifi-
co, que a la sazdn celebrfbase con inusitado entusiasmo.

Ante el asombro general, de la misma nave bajd a tierra una
bella esclava llamada Mirrha -que significa amargura-, de rostro
terso v aceitunado, quien lucia, oronda, gruesas trenzas cehidas
a la cabeza por rojo listén de seda. Vestia escotada y holgada ca
misa blanda, cuidadosamente bordada, con tiras caprichosas en el
pecho vy en las mangas. Resaltaba a simple vista su ancha falda -
carmesf de lana, adornada con franjas y lentejuelas; vy adends gus
t5 bastante el vistoso complemento de la rica indumentaria, con--
sistente en delicadas chinelas verdes, tambi&n confeccionadas de
seda fina. Este mismo vestido color sandia, que antano usara la -
hermosa joven, conserva hasta nuestros dias sus principales carac
teristicas, para descollar los tonos patrios, como en el castor
el 3guila nacional aparece bordada con brillantes lentejuelas.

Al cundir en el puerto la noticia del arribo de la nifia, por
indiscreciones de los tripulantes de la embarcacidn, los mercade-
res y visitantes de la feria conocieron su historia y circularon
al respecto los m&s variados relatos, para despertar gran interés
entre los nativos que junto con aquéllos, comenzaron a llamarla
"La China".

Entonces se supc que la singular esclava oriental, de esca--
sos dieciocho anos de edad, era de cuna real y habia vivido en -
olor a santidad entre piratas. Y si el destino la condujo a pla--
vas hospitalarias de Acapulco, debidse a la profecia de que en -
occidente, en el mundo opuesto al suyo, su nombre seria acogido
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cordialmente por la tradicidn...

Mirrha nacid en 1606, en Delhi, antigua capital del Gran Mon
gol. Los principes, sus padres, con motivo de la invasién de los
turcos, abandonaron la ciudad asiento del reino y se refugiaron
en su corte en puerto comarcano. Una tarde mientras la nifia reco-
gia conchitas en la playa, fue secuestrada por piratas,quienes
después de despojarla de sus valiosas joyas, la transportaron a -
las sucias bodegas de un barco anclado en la bahia y la traslada-
ron a Cochinchin, donde guedd convertida en esclava al ser vendi-
da al igual que otros cautivos.

Posteriormente acontecid que el bergantin chino en que viaja
ba la princesa oriental fue interceptado en alta mar y saqueado
por un buque corsario, siendo apresada ella y conducida a Manila
como trofeo complementario del rico botin. Alli los estrafalarios
bucaneros la depositaron en poder de siniestra arpia, quien con
facilidad la vendid a muy alto precio a pudiente comerciante por-
tugués que, en viaje de negocios recorria la ruta de Acapulco, lu
gar donde sigilosamente la condujo en la nao, sin saber que esta=
ba empujado por el propioc destino de la adorable Mirrha. Y asi
es como el lusitano llevd al puerto mexicano a la exquisita donce
1la, quien causd indescriptible expectacidén entre los millares de
concurrentes a la feria anual, a tal extremo, que se condolieron
por la condicién de esclava en que se hallaba sumida,no obstante
haber pisado tierras hospitalarias de la Nueva Espana.

El capit&n de las armas virreinales adscrito a la ciudad de
Puebla don Miguel de Sosa, vestido de ropa ligera azul, que en ca
lidad de turista gozaba en Acapulco del magno espectdculo de la
feria, se conmovid de la historia conocida de labios de los mari-
neros de la nave y comprd al negociante portugués a la bella jo--
ven a quien condujo del brazo por todas las barracas establecidas
para anunciar que por el hecho de pisar tierras occidentales, vol
via a la libertad, cumpliendo asi la profecfa de que el destino
de la princesa oriental quedaria marcado en el mundo opuesto al
suyo. En esas condiciones, el caballero citado llevé a su hogar
a la "China" y con ella fortaleci6 en Puebla la m&s brillante le-
yenda de la mexicanidad.

Desde entonces, el puerto suriano recuerda orgulloso el ha--
ber dado hospitalidad a la admirable princesa oriental, que fue
adoptada por la AngelSpolis cual simb&lica figura de nuestras ve-
tustas tradiciones. En verdad Acapulco de Judrez siente la leyen~
da de Mirrha como propia, porque la CHINA POBLANA, antes de ser
poblana, fue acapulqueiia.

Leyenda de Acapulco

LAGRIMAS ROJAS O LAGRIMAS DE SANGRE
(E1 Chacsiik)

Esta es una leyenda de origen maya, en ella hay un fondo --
histdrico y el nombre de una planta.

Dicen que cuando don Francisco Montejo (padre), se dio cuen-
ta de la derrota de sus ejerc1tos en Chichén y del niimero de sol-
dados muertos y heridos, rompid el sitio y se sentd sobre una -
gran piedra plana a llorar su desventura.



Sus lagrimas fueron tan abundantes gue regaron la tierra gue

estaba a su alrededor.

Un indio maya vid esto y a los pocos dias pasd por ese mismo
lugar y con asombro inaudito observd que ahi habia nacido una -=
planta cuyos botones rojos semejaban grandes gotas invertidas.

Las flores con sus pétalos rojos y amarillos parecian de fue
go, tal come son los colores de la bandera espafola v los frutos
de dicha planta tenian la forma de dagas usadas por ios espanoles.
Las espinas abundantes representan a los mayas Jue supieron defern

der a su patria.

Levenda Mava

LAS CUATRO COLMAYEL
(Las madres de las flores)

En lo mds lejano de los tiempos

dijeron los sabios mayas,

en el encanto misterioso de los simbolos
escondidos dentro de radiantes palabras,
como fue el nacimiento de las flores
sobre la tierra recien creada.

Fue primero, nacido del suspiro

de los dioses, la brisa gue volaba

sobre el suelo caliente

y sobre las frescas aguas,

sobre la tierra recien creada,

la brisa recogid del corazdn del cielo,

la impalpable semilla sagrada,

el primer polen que era

la luz del sol pulverizada.

Y el polen de color de oro

se difundid en el aire de la mahana.

Y entonces bajaron de los cielos azules

1os cuatro senores de la vida v el agua,

los cuatro Chaac, los dueios de la lluvia,

que de los cuatro vientos la desparramar.

Bajaron, y cada uno tenia

en las manos una céntara,

y la céntara estaba llena

toda de miel purisima y blanca.

Y pusieron las cuatro cintaras celestes

cada una en un lado de la tierra, alumbrada

por el amanecer. Una al criente, bajo el dia:;

otra al sur, otra al norte y fue la cuarta

puesta en el rumbo del poniente, sonriendc

los Sefiores de la Lluvia se saludaban.

Y poco a poco fue brotando

de cada una de las dulces céntaras,

una gran flor que abrid su caliz

y sonrid a su Creador, Jue la miraba.
Antonio Mediz

Bolio



RAMA Y SITA

Sita la esposa de Rama, en un momento en que, por su culpa,
se hallaba sola en la hermita, fue raptada por el jefe de los de-
monios, y estuvo en su poder large tiempo antes de que Rama, ma--
tando a aquél, pudiera recuperarla. Cuando ella, rebosando ale--
gria, cree gue, por fin, va a ser feliz al lado de su esposo, Gni
co invariable amor de su vida, es recibida por &ste con la mds
frialdad y descortesia, a pesar de sus protestas de que ella no
ha amado nunca, ni en el cautiverio, a nadie mids gue a su esposo
querido, a gquien venera como a un dios. Pero Rama se muestra in-
flexible, insultante y acaba de decirle que &l no recoge a una mu
jer que ha tenido otro duefio, y que por lo tanto, no es ya su es-
pcso. Desesperada Sita, exclama que si &1 la repudia no le queda
ya mds recurso que buscar la muerte entre las llamas de una hogue
ra, vy como el complaciente Lakshmana ve que, a pesar de la amena-
za, Rama sigue cenudo, indiferente, prepara la hoguera ante el -
pueblo horrorizado, pero incapaz de sublevarse para impedirlo, y
al fin, Sita precipitase entre las llamas. Mas entonces se reali-
za un verdadero milagro: por intervencidn de los dioses, el fuego
ro causa el menor dafic a la pura, inccente Sita, y apareciéndose
todos 2llos a Rama le echan en cara que &l que no sabe que es la
encarnacién de otro dios como ellos mismos, y afin superior a algu
nos, segfin le dice el mismo Brahma, se haya portado en aquel caso
como un marido vulgar de los de la Tierra, y no haya comprendidc
la perfecta, indiscutible pureza de Sita. Para completar la mara-
villosa escena, el mismo Fuego, ese incorruptible testigo del mun
dc se personifica, adquiere el don de la palabra vy dirigiéndose a
Rama, le dice: -He agui a tu esposa, no hay mancha en ella, yo te
respcndo de que ha dicho la verdad. Yo, el Fuego, veo todo lo ma-
nifieste y lo oculto, y asi sI que Sita te ha sido siempre fiel,
aungue estuviera cautiva. Yo que podria haberla quemado, la resti
tuvo ahora a tus brazos, porque es digna de ti".

Versién de Ramdén D. Pérez

SALOMON Y LA SERPIENTE

En tiempo antiguos vivid el gran rey Salcemdn, hijo de David,
anigo de la justicia y enemigo de la crueldad. Durante su imperio
pronibid las guerras y las matanzas; sus sfibditos debian proteger
amorosamente hasta la vida de los animales.

Cierto dia, el rey estaba sentado en su trono cuando se pre-
sentd un hombre con una serpiente enroscada al cuello, gue inten-
taba estrangularlo. El hombre gritd: -jOh grande v justo sobera-
no: {Socorredme!

-iHabla! -respondid Salomén-. ;Di que puedo hacer por ti'

El hombre respondié:

-Mira... Escuchando tus sabios consejos vivia en paz y armo-
nia sin derramar la sangre de nadie. Pero ayer por la tarde, al
salir del establo donde habia ordefiado mis vacas, oi gemir a una
serpiente que se arrastraba por la hierba.
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¢De gqué te gquejas? -le dije. Y ella me respondid.

-Tengo sed. Dame de beber esa leche que llevas ahi. En recom
pensa te daré un tesoro.

Yo la 3i de beber, v la serpiente me conduio a un lugar soli
tario, ante un pefiascc. Iba ya a levantarlo, pensando encontrar un
montdn de orc,cuando el reptil me saltd al cuello e intentd asfi--
xiarme, gritando:

-iLadrdén! jVas a morir.

Yo le repliquéd:

-Que Salomdn sea ruestro juez, la serpiente consintid y aqui
nos tienes a los dos.

Entonces Salomdn preguntd a la serpiente:

-:¢Cudles fueron tus razones para obrar asi?

-En la escritura -respondié- estd dicho: "Morderds al hombre
en el taldn. “"¢No tengo pues, derecho a quitarle la vida?"

-Primero -dijo Salomdn- desenrdscate de su cuesllo, porque to-
dos los que piden justicia deben ser iguales ante el tribunai. Na-
die puede permanecer agui en situacién de inferioridad.

La serpiente obedecid, dejando su presa. Entonces, cuando el
rey la vio reptar por el suelo, se volvid hacia el hombre y le di-
jo:

-En la escritura estd dicho: "T3 guebrantards su cabeza".

Usa de ese derecho: jAplistalal

Y el hombre pisd la cabeza de la serpiente.

Del libre de orc de lecs nincs



G. Poesia

AMOR FILIAL

Yo adoro a mi madre querida

yo adorc a mi padre también;

ninguno me quiere en la vida

como ellos me saben gquerer.

Si duermo, ellcs velan mi sueno;

si lloro, estln tristes los dos;

si rio, su rostro es risuefio;

mi risa es para ellos el sol.

Me ensenan los dos con inmensa

ternura a ser bueno y feliz.

Mi padre por mi lucha y piensa.

Yo adoro a mi madre querida,

yo adoro a mi padre también;

ninguno me quiere en la vida

como ellos me saben gquerer.
Amado Nervo

CIGARRA
(Fragmentc)

iCigarra!

iDichosa tfi!l

gue sobre el lecho de tierra
mueres borracha de luz.

Ti sabes de las campifas
el secreto de la vida

y el cuento del hada vieja
gue nacer hierba sentia

en ti gueddse guardado.

iCigarra!

Estrella sonora

sobre los campos dormidos,

vieja amiga de las ranas

y de los oscuros grillos,

tienes sepulcros de oro

en los rayos tremolinos

del sol que dulce te hiere

en la fuerza del Estio,

y el sol se lleva tu alma

para hacerla luz.
Federico Garcia Lorca

CALLES Y CAMINOS

Las ciudades tienen calles,
y el campo tiene caminos,
prados cubiertos de flores
Yy puentes sobre los rios.

Las ciudades tienen f&bricas,
mucha gente, mucho ruido...
¥ en el campo sblo se oyen
de los p&jaros los trinos.

Eleonor Fargueon

EL CORRIDO DE DOMINGO ARENAS

El panadero hacia pan,
pan de dulce,

pan de sal;

rosquitas para los nifos
que lo miran hacer pan.

Todo el pueblo lo miraba
hacer el pan cotidiano;

pan de dulce,

pan de sal,

pan de nubes con azficar

cuernos de luna con sal.

Todo el puebloc le decia:

Don Domingo ¢yva estd el pan?
Don Domingo respondia:

lo estoy poniendo a dorar.

Gritaba Domingo Arenas:
"ipan de dulce, pan de sall!l"
y sus gritos picoteaban
lo blanco de la ciudad.

Miguel N. Lira



EL GATO

Un gato cayd en un plato,
sus tripas se hicieron pan.
Arepote, pote, pote,
arrepote, pote, pan.

Popular

LA TOS DE MI MURECA

Como mi linda mufieca
tiene un pogquito de tos,
yo, gue en seguida me aflijo,
hice llamar al doctor.
Serioc y callado, z la enierma
largo tiempo examind,
ya poniéndose el termdmetro,
ya mirando su reloj.
La mufieca estaba palida,
yo temblaba de emocidn,
y, al fin, el médico dijo,
bajando mucho la voz:
-Esta tos s&lo se cura
con un caramelo c dos.
German Berdiales

VERSOS SENCILLOS

Yo soy un hombre sincero
de donde crece la palma

y antes de morirme gquiero
echar mis versos del alma.

Con los pobres de la tierra
quierc vO mi suerte echar:
el arroyc de la sierra

me complace mds gque el mar.

Todo es hermoso y constante,
todo es misica y razén,

y todo, como el diamante,
antes que luz es carbdn.

José Marti
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EL JILIGUERO

En la llama del verano,
que ondula en los trigales,
sus regocijos triunfales
canta €l jilguero ufano.
Canta, y al sol, peregrino
de su garganta amarilla,
trigo nuevo de la trilla
tritura el vidrio del trino.
Y con repentinc vuelo
gue lo arrebata, canoro,
como una pavesa de org,
cruza la gloria del cielo.
Leovoldo Lugones

TIENE EL LEOPARDO...

Tiene el leopardo un abrigo
en su monte seco v pardo:

yo tencco =%s gue el lecpardo
porgque -engo un buen amigo.

Duerme como un juguete

la oushma en su cojinete

de arce del Jacdn. Yo digo:
"No hay coiin como un axigo"

Tiene el conde su abolengo;
tiene la aurora el mendigo
tiere el zla el ave. Yo tengo
alla en MExico un amigo.

Tiene el ==Zor presidente
un jardin con una fuente,
v un tesoro en oro vy trigo,
tengo ma3s, tengo un amigo.

José Marti



H. Rondas

A MO A TO

-A mo a tb,
matarilerilerd.
-¢Qué quiere usted?
matarilerilerd.

-Yo quiero un paje,
matarilerilerd.
-~Escoja usted,
materilerilerd.

=Yo escojo a Juan,

matarilerilersd.

-¢Qué oficio le pondremos?

matarilerileré.

-Le pondremos basurero,

matarilerilerd.

-Ese oficio no le gusta,

matarilerilerd.

-Le pondremos cargador,

matarilerilerd.

-Ese oficio no le gusta,

matarilerileréd.

-Le pondremos astronauta,

matarilerilerd.

-Ese oficio si le gusta,

matarilerilerd.

Celebremos todos juntos,

comeremos chicharrdn,

Y a las doce de la noche,

nos daremos un sentdn.
Pcpular

JUEGO DEL CALENTAMIENTO

Esta es la batalla
del calentamiento.
Habia que ver

la carga del sargento.

Jinete a la carga;
iUn pie! jel otro!

Esta es la batalla
del calentamiento.
Habia que ver

la carga del sargento.
Jinete a la carga

iUna mano! ila otra!

Andnimo
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ARROZ CON LECHE

Arroz con leche,
me guiero casar
con un mex.icano
que sepa cantar.

El hijo del rey
me manda un papel,
me manda decir

me case con &l.

Con éste no,
con éste si,
con este mero,
me caso yo.
Popular

EL PATIO DE MI CASA

El patio de mi casa
es particular:
se llueve y se moja
como los demés.

Agachense,

y vuélvanse a agachar,
que los marineritos
se vuelven al mar.

Chocolate, molinillo

corre, corre, que te pillo;
estirar, estirar,

que el demonio va a pasar.

Dicen que soy,

due soy una cojita,

y si lo soy,

1o soy de a mentiritas

pues de chiquitita

me guedé, me quedéd

lastimada de este pie,

lastimada de este pie.
Popular



LA RUEDA DE SAN MIGUEL

A la rueda, a la rueda de San Miguel,

San Migquel, todos cargan su caja de miel;

a lo maduro, a lo maduro,
que se voltee*... de burro.
Popular

LOS ELEFANTES

Un elefante se balanceaba

sobre de la tela de una arafa,
como veia que resistia

fueron a llamar a otro elefante.

Dos elefantes se balanceaban
sobre la tela de una arafa,

como veian gque resistia,

fueron a llamar a otro elefante.

Tres elefantes...
Popular

LOS PADRES DE SAN FRANCISCO

Los padres de San Francisco
sembraron un camotal.

iQué padres tan inocentes,
gue camotes han de dar!

Ay lere, ay lere, lara,

ay lere, ay lere lan;

sl no me quieres, mi vida,
me partes el corazdn.

La muerte siriquisiaca
jalando su carretén,

parace una sombra flaca
bailando en el malecdn.

El diablo perdid un centavo
la noche de San Miguel,

y era el inico dinero

que tenia para perder.

Ay lere, ay lere, lara,

ay lere, ay lere lan;

si no me quieres, mi vida,

me partes el corazén.

Me partes el corazdn.
Andnimo

. .~
Se dara el nombre del nifio que sea

senalado.
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MAMBRU MI COMADRE JUANA
Mambrd se fue a la guerra, Mi comadre Juana
chivirin, chivirin, chin, chin. andaba en el bhaile,
Mambri se fue a la guerra, que lo baile, cue lo baile,
no sé cuando vendr§, Yy si no lo baila,
ajaja, ajajs, le doy castigo ce agua.
no sé cuando vendra.
Vendr& para la Pascua Oue salga usted,
o para Trinidad. que la quiero ver bailar,
La Trinidad se pasa, saltando, bailando,
Mambrid no vuelve mas. las patas al aire.
Mambr@ se ha muerto en guerra,
lo llevan a enterrar, Por lo bien que lo baila la moza,
arriba de su tumba déjela sola, scla en el baile,
un pajarito va gque la guiero ver bailar.
cantando el pio, pio, Popular
cantando el pio, pa.

Popular

TODO ES RONDA

Los astros son ronda de nifos,
jugando la Tierra a espiar...

Los trigos son taliss de ninas
jugando a ondular..., a ondular...

Los rios son rondas de nifos
jugando a encontrarse en el mar...
las olas son rondas de nihas
jugando este mundo a abrazar.

Gabriela Mistral
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I. Trabalenguas

CON PEREJIL CURRO
Perejil comi, Estando Curro en su carro
perejil cené, con Esquerra y con Chicorro
SComo me Jesemperejilaré? dice: "amigos yo me escurro";
Popular Y en otro carro ve a Socorro
y hacia el carro corre Curro.
Popular
EL FERROCARRIL EL PERRO DE SAN ROQUE
Erre con erre, cigarro, El perrc de San Rogue no tiene
erre con erre, barril; rabo,
rdpido corren los carros porque Ramdn Rodriguez se lo ha
cargados de azficar robado.
del ferrocarril. Popular
Popular
EL PRESIDENTE DE LA REPUBLICA ENMIGAJONADO
El Fresidente de la Repiiblica Migajdn comi,
le dijo al pGblico de la Repiiblica, migajdén cenég,
gue 21 agua piblica de la Repiblica éComo me desenmigajonaré?
no se le iba a acabar. Popular
Popular

FELA FARES Y SU FARO

Fela Fares tiene un sofd en un faro,

v el farc tiene fuegc de foco fino

gue aluza como fusil fosforecente...
Noé Solchaga Zamudio

MARIA CHUCHENA

Maria Chuchena su choza techaba,

v un techador que atento acechaba,

le dijo: -¢Qué techas Maria Chuchena,

techas tu choza o techas la ajena?

-Ni techo mi choza ni techo la ajena,

techo la choza de Maria Chuchena.
Popular
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MI AUTO NUEVC

Con mi auto nuevo
no tengo miedo
v siempre soy el primero
en llegar al merendero.
Noé Solchaga Zamudio

TRABALENGUAS

El gato negro anda por el tejado.

Por el tejado anda el gato negro.

Anda el gato negreo vor el tejado.
Prudencio Patrdn Peniche



