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" E1 nivel de inteligencia del nifio
va a ser profundamente influido por
el nivel socio-econdmico de 1la fa-
milia., La inteligencis por su par-
te mide la probabilidsad de &xito en
el sistema escolar., La educacidédn
tanto en tériminos de escolaridad,
como de aprovechsmiento va a deter
minar, o por lo menos influir, el
tipo de educncibdn = gque 1la personsa
puede aspirar, El1 nivel de ingre so
depende, por su perte, estrechsmen
te de 1a ocupacidn y traba jo de sem
pefiado... En unn sociedad todo el
meceniemo del ingreso es, en g£ran
parte, explicado por la distribuciédn

de 1la Educacidn "

( De Woura Casgtro, Clrudio. Desenvolvimiento econfmico, edu-
car y educrbilidrd. Tiempo Brreileiro / Mec. Rfo de
Janeiro, I976 )
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CAPITULO I
INTRODUGCCION

[




Las primeras experiencias y relaciones humanas estructu-
ran la personalidad del nifio, constituyen una influencisa deci
giva en su éxito escolar ¥y en sus probabilidades de integrsr
aprendizajes futuros. Ante ello, es urgente, adoptsr medides
que atiendan la educacidn que requieren lo nifios, desde los
primeros afios de su vida. E1l nivel preescolsr tiene un papel
preponderante en el desarrollo educativo posterior de los
alumnos y en los planteles de educacidn nrimsarisa se eviden-
cian segnentaciones internsas enire los alumnos que si cursa-

ran 1a educacidn preescolsr ¥y quienes no lo hicieron.

Abordar la problemAtica educativa de la ensefirnze de 1A
literatura en losg diferentes niveles del sistemn educntivo
con un intento serio de =ndlisis y reflexidn, exige —--como en
ningin otro caso-- no de medidas alsladns y descompnsndnsg,
sino de proyectos integrales que provesn su ntencidn con el
profesionnliano y la responsnbilidad corncteristicos del mnesg
tro. Con el propésito de llevar a efecto los objetivos del

presente ensayo iniciaremos con:

A. UN PUNTO DE PARTIDA.

Vivimos . 1a musencins de una litersturs propia y con idio
sincracin latinosmerican~ que presente un real combrte ¥y que
nos pernita algin tino de ventnja sobre 1r industrin mreive
tronsnmcionnl que explota ¥y rnula 1la immginocién crerdorr del
infrnte. Donde el escritor se divorcis de los mitog 1rtinoome
ricrnos y, cunando los reencuventra, los estd reelnboronio dee-
de un~ perspectiva entre . folkloristn, colonirligta. y/o curone

izante y que en consecuencis hn perdido su identificncidn
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con la realidad que produje esos mitos. Por otra parte, gquie-
nes escriben " para nifios " lo hacen tan deliberadamente,tan
artificial y pedantemente, que estdn tratande 21 nifio como a
un ser " que no comprende al munde "; en lugar de crear con
el nifios los mundos que é1 es precisamente capaz de concebir

e incluir en un juego dialéctico de construcciédn y destruc-
cién continua de utopias y de mitos. Crear con el nifio es me-
jor que crear para el nifio. Independientemente, nuestro conti
nente, producte de un mestizaje que sintetiza elementos racia
les y culturales de lo mas diversos, es un mundo laberintico
en que conviven formas mégicas con formas mecanizadas de vida;
el culto al absurdo; el lenguaje bivalente en todas las bocas;
epopeyas vigentes, en que el héroe es a la vez el mago, el cau
dillo y el padre del clan; mundo totémico, canibalesco, bifi<
do, en que los nombres de lugares y persgonas son ya poemas de
largas raices miticas... 5 Por qué no darle al nifio ese mundo
nutante y disociade, que se recrea a si misno a cada momento,
que confunde el suefio con el recuerdo, que mira a un futuro
inenarrablemente impredecible, extraiio, y encuentra en sus
raices tantas mentiras, tanta ingenuidad y tanta canibalesca
maldad ? 5 Acaso no es el mundo del nifio ? 3 Acaso no es un
mundo como los mundos que dia a dia crea y destruye cada ni-

flo ? 4 Por que no le dejamos jugar con ese mundo ?

En lugar de eso, condenamos al infante a 1la absorcién
por el aparato mecanicista que le estd dando rigidas catego-
rias, que estd colonizando también su pensamiento mitico, ese
inconsciente colectivo atado, amordazado, anulado por l= pu-

blicidad y las categorfias del consumo.
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, Por qué no le ensefirmos » mitizsr su historia, sus cos
tunbres, su memoria de ser, pora que se dé cuentn de lo meni-
pulndora y castrante que es esn esquemfticn y grotescn goln
de violencim que emiten los televisores y las historietss, en
que el héroe es tan bueno y el vill=ano tsn malo que se ~nqui-
losan en un modelo incapnz de estimular 1la crescidn de varirn

tes del mito 2.

;, Por qué no le dejemos destruir a esos héroes de celu-
loide y offset, pera levantsar en su lugar comple jos cambisn-

tes, irascibles, falibles, contradictorios seres humrnos ?.

s, Por qué en nuestras Universidsdes no se discute, se es
tudia, se analiza, se concretiza el problema vitsalmente cultu

ral de la literaturs infontil ?.

i Por qué nuestros lingllistas, pedngogos, ~ntrondlogos,
historimdores, comunicbdlogos y periodistas no afrontnn inter-

diceciplinarismente este problema 2.
B, ; EXISTE UNA T, ITERATURA INPANTIL TATINOAMERICANA ?

i bien el romanticismo hiepanommericano e incluso el mo
derniano fueron prddigos en crenciones cue pueden congidersr—
se de tema y motivacidn infentiles, scturlmente —--snlvo crsos
aiglados de teatro y cuento que se drn en ~lgunos nnices,
principnlmente méxico, Chile (antes del. golpe de egtrdo), ‘r-
gentina y brasil-- nuestros lectores de 8 » I2? afios se encuen

tran plen~mente » merced de los comice,
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Inclusive estos comics son, como es sabido, de patente
norteamericana (Walt Disney, Walter Lantz, etc.) en sus edicio
nes mas vistosas y mejor distribuidas. Por lo tanto, se da in-

discutiblemente un doble efecto masivo por su intermedio.

- E1 divorcio men las pautas culturales del medio social

de origen,

-~ La identificacién y absorcidén de 1la concienciaypor el
modelo de consumo imperislista, lo que implica: estimulacién
y sobrevaloracién omanimoda de las conductas de compra, jerar-—
quizacidn estricta y estética de las clases sociales, relacio
nes humanas concebidas como valores de cambio,racismo, colo-
nialiesmo, desintegracién del grupo social, individualizacién
extrema, esqueméticas concepciones polarizadas ( bueno s-malos,
negros-blancos, hijos-padres, protectores—protegidos, fuertes
-débiles, nifios-adultos, etc.), que evitan la toma de posicién
y de actitud ideolégica compleja y vivencialmente humana por

parte del nifio.

/
Estos, mas otros innumerables efectos de asimilacién co-
lonialista, se dan evidentemente en la masa infantil lectora

latinoamericana.

Los comicse que se hacen y se editan en nuestro pois caen,
o dentro de la repeticiédn del modelo imperialista, o dentro
de la reiteracién de temas roménticos y populistas que solo
estimulan en el lector emociones conformistas que van de la

compasidén al miedo y del sadiamo a la paternalizacién de hé-
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roes supuetzmente "popularzes",

Por tanto, dentro de la potencisl y masiva &res del co-
mic no bony una produccidn latinoasmericens que pueds brcer si-
quiera un poco de mella en 1= profusidn de historietas que
nos llegan del norte y ssturcn los mercados, conguistando pas-

ra gl 1a mente y el tiempo de nuestros niflos.

"Mafalda" hs hecho,quizd, 2lgo pers o por gsner 1la idio-
gincracia latina en el campo de los comics, S6lo que es un ti
po de historieta "culta" que se distribuye (pesrticularmente,
por el elevado precio de cada cuadernillo) més bien entre los

adultos de 1o close media,

ANOCHE LE PEDI A M PARPA'
QUE ME EXPLICARA UNAS
DIVISIONES

MAL HECHO, MAFALDA
DERISTE PEDIRME ;0

= MI QUE TE LAS
S EXPLICARA /
e

NO. LAS \
QUE HAY ENTRE.
RUS0S Y CHINOS,

N ARABES E
ISRAELIES,
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Rius con los "Supermachos".y "Los agachados", ha hecho

dirlognl con el gque se sienten milleres

uns egpecie de comic o

de mexicanos, evidentemente identificrdos, Sin embargo, habia
que sopessr equi le enorme crrpgs ideoldgica que pretende lle-
var los "monog' de Rius, y la deficiente coherencis de lines

politico~-filosdfica que es evidente en ellos,
r N
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Otros casos hery de intentos por latinoesmericanizrr el co
mic. Sin embargo, lo cierto es gue ~in nueslros niflos conti-
mian atrapados por '' ELl pato Donald " asimilondo el escuema
dominador - dominmdo que recrea el ' simpAtico " ¥y supuesta-
" ingenuo " personnje de Disney, trnto en 1lrs relaciones con
sus sobrinos, como en lo que refiere a las grotescamente ava-
ras aventuras de Rico Mc Pato, o en las relsciones de pareja
que ilustran los valores de posesividad y crmbio en lugsr del
amor real, sincero y duradero entre los hombres ( Donald y
Daisy ) ¥ la susencis de un modelo materncl. (ningin persona-

je tiene madre )I

P HOLA SOBSENOS HoIERZD
DUE EFAN GiUE ESTDY PER-

SANDO &N UssTEDES FAKA

I. M. Dorfman, A, Mattelsrt. Pars leer »nl poto Nonnld. Comu-—
nicecidn de moaa y colonimrlisno. Td. Siglo XXI.
" Disneyleandizncidn es una dineracidn : todos
los objetos ( y yo veremos que las acciones tam-
bién ) se traneforamrn en oro " (p. 85 )
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liete misno modelo ennjenmnte se advierte en "E1 ndjoro
loco ", o en " Porky y sus ~migos ". No hay contactos realmen
te humanos entre los personajes de esns tirmas comicrs., T» re+
lacién entre tfo y sobrinos es comercizl. O sen sdlo se df en

funcién de lo que uno puede obtener de los otros y losg otros

del primero.

phano  rpemcn PAZS

usrd...sEGuno QUE
TENDLIUN GRAN
TO. —

SE QUEDAN
{ SOLTERAS
POR GRITONAS
Y POR SU
MAL HUMOR.

T2
o t | /

LAS ESTADISTICAS
DEMUESTRAN QUE
"LA MAYOR PARTE
DE LAS MUJERES...

WY
s

e el

RO
sUPER LOQUILLO...
LES ENCONTRARA

SU PAREJA.

A -y w t -~ y 1
! (‘_‘ ‘:1.“\2_‘ el
RO, YA NO

—7/ LLOREN, CHICAS, ~Ybr-
( AQUIESTA SU . /i
2T SALVADOR...




BIEN...; VES A ESA PAREJA QUE VIENE A
CABALLO? OBSERVA UNA BILLETERECTOMIA.!
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| EL PATO DONALD

DEBTA TRATAR i
DE HACER MAS .FEL|Z oSS
< 7 A) Dilsy‘ér_'f;][“- R

‘t-:'*'."

Wirm. - oreince

HAY UNA LISTA
COSAS - QUE LE m.

& _
. .'E J L -
PR OGUSTARTA QUETHI <e== 17 - S

_CIERA POR ELLA.

" ® De Walt Disney

-PERO... .iOLVIDE DON-
'ulnpﬁuﬁu-sg EISAA L|STA! o

i ghtannn

PEPITA -

| | FUE BUENO, PERO LO
SUPERD EL DEL '68.

¢COMO SE ATREVE ENTRAR A UN -
RESTAURANTE DE LUJO? .

+
T/1985 by K Festeys Syndcam I WONG aghis reseTved




Retas relaciones de cambio, dentro de la fomilina, estén
perfectamente refle jadas por tiras cémicas como " Lorenzo y

Pepita ", "Educando a papd ", " Olafo el ~margado ", etc,

En ese mundo del individualismo en el que estd totalmen-—
te ausente cuslquier sentido de solidaridad, el que se les daé,

ya intencinslmente elaborado, a nuestros nifios. (2)

...la estructura de las relaciones entre los personajes mucho
més verticel y autoritaria de lo que se pudiera hallar en el
hogar mAs tirdnico de 1s tierra de los lectores, donde la con
vivencia, el emor, la madre, los hermanos, la solidsridad, la
construccidn cémplice, dignifican y amenizan el trato autori-
tario y el acatamiento & los dictimenes y adonde hay mée al-
ternativas de crecimiento y constante redifinicidén al surgir
un mundo, afuera de la familia, que presiona, critica y 1lla-
me " (p. 26 )

v.s " nadie ams @ nadie, jomAs hay unas sccidn de carifio o
lealted hacia el otro ser humsno " (p. 27 )

2. " Renitas bebés, algin dfa serén ustedes, ranas grandes
que se venderdn nuy caras en el mercado. Voy @ preparnr un &-
limento especisl para su desarrollo ™. "Pato Donald" en Dis-—
neylendia, No. 45I citado por Dorfman y Mattelart.




Y los mecanismos de lecture de los comics (3) no permite
81 infante recrear, mitificer esos personajes y eses relascio-

nes, solamente absorberlos tal cual se les presenta.

& Que podrismos ofrecerles en lugrr de eso ?

Tal vez los cuentos infentiles de José Werti, los poemas
de gabriela Mistral y Juana de Ibarbourouv, algunas obras de
Rubén Darfo que figuren en los sntiguos textos de lectures de
la escuela primarias. En genersl, romanticismo y modernismo. O
bien —--y eso seris mis integrado y vitalmente cultural-- las
cenciones, charadas, edivinsnzes, cuentos, coneejos, villanci

cosg, dichos, rondas y juegos de trsdicién populer.

Esto dltimo es tal vez lo més cercsno »l nifio, y lo més

latinosmericzno. Pero es lo Unico,

Ademéds de ello, 88lo nos quedan las versiones comerciss .
les de Perrsult, Andersen y los Grimm —-generslmente en edi-
ciones de precio prohibitivo pars 1s inmenss mayoris--, EL
principito de Saint-Exupery, "El platero y yo" de Jusn Ramdén
Jiménez, los poemas de Rabindransth Tagore, las fdbulss de E-
sopo ¥y Lafontaine. Estos sutores y obras, siendo de la tradi-
¢ién literaria occidental y oriental, s6lo son familisres a

una minoria intelectual que loe hmce leer s sue hijos.

3. Ver: Romdn Cubern. Semiologis de los comics (capitulo co-
rre spondiente del libro: L[l lengurs je
de los comics., Ed. peninsula, Bsrcelo-

ne, 19772,




\®]
=

EL PRINCIPITO

Sobre el plemneta del Principito habia,
como en todos los planetas, hierbas buenas
¥y hierbss malas.

Consecuentemente, habia semillas de
hierbss buenas y semillas de hierbas malas,
Pero las semillas son invisibles. TDuermen
en el secreto de la tierrs hesta que se le
ocurre a una de ellas despertarse. Entonces -
se estira, y dirige hacie el sgol une peque-
fia. remita encantadora e inofensiva. Si se
trata de une ramita de rébano, =se puede de-
jar crecer como ella quiera. Pero si se tra
ta de une plents mala, hay que arrancarlr

tan pronto como se la reconozca,.

Mntoine de Szint-Exupépy

AMISTAD

Yo trato a platero tal cusl fuese un
nifio. Si el camino se torns dificil y 1le
pesa un poco, me bajo pars aliviarlo. T.o
beso, lo engafio, lo hago rabiar,...El com-
prende bien, que lo quiero, y no me gusr-
da rencor. Es tan igusl a mi, ten diferente
a los deméds, que he llegado = creer , que
puefia mis propios suefios.

Juen Romdén Jiménez
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TODO ES RONDA

Los asgtros son ronda de nifios
jugando la tierra a mirsr...
Los trigos son talles de nifies

Jjugando =2 ondular... a ondular...

Los rios son rondss de nifios
Jjugando a2 encontrarse en el mar...
Las olas son rondas de nifias

jugendo este mundo o zbrezar...

Gebriels Mistral

VIDA PERIURABLE

No puedo enviarte ni una flor de esta
guirnalda de primavers, ni un solo rayo de oro
de esa nube remota.

Abre tus puertss y mira a lo lejos.

En tu florido jardin recoge los perfumados
recuerdos de las flores, hay marchitss, Jde hece
cien eflos,

Y te deseo que sientas, en la alegris de
tu corezdn, la viva alegrim que florecid une
mafiane. de primavers, cuya voz feliz centa a

travéds de cien =fios.

Rabindrsnath Tagore.




LA LIEBRE Y EL ZORRO

La liebre le dijo al zorro :

-= ¢ Es verdad que siempre obtienes muchos
provechos ? ; Podrias explicsrme por qué
te dicen el astuto ?

-=Claro que puedo hacerlo, replicd el zorro,
te invito m comer a mi casa y ahi te 1lo
explicaré.

La liebre lo siguid, pero sucedid que en ca-

sa del zorro no hebia otra comids que 1la lie

bre misma y ésts,antes de morir, exclamé :
~-Ahora entiendo,pars mi mal, pero por fin se

de donde viene tu nomhre. ; Ohlastuto, eres

un verdadero zorro.

Esopo.

Los sutores nuevos de literatura infantil, generalmente
rusos, italianos o espafioles, que nos llegen, =e distribuyen
a un nivel de alcance Infimo y pasen totalmente desmpercibi-

dos por la mess lectora.

Autores mexicanos contemporéneos de lLiteratura infmntil,
hay muy pocos y los pocos que hay —--Gabriel TLucio, Antonio Ro

bles, por ejemplo--~, eiendo excelentes, son casi desconocidos.

134895




CAPITULO II
DESARROLTLO




A.> QUIEN ESCRIBE PARA EL NIfO

Escribir literatura 'infantil es un indiscutible compro-
miso ideolégico. No tanto porque la literature infantil sea
egencialmente didédcticse, sino porque ha de ser, no sédlo crea-
tiva, sino motivante pars la crestividad del nifie, Ha de ser -
esencialmente "obra abierta" en el sentido que da Umberto Eco
al término. (4) He de ser algo nutrido,culturalmente vivo y a
la vez completo y susceptible de completarse, Porque-el lec-
tor infantil ha de ser un lector activo, ha de ir creando 1la
obra con el autor, y recreéndola, y negéndola y afirméndola,
¥y descomponiéndola como se descompone un juguete mecénico pa-—

va ver de qué extrafias piezas estd compuesto.

Y para que el nifio sea capaz de todo eso, ha de ser no
g6lo receptor, sino co-autor del cuento o el poema, Ha de
"dialogar" con los personajes y el escritor. No s6lo ha de
escuchar la historia, sino que habré de poder contarla y con-

tarse el miano dentro de ella,

5610 asl el nific sentiréd que "vive" en esa literatura

hecha no para "é1", sino también "por" y con "é1".
Sin embargo,s Qué es lo que hacemos ?
Se le habla al nifio, o se le escriben historiss o poemas

al nifio, desde la perspectiva omnisciente del adulto,(5) para

"mo straerle el mundo", como si &l no estuviera abierto a ese

4. Umberto Eco, La obra abierta, Ed. Seix Barral, Barcelona.
5. ®%As{,el grande produce la literstura infantil, el nifio la




mundo y tuviera la posibilidad de encontrar por ei mismo otres

tantos mundos que lo niegan y afirman a la vez,

Y, si el escritor, al menos, intentara rescatar la mente
del nifio de toda esa avalancha transnacional de "monos" comer
ciales, si conscientemente quisiera darle elementos para sus-
tituir esos modelos extrafios a 1o vivo y 1o humano que hay en
él, por otros que le fueran més cercanoe, méds vitales, mds en
riquecedores.., Bien. Pero no. Lo que hace es darle modelos
"eultos" que ha trasplantado de la literatura europea. Y asi
sustituye el modelo norteamericano por el modelo culto euro-
peo, que es menos enajenante, es cierto, pero tan ajeno (o

més ajeno ain) como otro de la realidad del lector.

El nifio gusrda adn restos de ese inconsciente colectivo
lleno de mitos ancestrales, juega ain en corros y con baleros
y trompos, repite adivinanzas y dichos que heredara, guarda
temor a las brujas y reza a un "angel de la guarda". Estéd lle
no de mitos todavia. jFor qué no evitar que se ahoguen entre
las garras de los robots, monstruos prehistéricos, naves in-
terplanetarias, hombres de cuatro ojos, caballerds del zodia-
co o cinturones mecdnieamente mégicos; esos mitos auténticos,
esos restos de la realidad m4gica que ain puede respirar el

infante latinoamericano?

«es CONSUfiB. Lo participacidén del aparente actor, rey de este
mundo no-contaminsdo, es ser piblico y mserioneta de su padre
ventrilocuo. Este dltimo le quita la voz a su progenie, se a-
rroga el derecho como en toda sociedad autoritaris, & erigirs
se en su Unico interprete. La forma en que el chiquitito cols
bora es presténdole al adulto su representatividad" A. Dorf-
man y A. Mattelsrt., Ibidem.




Las historietas y los dibujos animados imperialistas han
astutamente asimilado algunos de esos mitos universales y los
mane jan para manipular la mente del nifio por el temor y el
premio al héroe, Vemos constantemente en las pantallas televi
sivas, brujas — que ahora en lugar de calderos y pdcimas még;
cas, aprietan un botén o una palanca para atrapar al héroe -,
enanitos -- gemeralmente, escuderos del héroe o villano, nun-
ca valiosos por s{ mismos --, animazles parlantes, dragones,
pegasos, unicornios, genios y tods la flora y la fauna de la
mitologia indogerménica que en nuestros paises se fundiera a

las teogonfas y coemogonfas indigenas.

Los héroes protectores generalmente vuelani (como "el an=-
gel de la guarda"), tienen algin amuleto que les ds poderes -~
extrahumanos (1ll4dmese "lémpara de Aladino™, "anillo mAgico",
"cinturén mégico", "varita mégica", "cinturdén mégico"etc.),
¥, por contraposicién, temen a una sustancia u objeto que
tiene el poder de desposeerlos de sus dones (llémese "kripto-
nita", "manzana de la bruja", "huso de la bella durmiente"”,

nfuego", "rayos laser", o de cualquier otra manersa).

Es decir, los comics han tomado de la mitologia univer-
sal los elementos més adecuados para la elaboracidén mecani-

cista de wvalores.

; Por qué no estudiar y rescatar, en su propio contexto
y con su propio significado o con tantos significados como
el nifio y el escritor pueden darles, los otros elementos,

que son infinitos, de la imaginacidén colectiva ?




B. - PROBLEMATICA DEL LLAMADO LENGUAJE INFANTIL

Al ir incorporando & su conducta social elementos lin-
guisticos, el nifio va "nombrando al mundo”, y en el nombre de
cada objeto capta el objeto y no le preocupa distinguir entre
objeto y palabra, tampoco le preocupa distinguir entre lo
concreto-inmediato-real y 1lo concreto-mediato~fantdstico., E1

mundo eg creado por 61,

Se realiza un acto de creacidn migica (concreta) cusndo
€1 evoca un nombre Yy al evocarlo, evoca el objeto que le sir-
ve a éste de referente. Es el mundo del conjuro. En que todo
lo que puede nombrarse puede existir Y puede actuar en inter-

relacién con el nifio mismo.

i bien, el paso de lo concreto y de lo abstracto a lo
simbdlico ha diversificado el mundo del adulto, y lo ha subdi
vidido en categorf{as que no siempre se concretan en una ima-
gen urebjeto real, también el hombre o 1a mu jer mayor de doce
afios juega, también conjura, también celebra rituales cuyo
sentido demasiado concreto se 1le escapa ya concientemente,
Ael, guarda todoe un repertorio de conductas que hs incorpora-
do a su vida social y que implican por ende, una valoracién
social convencional, amnque son formulaciones ritusles de ac-—

tos primigenios.

Tenemos por ejemplo, el complicado ritual de 1lsa comida,
o del saludo o de las congratulaciones festivas, o el bafio, o

del momento de irse a dormir.
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Son cédigos que se elaboran histériccmente, y forman par

te del lenguaje cultural, del juego social,

Vemos reflejsdos estos rituales del comportamiento socia
lizado en el juego de los nifios., La nifia "ensefla"® a su mufieca
a comer con los cubiertos, a"limpiarse la boca con la servi-

lleta", a pedir las cosas "por favor" y a dar"las gracias',

Si analizamos este comportamiento, vemos que se traduce
en una serie de actos bien concretos que van encadenidndose y

que sirven de marco ritual a una situacidén cotidiana dada.

Tenemos el momento de comer, Lo primordial es el alimen-
to; pero alrededor de 61, se han ido entrete jiendo frases, in
vocaciones, actés simbblicos, tables, para conferirle un sig-
nificado, siwxno ya mégico, si supersticioso (6) es decir, a-

legbrico, dotmado del poder del conjuro.

Y los lugares en la mesa se distribuyen segin un orden
directemente mégico,.que encierra tabies y premoniciones auto
méticamente internalizadas. Todos hemos escuchado a alguien
decir: " el que se sienta a 1la cabeza o cabecera de la mesa
no se casa ". 0 bien, sencillemente, el padre ocupa la cabece

ra y el regto de la familia los flancos o lados,

6. Por supersticioso,entendemos aqui todo acto que, sin es-
tar 18gica, £fsica o temporalmente relacionado con un efecto,
se toma por causante o desencadenante del misamo.
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No podemos asegurar que esto suceda en todas las famiw =
lias, Es, asi, una costunbre més o menos arraigada en los di-
versos grupos de poblacibén, y que sin duda estd resultondo a-
fectada por el actual ritmo de vide de numerosos padres, ma-
dres e hijos que ya no tienen tiempo de comer con el resto de

la familia a la mesa,

Lo importante, es que esto ilustra los mecanismos de com
portamiento ritual ( el orden de los platillos: sopa, arroz,
guisado, postre y café, en México, es s8§lo una parte de ese
" juego" internalizado ) e incluso ilustra por ende, la natura
leza del lenguaje infantil, que se alimenta de ese orden con-

vencional que mezcla lo mégico a lo concreto.

Asf{, los juegos de los nifios serén también, una serie de
reglas (tabies ) cuyo eignificado de conjunto no importa tan=
to como el hecho de que, de no seguirlos, sobrevendré al in-

fractor un tremendo castigo.

El sentido mégico de loes juegos infantiles hispanoameri-
canos como: "las escondidillas", "Dofia Blanca", "La vibora de
la mar", "El juego de la pelota", la loterfia, la rofia, el ma-
tarile, etc., no es ya casi desconocido; y, sin embargo, esos
juegos perfectamente reglsmentados son un rito, cuyo sentido
habria que ir a buscar a las mitologfas hispanoindfigenas que

lo produjeron.

Los nifios de ahora canjuran (en el juego de "las escon-

didillas" se salva el que llegue, al luger sagrado o "base",

IH
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la toque tres veces y exclame: "; uno, dos, tres, por mis...")
bailan y cantan formando un circulo mégico que aisle a "Dofia
Blanca" del "Jicotillo"(o diablillo, o espiritu mmligno) que
pretende atraparle; danzan recreando los movimientos ondulan-

tes de una vibora, etc.

En ese mismo contexto, y ya con un més comple jo aparato
de abstraccién y racionalizacidn, el adulto respeta las nor-
mas de los diversos juegos de baraja, del ajedrez, las damas,

los dados, el dominé o un partido de futbol.

Pero no le interesa por qué razén se va a prohibir a un
jugador tocar la pelota con las manos, o tomar més de una car
ta a la vez, 0 no mirar las fichas de los demés jugadores; -
basta con sentir que estas normas son el juego, que sin ellas

no habria tal, se alteraria el orden que la da sentido.

Lo misme sucede con el rito., Si algo se infringe, si al-
go se omite o afiade, queda alterado sBu sentido mégico, en =u

mecaniano conjurador, en su estructura.

Y, por ende, lo mismo sucede en la concatenacidn 1égica
de los mensajes idiométicos, si hay alguna modificacidn en el
significante, lo habrd en la misma proporcién en el significa

do,

El conjuro, el rito, el juego de la comunicacién lin-
guistica tienen todos su propio principio de cierre que pre-

gerva su légica interna y su poder de evocacién.




De manera que el nifio puede dar al idioma ese mismo sen-
tido ritual que se contiene en el juego Yy, Bi le hablamos con
el lenguaje "del adulto", no tardard en internalizir toda 1la
serie de normas, de encisiones usuales, de giros, de metifo-
ras, de tonos que le estaremos dando y los cuales no signifi-
can sino una necesaria complicacién del juego verbal que é1,
como miembro de una comunidad idiom&ticamente productora, e-

jeree,

Separamos artificialmente 1la forma del sentido cuando
queremos dar al pequefio, en palabras "sencillas";'conceptos

de "gran valor", conceptos abstractos.

" Lo mejor serid que “toque" esas "palabras sagradas" de
los mayores, que juegue con ellas, que las desentrafie, que
las niegue, que las introduzcs en su realidad cotidiena y
sienta si caben o no dentro de ella. As{ iréd construyendo su
propio lenguaje y no tendrd que esperar a que sus "mayores"
consideren que estd apto en tal o cual momento para recibir

las cargas lingllisticas mas elaboradas de su cultura.

Si hablamos (o escribimos ) al nifio pensando en lo que .
nosotros creemos.: que es capaz de entender, lo limitaremos (
lo estamos limitando) y le negaremos (le estamos negando) la
oportunidad del didlogo con su comunidad, con todos los miem-
bros de su comunidad (adultos y menores). Estaremos dontribu-
yendo a ubicarlo lingl{sticamente dentro de las fronteras a-
lienantes de un "dialecto" o de una " jerga" infantil. Estere-

mos aigléndolo de su culturs.

”
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C. EL NIfo LATINOAMERICANO FRENTE A LA REALIDAD MAGICA LATI-
NOAMERICANA.
I
& For qué no dejar que el nifio se apodere, linglistica«-

mente, de su relidad ¢

& Por qué no,en lugar de adopter con &1 esa actitud om=
nisciente e irrefutable del pedagogo autista y tirdnico que
alln padecemos, le dejsmos que invente su realidsd, y gque es-
cuche, lea y repita -- recresdos por su propia fantas{s —-

los mitos entre los cuales vivimos ?

&, No es este continente nuestro rico en fédbulae, en uto-
pias, en caudillos, en magos, en paredo jas, en seres extrahu—
menos (e infrahumanos)en sfdicos, en malvados ogros que desa-
yunen, comen y cenan del sudor de su préjimo cads d{a ?

¢ No tenemos nuestro propio cuento de hadas cotidiano ?

Hay que dejar y permitir que lo descubra

Mé&s que contdrselo ( les estarf{amos Y& entregando con &1
une. impuesta 1légica ), hay que de jer 'que €1 mismo lo encuen-—

tre,

Que tenga miedo y que su miedo 1lo lleve al mito, para

que pueda a la vez negar y afirmsr el miedo.

Que tenga hambre (sabemos que 1la tiene) y que su hembre
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se convierta en el mito del hsmbre, en el hambre de todos, y
asi{ afirmerd que existe, pero negerd que sea fatal o eterna.
De jemos que desentrafie los ritos en que participa cada dfa;
que reencuentre el sentido de las cosae que dice y que e jecu-
ta. Las negaréd por absurdas y las afirmard como parte de una
realidad que ha de estarse continuamente transformando para

crecer,

S6lo dejando al nifie profansr sus propios mitos, le esta
remos dando la posibilidad de afirmarse en el miedo, en el
hambre, en el trabajo y la fantasia colectivos; y de negsrse
a ser pasto de la colonizacién que ahogs sus potencislidades

creadoras,
S8lo creando se dard cuenta de que antes no creaba,

S61lo leyendo sobre lo resl-mégico, lo real-significativo,

lo real=-poético, se dars cuenta de que antes no lefa.

D. PROBLEMAS DE LA ENSENANZA DE LA LITERATURA EN EL NIVEL
MEDIO SUPERIOR Y SUPERIOR.,

De hecho, existe una forma o manera de ensefisr y de a-
prender literatura en la educacién bédsica, pero. continuar en
ese modelo significa ahondsr la brecha educacional y genera-—.
cional que conlleva la formacién de los espiritus de la nue-
vas generaciones, E1 anflisis diagnéstico nos estd requirien-
do un cambio, pero un cambio, en funcién de los problemas que
perviven a fin de revalorizar su ensefilanza y en caso contra-

rio mantener el estado inercial y carente de luz y vida que
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se le ha dado.
Algunos de esos problemas son:

——= Su situacidn en un curriculum o sistema global de en-—
sefianza. Si se da por conocido el sentido del sistema, basta-
ria con saber si la enseflanza de la literatura se integra o
né; al menos provisoriamente, esta resoluciédn deja de lado to
do lo gue podria ser inmanente a la ensefianza de la literatu~
ra y, desde la perspectiva de esta falta, plantea la cuestidn

de la crisis del sistema de enseflanza en general.

-~ Su mecdnica o metodologfa, respecto de la cual se pue
de pensar que la enseflanza de la de la literaturas es un espa-
cio en el que se cruzan concepciones que pretenden ser fijas
¥ proposiciones que tienden a commoverlas (propuestas conser

vadoras y vanguardistas ).

-- Su sentido en relacidn con los objetos que intenta "
ensefiar", En ese sentido —--= que habitualmente se d4 por cono-
cido (transmitir grandes experiencias humanas, valores e jem~
plificadores, sentidos excelsos, tradiciones que dan cohesidn
a la cultura de una nacién )-- y en el cual confluyen dos pla
nos -~ una cierta concepcién del objeto a ensefiar, y en rela-
cién con ella, una cierta concepciédn de la ensefianza —= actda
una misma ideologia que es, probablemente la que hay que dis-
cernir y poner de relieve para no dejar que los dos problemas
anteriores, resueltos en si,aabsorban le cuestibdn y la dilu-

yan.
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Ahora bien, es importante que en este apartado se diluci
de la forma o la manera de abordar estos problemas. S8lo pode
mos avizorar que enfrentarlos noe llevaréd a una considerscidn
general de la cuestidn en su conjunto por lo que es necessrio

que

-~ Empezemos por seflalar que la ensefianza de 1a literatu
ra no tiene la precisién que tienen otras enseflanzas y, por
ende, tampoco la tiene el aprendizaje. Esta ignorancia sobre
sus alcances crea corto circuito : ni el maestro sabe que en-—
sefiar ni el alumno que aprender., De aqui se desprende el auto

ritarismo profesoral y la indiferencia estudiantil por el cam

-

PO.

—- El maestro impone, el alumno trata de evadirse., Esa
imposicibén se hace mediante sustituciones de un objeto susen=
te : la historia de los textos consagrados, el temor religio-
80 a los textos, el genio de sus autores, la importsncim que
ese campo tiene ya sea para la formacidn personal, la solidez

cultural o la comprensién de un destino histérico.

-- Faltos de objeto-en el cual se pueda ver, concretamen
te, operaciones especificas cuya inteleccién implique un cono
cimiento, los alumnos se escapan, descreen no s8lo de los su-
puestos valores sino, ademé&s, sienten vedado el camino psra

comprender lo que les es escamoteado.

Pero hay algo de caricatural en esta ubicacibén. Podemos

vermitirnos algin matiz que rescate esfuerzos sinceros que se

S
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realizan en la préctica. para eso, retomaremos el tema en
cuestidn desde otra perspectiva ; ¢, Qué puede ser ensefiar ? y
& Qué puede ser aprender literatura ?, , Que se ensefia y qué
se aprende ?. En esta forma simple de preguntar se esbozan

dos movimientos y un objeto entre ambos :

ENSENANZA + APRENDIZAJE
OBJETO

-- Convenimos en que una de las salidas mas frecuentes
¥ no menos plausible es la de considerer ese objeto como un
conjunto de experiencias importantes. Ensefiarlas es recuperar
las y tranamitirlas sobre la base del valor que invisten., Ca-
bria preguntarse por la vigencia de ese valor, ain admitiendo
que aparezca con claridad. Cabe, igualmente, preguntarse por
el sentido que pueda tener la perpetuacidn de dicho valor,

impl{fcito en la tranamisién.

-~ Hagamos un recorte por lo menos : si esas experien-
cias son, a su vez valiosas por que han contribuido a forjar
un valor que reside en las obras, no cabe duda de que son in
dividuales y,por lo tento hasts cierto pgnto intransferibles,
& menos que se persista en la estoica moral del ejemplo. En
el me jor de los casos, por tanto, lo que son desde su admiti
do valor pero no se ensefla del mismo modo, lo que no podria
pretenderse de ninguna manera, En consecuencia, a través de

la enseflanza de tales experienciass 10 que se enseila es la

admiracidén ellas, lo cusl valoriza, a su turno, a quienes se

incluyen en este concepto.
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~= Pero hay una variante : muchosg que enseflan entienden
queé esas experiencias son sociales,yy entonces, lo que ense-
flan es un instante o un modo o un producto concentrado y pri-

vilegiado de 1la bersonalidad social o de una sociedad.

-- Consecuencias : si en el primer caso, no hay més reme
dio gque propugnar la inctividad o 1a pasgividad en tanto apren
der -~ la admiracién es no aprender nada --, en el segundo se
puede argumentar que lo que aprendemos de le sociedad a tra=
vés de la literatura podria aprenderse tmmbién desde o en o-

tros campos.

Estas cuestiones no suelen plantearse : el sistema de
ensefianza en su conjunto permite que as{ suceda, puesto que
los oculta. Pero, #sin embargo, no puede decirse que todo esté
immévil :pars canalizar esta movilidad aperente, manteniendo
silencio sobre los problemas de fondo, se habla de método y
de lo que de ello deriva. Los métodos se suplantan y la dis-
cusién tiene por objeto, invariablemente 1a eficacia y la a-
decuacién a-lo actual: si se trata de una biografia, de his-
toria, de sociologfa, de politica, de estructura, de psicoend
lisis,da=estilistica o de, simplemente, puro goce gin compro—~

miso ideolégico.
—— Todos estos "métodose" indicar{an presiones de la rea-
lidad para ver el objeto, pero no ceminos para entrar en €1 y

restituirle una presencis en el cruce ensefianza-aprendiza je,

Juego entre exterioridades, su resultado, 2 pessr de 1la
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vehementia con que se abren paso estas diferentes Spticas, es
consolidar una institucidn, la literatura cuyos contenidos se
aceptan y cuya situacidén en la sociedad no puede discutirese,

aungue se perciban —-definitivamente-—~ los efectos de la cri-

sis que afecta dicha situzcidn.

-- Pero es claro que los métodos ocupan un lugar en el
cruce enseflanza-aprendizaje, sdlo hay que determinarlo como
lugar. Dirfiamos que estd, virtualmente, en un espacio interme
dio entre una Teoris del Trabajo Critico y lo que los objetos
—— definidos por lo mismo que define 1la Teoria del Trabajo

Critico —- requierens;
T.T.C. - Metodologfia - OBJETO

<~ De este "lugar"se desprende que los "métodosg" deben
ser definidos en cada ocasibn de ensefianza o de acto critico
y, ademés, se debe hacerlos actuar "para" ensefiar algo. 4 Por
qué el acento en "para" ? Pues por que si un objeto literario
es de algin modo una concrecidn, el instante percibido de un
proceso, como proceso es fundsmentalmente un hacers surge cla
ramente que 1o que hebria que ensefiar es ese hacer, pero ine-
vitablemente mediante otro hacer, puesto que si el objeto apa
reciera tal cual, no habrfa nuevas instancias de la accidn,
sino une redundancia (lo que ocurre con desvastadora frecuen-—
cia en la préctica a través de 1la glosa "exaltante"). Debe
tomar forma de un metalenguaje, pero no cuelquiera (puesto
que referirse a un lenguaje configura un metalenguaje ), sino
uno que tenga en comiin con el objeto los conceptos que puedan

definir uno y otro.
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A partir de esta precisidén perecerfia que ya hay algo pe-
ra ensefiar : un campo --o dos-- de operaciones que dan lugsr
a sendos pero interrelscionasdos discursos. Lo que se ensefia
es una produccién y, en consecuencias, un sistema de formas
que conciernen a todo sujeto que tiene gque ver con la pro-

duccién en general, aungue no ses con &sta.

En este sentido, la literatura es privilegiada y compren
der su discurso, como sistems productivo. Implica la presenta
cibn de un saber que se amplifica ¥y, engloba a otros sistemas
que, por cierto, no dependen de €1, pero a través de €1 po-

drfan entenderse mejor, en todo su vigor.

—— Agqui se ve qué relaciédn podrias establecerse entre 1li-
teratura y otras précticas : todss estarfan entretejidas en
un texto que e texto litersrio recoge y realiza, y, por eso,
al devenir lugar de cruce, concentra y reune multiplicidad de
procesos, en algunos de los cualees los que aprenden estan si-

tuados o lo estarén,

¢, Cual es por lo tanto, ese objeto sobre el cusl se resa-
lizar{a la relacibn ensefisnza-aprendizaje en esta nueva pers—
pectiva ?. Lo llamaremos "texto" y lo definiremos como "obje-
to producido por un sistema de operaciones que tienden a reu-
nir diversos cédigos, lingiifsticas, extralinglisticos "; lla-
mamos escritura a ese sistema. Ademéds, ese objeto es articula

‘

do con vistas a una especificidad que lo diferencia de los o-
tros objetos producidos, especificidad marcada por un proceso

de produccidn de significacidén., Diremos, por dltimo, que este
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concepto —-significacibdn-- es reconocido por nosotros como no
s§lo agoténdose en la recepcibén y el conswno sino continuéndo
se, como sSi las operaciones que.ile dieron lugar persistieran

en su accién.

Si bien definimos --y en consecuencia-- le damos existen
cia al texto desde ciertos conceptos, el texto pambién posee
una existencia concreta frente a la cual nos situemos : lo
que podrfszmos designar como "instancia critica" es la conflu-
encia de elementos ideolégicos que ligan nuestro "ver" al tex
to con aquella definicién que le confiere existencia, que per

mite que veamos.

Pero ege "ver" es, de todos modos, también un proceso
con etapas : la "lectura", proceso que va encontrsndo los pel
dafios de la ideologfa que lo anima, Existe, por lo tanto, uns

teoria de la lectura que determina lo que se ve en la produc—

cidén de un texto, y en todos los casos, en todas las lecturng,

Pero, para que la enséﬁanza cumpla un fin y no siga permane-—
ciendo en 1la vaguedad de su situacidn actual, podriamos sefia-
lar que la teoria de la lectura que nos proponemos presentar,
en tanto 1la pensamos como un trabajo, como una produccidn que
da sentido a la significacién sobre lo que se reconoce, guar-—
da estrechas relaciones ideolégicas con la teoria de la pro-

ducecibén textual.

Y estas relaciones diferencian la lectura que de aqui
puede surgir, de otras lecturas que, de este modo, no serfan
més que materiasl de base, etapas en las que 1la ideologia to-

davis no surge psra esclarecer el circuito productivo.
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Se puede hacer esbozo de esta teoria de 1la lectura.

Tres niveles : lectura literal -~ inconsciente

lectura indicial -~ preconsciente

lectura critica -- consciente (que absor-
be lo inconsciente de

la. produccidn textunl).

Y antes,como integrando estos niveles que ordinarismente
funcionan separados, la eleccién materiaml, el rescate de una
primera espacialidad, que da necesgariamente, lugsr a uns se-

gunda, la espacialidad imaginaria.

Y bien, poner en evidencis estos problemas, establecer
relaciones como éstas implicarf{a la instauracidn de una ense-
flanza que quitar{a de 1la insignificancia sacralizada en que
se mueve la literatura que todos aqui, de una manera u otra,

pretendemos saher,

E.- PROBLEMAS DE LA ENSENANZA DE LA LITERATURA EN EL NIVEL
SUPERIOR.

Estamos llegando a un punto medular de este trabajo y o
demos, no solamente concebir sino,evidencisr la problemdtica
que ha implicado la ensefianza de 1la literatura desde sus pri
meros niveles y ante ella (1la problemética) aldn somos capaces
de preguntarnos : ; Es posible ensefiar literatura en el nivel

superior ?. Todos sabemos de esfuerzos denodados al respecto
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y hasta de la existencia de Academias, Talleres y Facultades
con este propésito, lo que implica que el tema de este apar-
tado es ticito. Pero hay otros hechos importantes que es me-
nester cuestionar ain después de haber cerrado ls pregunta
con una afirmacién. No creemos que sea ocioso volver a consi-
derar estas cuestiones pues sabemos que han circulado y circu-
lan, corrientes de opinién que niegan que la literaturas sea
un objeto reductible al anflisie, incluso niegan que 1a litew
ratura sea un objeto demarcable y sefialable. Ante ello niegan
simulténeamente, la posibilidad de construir un método, Pare
esas corrientes de opinidén, 1la literatura una pura experien-.
cia subjetiva, y cualquier método que pretendiera dar cuenta
de ella seria inevitablemente algo extrafio e inconciliable
con tal experiencia., Por otra parte, especializados en esta
problemédtica 4rea del conocimiento, por lo general, y por lo
menos alguna vez, ante alguna sensacidn de fracaso y nnte 1a
resistencia del objeto de sus preocupaciones, han llegndo a
vivir, como un reconocimiento atribulado, el sentimiento de
que la literatura es "lo que no puede ser ensefiado". Esto ocu
rre sobre todo con aguellos que antes de ser docentes han si-
do, o han querido ser, escritores. Ellos, como muchos de los
que mantienen una relacién mds afectiva que intelectual, se
han visto llevados a concebir (a vivir) la literatura como un
dmbito cerrado, una experiencia interior, irreductible. Para
esta perspectiva, la literatura empezar{a donde termina 1=z ex
posicidn del profesor o del critico, en ese reducto al que
llegan las palabras como un zunbido merodeante, estéril. Ella
podria apropiarsé.de las palabras de Kierhegaard, que /l ima-

ginarse en manos de los profesores, como quien imaginaba su
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desgracia, vaticinaba : "Me explicsrén, quiza con esta odver-
tencia : su particularidad consiste en que no puede ser expli
cado". La literatura, asi, seria zona siempre ajena a la posi
bilidad de una comunicaeién sistemética, una experiencia de

vida que rechaza a la cultura, una"zona selvaje".

Estes visiones no se sitdan,.sin embargo, fuers de 1la
historia; ellas son una consecuencia de los propios estudios
literarios que de algin modo han venido promoviendo o elentan
do esas visiones. En efecto, hasta no hace muchos afios, los
estudios litersrios han sido (cusndo no un discurso subjetivo,
impreciso) tentativos de descripcidn hechos desde la perspec-
tiva y el 1énguaje de otras disciplinas. La historis, 1s so-
ciologia, el peicoan#lisie, han avanzado sobre los estudios
literarios prestando a veces sus métodos y sirviéndose de la
literatura para sus propios fines., Y esto por la iniciativa
de los propios estudiosos de la literaturs en bisquedza de mé-
todos y amparo, en hisqueda de un lenguaje que recordara las
virtudes de la objetividad y terminsra con los devaneos, que
alcanzara un rigor que no podfia nacer de la propia digeiplin=z
litersria., Por supuesto, no se trata de negor los aportes que
la sociologia o el psicoandlieis han brindado y pueden seguir
brindando sl estudio literario ; lo que se pretende decir es
que estos préstemos implicazn el reconocimiento de que 1la lite
ratura es un objeto que no puede ser explicado en si mismo,
que sdlo puede ser rodeado. Recurrir 21 lenguaje de otras
ciencias para heblar de literaturs es afirmar su riquesza, su
interés; pero es también afirmar que, es " lo que no puede

ser eetudiado", un objeto en si inapressble, librado a la ex-
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periencia estética del lector, y que no puede ser enplizado

sino recuperado para alimentar otros conocimientos.

Asf, el estudio y l1la ensefianza de la literatura se han
mostrado como un e jercicio cbnflictivo, acechado por las con-
tradicciones, més bien como un e jercicio del antagonismo y la
escisién. Porque si por una parte los encargados de ensefiarla
llegaban a afirmar que la literatura no puede ser ensefinda,
por la otra el hecho mismo de persistir en sus puestos, de re
comenzsr tras cada decepcidn, indicabs, més alld de las decla
raciones cambiantes, una conducta que era un acto de fe en .

las posibilidades de transmisién del conocimiento literario.

En este sentido, seria dificil encontrar e jemplos de a-
bandonos definitivos. Por el contrario, ei ampliamos la no-
cidn de ensefianza aprendizeje hasta abarcer las précticas no
institucionalizadas, podriszmos decir que nadie que se haya in
teresado en la literatura se ha sustraido a tal experiencis,
que nadie ha dejado de aprenderla segin una précticz social (
escuchando a gquien reconocia como més adelantado, establecien
do relaciones de intercambio, leyendo y consultando, poniendo
a discucién los efectos de su lectura, asistiendo o lugeres
donde la literatura aparece como un patrimonio comin, traﬁﬂmi
sible ), como, asimismo, nsdie hs dejado de enseflarla de al-
gin modo en cuanto se ha sentido competente psrs reflexionar
sobre ella en presencia de otros, Curiosamente, aiin 1la afirma
cién de que la litersaturs es la experiencia de uns irreducti-
ble subjetividad, ba necesitado darse a conocer y explicerse
en un 4mbito social. Casualmente, el postulado de que ante 1a

litersturs hey que callar hz necesitado ser hablado, objetiva
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do, sometido a discusién.

De igual modo, los estudios que por un lado sefialaban 1la
imposibilidad de internarse en el espacio literario, por otro
lado, al refutarse con tanta radical asiduidad como lo han ve
nido haciendo, 8l terminer declarando como insatisfactorio ca
da intento de método después de haberlo desearrollado, han es-
tado tembién seflalando una secreta obstinacién, une secreta
certidumbre, una voluntad tal vez oscura pero, de cualquier
manera, central de construir el lenguaje apropiado para el ob
jeto apropiado. Piénsese en la sucesidn, y aﬁn simultaneidsd,
de enfoques y propuestas practicadas desde el final del siglo
pasado hasta el presente : piénsese que cade tendencia de 1la
critica, por lo generasl, se ha presentado como quien propone
una visidn inaugural, mientras que las refutaciones de una
tendencia a la otra se han dirigido casi siempre a la totali-
dad del método criticado, es decir, que no han tenido el ca-
recter de parcialidad que las refutaciones adquieren cuendo
se dirigen a un sector no pars negar, sino para corregir y a-
finar los instrumentos ; en literaturs, la refutacidn de una
escuela a la otra han apartado s los supuestos bésicos sobre
los que se apoyaba tal o cusl explicacidn, tal o cual enfoque,
como si los estudios litersrios no tuvieran forma de avanzer
sino con geetos que repitieran, a cada paso, aquellos versos

de Eliot : "No, no eg lo que quise decir / de ningin modo".

En suma, sobre este camino de negaciones se fué instalan
do =-por virtud, muchas veces, de las propias negaciones--~ la

conviccidén de la historicidad de losg estudios litersrios, 1a
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de que ceda método destronsdo no se hundia en une especie de
nada originel, sino que més bien sge constituis en un avatar
del proceso. La literatura, entonces, presentsba otra imagen:
era aquello que no podia estudiarse o ensefiarse, tal vez; pe-

ro no podia estudiarse o enseiinrse todavia.

Pero para entender con mfAs amplitud el sentido de desa-
rrollo acaso sea necesario introducrlo en un marco general
que abarque las transformaciones culturnles contempordneas .
Porque todo lo que acabamos de apuntar no son sino Fformas de
la persistencis de un sistema ideoldgico en retirads ( el i-
dealisno ) cuya manifestacidn mds tenaz ( el romanticismo )
sigue negindose, en nmuchos zspectos a a2bandonar sus holusrtes,
sus mitos, sus astuciss., Afincado en una visidn dunlistn, el
romanticimo consoliddé una metafisica de elementos contresten
tes, una cadenn de opuestos en 1la que cadn eslabdn se formabn
de dos términos, uno de los cuales ers el viAlido, el verdade-
ro, y el otro 1la imposturs, el egimulacro. Asi o 1o visible se
opugo 1o invisible, a lo contingente lo esencial, = 1la mate-
ria el eepiritu, a la cultura la naturaleza, al campo el ~l-
ma, a la forma el contenido, a2 1la palabra el sentimiento, =l
trabajo la inspirscidn. En suma, a lo profzno lo sogr2do. En
eceta retirada, algunos de los elementos de 1la cndens fueron
quedando en la oscuridad (disimuléndose ) mientras que otros
persistieron en su arraigo. Pero apoyarse en un eglabdn cs
reintroducir ls cadena, por lo menos llegar s un punto ciego,
caer en la emboscade, ¥y es curioso observer este fendmeno ;
mientras en algunos niveles se dA4 por terminads 1la ideologis

del dualismo, en otros, en el nivel del ~rte, de 1a literatu-
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ra, por ejemplo, se sigue proclamanc su vigencia . De este
modo,los estudios literarios se han sto lastrados por un=a
metafisica envuelta o encubierta co variadas estrategias .
La tentacidn de congiderer la obra litersria como un compues-
to de dos partes, una exterio , corporal (la forma, 1la pala-
bra, lo que las palabrag dicen) y la otra interior, espiri-
tual (el contenido, el sentimiento, la ides, Lo que lag pala-
bras revelan), es la tentacién de declarar que la obra litera
ria tiene una esencia que estd méds 2lld de las palebras, ¥y
que adn se opone a ellasg, y que esa esencis es misteriosa, sa
grada, irreductible, Para el pensamiento romdntico 1la palabra
era la "cércel material" de la poesia, ese ropaje fatal que
degradaba la pura contemplacidn de la belleza, el pecado que
introdujo la cultura. El poeta comtemplaba la belleza y lue-
go, atado a 1la servidumbre de lo social, "caia"en la palabra.
De ahi que fuera concebible la imagen de un poeta més =z1to
que los conocidos, el poeta natural que no se atara a la ser-
vidunbre, que contemplara y no cayera, es decir, que no es-
cribiera. Y si escribia, si ejercitaba ese acto socisl, 1lo
hiciera en el 1{mite de la inspiracidn, en ese momento de pri
vilegio estético en que una fuerza superior se hacia cargo de
los instrumentos materiales. E1 poeta, pues, se situaba més

alléd del esfuerzo, més alléd del trabajo.

Esta curiosa leyenda que quiere hacernos pensar en un
hombre de letras ajeno a la palabra, desocupado del trabajo
de la palabra, casi no haya asidereo en 1la realidad. La pro=..
puesta de un poeta que no escribiere no tendia,zen el fondo,
a mostrar la imagen de un hombre sino la imagen aporia, un

problema 1imite para la inteligencia.
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Sabemog que en pocos periddicos =se hr reflexionsdo tnnto
sobre el ejercicio de la creacidn como en éste, que pocas ve-

ces el escritor ha estado ton comprometido con su oficio.

De los poetas roménticos podria decirse ( piénsese en
los alemznes, en los ingleses, en Nerval, en bécquer, en Ril-
ke ) lo que Garcia Lorca dijo de sf ; "poetas por la gracia
de dios o del demonio‘ pero sobre todo por darse cuenta, en lo
absoluto, de lo que es un poema", Para el rom~nticiemo, enton
ceg, la literatura era unn-experiencis que aguard=dba mdis o-
114 de la palabra, en una zonz de Intimo silencio. Sin embor-
g0, ere silencio era incesontemente explicmdo en 1los libros,
en la cdtedra, en los cenfculos. Hebiz que hablar y teoriszar,
encefiar y aprender, argumentsar con lucidez que aznte 1= poesia

ers preciso cerrar los ojos callando.
F.- INTERROGANTES Y SUPUESTOS METODOLOGICOS.

Cuando la palabra fue tomando un papel protagdnico, 1=
literatura emergia como un objeto cusceptible de estudirrse
con métodos propios y de progresivo rigor, =zunque no todo lo
literario apzreciera como dipgno de ser objeto de esbudio. Po-
demos decir que existen formas diferentes y sucesivos de po-
nerse en contscto con la obra literarias

Ig Una aproximacidn inicisl 1la constituye 1o lecturn eo-
ponténea que recoge un mensaje instronferible, una intimn co-
nunicncibén del lector colocado en un estndo anterior n 1~ ra-
cionelidad frente a 1la obra. ( Fn esta priners aproxim~cidn

no existe una experiencim propismente litersria., Se irats de
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un momento virginel en el que el inteleclo se hm puecsto entre
paréntesis y se movilizn le intuicidn; no mpsrece el =ndlisis
literario ).

o= Una segunda lectura realizada en un momento posterior
nos permite la explicacién de la obra una vez que se ha produ
cido la emocidn. Este contacto (segunda lecturs ) nos permite,
de anontando la organizacidn formal de la obra, enalizor 1la
construccién, desviacidén o combinncién de la materia verbsl u
tilizada como base para la descorge emotiva. Bl texto es un
cemino recorrido en un sentido y en otro pars intern-rse, por
emboe extremos, en una subjetividad emocionada : la del autor
y la del lector. E1 texto pues, es ese pngo, ese puente pars
el diflogo -—-diflogo intempornl, entre dos entidmdes que per-—
menecen fuera de 1» historis-~ y 1la primeras lectura es 1la que
cruzz tal puente, 1la que permite el encuentro, mientras que
la cegunda viene a explicar de gué modo la disposicidn de lag
polabras —=y 88lo de ellas—~ hm propicizdo el encuentro. Sin
embargo aungue la segund~ lectura se vuelve sobre la primera,
ain medis el abismo entre ambss. La primer= lectura podrd ser
explicoda pero nunca influida --ltocada—--~ por la segunda., Nin-
gin proceso cultural podrd interferir en ese didlogo primige-
nio por que la disposicidn para el difilogo es otra cosn, o ol
g0, gue pertenece al orden de lo natursl --la emocidn--, y es
ajenn 2 la cultura. Asi 1n estilisticn despeja y =nnlizn una
parcela, pero vuelve a afirmar 1a existencis de una "zona sal
vaje', vuelve 2 opner 1= nnturaleza a la culture, insteours
una relacidén de subjetividrndes que se desrrrolls fuers del 4m

bito de lo socirl. Podris uno preguntorse, entonces, hrstn
P ’ y
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que punto la cstilfstica no estd buscando, como Wltims insten
Cia, preservar el dualimmo razén-emocidn, razdn-intuicidn, es
decir, un eglabdn en el que se contrae toda la cadena metafi-

sica.,

En efecto, desde uns reflexidn superficial sobre ecte
punto de vista, seria legitimo extrafiarse de que 1la inteligen
haya sido desplazada del. &rea de ls sensibilidad, y complemen
tarismente, de que se conciba uns sensibilidad que funcione
gin participacidn de la inteligencie ( Incluso muchos =firmen
"cuando la razén entra por una puerta, el amor sale por la o-
tra" o '"pobreza y carifio s§lo son compatibles de nifio", etc.)
Pero ; Podemos pensar en una lectura receptiva —-por mds pri-
maria que ella sea-- que no mueetre un impulso de inteligibi-
lidad ?, 4 s que podemos pensar en una razdn desarrolléndose
en vna forma auténoma, tabicrds, enajenads de todo el conjun-

to de procesos receptivos que llememos sensibilidad ? Y finsl

lo

mente, ; Podemos seguir negoendo que la emocidn es uns respuec
también histdrica que adquiere formas y maticeg segiin el con-
texto de intercambios sociales que la alimenta ? Todo ello,
més bien, parece una astucia idealiste que vuelve a dividir
en dos partes a esa incesante unidad de funciones que es el

hombre,

Pero es preciso, asimismo, reconocer que el método esti-
listico ha recuperado 1ls unidad del texto en el nivel de 1a
pelebra, que ha demostrado que es en el lenguaje donde debe-
mos buscar su explicecidn, y ha enbido, ademds, descnontar y

describir los mecanismos del disecurso litersrio. Fllo he teni
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do una gran consecuencia favorable y saludable en 17 ensefinn-—
za : ha permitido que el profesor pudiers mostrar le eficscina
de una frese o de una estrofa annlizando su estructura sintﬁg
tica, sus periodos ritmicos, las relaciones entre el sonido y
el sentido, es decir, tratando a1l lengus je como a uns materia
sobre la cual es posible practicar verificaciones con un gra-

do aceptable de objetividad.

De tal suerte, la estilistica ha rendido sus servicios y
ha encontrado sus limites en su propia contradiccidén : simul-
tdneamente he desarrollado 1a ides del misterio y de 1a 1dégi-

ca gramatical del lenguaje literario.

En cuanto a las corrientes formalisticess, esm variedad
de tendencias que nos hemos acostunbrado en llemar, de unz ma
nera c=da vez mids vaga, el estructuralismo, elles han =vanza-
do con resolucidn sobre el misterio decididas & mcehar con €1
para siempre, han afirmado que puede ser sometido a1l andlieis
lo gue anteg habfa sido un "no sé qué que queda balbucesndo".
Metddicomente despreocupsdas del escéndalo, proponen el cemi-
no, el 1imite : no se trate de estudinr 1~ literaturs sino 1o
"1literariedad", es decir, las leyes genernmles y abstractnc
del discurso literario, no 1= obra en perticulsr sino 1a mani
feetncidn de sus leyes en 1= obra. Pera ello, pues, se cifien

a1 texto escrito con el rigor y el interés del bhoténico que

[0 JRO
ot
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tiene entre sus mrnos una flor. No los v los sino le ley

que preside la distribucidn de los vétalos, Hebrd entonces
gue obstraerse de las rémnor=g que entorpecen 12 descripecidn
de 1me obras : las relrnciones que esa obra hre establecido con

los hombres, las particuleridsdes que le dicron tu proyececidn
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socinl. De aqui 1o necesidnd de distinguir, desde csoo perspece
tiva, dos formas de estudio literario : 1la "poetica" y 1r “in

terpretacidn".

—-- La poética —--en 1a expresidn de Todorov (poéticn, To-
sada, Buenos Aires, I9975, pag. 22 )== no se propone nombror
el sentido sino que zpunta 21 conocimiento de 1lre leyes gene-
rales que presiden el nacimiento de una obra", Y agrege, ense

guida, que su enfoque es "a la vez abstracto e interno'.

He ahi 1o que ge puede estudiar, lo que el profesor pue-
de enseflar : no el libro sobre €l que me reclino con los ojos
abiertos; no el poema que leo, sgino el discurso que ellos ac—
tuslizan, no lo que el libro he entregado y s=igue entfegmndo
a los hombres, lo histérico de 61, sina un sistema interior

de relaciones formales,

-~ La interpretacidn, por esu parte es el enfrentamiento
de cada obra en particulsr ( dirismos még : el enfrent-miento
de un hombre en particulsr a una obra en particular ) a la
bisqueds .de su sentido, Pero, cafdos de lo genérico = lo por-

ticular, encontrsremos que a une obra puede otribuirsele ten-
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rizados que otros, cada lectura generard su propin intervretn
¢idn, coda hombre, cnda generacidn, codm momento bhistérico di

ré4 su 03lrbra ecerca del sentido.

hsil, el Quijote no serd ese texto que escribid o quiso
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escribir Cervanlee de Saavedra, gino las lecturas que los hom
bres hicieron de €1 en cada tiempo, tempoco 1a sume de esgas
lecturas sino la contingente sucesidn. Porque la intervrets-
cidn estd sujeta a cada circunstancia, ectd modificndn —~enri
quecida, perturbada-- por el azar que rodea a cada ncto de

lectura.

Entre la "poética" y la "interpretacidn': hay, quiérese o
no, la distancia que va de lo esencinsl = 1o contingente., Y
aunque se declare que "poética" e "interpretacidn no se opo-
nen sino que se ligan por una "relacidn de necesaria comple-
mentariedad" (pag. I7 op. cit., ), ambas quedan msrcadas por u
na diferencia de status, La "poética" ha ingresado = 1ls dig-
nidad de 14 ciéfitifico. La "interpretacidn" --que log hombres
han llemado, también, exégesis, explicacidn del texto, ondli-
sig, lecturar—- es un conocimiento contaminedo, crrgado de
eubjetividad,es un discurso indiferenciado que puede combiar-—
se por otro discurso, unm voz que ge hmce oir hasta que otra
voz viene a borrarla. La "interpretacidn” es lo que, desde 1a
exigencia de un rigor "cientifico" o gnoceoldgico, cubre rque
1lo que "no puede ser estudiado". Fs lo que desde egte exigen
cia vendria a constituir 1o "zona salvaje" de loe estudios 1i
terarios. Diremos, pues, que la encefiernza de la litersture
puede ser, metddica y sistemdticz, » condicidn de reducirle
al texto. Pare ello eg neces rio poner entre paréntesis su
proyeccidn socizl, a menos que el profesor prefiera una contz
minscidn de cuya seriedad puedz duderse porgue no tiene =ol-
vencia de lo cientifico. T~ propuesba es unn encrucijs=da :
hay que aisglar el texto, vaciarlo de su vida histérica, hacer

a un lado, precicamente su eficacis como mensaje ideoldgico.
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Por que aunque se slegue que el estudio de 1a "poética" no ex
cluye la interpretacién, se propone entre ambns unm compara-
cién inevitable ; inclueo en los hechos, una opcidn. g Cdmo
ensefiar al misno tiempo 1a "poética" y la "interpretacidn" 2
;, 0émo elaborar el discurso docente con msterinles heteroge-
neos, como afirmar, en un momento, lo que se niegs en otro -?
En lo concreto 1la "poética" aparece como el tiempo de la ra-
zén positiva apliceda a 1o literatura, como en el momento en
que esa razdn ha. tomado la inicintive frente a 1las "sombras
romédnticas' apresurando su hufda. Y la interpretacidn npsrece
como la que sigue resistiéndose. ; Cémo podria el docente si-
tusrse a la vez en ambos bandos ? Ello quiere decir que & pe-—
ear de los avances, la tares de ensefisr literatura sigue sien

do una tarea problemdtica.

El hecho deviene de qgue las corrientes formalistss han
aplicado la razdn positivs al estudio de 1la literatura y han
logrado con ello una victoria que tiene sus costos y sus lini
tes: se ha avenzado sobre la irrascionslidad, pero no sobre l=z
propia razén, 1la que, por el contrario, se muestra consolidm-~
da y frennda., Uno se pregunta: ; Es posible snlicer a 1a lite
ratura los criterios descriptivos de 1z =nntomia o de la botd
nica ? ; Es posible hacerla funcionnr como 1la table de elemen
toe periddicos de la quimica ?, 4 No se imponis antes que nr-—
da, una revisidn del eupuesto de rrcionnlid~d sobre el que se

ha hecho degcmansar tales esgtudios ?.

G.- PROPUESTA DE ENSENANZA DE LA LITERATURA EN EL NIVEL SUPE-
RIOR.

134895
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Al finnal de cuenteg, lo verdmderrmente vnlioso que ge
desprenderiz de los andlisis precedentes es, responder = lag
interrogantes siguientes: ; Cdémo ensefiar, entoces, 1o liters-
tura ? ; (Gémo expresar, en términos concretos de docencin,
las condiciones a que hemos crribzdo ? 4 Cdémo orgenizar plen
y programas; cdmo conducirse en la cotidisneidad de 1ns cla-
ses; qué pedir y qué esperar de los estudiontes que curesn cz

rreras de literaturas 9

Lo tedrico es imvortrnte pero lo sustrneinl es el ejerci
cio de la préctice docente a 1= que nos enfrentrmos como uns
renlidad que empieza a mostrarse y= menos geneross, mAs ardun
y limitasda; al punto de hmcernos penssr que aquellse consides
reciones eran epenms algo mds que un lujo de 1a imaginacidn.
T.es dificultrdes materisles, lss presiones de 1= vides moderna,
los vicios de formncidn 1lms nlieraciones del ritmo escolrr,
1n escocez de tiempo 1Util, entre otros foctores, son un sabo-
taje constante a todo proyeccto docente. Sin embargo, mfis te-
naz que la adversidad, orgenizdindose & partir de su pregencic
puntual y avanzando sobre ellm, 1la préctics docente es esa de
cisidén de seguir =mdelsnte. Por ello, en cnda Area, el docente

ha. de enfrentsarse a una suma de problemmas generales y oproble-—

mas esnecificos.

In nuesbtro caso, gquercmos sefinlnr egos problemrs esneci-
ficos en el drea de le docencis litersris, =hi donde el mnee-
tro lucha por organizor un discurso coherente y sistemdtico y
ce siente situado ante obstfculos diversos que se resisten =

ese discurso. Y sunque el docente, semin hemos visto, dispone
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ya de goronting de que ese discurso es poseible y necesrrio,
abe tembién (debe sober) cue no puede hrncer pie sino sohre
fragmentos, lne primeras, diff{ciles conquistns. Tge discurs
posible, hoy por hoy, es un mapa por el que podemos tronsitar
s6lo en algunas regiones. Y ante esn renlidmd, el docente hn
de concebir un proyecto que tengs en cuente su yarticulsr gi-
tuscidn, que hsga pie en lo conocido, pero que no se encuiste
en €1, gque =e mantengs giempre sbierto a 1- explorrcidn del
futuro. ¥s muy pogible gue un proyecto seme jonte signifique
frecuentes insatiefrcciones, pero es posible tembién cue =e
llene de incentivos y —=~1lo que es més importsnte-- que cnd=
avence ees un progrego en 1n objetivided del conocimiento, es
decir, gue cades conocimiento sur ja de una coneceidn o refutn-
cidn » un conocimiento enterior y se ofresca 2 su vez como
susceptible de ser refutsdo, dando luger nsi A un desrrrollo

que cumpla las exigencins de una préctics cientifica.

En cuanto 2l disefio de nleneg y progrsmas de cstudio, el
el eje vigible que ectructurn 1= prictice docente, er ~hi don
de suele tropezar con las meyores confusiones, incluso con
contrrdicciones que limitsn seri~-mente lr eficrcim docente.
fsi como el plen de estudios, el progremn de codr meteris des
canga, por lo menos sobre dos supuestos: uno de ordcen tedrico
y otro de orden pedagdgico. Por rudimentsario que cer un pro-
grema express siempre uns concepcidn implicite de 1r Llitera-
tura, introduce unn valorrcidén, sumone objetivos y ds de ~l-
gin modo 12 idea de un método. Simultféne~mente, express unc
imagen de 1o que se pronpone congesuir, por 1a via de 1o ense-
#nnza, con el estudisnte: dessrrollar sus c-pscidrdes nora 1o

memorisscidn, ponerlo en nosesidn de un conjunto de informs-
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ciones, derpertar su gusto por determinsdrg lecturms, estimu-
lar su inteligencis critics, conducirlo = 1la reflexidn sobre
el fendmeno litersrio, etc. Y es shi donde se impone 1n nece-=
cidad de explicitacién y la coherencis porque en un mieno pro
sramo puede haber propuestss diversas, gredusdas o né, compa-
tibles o nd. Sin embrrgo, es en el plan de estudios donde por
lo genersl encontramos la moayor bheterogeneided de propuestss,
gue suele carascterizsrese por una no sigtemptivs=cidn de los su
puestos pedrgdgicos, y unr diversidad esterilizente en los su
puestos tedricos mcerca de 1r literaturs; es féAcil, por ejem=
plo, encontreor reunidos los siguienteg factores: e studio por
peis (supuesto de un estilo nscionel que ge desrrrolle dincrd
nicrmente siguiendo l2g vicisitudes de uns vids nccionsl); es
tudio por escuelas o corrientes (supuesto de estilo de dvocn
que se orgeniza sincrdnicrmente cubriendo #ress geogrﬁficss
no siempre bien delimitadns); estudio por sutores (epruecsto

de que la literatura se orgeniza & prrtir de nombres propios,
de individuos en los cunles hr de buscarse el sentido de un
de terminndo mimero de textog); estudio de 1~ =ctividnd crendo
ra (supuesto que 1a literrturs se explica por su génesis ¥y
gue hry que buscar entonces, =u explicacidn en 1= historis,

12 eociologia, cu=ndo no en un estudio neicoldgico, cuando no
en 1z biografis del sutor); estudio de las obras (sunuesto de
que les obras totslizsn el compo litersrio, de que el texto
posee autonomis y debe ser tratado como un objeto en s£i miemo)
estudio de la- lecturs.de 1lms obras (supuesto de que el szenti
do de lme obras estd dedo por las interpretnciones que =e hrn
hecho de ellas); estudio de valor (supuesto de que el centido
y la celid=d de une obra estén dmdos por sus valores éticos,

didfécticos, socimles, politicos y filosdéficos); etc.




Como podemos r~dvertir, todos estos supuestos nueden ser
conpatibles entre si e incluso, varios de ellos, complemento-
rios, Lo gque queremos decir, es que un plen de ectudios debe
orgenizorloe y explicitarlos, debe seleccionsrlos e integrar—-
los en la blequeds de objetivos coherentes. Ante todo, pode-
moe preguntarnos: ; Cuzml es el objeto de los estudios liters-
rios ?, 4 Cumsl es el tipo de formscidén literaria que s=e pre-
tende ofrecer a los estudi=mntes ? (; Ensefirrles mutores, o-
bras, estilos, viscitudes histéricse y socinles ?, 4 Se 1e

instruird psrs ser una persons '"culta" informedea de unn serie

e

de procecos literarios; se buscard convertirlo en un escritor
cse buscard que s=ea un ceritico, un sujeto que investigue y Tre-

flexione ocerca de la litersturs ? ).

Creemoe y concebimoe 12 ensefirnza de 1a literefurs en el
nivel suvrerior, como un plen de estudios universitarios que
apunte hecia la descripcidn y explicacidn de este tipo poarti-
cular de discurso que es el discurso literario. Es decir, que
el estudio de la literstura debe ser, nor lo pronto, un estu-
dio de discurso. Por discurso queremos entender =squi no 610
el lenguaje de los textos tomrdos en s mimnos, eino tembién
1ss rel-ciones que egos textos hon esteblecido con otros --—
1a red intertextual—-~ y les trenformrciones que le lectura (
1n mirsda) he introducido en dicho proceso. Bi pensmmos que
la lectura puede ser considerrda unnm forwea complementarin de
1a escritura —-una nueva escriture que denogita egobre la pri-
mers, la enriquece y modifice--; ei pensamos que el texto nun
ca nos llega sdlo sgino rode=do, leido 2 sa vez, explicado ¥y

traneformado por otros textos, el discureo cerd entonces, en
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definitiva, ese proceego de transmutaciones e intercambios que
no es cadtico sino estructurado. He ghi el objeto de Llos estu
dios literarios y he ahi —-szegin nuestro criterio-- 1o que de

be ser el centro organisador de un plen de estudios.

fhora bien, ese proceso debe ser explicado como un proce
go del lenguaje (y de la cultura en general) y no vor 1n refe
rencin a determinados individuos ~-los escritores—- que se cn
racterizan por ser los suministradores del sentido de los tex
tos., Podrismos decir que 1la descrincidn de todo el prondsito
de 1a literatura se puede hacer gin dar un solo nombre de su-
tor y ello smeria posible porque la literatura pertenece 21 do
minio del lengunje y no & un dominio privado. Pero rsnugue no
ses necesario llegor a esos extremos, deberimmos convenir en
gque un nombre pronio servird pare desgignar un cierto corpus
textual y no una pertenencin del sentido, no un protagonismo
en el vnroceso literario. 5Asi como podemos estudirr el proceco
de una ciencia comn un discurso que ge exnlica en su pronio
deesnrrollo, asi como en ese discurso los nombres rropios sir-
ven para desgignor etapnsg, fendmenos, revelnciones, puntos de
vistng, y no peripecias biogrificas, nef 1o 1litersturr debe
explicerse como una red intertextunl que ~abarca escriturse y
lecturas, que se refiere 21l dominio de 1o socisl, pero no al

de logs individuos.

3e trata, repetimos, de un egtudio del discurso. Pero
tombién de uns reflexidn pgenernl sobre ece discurso y in~ re=
flexidn sobre las formas de abordar ese discurso, Fl esutdirn
te, segin esto, serf inicirdo en el =2nélieis, 1o criticr, 1e

investigncidn y 1o reflexidn. UIn nlen de estn n~turnlezs ha
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de ser exigente, riguroso, y psrs un alumnado que poses un re
pertorio més o menos importante de lectures, frente a los cuz
les se haya formulado ya ciertos interrogentes. IL.a experien-—
ciz, sin embargo, indica que los alumnos no tienen, por lo ge
neral, tal acopio de lecturas; que muchos de los textos a eg-
tudiarse son leidos por primers vez cusndo el profesor asi lo
exige, que la informsacidn es vreceris y que 1ls» reflexidn t=m-~
bién lo es, Todo esto indica que se empieza con un déficit
que es necessrio cubrir. De ese modo,pars proceder con realis
mo, debemos afindirle un~ etapa previa, etapa que no formzris
perte de los estudios propismente dichos, pero que s=erin 1s
basge a partir de 1la cunl esos estudios se hmcen posible: 1o
etepa de 1la informacidn. Tombién es clero que psra sgeguir nro
cediendo con realismo, hebris que declsrnr que una carrers de
literatura no puede hacerse suténticsmente sin uns exigente
dedicrcidn, sin smpliss lecturss y relecturas de los textos,
sin un~ reflexidn atenta y metddica. En un» palabra, hebris
que declarer que estudiar literaturs es rlgo tol .mfa difdcil -
de lo que se tiende 2 esuponer. Uns prdécticm de confusidn en
la docencis, y ain en la criticma, liternris, hn permitido n-—
limentar la imngen de que el estudio de 1a litersturs se gi-
tis en los dominios del sentido comin, de que dentro de &1 esg
posible seguir hmblando un lengumje mfs o ménos doméstico,
mAs o menos cotidinno, de que 1la herrsmientz de snflisis nue-
de ser unm vagsa intuicidn sentimentsl =comnnfirdn -de.conoci-
mientos también vegos y diversos. Incluso se he llegrndo n con
cebir de que de ese ectudio puede estnr susente el nanflisis
del lengumje de la poesia (1la poesis, =mebemos sufre unn beja
en lns preferencins del gusto) o »n confundir ece estudio con

1a relncidn emocional.




Un buen plan no puede orientarse sino en 1la perspective
de una exigencia de rigor y objetividad, no puede sino tender
a construir un lenguaje especifico, a menos que comience a ne
garse a si mismo, seriedad. Porque, cuestionada 1m utilide~d
de los estudios litersrios, es seguro que si alguna (utilidnd)
puedan brindar, esa provendr# del esfuerzo y rigor intelec-—
tual, empefiados en dar cuenta de un dominio del conocimiento
humeno. En 12 misne medidn, es tambidn sesuro, que tods simu-
lacidn o negligencia serén » la postre dilspidrcidn y ecsteri-

lidad,

tntiéndasenos bien: no se trata aqui de impnrtir dirccti
ves, de proponer recetas para un plan de estudios; se trote .
de imaginar cémo pueden ser volemdams, = 1m prictica, unc ge—
rie de reflexiones, que psrecen legitimar, sobre el estmdo ac
tunl de los estudios literarios y Lo que seris su versidn co-
rrecta en la docencia. Por ella, de rcuerdo = Satos reflexio-

nes, decimos que un buen plen deberis cubrir tres momentos:
I.- LA INFORMACION (PRIMER MOMENTO)

Exisgten infinided de textos litersrios en todos y ceds
uno de los praises, La informecién es mbundente, de tr1l modo,
que nunca seré posible =limentsrr ambiciones totslizrdorma. Se
treta, sin embcrgo de que en un lapso sefinlrdo (un mes, ceme g
tre, ofio escolmr, etc.) un estudinnte se hrys provisto de un
corpus de inform~cidén suvficiente como prr~ emnrender un estu-
dio litersrio. En este sentido, tempoco podrd esperrrse rezo-
nablemente gue el profesor veys ncompefiando crda lecturs con

exnosiciones desnrrolladns en clnse, fe tretn de un perifodo
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de leclurrs intensivag por prrite del cutudicnte y 1o torea
del profesor congistird en la organizrcidn v orientecidn de c
st.e lecturas; en la exposicidn sobre textos que por mu repre-—
centatividad, puedon constituirse en modelos, y en el dessrro
1lo de nociones bAgicas prrz el me jor aprovechsmiento del tex
to litersrio, Tal vez la orgsnizrcidn més conveniente, tonto
para las lecturas como para las exposiciones docentes, ces 1o
que agrupe a las obrag con arreglo o esos cempo s referencis—
les que son las escuelas y corrientes litersrias. T,o aque pri-
mordéislmente interesa es el acopio, la brse que dard luego no

gibilidad 2l estudio. y

2.~ EL ANALISIS CRITICO (SEGUNDO MOMENTO)

Consiste DbAcicomente en la sctivided que predominsrd, re
ro no en exclusiva, este momento. Sépmse que el acopio de mr—
terizles no cessrd pero tammoco serd demmsindo importente,
2.8l como tampoco se ha comensndo 1o reflexidn tedricn y meto-
dolbégica. n dos momentos eiempre estardn nresentes, =unque
subordinados al snflisis y desenvolvimiento de 1a conciencir

¢ritica.,

Tl onflisis se aplicrri - de scomponer, nsrs deceribhir e

internretar, los elementos que integren 1= orgenizscidn for-
mel del texto en cuestidn. To interersrnte del zn4lisisg serd
no colnmente la descripcidn ectructural; el interéds gerf mis
bien el revelrmmiento y 1~ recomposicidn de los menss jes i1deo—
1égicos. Esto significs portir del sunue sto de que nrds hey

de gr-otuito en lo orgmisncidn formrl del texto, de oue crde
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elemento se relncionm con loe olbros como conastituyendo un céd-
digo, de meners tal que lo sintfixis global exnresard un~ vis
eién de 1las relnciones existentes en 1 rerlidrd concrets, ¥y
de que es poaible dar cuenta de esn visidn sin =bhandonear el o
nilisis litersrio. rsi, en 1= poesgin, por ejemnlo, el eestudio
de un encabrlgamiento (escisibdn entre sonido y wentido) puede
llevarnos al revelsmiento de otrs egecigidn ~1 nivel de 1o vi-
sidn del mundo o de 1ms relsciones socimles. O el ectudio de
un~ netdfora puede indicarnos que, en esga Tigura de custitu-
cibén, lo que en verdrd se ha trastado de sustituir es ls exis-
tencinm de lo rerl. Cusndo leemos los giguientes versos de Gég

pgora (en 13 fébula de Polifemo y Grlates):

fon unn y otrs luminogn egtrellea
Jucientes ojos de s=u blancs pluma;
si roca de cristnl no es de Neptuno

pevén. dé Venurs eg, Citne:de Juno.

Todemog ancliusnr las figurss cue nos ofrece este texto,
es2 red de imAgenes que supuestsmente deccriben 2 un- nujer
~—Galater——, y también podemos avonuar en el snflisis hoeotn
egtablecer lae relaciones que ofrece con 1o reslidad, incluso
podemos ver hasta qué puntbo el texto de Gdngorm sporece mnte
nosotros vinculado a otros textos, constituyendo ~oi 1»m histo
ricidad de nvestra lectura. "l ejemplo eg demasgiado breve co-
mo poara no tener limitociones, pero puede darnos uvna idea; ge
gin ecgts deeccrinpcidn —-—=Gonlatea—— no tiene ojos sino "estre-—
11lag" (obsérvese que ha bohido, en el comienzo una sustitu-
cidn directs de »mbosg términog); pero escne egtrelleos con, o

su ves, como el "ojo" de una pluma (segundn cusbitucidn, de
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un? pluma "blenca" como su piel; porgue 1o niel de Golotes oo
como la pluma-del cisne y 1= belleza de un~ pluma de pavo
real que tuviers como "ojo" el ojo de Goalontea, De ese modo
nos explicamos el entrecruzamiento del dltimo verso ("pavén
de Venmig","Cisne de Juno'"): en la imrginrcidn mitoldgice, el
el pavén --pavo real-— es el emblemm de Juno, mientras que el

cisne lo eg de Vemis.

Aqui no acabarfa el snflisis formsl; incluso puede decir
ge que no hemos pasado de 1o superficie, que no hemos hecho
sino el relato de estog cuatro versos; sin embergo ya tenemos
suficiente acopio como para deducir --sisteméticemente-- la
relacidn que este texbto mantiene con la realidad, e concep-—
cibn implicita de la tarea poética, el tipno de lectura —-y
por lo tanto, el lector-- que incluye y el tino de lector que
excluye, la valoracién percinl que esta discriminacién intro-
duce, el papel que se le asigna =21 lenguaje y a la inteligen-—
cia, etec., Répidemente, podrinmos decir que el interés de es-
tos versos no es la descrincidn de una fipure femenine sino
1a instalacidn de un juego del lengunje; que ese lengun~je e s-
t4 usado como un poder autdnomo que se intervone pere distn-
cinr o cleusurar la realidad concreta; que el mundo de los he
chos concretos (donde se mueven lng Ligur<s femenincs) nprre-
ce negado y sustituido por ese lengunje; que ls crencidn poé-
tice egtd concebida como un cbddigo de 1ln inteligencir destinn
do a lectores "cultos" que pueden desentraisr sus figures y
sentir, nor ello, un deleite erigtocréAtico; que se trotr de
un ejercicio de la descrininncidn social, pero tombién de 1o
nlienrcidn cortesonsa. Y prra nosotros, lectores modernos hay,

ademfg obras perspectivas: pero nosotros 1o pnoesis de Géngorns
D D I I £
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apnrece integrmndo unm nuevr red textunl que ln pone en con-

tacto con 1m escritura de linllarmé, de Gereis Torea, de Tezn—
ma Liimm, nrra citear algunos nombres; que desde esta nuevs red
del lengunrje cortesmno del siglo XVII viene = iluminnr los "o
dernos intentos de "literatura pura", ess intencidn de doter

al lenguaje de un poder #hsoluto, y results » su vez ilunino-
do, modificado, integrado, en unm lecturs histdérica, » 1o ex-

periencin modern~ de 1la expresién literaris,

Todo lo que =acobmmos de emumerar tendris que sger juotifi
cado y deegarrollado, pero la intencidn er= 1la de, con vn ejem
plo, dar idea del tipo de anflisis que proponemos . Y el cjem
plo nos vuede servir, ademéis, para otra observacidn: =i se
trata de ejercitar un sndlisis lo méde risuroso posible de un
texto, es imprescindible que ese texto se presente en 1~ len-
gua originmal en que fué escrito, no en uns traduccidn. For lo
tanto, el materinl sobre el curl ge reslice el anflisis serd
siempre 1la literatura de hable egpafiola (2 menos que en cur—
sog nvrnzados se proceda con tol dominio de unn lengur extreon
jera que permita no so0lo leerls sinn descomponerler)., Feto,
que de por 8f es unm Limitncidn, tiene sin embrrgo 1~ vent- j»
de asepursr la frecuentrcidn de nuestrag litersturas y de r-
precisrl=as con mayor detenimiento. A1l crbo, es posible ofir-
mer que curlquier literatura ofrece un universo suficientemen
te rico y vasto como pera nutrir 1s sensibilid=sd y el horizon
te cultural de un pueblo., Ne modo que, =i ce traote de decidir
una frecuencin, siemnre gerd preferible 1» literatura vronin.
Esbo no implicm cerrarse = 1las otras literoturss, pregonsr un
rechrzo; imnlice ubicar lra otrees Liter~turms como mHrco con-

textur) de referencinms y recurcrar su vigencim en el eatudio
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de los textos de hebla bispon~,

Finrlmente, observeremos en este universo litersrio some
tido »l ePnflisie se podr# proceder, discrénicemente, ertudi-n
do 1la evolucién de un discurso, y sincrénicmmente, hrciendo
un corte en determinados momentos de esgm evolucidn nero estu-
dizr el discurso en la extensidn de un estrdo. Eslos cortes
sincrénicos se efectusrén con srreglo =21 interés de los esbu-
dios, ¥y pueden o0 no coincidir con ~aquellos momentos que tredi

cionnimente se hon denominrdo neoclrsisismos, romrnticismo,

realismo, modernismo, etc,

3.- LA REFLEXION (TERCER MOMENTO)

Fl ejercicio del anflisis mone en relocidn dislécticn o
los tres factores intervinientes; es decir, a2l objeto, méitodo
y a2l operador del método, por lo tento, 1= reflexidn debers
hacerse sobre cada uno de estos tres factores y sobre lz rels
cidén que los climenta y los modifica. Basados en 1o exmerien—
cia del nAnélisis, breados en las reflexiones preving de estr
etann deberd tratar de producir unrs teoriazrmcidn sistemfticn.
e egstudiard, pues el objeto litersrio psra clagificsr sus de
terminnciones, su forma de existencim, sus leyes genernles de
funcionamiento, su estructurscidn orgénics, las leyes que pre
siden su constitucién y e evolucidn, su clrsificrcidn nor gé
neros y tipos, etc. En rumn, se tratard de uns reflexidn so-
bre el lengusje literario. Por este coamino se llegird = noder
establecer un~ teoris del objeto o, por lo menos, uns formula

cidn metddics de hinotésis o de interrosc-ntes.




T7 reflexidn sobhre el método serd el esludio de los nogi
bles accesos sistemfticog » 12 descripcidn y explicocidn del
texto litererio. En egte cr=o se hsrd uns revigidn critica de
los métodos existentes, estudisrndo losg supuestos o coportes
ideoldmicos que le dsn sustento, sus virtudes y sus limites,
cus téenicas de anlicecidn, 1n forma nerticulsr en que c-de
método busca dar cuenta del objeto litersrio, etc., Tor este
camino gc llegerd » establecer las condiciones gener-leg del
método, su radio de alcence, su funcidn como metrlengurje; in
cluso se podrd llegrr a egcoger o producir uns metodologin o,
auizfd con més frecuencin, 2 dejor plenteadss lns ineatisfnce-

ciones,

51 conegidersmos que el overador de un método es un lec-—
tor —-privilegiado, tal vez, pero un lector-- Lz reflexidn co
bre éste gerd 1la reflexidn sobre 1o lecturs. Fn este caro, =e
tratoaré de clarificsr las condiciones desde les curles se ho-
ce la lectura, los factores socisles que 1~ determinrn, los
factores ideoldgicos que grrviton en 1~ decodificrcidn de losg
menen jes, eltc, Parm el casgo de los lecturns hechrms desde el
ceno de sociededes independientes —-nuvestro crso-- cerd, ein
duda, velioso p=ra determinor el peso de egm dependencia en
el lengus je y el metmlengu~je litersrios, los meconicmos de
interpretocidn que propege el sigstems de 1= dependencis y, €1
multinesmente, 1n posibilidad de unn lecturs que treote de con
trarestar, reducir o desconstruir tnles wmecrnisnos. Letn ine-
tenciz, @caso la més altn n que pueden =2rribar los estudios
literariosg, podré llegar & convertir la lectura y, conjunto-

mente, 1o eleccidn de unn metodoloagina, de un lengu~je criti-




co, en un acto liberador.

A partir de estns dltimes considermciones, tal ven se he

—

ga més fécil ver cdédmo puede estudierse 1= relmcidn entre obje

C

to, método y operador. Puede decirse que el lengucje y 1la his
toricided son los elementos relacionantes, que csdnm una de es
tas instancias (objeto, método, operador) implica 1z instaurs
cibén de un lenguaje que depende y e modifica en contecto con
los otros; que el lenguzje que constituye el objeto es una
produccidn histérica, que ese lenguaje genera un metalengus-
je, también histdérico, que =e vuelve sobre el objeto pars re-
conocerlo, y que la lecture es un tercer lenguaje que ——en el
caso de la lectura metddica, pero también en las otras lectu-
ras-—- ce produce, asimismo, en circunstanciss histéricas que
eg necesario precisar, y se alimenta de los otros dos lengus-—
jes, alimenténdolos & la vez, Determinar esa historicidad y
determinar lo que queda --si algo queda-- mas allé de esa his
toricided seria, pues, el objetivo. Por este comino se podrd
llegar a incorporar el estudio de 1la literatura - los otros
estudios que tratan de las formas de produccidn de 1n cultura,
para dor respuestas-ecada vez mAs amplias sin hacer abandono

del terreno especifico.

Finalmente, aclararemos que las presentes sugerencias
para un plan de estudios literszrios no pretenden extenderse
hasta las sugerencias de las uaterias que podrian integrarlo,
va que eco dependerd de lros condiciones y posibilidedes rea-
les de ceda institucidn que lo anlicaria. Naturalmente, cnda

materin deberé reproducir, en su fmbito particuler, loc crite
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rios generales del plan, y establecer, con las otrag, un sis—
tema gradual de relaciones que asegura la homogeneidad y un

avance coherente. Tal vez con un plen seme jante ——o con otro

me jor-- el estudio de la literatura alcance su deseable efica
cia y se convierta en un factor de progreso no sélo del cono-
cimiento, sino también de 1la sociedad que le da su 2poyo y su
contexto, sociedad en cuyas transformaciones losg estudios li-
terarios ——paras ser vélidos-- deberén, inevitablemente, hacer

se presentes,
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Ae.—= 4 QUE PODRIA HACERSE EN LA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIO-
NAL ?

El campo que podria abarcarse en la UPN, relacionsdo a
la ensefianza de lo litersrio, es tan vasto como nuestro pro-

yecto vital, y, abarcaria labores de recopilacidn de obras 1

i
terarias de escritores vernficulos y universales que estén 1lle

nos de ese ritmo vital de la poesia que es un goce cosi insen
sitivo, sensual en términos genereles y, sobre todo, es caden
cia, es euforia, es todo mquello que constituye el ritmo uni-

versal., Alexig Carrel decia en su libro "Lz incognita del hom

bre" que éste en su ritmo vital, recorre ls mitad del trayec-
to que hay entre el pensemiento y el cosmos, el camino desde
el 4tomo a la estrella; es su ritmo, el ritmo cédsmico. Heré-
clito de Efeso decfa .:"un mismo ritmo mueve las almas y las
estrellas ", De hecho,entonces, es lo fundsmental en l= poe-
sfa; 1la poesfs es misica, esencialmente misica, ya que ain 7
dentro de la poesfa libre, dentro de la gran poesia de metro
libre, digfmoslo asf, hay algo recéndito, secretmmente ritmi-
co; en la intimidad del poema estd el ritmo; cada palabra tie
ne un peso ritmico incluso en la poesia matemdtica : "1ln suma
de log cuaedrados de los catetos es iguel 21 cuadrado de 1la hi
potenusa; un peso l6gico, un peso semédntico y, por supuesto

un peso afectivo.

Dentro de la gama de posibilidades universitarias ce en-

cuentra 1ls edicién, confeccién, programscién, ilustrocidn, ex

plicacidn de textos virgenes de nuestras pronias mitologilas

( ind{genas, afroasmericanas, chinosmericenas, coloniales,
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criollas, meetizas, urbhsnos, etc. ) blsquedn de soluciones

funcionsles a nroblemas urgentes, trigicos, como 1o es 1a for

macién de lectores-nifios a merced de los comics y 1la T,V.,co=
lonialista que van,dentro de algunos afios, @ coloniz=r las
mismas aulas universitarias. Esta colonizmcidn es ya, un pro-

blema de ahora que estd agravéndose a cnda momento.

Se pueden implementer seminsrios sobre Literaturs Infan-
til, Foros de andlisis, discusidn y propuéstas de solucidn a
los problemas que inciden en su enseflanza y desarrollo; el re
planteamiento constante de 1la realidad indigente de nuestra .
literatura infantil amenszada y ahogada por 1la mpatin de nues
tros medios productores de cultura y avasallada por 12 inva=
sién de revistas, dibujos snimados y libros ilustrédos de pa-

tente norteamericansa.

En la UPN existen maestros que desean transformar esa
realidad. Pueg bien: la literztura infantil latinoamericans ¥y
su ensefianza es casi deficiente o nula como realidsd. Podria-

mos empezar por tansformarla.

" conjugar imaginacidn y memoria, Memoria e imaginacidén.
Enhebrarlas, Conjugar ( jugar con ) la imaginscién y la memo-
ria podria ser (quizid) el punto de partida de toda investign-
cidn que tenga por finalidad la(s) lectura(s) o la(s) escritu
ra(s).

Hace IOO afios o méds, Bandelaire se deshacia gritendo en-
tre ellas. Parece que le ofmos gritar : imaginscidn (constru-
ye mundos que nunca fueron,pero que deben ser) o memoria (cer
tifica mundos que ya2 no son ). Dicen que fue el invento de 1a
fotografia quien empujé§ a Bendelaire a hacer tal dicotomia.
Cien afios méds tarde, o quizd menos, dentro del mundo de la i-
magen (que no de la imaginacidn); tiempos de televisidn y o-
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trog fecilidedes; los mmantes de las palabras (Bandeloire trm
bidn lo era) podriamos desggafiitarnos tembién : memorim e ima-
ginacidn.

Y no. Decimos memoria ( el yo y sus vivencias anteriores)
e imagineecidn (las posibilidadeg futuras a la memoria, a la
prespectiva, la recuperacidén ); y Jjuntas (imaginzcidn y memo-—
ria ), la biografia...

La biografia del nuevo ser humsno que sS07AMOS ¥y que, POT
sofiarlo y trabsjar en su bisqueda, ya estamos contribuyendo 2

su préxima existencia.
Be.- ACERCAMIENTO DEL JOVEN LECTOR AL HECHO LITERARIO.

Sabemos que la literatura es una de las expresiones del
arte que mis ayuda a acelerar el proceso de "humanizaéidn de
los sentidos " y ayuda @ que los nifios y los jévenes sean ca-
da vez més aptos para el aprecio de la belleza, la bisqueda:
de la verdad y la justicia, Ademés de despertar en egng ins—
tancias el deseo por la creazcidn y el cultivo de 1la imngina-—
cidn en cuelquiera de los varios trabajos a que se dediquen
posteriormente en su realizacidén personal y social. La litern
tura, cuando logra presentarse en forma atrayente a2 la sensi-
bilidad e intereses de esta determinante etzpa del ser humr-
no, puede propiciar logros diversos, tales como el =mor =2 1a
patria, la solidaridad, el espiritu colectivista que cenalice
los Impetus individuales, el respeto y 2dmirmcidn por los hé-
roes, por las grandes figuras de 1le humenidead y sus momentos
estelares y, en un sentido general, ayuda a incrementar todo
10 m&s bello y noble del ser hunano. Tembién puede influir
sobre su conducta, cooperar al mejoramiento de 1a expresidn

oral y escrita por cuanto es una via artistica ceprz de expre
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sar al resto de las manifestrciones cresdoras.

1a literatura conlleva 2l ejercicio de la lectura y todo
un proceso de aprendizaje y habituacidn. Deeda nuestro Jogoé
Merti : "leer es trabajar" y, efectivamente, a trvés de ece
trabajo literario el ser humano se forma como tal, a la par
que va informédndose acerca de 1la concepcidn del mundo que lue
go decidiré su poéicién vy actuacibn dentro del &mbito social:
(pues) "si de 1o que se lee no depende lo que se piensa ni lo
que se hace, tampoco puede negonrse la influencin cjercida en
eso por la lectura... Del misno modo que se ha dicho que sin
teoria revolucionaria no hay prética que lo sea, puede Afladir
se que no hay teoria revolucionaria --ni, por tanto, lo otro-,

gin lectura.

Este quehacer(litersrio), en el momento histérico que vi
ve la humanidad, 1lleva implicito una doble funcidn : - 1a de
formar estética y éticamente a las nuevas generaciones, a la
par que el planteamiento respecto del hombre nuevo de plena
formacidn integral, el ciudadano del futuro al que aspiramos.
Por estas y otras poderosas razones, nunce serf excesiva nues
tra preocupacidn acerca de 1la newesidad, alcance y repercu-
gién de la literatura y scu =proximacidn al joven lector de

nue gbro tiempo.

La literatura como expresidn artistica --cuando realmen-
te lo es—~ permite una formacidn integrsl. Es decir, un= for-
macidn plena y armoniosa en la que en ningin momento entren
en contradiccidn los intereses ideoldgicos con los egtéticos.

In nuestra sociedad, por ejemplo, se preconiza al trobajo
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creador de los ciudadanos como princinio bdsico del bienestar
individual y social. Por tento, la formacién estétice del ni=
flo y del joven se emcamina no s8lo a la apreciacién de la o-
bra de la naturaleza, sino también hacia 1la obra creada por
las manos del hombre, sea éste un srtista, un intelectu=l, un
obrero. No obstante, "nuestra urgente necesidad de técnicos
no hace comprensible que pasemos por alto la decisiva impor-
tancia que tienen la imaginacidn y la sensibilidad en el pro-
ceso de formacién del hombre. No basta con "comprenderlo" y
y correr enseguida & un problema més urgente... Ahors bien :
a la imeginacidn y a la sensibilidad no es posible "impartir-
las", como sucede con la geografia, la gromética y losg demfs
conocimientos. S81lo cabe apreciarlas, facilitar su desarrolilo,
crear las condiciones para que maduren por si mismas. TLa ima-
ginacidn s8lo crece creando , y la gensibilidad sintiendo, de
modo que las srtes constituyen 1la via iddnea. Creesr esg inven-
tar, poner ahi lo que antes no estaba y apreciar que lo que
el arte expresa es obra de 1la sensibilided, y sobre ella ope-
ra ; nadie puede hacer seme jantes experiencizs en lugrer nues-—
tro. Favorecer el crecimiento méximo de estas dos cualid~des
hunans s fundamentales representa uns de las més dificiles te-
reas en todo el proceso de formacién del ser humano: por ello

es digna que la hayamos acometido. Mucho se ha hecho ya ; pe-

ro queda muchisimo aiin por hacer,

Teer es un medio para logrer el desarrollo intelectual,
social, espiritual y moral del honmbre y, por tanto, de su i-
maginacidn y sensibilidad. I,a lectura, en una sociedzd que se
respeta a si miema, reviste un= alta significoacién y consti-

tuye un elemento en la formacidn integral de lag nueveg gene-
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rociones, 5 Quién puede ignorar la funcibdn social y culturel
que desempefia el libro como orma ideoldégica en la lucha por
el desarrollo de los pueblos, lajpreservacibdn y difusidn de
los conocimientos humanos y las tradiciones culturales ? Tl
libro es, gin duda alguna, uno de los mé&s poderosos instrumen
tos de comunicacidn, de trebajo y de lucha por el me joramien-=

to.

Se hace necesario, pues, familiarizar =21 hombre desde su
mé&s temprana edad con los libros y la lectura, engefiorlos o
leer de verdad y a amar la literatura. En el caso particulsr
de cada pais : a amar y admirer la suya propia. En este senti
do creemos que es imprescindible la creacidn y desarrollo ace
lerado de una literatura nacional basada en nuestras raices,
folklore, lengua y habla populeres, tradiciones heroices y ca
racteristicas idiosincrédtices locales, conscientes de la im-
portancia de tal empresa y de su futuro. Una vez que el nifio
aprenda a leer y tome gusto 21 hacerlo, estzrd en condiciones
de conocer y comprender me jor la reslidad en la que vive, la
naturaleza y la sociedad que lo rodea, La literatura,como me
dio de desarrollo del lenguaje, contribuye a enriquecer su vo
cabulerio y sus posibilidades de comunicecibén oral y escrita.
T jerce,ademés, una influencia decisiva en la formocién del ca
récter, los sentimientos y las convicciones, el gusto estéti-

co y el completo desenvolvimiento del futuro ciuderdano.

Pero en &sta tarea nunca serd suficiente el cuidmndo que
pongemos en la eleccidn del libro. Existe bajo dicha denomi-
nacidn una mercsncia en serie, de féecil traduccidn (vole de-

cir exportacidn o"enlatamiento") que conoce bien los temas
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de interés del joven lector y que, al utilisar un lenguoje =
subliterario que no exige esfuerzos en su comprensién y al ser
hébil en el uso del "suspenso" deviene en tipica droga consu-
mista. Esta subliteratura (en los paises donde circula) atra-
pa a niflos y adoleseentes y los vuelve totalmente ineptos pa-
ra la lectura de verdaderos libros, Como un céncer se estd in
crementando en nuestra convivencia diaria y lo padecemos con
sena paciencis desde hsace més de tres décadas —--comics, nove-
litas de aventuras en series interminables y de una variada
game. que va desde el més rosa 2l més negro horror-- y & 1las
que, con acierto les podemos llamar libros desalfabetizmdores,
Nog deealfabetizan de una manera sutil y organizada pues nos

arrancan 1o poco que tenemos de nocionelistas imponiéndonos i

deasg y formas extralies de vivir.

Lo peor del caso es su secuela de penetracibdn a través
de grandes consorcios editorisles y las transnacionalgs en
los pnises del tercer y cuarto mundo, vaises que tienen tradi
ciones culturales orales de grsn calidad, pero que no siempre
cuentan con log medios para su rescate e incorporacidén 21 mun
do de la letra impresa, y pueden sentirse tentados a copisr e

sos supuestos modelos de desmrrollo y corter sus reices.

Seme jante proceso de desalfabetizmacidn, c-si inexplorado,
cobra cnorme importancima cunndo, como ahoras, nos reunimos %
aqui pars heblar y discutir acerca de la literzturs y sus me-
jores vias de scceso al joven lector y. por tanto, sobre las
posibilidades del libro juvenil en la era de los medios de co

municacibén de mesas, No puedo menos que coincidir con Mere So
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riano (Literztura infantil y juvenil en 1la época de los medios
de comunicacidn de masas ") que afirma : este fendmeno dcbe
estudiarse con la misna atencidn gue "1la desercidn escolsr" ¥y
el "analfabetiemo por desuso"™, temas que la UNESCO suele ano-

lizsr con frecuencia.

Bl aprendizaje de la lecturs —--y més tarde el gueto por
1a literatura-- es uns emprega nnda fécil en tiempos como éo-—
tos de continuos accesos =2 1a T.V., la radio y el cine comer-—
ciales con sus "enlatados" embotndores y rutincrios. Quind de

bamos proponernos crear para el préximo siglo —-prepersr las

condiciones 8ptimas—— un ser humano tipo Ienmamo T.egmng, aue
lea con verdadero placer, sentido critico y flexibilidad. Y
este objetivo no se logra tan sélo con el aprendizsje de 1a
lectura durante 1la infancia. Abarca un verfodo méds extenso
que podria incluir toda la vida, aunque sus bases queden fi-

jas en los primeros contactos con el hecho literario.

Por lo comin, los detentadores de los grandes medios de
comunicacidn, piensan que el gran piblico a2l que dirigen sus
mensajes, no tiene una edad mental més all4d de la infsancia y,
gi acaso, de la adolescencia. Wste concepto, que responde a
encuestas vy esbtudios de mercado, entrafia un anfligis cuyo re-
sultado puede contraponerse a su original significacién y re-
sultados. Porque ; Acaso no es estn etopa la de mayores la-
quietudes y posibilidades en el ser hum=no ? ¥ ; Ac2So no es
menos cierto también la contradiccidn que existe-entre un ves
to pdblico "infantil", formado por todos aquellos seres o
quienes las condiciones socioecondmicas han wmantenido a2l mar-

gen de lz cultura en un mundo acuciado por los problemas com-
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pletomente adultos en su complejidsd ?

Podemos concluir afirmmndo que la problemética de 1a Ji-

teratura y el arte,en generel, destinndo 2 1a juventud es 1la

més importante que podemos ploantearnos como meta cultural =

corto y largo plazo. Ademés, que la literatures,como arte idd—-

nes de comunicacidn, debe exnonerles las cuesgtiones de resml

interés en esgta raigal etapa de crecimiento hummsno. NDebe obonr

dar sus ficciones —--que lo son en la medida en que trensforw

man la realidad, no en el rentido de su negncibn. No olvides= -
mos que, a menudo, 1@ realidad supera 2 ficcidn-—- todosg los

temas polémicos e interesmntes, propios de ests ednd : el tra

bajo, 1m nolitics, el amor, l1a guerra y 1= paz, y, en fin, to

a0 16 Liomiapo ¥y lo divino inherente a2 1a condicidn humrnn,

pués o los jévenes les interesa todo y eso es lo mejor que

tienen.

La falta de orientacidn en 1la seleccidn de 1las lecturas
que los nifios leen, aunads & 1z escascz de hébitos lectores,
demeritan el interés y el gusto por 1a lectura y el recspeto y
amor por los libros. Lasg negligencias de los docentes, consti
tuyen un punto negativo en egte enticempafia literarias e, in-
fluye de modo significativo en la formacidn de hébitos liters
rios. Tsta situacidédn ha demostrado que tenemos que fortelecer
1a labor realizada en la escuela, por profesores y biblioteca
rios escolares y publicose enceminmda n formar hébitos de lec-
turs. Lo primero a lograr es que los niflos se interesgen vor
1o literatura infantil y juvenil, y que ellos mismos sean bue
nos lectores. Esg necesario que el mnestro o el bibliotecario

ame la lectura para que, 2 su vez, pueda hrcerls cmor a2 S8
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alunnos y usuarios ; que gean capaces de realizar un trabnsjo

sistemftico de formacidn de intereses, que incentiven los de-
seos de leer:lo més bello y trascendente de la literatura uni
versal; que sepan guiar a sus muchachos en la hisqueds de las
verdades de la naturaleza, y del conocimiento cientifico; que
cultiven en ellos la fantasia mediante 1la lectura de log mejo
res libros de cuentos y aventuras y 1z habilidad pere ampliar

sus conocimientos en los libros de consulta.
C.- OBJETIVOS QUE PERSIGUE LA LITERATURA INFANTEL,

Cuando pretendemos definir los objetivos que persigue 1la
engefianza de la literatura infantil, es ffeil advertir que se
rén varisdos como el indicador cultural del entorno social lo

indique,

Para los que estamos involucrados en el contexto escolar,
acercar al nifio a la obra art{stica, facilitarle la comunics-
cién literaria, la comunicacién y, por ende, la socislizacidn,
podemos decir que la literatura infentil pretende favorecer
su expresiédn creadora ; asegurar 1la expresidn libre de ideas
y sentimientos ; iniciarlo en el ordenamiento 18gico de les i
deas ; educar su vida emocional ; formar el juicio critico en
términos de valores estéticos, de velores socinles, de vPlo-
res 6ticos ; estimular el trabajo comin y grupal ; lograr su
desarrollo integral ; deserrollar y estimular su sentimiento
patridtico y =su respeto por las tradiciones. Decimos que como
objetivos la enceflanza de 1la literastura en la educzcidn bési-

co dehen ¢
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I.- Satisfmcer necesidndes e intereses literarios

2+~ Ayudar al nifio en Ia adquisicibén de un lenguaje cl=ro ¥y
fluido

3.~ Ampliar su vocabulario

4,- Pulir su diccidn

5.~ Proveer su imaginacidn

6.~ Despertar su amor por los libros de poesia y literatura

en general

7.~ Fortalecer su atencién y memoria

8.~ Desarrollar su elocusién

9,- Aproximarlo 2 los grandes valores de la literatura verns-
cula y universal

10.- NDetectar sus problemas de articulacibén, fonacidén, audi-

cidén, respiracidén, etc...
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