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Habiendo tenido la valiosa oportunidad de convivir por un-
peridiéo largo com Educadoras y nifios,tomando parte constante -
mente en las actividades gue a diario se efectuan en estos Cem
tros Educativos,en especial,las de expresidénm gréfica,se ha ob-
servado que Se les‘asigna un lugar secundéario por el lugar que
ocupa en el horario o por la poca importancia que la maesira -
le depara.

la experiencia adquirida a través de la observacién direc-
—ta durante el desarrollo de éstas,me han hecho concientizar so
bre la urgente necesidad de ahoméar enm mis comocimientos,pre -
funéizando en la expresién grafico-pldstica,al fgual que otras-
gque el nifio realiza,las cuales implican en las acciones a desa-
rrollar todos los aspectos bio-psiquicos del nific,en este caso-
el dibujo,le va a dar la posibilidad de manifestarse al exte -
rior,de concretizar sus emociones y de entrar en contacto con el
mmdo que le rodea.Se hace indispensable,a la vez,comprender el-
proceso de desarrollo que el mifio preescolar ha tenido gque reali

zar para obtener las condiciones bidlogicas,psiquicas y sociales

]

que 1o van llevanmdo pauiatinamente a una evalucidbn sistemdtica -
que van sufriendo sus dibujos.

El dibujo es para el nific un medio de expresién y comunica-
cién,tal como el lenguaje,el ritmo,el movimiento o el juego,estos
medios de expresidén son particulares de cada sujeto,de cada edi -
cando ; surgen 4 Se desarrollan en forma matural y espontdnea,ca-
da dfa &ste va aprendiendo por si mismo a manejar sus posibilida-
des que contribuyen poco a poco 2 su crecimiento intelectual y -
creador,dando entera libertad para una expresiém libre,evitando -

imponer el eriterio de adulto para que dibuje o exprese lo que no
sotras deseamos. '
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pero para gue se d4 esa libertad dée pensamiento que 1lo llevard
a expresar en forma espontdnea sus ideas,pensamientos y emocio
nes,Se hace necesario que el pequefia tenga vivencias y expe -~
riencias constantes,gue le van a dar la posibilidaé de contar-
con recursos para expresarlos libremente,Estos nifios a los cua-
les nos ha tocado en suerte observar directamente,corresponéen-
a la clase media baja,sin incentivos en el meéio que los rodea-
carencia de lo mds inéispensable pvara proyectar gusto vor la vi
da o felicidad.

Nada mejor para ilustrar lo que acabo de sefialar que una -
simple descripcién delembiente en que se éesarrolla actualmen——
los nifios gue tenemos en nuestras manos para Su educacién:Se vi-
ve en casa de vecindad,en una sola habitacién,con carencia de -
los mds elementales servicios,en completa promiscuidad,sin un a-
lieciente y comprensidén por parte de los padres,por desconocer el-
desarrollo de su propio hijo,éebido &2 su escasa cultura y el te -
ner otras grandes preocupaciones de indole econdmico,la ausencia -
de la madre en su afédn de conmtribuir 21 sostenimiento familiar -

Unido 2 esto,la limitacién d= espacio dentro de sus hogares=
con un limitzdo o exagerado acceso a la calle,su estimulacidén gque
éa confinada 2 la voluntad del adulto,reduciéndole oportunidades-
ds porer em préctica sus funciones mentales,mulificando tcda opor
tuniéad de observar,ver,conocer,experimentar Dara expresar.

Come vemos,la compleja sociedéad de nuestros dias,impide la-
mayorfa de las veces que la accidén estimuladora dentro del hoger-
se &€é,par lo tanto,en el Jardin de nifios,nos sentimos obligadas -
a complementar la accidn del hogar en cuanto a proveerlo de expe
riencias necesarias para estimnlarlo en su capacidad creaéora.

El grado en que el nifio enriquezca sus vivencias,dependerg

su desenvolvimiento mental,de su sensibilidad a los estimulos y -
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de la adecuada conduccidén y orientacidén de la educadora,depen—
derd la calidad de su expresién.

En mi opinidén,adquirimos una gran responsabilidad y un—
deber con estos nifios carentes de estimulos,retomando €sta con
sentido profesional,con adbsoluta seriedad y espiritu de servi-
cio,interesdndonos con mayor sentido humano en las necesigages
‘e intereses del nific para saber que viensa y desea para ayudar
a satisfacerlas en una forma correctz,svitando crear inseguri-
dad o0 experiencias incorrectas,debido en ocasiones a la impre-
paracién y ro a la mala f€,a la igrorancia de las comnsecuen -
cias mgs que a un descuido deliberado,inhibiendo el éessarrollo
de la personalidad e impidiendo la fructificacién de su ecapaci
cidad intelectual creadora.

Asf mismo,la necesidad de imprimir a la emsefianza ac -
tual una mayor calidad educativa,a travds de la cual propone -
mos y trasmitimos a las nuevas generaciones conocimientos,habi-
ltdades,actitudes y valores,asvectos bdsicoa para elevar la ca-
lidad humana,ecaracterizada por la sensibilidad para desarrollar
en alto grado el espiritu de observacidbn,la capacidad dée andli-
sis y la creatividad que 1leva a la adaptacidén al medio que le
rodea,utilizandoc sus propios recursos e iniciativa provia,

Consideramos que el sentimiento estético en el nifie,su-
apreciacidn d= Ya belleza estd en desarrollo,estanio mds en po~
tencia que en acto,haciéndose necesario dotarlo gradual y paula
tinaments de tecdo aguello que n2cesite aprender para percibir -
eon exactitud,enriquecer sus imdgenes y adquirir las tdcnicas -
que le vermitan expresarse.

5610 en esta forma,dotaremos al nific preescolar de los-
elementos necesarios para expresarse con enterz libertad,con la

espontdneidad y frescura propia de esta etapa.
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INTRODUCION

wTa educacidén del hombre caonsiste -
en suscitar sus energfas como Ser -
progresivamente consciente,pensante-
inteligente,para darle los medios -
que le ayudan a desenvolverse y mani
festar con espontdneidad su esencia-
con propia determinacidn y liberad”
FROEBEL.

Nada tan sorpreniente coma el dsspertar del nifio a la vida,na
en su primera fase,no cuando todavia os una unidad indiferen-
ciada,cuzando los sentidos sé van dando cuenta del mundo exte-
terior v el ambiente se hace una misma cosa aunado a su sSer -

bioldzico,no3sino en el momento preciso gue es punto de varti

e 1}

2 e su incorporacién al mundojcuando su lenguaje se desdo -
bla dando nombre a las cosas,cuanio se empieza a dar cuenta -
de si mismo y trata de relacionarse con 1os: dends,cuando des -
eubre cosas interesantes y las mezcla a 1o aue suefia o imagina
cuando expresa 1o real y lo fantdstico en una sola unidad indi-
wrisible,cuando 2l mover DOr s mismo: sus alas en vuelos inse -
guros,amplia sus relaciones y enrigquece sus experiencias con O -
+ros nifios como £1,v a2 la vez,muy distintos 2 €1,este pequedo =
Ser 1llega a mestras manos,pidiendo tdcitamente todo acuello -
a que tiene derecho como ser humano que es,Bstd en sspera de -
ser trataso como un miembro activo del medio que mane jamos,es =
entonces,su reserva,su inseguriaaua,su aesconfianza,la mds digna-
de nuestros esfuerzos.

;Le conocemas?8alamente as{ podremos éarle satisfacciém -
a sus mecesiiades,su herencia,su estado actual,su momento evo -

lutivo,lzs influencias de que &1 es producto,sus "pequefios"pero-
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para €1 grandes problemas,su viéa afectiva,sus expresiones-
Juegos,la evolucidn de sus juicios capaces de sorprendernos
su personalided dnica e individualista,debiera ser honéa y-
permanente Dreocupacidn d: todes nosoiras.

Existen numerasos y variados puntos de vista respecto-
a2 la facultad de los nifios en esta etapa preescolar pares tra
zar imdgenes como medio de comunicacidén ée sus vivencias,ne-
cesidades,intereses,emociones e ideas,hay la oportuniéed de-
poner en prdctica los conocimientos aportaéos por investiga—
dores,psicblogos,pediatras,sociblogos,etc,no con la rigiddz-
que limita,siro can la flexibilidaéd que amerita el alma éde -
los pequefios en nuestras manos parz su educacidn,
~Na puede ni debe existir monotonfa,ni rutina posible,ya gque-
no tenemcs éerecho 2 comprimirlo,a limiterlo,a éesvpreciar ni-
matilar sus facultades para llevarlo a la mediocridad,yz cue-
el sistems educativo actual,son cada diz mds efectivos los es
fuerzos hacifa una educacién que €eseche la mera adquisicién -
€e conocimientos,sabemos que el aprendizaje y educacidn,sélo-
serd beneficicsa si es asimilada por ur espiritu libre.

Ia facultad del nifio pares expresarse a través del dibujo-
obedece a impulsos motores,al desarrollo e sus procesos menta—
les gue dan forma a las caracteristicas peculiares ée éstos,pe-
ro,sobretodd 1o que comstituye el crecimiento intelectual,crea-
dor y social,base de la integracidbn de su personalidad.

A1 efectuar estas reflexiones,he llegado z la considera —
cidn @e buscar los medios {d6necos vara mejorer el desarrollo ée
estas actividades,sensibiliizando a2 guienes las ejecutan sin co-
nocimiento de causa,utilizdndolas como"relleno” en wun dia de -

trabajo,llenando un tiempo sobrante para entretener al grupo -
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cuando no se ha planeado con hases cientificas y en forma -
organizada,ya que esto,provicia un espontaneismo indiscrimi
nado,ya que se cae en un "dejar hacer",sin la incorporacidén
de cierto grado de directividad,indisciplina y relajamiento
convirtiédndose esa expresién espontdnea del mifio,en un des~
control de grupo y en un desperdicip de la creatividad del-
pequefio ¥ de la inmenza necesidad de comunicacidn.

No se desconoce gue hay muchas determinzntes gue influ
yen en la forma como cada educadora desarrolla su trabajo en
este aspec%o,pero en nuestro caso,unicamente serian aspectos-
variantes mds no limitantes,el socioc—cultural del grudc con -
que se trabaja,la diferencia de recursos econdmicos gue exis—
ten a nivel de Jardin de Nifios,asi como las exigencias insti-
tucionales,la orientacidén e informacidn que la educadora ten-
ga al respecto,todo esto,consideramos vuede dar al traste com
los verdaderos valores educativos de la expresidn del nific a-
través del dibujo.Por lo tanto,el objetivo fundamenial de es-
—%ta investigacidn éocumental,es sugerir diferentes enfoaues -
gue en materia ée expresidén del nifio preescolar,que pudieron
ser recopilados y ouizds no desconocidos para ninguna maestra
pero gue le va a dar la oportunidad de enriguecer ¢ medificar
éxperiencias nasta lograr el anhelaco verfeccionamiento.

\ Esta futura reflexidén nos 1levard a ser autodidactas -

actualizando corocimientos y nos concientizard de ésta necesi

dad y medids idéneos para satisfacerla.

Zs innegzble gque teniendo en cuenta los aspectos ya sefialados-
estaremos favoreciendo el sentido varticipativo,del nifo,la -

confianza en si mismo,ayudando a su descentracién y autonomia,
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Considero,ademis,que es responsabilidad del Jardin de Niflos-
en general y de la educadora en pafticular,propiciar-estimnlos-
que lo lleven a exteriorizar sus emociones,ya que Si no existe—
esta ayuda,su-capacidad creadora se estanca y a veces desaparece

Ta tarea padagdgica que debemos tener en mente,es lo -
grar siempre un2 superaciém y evolucidén constante,sobre todo em-
lo que se refiere al dibujo,por esto,la educadora,en los prime =
ros graedos debe saber interpretar en un dibujo sus caracteristi-
casyoue determinan en un momento éado la etapa evolutiva ern gue-
estd el nifia,considerando que €stas,son el el resultado de las -
funciones mentales déel mifio que entran en juego para hacer posi-
ble esta expresiém,mc siendo posible guiar correctamente esta e-
volucién si se &esconocen los fundamentos de ésta .

En este caso,es abvio sefialar que no considerc haber elz
borado un tratado exhaustivo a través de los capitulos a desarro
1lar:En &1 primer capitulo menciono los Artecedentes Historicos -
éel dibujo,tomando como antecedentes avances,retrocesos y aporta-
ciones gue nos llevan a considerar esta expresién como de un alto
valor educativae
En el Segundo capitula,expanemos las Caracteristicas del desarro-
1lo Infantil gue nos ha permitido profundizar en la evolucién del
vensamiento ¥y la forma como el nifio va adguiriendo nociones y con-
ceptos gque son la base del conocimiento.

En el tercer capitulo detallamos la importancia de la Bxpresién -
Infantil del nifio preescolar a través del dibujo y en el cuarto -
capftulo anotamos lo referente a las diferentes aplicaciones del-
éibuja en esta etapa,esforzéndome en confromtar bibliografia,des-
tacar y sacar conclusiones de uno y otro autores investigados,a -

portando a la vez,sencillas experiencias personales,asi como as -
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Spectos llevados a la pridctica que nos llevan a una confron—
ién:Reconsiderar el nivel ée preparacidén i1dénso para efectuar
‘as actividades en forma correcta,la poca o mula creatividad -
stra puesta al servicio de los educandos,nzgdndoles toda opor
lidad de conacer nuevos materiales y ofrecerles un ambiente pro
sio v estimulante para que eXprssen con sensibilidad y belleza.
itdndolos a una monotonfa sin fin,si bisn ,es cisrto que algu-
s nifios,a vesar de esto,evolucionan normalmente en Sus expresio
;,atenidos a sus propios estimulos,o porque ven dibujar a sus -
rmanitos,pero otros,se estancan definitivamente sin lograr inte
arse con Tacilidad a este momento cre=ativo.
En este trabajo de Investizacidén Documental"El dibujo como
jio ée expresién en la etapa preescolar”nos auxiliamos con el a—-
vo Diddctico @el Laboratorio de Psicologia y Psicopedagozia" ~
{ como de Yerapeuta de Lenguaje,de Maduracién y de Problemas de—
rendizaje,que en una forma por demds gentil,noshicieron sugeren—
as y nos resolvieron dudas. ‘
Asf mismo,las C.Terapeutas de Estimalacidén Compensatoria—
e nos facilitaron el Programes Vigente,valioso auxiliar para el -
sarrollo de estos temas.
s Centros Bducativos correspondientes a la Zona 002,Sector 1t-al-
al estoy adscrita,donde tengo la valiosa oportunidad de convivir-
n nifios de edades entre cuatro y seis afios,motivo de este estu -
.0,
Es mi deseo que estos sencillos conceptos estimulen con-—
snientemente a quienes va dirigido,con el ynico afdn de ser porta
sra del deseo implicito a mejorar la calidad educativa en esta en-

zflanzae
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CAPITULO 1X._

LNTECEDENTES HISTORICOS DE LA ENSENANZA DEYL DIBUJO.

El dibujo como expresién grdfica humana,

Durante mucho tiempo,la humanidadé trasmitié sus ex-
periencias y conocimientos,unicamente por medio de la pala
bra hablada,pero conforme 21 hombre fué evolucionando,iéed
otros medios de comunicacién con sus semejantes y parz e -
1llo,se valid de simbolos,que al principio fuerom los ideo-
gramas,o sea,dibujos rudimentarios,a través ée los cuales-
exvresaron sus hechos m£s notzbles:Cacerfas,guerras,ins -~
trumentos de trabajo,etc.hidemds,no sélo fue su necesidad de
communicacién,sino,también su desarrollo immatw,lo gque hizo-
que éibujaran sobre la pared de cuevas que les servian como
kabitacidbn,trasmitiéndo su mensaje por medio de simbolas, -
gue fueron evolucionando hasta surgir la palabra escrita.

Gracias a2 esta invencidédn y al uso del dibujo en la ex-
presién gzrdfica,hoy podemos darnos una idea de como vivian—
misstros antepasados,.las Pinturas Rupestres en la Cueva de -
Altamira,en Espafia,en las Cavernas de Lexcous en Francia,son
los primeros antecedentes gque tenemos acerca del éibujo.(1)

Al respecto,existe una Sencilla historia acaecida en el Afio -
de 1879,en la Regién Cantdbrica Espaficla,la cual,se nos &4 a-
a2 conoce?r as5¥seeses; TOr0Ssa..:TOT0OS; coeee; TOTOS; eoeee; TOXos; ..
asy gritaba la pequefia Maria,hijz de Don Marcelino de Santue -
la mientras rebuscaba en el piso cubierto de polvo,a fin de -

descubrir indicios o materiales que le hicieran encontrar -

l.-Kéndez Amezcua Ignacio"Aux.iudiocvisuales para la enselan-
za"%Tomo 46-Cap.l.-Pag.271.
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pedazos de hueso y puntas de flecha comollos que habia admira-

€0 en exposiciones de Paris.imbos se encontraban éentro de la cue
va de Altamira,en sus propiedades y mientras Don Marcelino conti—
nuaba la bisqueda en el piso,la pequeiia Karfa,para no aburrirse -
11um1naba el techo de 1la cavernai.....; Toros; cce..; Toros; ....vol-
v16 a gritar la pequefla,puds seguia impresionada por aquellos a -
nimales desconocidos pero hermosaes y apacibles,.El padre,que con -
tinuaba en su Misqueda,prestd atemcidn a sus exclamaciones ¥ €ijo
«ss..3Has visto toros?......;Dénie estdn? no son mfs que sombras-
no debes asustarte.
"eeeoo; No tengo miedo papd4; pero al lado de la sombra hay un toro -
rojo.
Meeesse—Es 8610 12 luz........un efecto de 1a luz de la vela.
MeeeeeeiNOjeeneeee;NOG eeees;HO;eueee insistié 12 nifia.-7Eay muchos
toros y todos ellos coloreados.,

+Mira papd;.....estos son los cuernos ¥ las cuatro patas y
aqui el 0jOeececcss
Don Marcelino advirtid ahora el animal que la niZa tomaba por un -
toro,era un bisonte que agonizaba.Con su enorme 0jo emmarcaio por -
un amplio trazo megro,el bizonte los miraba fijamente,

Em 1895,cuatro nifics campesinos,entraron en la Gruta de
La Meuthe,descubriendo asf por primera vez,pinturas rupestres en -
suelo Francés.

No deja de ser admirable y curioso el hecho de que sean -
precisamente nifios los que primero han tenido contacto eon dfbujos
¥ pinturas que corresponden a la infancia de la humanidad ,t21 como-
Si se nas indicase que el niflo y el arte van de la mano y son inse-—
parables,Las primeros datos que se tienen acerca de 12 ensefianza del
é¢ibujao y sus métodos,se remontan al peridédo Neolitico con el Dr.Peri

cot,distinguido hombre de ciencia,catedrético,investigaior ¥ Prafe-
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sor de Arqueologia en la Universidad de Barcelona,Espaila,
En la Historia de la Educacidén ,la ensefianza del déibujo en su -
aspecto técnico de Programa,ha tenido cuatro épocas:
a).-Epoca Artistica.
b).~Epora Psicolégica.
¢).~Epoca Cientifico-pedagbgica.
d )»-Epoca Social.
a).-—EPOCA ARTISTICA(SIGLO XV1l)

Esta época sSe inicia cuando el hombre civilizado perfececiona-
el lenguaje y la escritura,cuando abandona el dibujo como lengua-
je erdfico y lo toma dnicamente como un arte.

En los comienzos de la Civilizacién Griega,los Esclavos y los
Artesanos dibujaban para la nobleza y ya en el Sigle XV,los hijos
de los Nobles recibian esta emseflanza.

Poco tiempo después,tenian los nifics que aprender a dibunjar-
antes que a escribir,dando esta técnmica como resultado,los gren -
des hombres que tanto Se acercaron a los cdnones de la perfeccion
artistica,constituyéndose en maestros y en sus talleres trasmitie
ron Sus conocimientos a sus aprendices,fue mds tarde,cuanda se es
tablecieron Bscuelas Profesionales ,existiéndo ya maestros iddneo
para corregir 1os trabajos-de los alumnos,

A fines del Sigla XV1ll,en que el gran Educador Juan Amés =
Comenio,pide que el dibujo vuelva a figurar en las materias de -~
Primera ensefianza y no 86lo en las artisticas,opind que el dibuja
habia sido mal aplicado y mal usaddg,ya que para €l,el dibuja de -
bifa ser el idioma universal,ya que parz interpretarlo,no se nece-
sitaba saber leer y escribir,un medio de expresidn que éa la posi-

bilidad de proyectar la personalidad,ideas,trasmitir imdgenes e -

completas,
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b) Epeca Psiceléglca.(Sigle IV1l- X1IX)
En esta épeca se abandema el cencepte artfstice para em—
trar em uma etapa de cardcter psicelégice:usar el didbu -
Je para educar la meneria wvisual.

Les psicéles de esta épeca epimam gqus el heabre-
antes de hablar,de temer um vecabularie fermade,de sscri-
bir,de leer,usa el dibuje ceme expresiémn y que me Puede -
haber vida imtelectual si me hay memeria.la mds impertan-
te es la memeria visual,siendée su educacién,el uUmice pre-
péaite de la édpeca.

Cambié la fimalidad del dibuje,pere su técmica -
ne varié.Esta éveca aperté selamente el cambie de cencep-
te puramente artistice del dibuje,sere la metedelecsia me-
se adanta a la psicelegia del nifie y ne preveca su inte -
rés acabande cen su espentdneidad,iniciativa y su persema
lidad,pués séle debe cepiar alge muy ajene a €1,ne evelu —
cienand e racienalmente su exsresidém grifica.

¢) Epeca Cientifice-Pedagégica (1900-1913)

Esta 4peca tema cems base las des épevas anterieres -
siende un estuéie cientifice-pedagsdgice que trata de bus-
car ume conexién cen la pedagozia del déibuje y per le tan-
te,interesarse en la educacidn intezral del niRe.

La imvpertancia de la épaca cientifice—pedzgézica-
en la que Se hacen estudies sebre el lenguaje grdfice in -
fantil y su erigen,en que se fijan las bases de su estudie
¥ adlicacién,estriba en las experienciss subsecuentes,en -
tre las principales tenemes:

la.-Celebracién sucesiva de congreses.

2a.-Establecimiente de Aseciacidn Internacienal de-
la ensefiamza del dibuje y de las Artes Pldsticas.,

3a.-Asegurar que la actividad grdfica del nife,empie-

za @ les cuatre aiies cen el garrapates segun lMm -
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ria lientesseri,e com el dibuje celular segin le planed Gregcrio*
Reuma,

42.-E) éibuje éebe ser uma materia auxiliar ée tedas las demds.

5a.-QJue el éibnjs tiene valer propie cemo nateriz misrce,

6a.~5u enseflanza &sbe ser eobligateriza.

Ta.-Que siendo w} arte y teniende unz accién psicelégica,sirva tam-
bién para la educacibn intelectual del nifie.

8z.-Que debe temer su pefagozia >ropia cen su metiz especial para la
ens=ianza generzl,

9a.-Que los maestires especiazles deben tener unz prevzracién espe -
cial.schre dibuje infantil.

10a.-Estas ideas sen suceptibles de réctificacién,meéificaci6n ¢ -

ratificacién pesterier.,

&) Eveca Social (1913-hastg nuestres dias)
Se siguen aprovschande las experiencias de la etapa anterier -
canalizande le psicelézgice y pedazédgice del dibuje,hacia la en-
Sefianza y usdndele tante er el medie escelar come fuera ée £1 -
coze medje de expresidén,
En esta épeca se realizan desde el V Cornzrese er Pa-
ris hasta el V11l realizaéde er =l misme lugar,
Las cenclusienes de estes cemgreses se puede decir gue som las -
que dan ferma a esta éveca em la cual se llega a decir que les _
les Pregramas amtiguos :se hacizn con criterie de agultes,sinm -
tener en cuenta intereses. y necesicdades éel rifie,cen la fimali-
dad fe hacer arte que Séle aprevechaban les "hien detades” censi
guiende de esta manera una fimalida¢ instructiva y ne educativa.
En les ultimes cengreses yz se medificarsn tetalmen-
te 2lgumes de les puntes anctades en la tercerz €peca,ahera se-
recenece gus lz expresién gréfica del nifie se puecée iriciar a -
partir éde los 2 e 3 afies y que l2 evolucién ce la expresiém o

grdfica se realiza espentdneamentse insdependientemente ée que -
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asista o no a la escusla,2l dibujo ya se le concede un alto -
valor como expresién y auxiliar de las demds materias,por lo-
tanto,se planea su ensefianza en forma mds racional y pedago -
gica.

CONGRESQS INTERNACIONALES DE DIBJJO.-

Fué en Francia déomnde mayor desarrollo tuve la ensefianza del di-
bujo y de donde surgieron las primeras orientaciones pedagdgi -
cas al respecto,pero a partir €el870 el movimiento en favor de-
la misma es por igual en casi todos los paises de Zuropa y se -
perfila vigorosamente,con uma amplitud mayor en Alemania y ZEsta-
dos Unidos de América.A raiz de la Bxposicién Internacionzl de -
1900,en Par{s,Prancia,los maestros de dibujo de ese pais,solici-
taron de todos sus colegas del mundo entero la Reunidén en Congre
so,para tratar los asuntos relacionados com esta ensefianza.(2")
PRIKER CONGRESO.-
Se realizé en Paris el lo.de Agoste al lo.de Septiembre de 1900~
estando presentes en £1 22 pafses,
México estuvo representado por el Sr.Ingeniero Manuel Francisco-
Alvarez y el Escultor Jesus Contreras.Una de las conclusiones a-
que se llegd fué:"Hacer el estudio del déibujo abligatorioc en to-
das las clases y en tcdos los érdenes de ensefianza”
iSe condend el uso de modelos grdficos,reclamando los elaborados—
relieve tanto en dibujo lineal y el de imitacién. |
Se voté por la adopeidn del Método oficial®Guillaume™ y se estu -
dié el Programa que debia seguirse en Jardines de Nifios y Haterna-
les,concluyéndose por estimular el"Dibujo Libre"
SEGUNDO CONGRESQ.-
Tuve lugar en Berna,en 1904,por México estuvo presente el Sr.Ma -
nuel F.Alvarez.En este Congreso destaca el MaestroEenezer Cock -

2)Pabregat Ernesto.-"El dibujo Infantil™ Aspecto Histdrico de la-

ensefianza del dibujo"Ferndndez Editores.-Pag.
72 .~-Cap.40.Pag.127.
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~ desde 1875 sobre la forma y el color gque los nifios em -
pleaban para representar la naturaleza, profurdiza.su inves-
tigacién.las conclusiones de este segundo econgreso son las-
sigiientes:

Encauzar la Metbdologfa del dibujo,emitiendo un -
voto undnime en cuanto el dibujo elemental tenga las siguien-
tes caracteristicas:

Evolutivo come Adaptacién.-Adaptar el didbujo al nifio y no el-
nifio al dibujo,adaptdndose a sus intereses y necesidades.
Realista™ como "Inspiracidn”,que el nifio se exprese en lo que -
le rodea e interesa.

General™ como "Aplicgeién" gque se aplique en todas las materias
Espontdneo" como ejecucién"que no se le pongan modelos,que =
sea espontdneo.

Estético como "Egucacién" se pide que su finalidad sea estética.

Kerchensteiner,psicélogo Alemén plantea el interds —
de que el maestro de dibujo,ademds de 1z cultura art{stica nece-
saria,icberd tener el acervo de conocimientos sobre psicologia -~
y pedagogia.

TERCER CONGRESO,.-

Cuatro afios después,se celebrd el tercer Congreso -
en la Ciudad de Londrés con asistencia de mfs de dos mil Delega~
d0s representantes de 38 naciones del mundo México estuvo repre-
sentado por el Sr.Don Federico Mariscal,ademds del Ing.Manuel -

Pco. .Alvarez que ya habfa asistido a los Congresos anteriores,

Entre las conclusiones de este,destacan las siguien-
tes:
A.-Se recomendd @1 dibujo a colores,parecidos al matural.
B.-El uso del pincel y el ejercicio de la inventiva" se -
recomend$ que los maestros de dibujo tuvieran la prepa

racién académica necesaria.Quedé como muestra de esta -

época,quedan obras gue demuestran 1a necesidad ée colocar-
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el dibujo dentro de las necesidades propias del nifo.

CUARTO CONGRESO.-

El cuarto Congreso Internacional de Dibujo se efectud en-
Alemania en el afio de 1912 con asistencia de mis de dosmil doscien-
tos delegados.En este Congreso, ya de una manera mds clara,se fijé
12 intervencidn de la psicologfa en la enseflanza del dibujo,hay -
d0s estudios presentados por los profesores: )O Seining,sobre el -
tema "E1l dibujo como lenguaje" y el del Profesor Eleneazer Coock -
"Bl desarrollo del dibujo desde los primeros movimientos"fue tal -

la importancia de este tema que hasta funcioné una sesidn especial-

dedicada a8l estudio psicolégico del dibujo infantil.
Ademds ,las ponencias presentadas fueron:"La escritura co-
mo medio de educacidn artistica"la coordinacién del didbujo en el -

traba jo Manual”.
QUINTO CONGRESO .-

El quinto Congreso fué en 1925,en Pari{s,.En este Congreso se consi-
dero el valor intermacional del dibujo como lengua universal y se-
pidié igualmente una me jor preparacién pedagbgica para los maestros
de la materia.

En este congreso,se olvidaron &e las conclusiones psi-
colégicas a las que se habfa llegado en anteriores congresos y el-
¢ibujo se enfoca Unicamente a las Artes decorativas aplicadas a Ha

industria.

SEXTO CONGRESO .-

E1l sexto Congreso se efectud en Praga,en 1938,con asistencia de

,140 Delegados,la temética pedagbégica fue su tema central,asi

mismo,se pidid que el dibujo se relacionara con los traba jos ma

nuales.Es entonces cuando el Profr.Suizo Berger,define que hay

dos clases de dibujoz

Bl dibujo impresionista.-reproduce mds o menos

fielmente lo que se ve.
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€8s modele matural,si el medele es ur ebjete,um paisaje,unr ami -

mal,

Dibuje de eepia,euamde es tomade de um medele,un emnzdre.El di -
buje expresiemista es algo que Se imvemta Sim ecomsiderzr mede -
le algume.Al respecte,el Prefr, Viemés Reth @iee que me debe e~
bligarse al wifie a reproduecir ez el papel um medele(impresiéx)-
es mejer dejarle expresar alge mmeve y de esta manera,el mifie -
dibuja com libertad,eon alegria,es 2ecir,ya se eemsideraba la -
Psieelogia y la Pedagosgia.

SEPTIMO CONGRESQ,.-

El séptime Cemgrese tuve lugar em Bruselas,em ageste de 1335 -

con motive de la gram expesiciém Intermaciomal Belga,cexcurriém

go a £1 eiemte veirtitrés Delegades Oficiales de treinta macie-

res y ecerca de quimientos eomgresistas.

Las eazclusiemes m4s importamtes de ecardcter vedagégico del Cenm-

grese fuerex las siguiemtes:

a).~-BEs mecesarie desarrellar el dibuje de expresién libre y el-
de expresién dirigida,desie la emtraia a la escuzla.

t).~-Es mecesarie basar el desenvelvimiente de la persemalidad -
infantil en el domimie del d@ibuijs dée ebservaciém y expre -
5idx espentimea sebre uma preparaciém raciemal que exeluya-
Yas teerfas fantdsticas y deformadas,

¢).~Se comcedié un alte valer a la emseciiamza del dibuje y se -
veté por el primeipio de eomstituirleTcome la base de la -

educacién artistiea™.

OCTAYO COKGRESQ.-
Bl ectave Comgrese se eelebré em Parfs em 1937 y fue ergami-
gzade cem motive de la Bxpesiciém del Arte y la Téemiez,que -
se celebré em esta ciuvdad el misme afie,se reurierez 600 Com-
gresistas de 22 paises,presentados per 60 Delegzdes efieia =
les,estanée come y come Delegadie Qficial per Méxice,Vietor -
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¥ia.Reyes,

Las eomclusioenss de &3te Yltimo congreso fueron las siguientes:
2).-La seccibn alemana asent$ lo siguiente™sl verdadero fin de—
la enseflanza del dibujo es desenvolver las facultades crea~
doras del nido,por 1o que no se verd esta ensefianza desde —~

el punto de vista de la téenica solamente.
b).-Los dibujos libres de los nifios muestran procedimientos

que no corresponden a la manera de ver de los adultos y que
le son opusstos.

¢).-Es indisvensable gque todo educador,sepa intervretar los di-
bujos infantiles desde el punto de vista vsicoldbgico a fin -
de comnrandjer su visidn particular,

d).-Se reiterc la necesidad de una preparacién pedagdgica de 2os
maestros de dibujo.

REANUDACICN DE IL0S CONGRESOS INTERNACICNALES .-

En Bristol,Inglaterra,en el verano de 1951 y bajo el patrocinmio-
de la U¥¥SCO,se reunieron Delegados de todo el mundo para discu-
tir acerca de "Ias artes pldsticas y la ensefianza del ditujo erp-
general",

En la primera semana,cada Delegado descritié los métodos em—
pleados en su pais,las dos semanas siguientes fueron empleadas -
para discutir acerca de los mejores informes nacicnales y de mé-
todos emplsados en busca del mejor en la ensefianza del dibujo.

El £in propuesto por la UNESCO,fue:"Bstudiar la teoria ¥ la
realizacidn de las artes pldsticas y el dibujo tal cual se reali-
za con los alumnos,tomando en consideracidn la situacidn particu—
lar de cada pais,estudiar los medios mediante los cuales la ense-
fianza de estas artes,pueden contrituir a2l enriquecimiento cultu -
ral nacicnal,facilitar y animar la educacidén artistica en los es-
tados miembros y promover a este fin la cooperacién internacional.

E1l valor de esta asamblez depen&ia del valor de sus miem -
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bros y todos ellos concordaron en muchos puntosjtales como:ila -
formacién ée los meestros y sobre los medics para aplicar un co
rrecte método de ensefianza aprendizaje respecto al dibujo.

Al fin de esta asamblea,los congresistas propusieron -
a la UNESC0,la fundacibn de una organizacidén internacional parz
la educacién por el arte,asi coumo el intercambio de maestros,a-
lumnos,dibtujos,a la vez,la creacidén de exposiciores internzcio-
nales de dibujo infantil.Posteriormente a esta asamblea,vino la
publicacién de un volumen"El arte y la educacidén”publicacién de
la UNESCO,en donde se resumen todos 10s conceptos expuestos en-
esta =2sambleza,

Ningune asamblea,demostrd a la evidencia la importan -
ciz ée 1z educacidén artistica,ni siquiera el valor del dibujo -
como un medic mds de expresién y comunicacién del nifio,

Resumiendo los resultados cue pa> . la pedagogia del di
bpujo se obtuviseron en los anteriores congresos,presentamos el -

siguiente cuazéro,de la evolucién de los métodos diddcticos:

1878 - 1909 Cuzdriculas
Liétodo de 1la copiz Kétodos impresos
DIEUJO Cuadernos de dibujo
¥PRESIONISTA 1909 - 1930
Kétodo del dibujo natu- Fleres
ral. Ob jetos usuales
Naturaleza
DIEUJO 1935
IIPRESIONISTA Método del dibujo Ditujo libre
de imaginacién Tuevas técnicas

Esta breve resefiz nhistérica,por la cual ha pasado la ense -
fianza del dibujo en su aspecto evolutivo,nos da a conocer -
las diversas tendencias y métodos existentes,convirtiendose

de un medio del arte,en un factor educativo.
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TA ENSENANZA DEL DIBUJO EN MEXICO.-
A).— En la Epoca Precolombina.

Sirviéndose los aztecas,del dibujo y la pintura comc umi-
cos medios de expresién grdfica,es comprensible la importancia
que éieron a estas artes,en su deseo de fijar para la posteri-
dad su historia interna como externa.

"Tstos indios,ademds de dibujar y pintar sus cosas memo-
rables y en especial,la genealogiz de sus Sefiores ¥y familjas-
principales y cosas notables acaecidas en su tiempo,por medio
de caracteres y figuras y contaban con personas que retenian -
vy sabian contar,interpretar y relatar lo que ahi se decia &2 -
través de estos dibujos.(3)

U+tilizaban colores llamativos,dice Clavijero"tanto en sus
dibujos como en sus pinturas,los obtenian de maderes,vlantas -
hojas y flores y hasta de animales y cuando querian cambiar -
de color y de tono,utilizaban la lenguz para limpiar su pincel

A la llegadz de Don Hermsndo Cortés 2 tierras mexicanas—.
Buschmann,asegura gue koctezuma tenia mil pintores y dibujantes
cada uno de ellos tenia unz comisién muy especial,uncs trataban
de los anales,poniendo en orden hechos acontecidos anualmente -
otros tenian a su cuidado dibujos y pinturas, etc,.No todos los-
l?s pintores eran pintores-dibujantes,sinc que los habia buenos
para copiar al natural especizlmente péjaros,animales,érboles,;
flores y otras cosas semejantes que se acostumbraba pintar en -
las habitaciones de los reyes y sefiores.

Segin Clavijero"Los hijos en general,aprendian los ofi -
cios de sus padres y seguian sus profesiones,de esta forma se -
perpetuaban las artes del dibujo y la pintura entre las tami -
lias,en esvecial,a los nobles,para el dibujo de sus jeroglifi -
cos,casi siempre con fines utilitarios.

3)Pabregat Ernesto.-"El dibujo Infantil"Capitulo V.Pag.85.Pag.127.
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EPUCA COLONIAL.-

b).-En el periédo colomnial.
Formada la nueva nacidén por la mezcla de los conquistado-
res vy de 1os conquistados,conformendo los primeros una na
cién en todo el esplendor de su arte,ya gque existian cole
gios destinados a cultivarlas,tales como:El colegio de -
Santiago,de Letrdn y de otros mas para enriguecer la inte
ligencia de los naturales.Entre los religiosos dedicados-
a 1a instruccién de los indigenas,se distinguié el virtuo
so Prey Fedro de Gante,considerado el primer alfabetizz -
Gor de inérica ¥y a la vez,quien enseifié a los indios lo re
ferente a dibujo y pintura,aungue ellos ya manejaban los-
colores vegetales y sabian reprocucir dibujos tales como-
aves,enimales,frutas,verduras,pero se les dificultaban -
las figuras humanas,encontrando aun vestigios de este ar-
te ¥ en el cual nos muestran figuras feas y no identifica
bles.
FPray Pedro de Gante abrié las puertas del arte al indio-
nexicano.

¢).~La ensefianza del dibujo en zdxico desde la fundacidbn de-
la Academia de San Carlos.
n el afio de 1763,une gran cantidad de maestros de dibujo
y pintura en méxico,concibieron el proyecto de fundar una
academia,a semejanza de las gque existian en Espafia en es-
tz época y establecieron la antigua y RBeal Academia de -
San Carlos,con prerrogativa de decicarla unicemente a la -
ensefianzae del dibujo y pintura.
Por largo tiempo lz ensefianza de de esta materia se impar-
+i6 en 1as aulas de lz Academiaz de Bellas Artes de San Car
los,ensefianza que siempre estuvo orientada hacia la carre-

ra de pintor,escultor,arquitecto,ete,.
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Posteriormente,la academia didé su ensefianza gratuita y no se 1li-
mité unicamsnte al dibujo,pués empled otros medios vara vivifi -
car la industria nacional.

Se reunian unicamente jévenes,confundiéndose las clases -
sociales,colores y razas,ésto did pie para gue se solicitase una
Academia de Nobles Artes,Argquitectura,Pintura y Zsculturz,esta «
se abrié el 4 de noviembre de 1771.Vino como Director Don into -

’

nio Gonzdlez Teldzquez y camo maestros de didbujo Don Andres igui
»rz,con las guerras de indevendencia y con el periddo de nuestra
primera repdblica,la Academiz ds San Carlos decayd profundamente
en el periddo de Don Valentin Gémez Farias.

Un decreto de Santa Ana,dd una nueva organizacidén a laz -
escuela de arte,dudrez disolvié la junta Dirsctiva,laximiliano -
dié +odo su avoyo y proteccidn al arte.

Despuds de las luchas de independencia en 18334al crear-
se 1la Direccién Gezneral de Instruccién Pdblica,se abrieron escue-
las gratuitas en donde se incluyeron la enseflanza del dibujo,bajo
la “srma de ejercicios geométricos.

Cuando =z madizdos del 3iglo pasado el presidente Santa-
Awa faculté la ensefanza del dibujo en base a lz copia de modelos
litogrdficos o grabaios,métcdo anticuado y4 en ese eunionces.

Zn 18467,durante 21 gobierno de Don Benito Judrez,ex -
¢luye en los planes de enssflenza,el estudio del dibujo,unicamen-
te se le d4 entrada dajo lz forma de dibujo lineal,siguiehdo tam-
bién los métodos eurcpeos.

En 1880,se organiza la pedagogia mexicana con un con-
tenido y un proceso metodoldgico influido nor el movimiento reno
vador iniciado en Buropa y extendido en Norteamérica.Este movi -
miento daba capital importancia al dibujo,al grado de hacer gque -
Se considerase como"materia obligatoria”.

Bn la Ley de Instruccidn pdblica de 3 de junio de =

1896,se fij6 como obligatorio el dibujo,en donde la influencia -

94605
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de los métodos Europeos es notorio.

Se hace necesario citar la labor pro ensefanza del Dibujo-
realizada en ¥éxico por Marnuel Francisco Alvarez,Ingeniero y Ar -
quitecto que por varios afios fue Director de la Escuela Nacional-
de Artes y Oficios.Habiendo asistido como delegado de México a -
los cuatro primeros @ongresos Imternacionales para la ensefianza -
del dibujo,publicé varios folletes en los que expuso Sus expe -
riencias en 10s mismos,ademés,procurd que los métodos franceses -
"Guillaume" y"Pillet" fuesen adoptados para la ensefanza del @i -
bujo en méxico,

El Ticenciado Don Justo Sierra,Subsecretario de Educa —
cién Publica acogib esas observaciones Yy al efecto,se empezaron -
a dar clases de dibujo conforme este método.

En 1922 Ta Direccidnm de dibujo,comisiond al pintor Adol
fo Best Mangard para establecer un sistema totalmente nuevo de di
bujo"que permitiese comprender y desarrollar las maravillosas do_
tes nacionales para las artes"

Este sistema aplicado por Best,fue adoptado por todas-
las escuelas del Distrito Federal y de algunbs estados,con el nom
bre de™dibujo mexicano"

La implantacidn de nuevos procesos de trabajo en las -
escuelas,contribuyé a que se abandonase este método,pués la escue
la activa pedfa dibujos expresivos y no decorativos.

Con motivo de la reforma al articulo 3o0.Constitucio _
mal,vinieron los ensayos de la escuela llamada Socialista del Tra
bajo,figuando en estos,los ejercicios de libre expresién para de -
sarrollar temas sociales del medio escolar ,nacional e internacia

nal ,temas que estaban muy lejos de la vida infantil.

El Profesor Victor Marfa Reyes,Delegado al 8o.Congreso-
Internacional del dibujo,se preocupd POr encauzar pOr nuevas viasS——

0. derroteros la ensefianza del dibujo en nuestro pais,para esto, -
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se traté en los congresos anteriores,la necesidad de tener-
"aulas acogedoras" aptas a la enseflanza del dibujo,debido -
e la 2/a.Guerra ¥undial,les congresos debieron de suspender
se,al finalizar ésta,se formé la organizacién de las Nacio-
nes Unidaa para la educacidn,la ciencia y la cultura( UNESCO

Ta UNESCO,en el afio de 1949,reunié en la Ciudad de-
Bristol,Inglaterra a 20 especialistas,maestros de arte para
tratar 10 relacionado con "las artes pldsticas" y la ense -
flanza en general.

En este seminario que duré varias semanas,se trata -
ron de ver 1os métodos utilizados en cada pafs,discutiéndose
hasta encontrar el mds adecuado teniendo en cuenta la natu -
raleze de la educacidén artfstieca y el,lugar gue debe ocupar—
el arte de la enseflanza general.

Ta enseflanza del dibujo en méxico,partiendo de la -
dpoca colonial,da comienzo com Fray Pedro de Gante,quien se-
preocupd por crear la primera escuela de Artes y oficios de-
108 naturasles del pafs,en donde se enseflaba pintura y escul-
tura.Con Pray Pedro de Gante se inicia la era del floreci -
miento de las artes mexicanas en sus diversas formas.

Segin Pabregat"los indios ya sabian de dibujo y -
pintura,empleadban excelentes colores vegetales,sabfan repro-
ducir en sus dibujos aves,animales,drboles,verduras y cosas-
seme jantes que dibujaban en las casas de los seres,pero en -
cuanto al dibujo de personas humenas,las hacian tan feas,co-
mo los cuerpos de sus dioses.

En el afic de 1763,los maestros de dibujo y pintu~
ra gue habia en méxico y a inicietiva del personaje Antonio-—
Gerdnimo Gil comcibieron la idea de fundar una academia,como
las que existien en Espafia,al ver entre 1os indios sus alum
nos grandes aptitudes para la iniciacidn del dibujo y pinmtu-
ra,comunicé su proyecto a Pernando José Mangino,quien infor-
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mé 2l Virrey Mayorga,dando entonces su aprobacién parz la a-
probacién de la Academia de San Carlos.

En esta época,en la Academia ,solamente se impartia -
el dibujo a jévemes,

En 1768,se establecidé la Escuela de Grabado donde se-
ensefiaba el dibujp,que fue la base parz el establecimiento -
de la Academia de Nobles Artes,en donde también se ensefiaba-
el didbujo.

Fue en 1773 cuando las escuelas mencionadas vinieron-

a fundirse en una sola,en la Academia de San Carlos.

A mediados del siglo pasado,los jesuitas en sus cole-
gios incluyeron el dibujo como materia de ensefianza,pero mas
bien,se limitaba a copias de modelos europeos,litografias,por
lo tanto,el método fue de copia,método ya de por si anticua -
do en aguel entonces.

En 1867,el dibujo no figuras en los planes &e ensefian-
za,pero si se le considera en la Escuela de Artes y Oficios -
c6mo la forma de dibujo lineal,siguiendo métodos Europeos en-
su enseflanza.

En 1800,8e organizan los sistemas educativos siguién-
do los planes suropeos,en donde el dibujo se le daba la mixima
importancia,haciéndola materia obligatoria,

En México,se seguia utilizando el sistema de la ense
fHanza del dibujo geométrico como se hacia en Europa y Norteamé
rica,pero en el afio de 1904,cuando se inagurs la escuelaNo.l+-
en donde el Profesor Clemente L.Beltrdn expresaba®El nuevo sis
temz de ensefianza consiste en que el maestro debe ejustarse e-
con su ensefianza a las necesidades del'alﬁmno,es decir,se nece
gita por parte del maestro um conocimiento psiqitico del sujeto
que recibe la ensefianza pars que &sta sea educativa y respete -

las leyes naturales del desenvolvimiento en el educando.



27 [

viendo estas ideas,nos damos cuenta de la fuerza que tuvieron—
las innovaciones europeas,pero llegando a tener grandes erro -
res,uno de los cuales era querer que el nifio hiciera juicios -
analiticos,comprendiendo que nadie puede aprender 10 que no en-
tiende.

Durante el periédo revolucionario,los pedagogos no hi -
cieron nada en beneficio de la ensefianza del dibujo,no es hasta
el afio de 1921,cuando el Sr.José Vasconcelos,al frente de la U-
niversidad Nacional,da un lugar especial a las artes pldsticas-
Un afio después,la Direccidén de dibujo,comisiona al pintor mexi-
cano Adolfo Mangard,a establecer un sistema especial en la ense
Hanza cel dibujo,este sistema de dibujo,llamado Sistema Best™ -
pens6 llevarlo a la enseflanza,con la oportunidad que le brinda-
ba el lic.Vasconcelos,logrando gue se adaptara con el nombre de
"pibujo Mexicano"en 1923,publica un libro titutacdo"mdtodo de di
bujo,tradicibn,resurgimiento y evolucién del arte mexivano®.

Pero este método no tenfa una sola base pedagbgica que -
hiciera de su ensefianzz un medio de aprendizaje efectivo,por -
lo que desaparece con el nuevo cambio de Jefe en 1la Direccion -
de dibujo,utilizandose unicamente con fines ornamentales.

Con el cambio de este sistema,surgieron ideas nuevas,se-

cred la Escuela Activa y toma como base “recomocer como funda -
mento del dibujo la expresién espontdnea del nifio ,aplicada a -
las otras actividadss,y avlicaba como regla,una de las conclu -
siones sacadas del 2o0.Conmgreso del dibujo que decia:
"B1 dibujo debe ser en la ensefianza evolutivo,realista,general-
espontdneo y estético.Este método que tenfa en otros paises mds
de 20 afios de avlicarse,llegaba a nosotros en una escuela nueva
su adaptacién fué fdeil y sencilla en la enseilanza del dibujo.

En estos afios las escuelas de dibujoc habian demostrado -

que el nifio mexicano tenfa capacidad para reacciomar frente a -
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a2 la naturaleza,esto hace que surja el dibujo Ilustrativo o de-

libre expresidén y su fundamento fue:"Cultivar el sentimiento es-
tético del nifio",este sistema fue considerado bueno,sélo gue vre
sentaba 21 inconverierte de dar mayor imporiancia a las aptitu -
des artisticas que a sus intereses y necesidades.

En esta misma época,en Néxico,el profesor Victor i.Reyes-
hace valiosas aportaciones 2 la enselanza del dibujo,descubre -
que existe una pedagogia para el mismo y que €sta debe tener ba-
ses psicoldgicas especiales enfocadas a los nifios mexicanos,auxi
liado en este aspecto.-por el Instituto Mexicano de psicologia, -
gquienes tienen un mismo propédsito:

Hacer evolucionar lz expresidn del nifo.
Desenveolver en el nido la facultad dz observacidn para llegar a -
lz expresién.
ZCucar los sentimientos estéticos del nifo,etc..
Como podemos observar a través de esta breve resefia -

istdérica acerca de lz enseXanza aprendizaje del dibujo,las ten-
tativas,retrocesos y avances detectadas,nos vresentan puntos wvul
nerebles,precisamente por la falta de un conocimiento profundo -
de X2 conductz infantil en las sucesivas stapas de su desarrollo
asi como ¢l escaso interés por atender sus necesidades ¥y la fal-
tz de respeto a su individualidad,lo cuzl nos lleva a2 la con —
frontacidn &e hacer uma clara exdosicidn de este aspecto en ca-
pitulos posteriores,para fundamentar en forma cientifica el te -
mz2 yz enunciado.Ya gue conociendoel proceso evolutivo del nifio -
estaremos en capacidad de saber en que momento pasee la madurez-
especifica para exrresarse en una forma flufda sin presiones de~
ninguna especie,si tomamos en cuenta que su mundo tan diferente-
del mundo adulto,cubre las necesidades de busqueda del"yo" y de-
su autoafirmacidn,aspectos fundamentales para la expresién crea

dora que puede manifestarse a través del dibujo.
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ARACTERISTICAS DEL DESARROLLO INFPANTIL.
ETAPA DPREESCOLAR.

El periddo del desarrollo infantil comprerndido de -
los cuatro a los seis afios{etapa preeesscolar)es una época de
muchos cambios,de nuevas adquisiciones que no siempre siguen
una linea recta de crecimiento gradual,progresivo y definiti
vo,por el contrario,el crecimiento sigue un ritmo de avances
y retrocesos,de progresos y regresiones,de 2ltibajos,etc,. -

Pusée suceder,por ejemplo,gue un nifo z2lczrce dre -
cosmente unz habilidad respecto a determinada conducta,dero-
s0lo para perderla a una eda? mds avanzada,0 por el contra -
»io a unz determinadz edad puede hallarse muy atrasado res -
pecta a la rnorma usuzal y guizds de golpe,Cesempelflarse perfec
tumente.En esta edad,la gama de variaciones individuales es-
muy amplizjes quizds en este peridédo en el que 1¢s ritmos de
crecimiento se hacen mis svidentes,cada nifio de edad prees -
colar es una indivridualidad criginal,

E1 crecimienta es un proceso de naturaleza continua-

aungue no regular,cue implica 21 mismo tiempo aumento ée vo -
lumen y peso,2si como wyna diferenciacién cadza vez mayor de -
las estructuras y funciones del organismo.
k Zada nific tiene una forma particular de crecer,sin -
embargo,el crecimiento en sus asvectos fundamentales presenta
determinaios caracteristicas generales gue se comunica 2 to -~
dos los nifios.

Si bien ,en 1z et2p2 preescolar,el crecimiento mo -
es tan acelerado como en la primers infancia,se observa un -
proceso de transformacidén activa tanto en peso como en estatu
ra,np siendo éste irndependiente del desarrollo psicomoter que
ocurre simultdneamente -
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Es comprensible que en este proceso de crecimiento -
¥ é€esarrollo,va implicito el aspecto madurativo,enfatizan-
do los cambios progresivos en la organizacidn del indivi -
€Uuo,.

Ia madurez es un proceso evolutivo de crecimiento y-

g@esarrollo bioldgico gue incluye también la conducta y gue
va constituyendo los pelédafios que sSe van ganando enm esSe ca ..
mino continuo de crecimientoj;gue de modo permanente lleva-
a2l individuo hacia la meta dmica de su plenitud.Esta madu-
rez revresenta siempre una nocidn relativa;se es maduro pa
ra algo ¥ en funcién ée 2lgo(4)
Segin Gessell,lz maduracidn son los cambios de forma,tama -
flo,funcidn o estructura,que tienen por objeto adecuar al in
§ividuo a las sucesivas etapas de la viéa por las gue va pa
sando,

Ta maduracidm es un procesoc que Se inicia con la con-

cencidn ¥ termina con la muerte.
EVOIUCION= = = = = = - = = = = — IRVOTOCION.

CONCZPCION = = =« = = = - - - - - MJERTE.
Durante gran parte de la vida,ésta se resliza ganando en %a
mafio,funcidn,estructura y a2 este proceso se le 1llama "Evolu
cién" .En las etapas finales ée 12 vida,el individuo,conti -
nua adaptdndose a2 ellas;vero perdiendo tamafio,funciones,etc
a este aspecto se le denomina™Involucién”.imbos procesos,se
aceleran,mientras m4ds cerca estan de los extremos de la vi-
é&a,por ejemplo:Durante solamente nueve meses ée gestacidn -
la vida que se inicia con la unidn ée dos células germina -~
les,que Se especializar y estructuran en sistemas,llegan a-
formar un nifio maduro,que puede vivir fuera éel claustro ma
terne con todas las potencialidades del ser humano.la madu-
racién esta delimitada y éeterminada por dos factores: —

{4)Programa de Estim.Comp? ﬁ;g-?i—gg Gr
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%a herenciz ¥y el medio ambiente,la primera,es una dote psico-
bioldégica que cada individuo posee al venir al mundo,el medio-
ambiente,es de tan relevante importancia,que basta pensar en -
los efectos diferenciales que posee un nifio de zona suburbana-
a otro de un medio rural.

En el aspecto madurativo,es fundamental,la ac.
cidn del medio ambiente arriba seflalado,este constituye el a -
prendizaje que permitird al individuo adaptarse a situaciones-

presentes y futuras en relacién a sus capacidades.

CUADRO SINOPTICO.

- e e = e ws m w w =

E Desarrolle Cambios funda-
v mentales de - oo 4ores que BHerencia
funciones. g
los producen. como de -
Cambios de es-
0 TraatdTa teminante.,
¢ H.A.cOomo =
L condicio -
nante.
U
c Creeimiento Cambios de tama-Pactores que Herencia
fio. 1o determina Medio Am
1 Cambios de volu biente.
men.
0
u’l
Adapteeidw a situa- Accidn del medio
ciones diversas. como determinante.
Aplicacidén de las -
experiencias a la -
Aprendizaje: solucién de nuevas-Pactares Y

situaciones.
Hepreneia como con

Adquisicién de mue- dicionador.

vas formas de con -
ducta o rectifica -
cién de las ya ad -
quiridas.
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Al hablar de "Aprendizaje"en esta etapa preescolar, — =
hablamos de"Procesos kadurativos de desarrollo®no de conocimie-
ntos en si,por lo gue las conductas observadas,son la base pa -
ra la orgenizacidn de la estimulacion adecuada al logro de ©b -
jetivos,asi c6émo a la satisfaccidn de necesidades e intereses -
infantiles.

B] conociriento del nifio organizado en Areas y Niveles-
de HMaduraci6n,es lz base que nos permite una cortinuidad e in -
teraccién en el proceso educativo,yz que la maduracion,podemes—
considerarlo como un proeceso psicofisico,cue se realiza paso a-
va2so en ordenada sucesibn y le permite al nific nuevas y cada ¥-
vez mds adecuadas tormas &e conducta,la adquisicidén de nuevos -

conocirientos y la mejor utilizacién de sus capacidades.

Tira fundzmentar este proceso madurativo del nifio,se ha-
ce necesario subdividir éste en "Areas"con la doble tinalidad -
Gz comprexnder mejor la interacecidén de lo: elementos que forman-
este complejo mecanismo,garantizando de esta forma que se tomen
en cuents er torma equilibrada todas las tracetas del mismo.

Sabemos gue el hombre actda como um todo,que ante cual -
cuier impulso.responfe como una unidad y gue en la accién deri-
veda de cualquier impulso interno,en mayor O menor grado,inter-
vienen todas sus potencialidades.Sin embargo,para comprender -
esta accién,se hace necesario hacer um estudio por dreas,esfe -
ras,campos,términos usados como sindrimos por diferentes auto -
res. — Esta clasiticacidn de funciones es algo ditiecil de rea -
lizar,que las diversas corrientes psicobiolégicas y los distin-
tos investigadores no han plogrado pomerse de acuerdo.

Buscando un criterio gue fuese funcional para las distin-
tas edades o épocas de la vida en todos los campos de accibn,se-
adopté un esquemz de funciones que corresponde a"cualquier hecho

de econducta”
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Todo hecho de conducta,requiere primero una informacién,la-
captdcién del estimulo o impulso que promueve la accidn.Esta in-
formacidn precisa ser recomocida e interpretada a través de una-
serie de funciones mentales que elaboran el pensamiento y gene -
ran sentimientos y emociones,cuya manifestacidén externa se rea -
liza en forma de conducta verbal o motora.

En estas condiciones,podemos Sefialar tres tivos de funcio -

-De informacidn.
-De elaboracién.
. -Efeetoras,

Ta informzcidn recibida,llega siempre por conducto ie las viag -
sensoriales,una vez que el estimuloc ha sido captado dor 108 re -
ceptores =svecificos.la percepcidn 2s la interoretacidn conscien
te Gz esa informacidn que llega a los analizadores corticales pa
r2 Ser discriminada,analigzada,integradajesta informacidn zenera-
v alimenta to2as las funcionss mentalss,tales como:andlisis y -
.s¥ntesis, juicio ¥ razonamiento,generalizacién,abstraccidn,etc.,—
favoreciendo la intszracidn de las nociones de psrsona,tiempd y-
espacio,aspectos fundamsntales en el desarrollo de la personzli-
dad,por otra varie,se puele asegurar que en la integracidn y evo
Tucidn de estas zocionss,guedando implicitos 1los drocesos ya se=
flalados gue dan origen al paso del pensamisnto preldgico al 16 -
gico,del concrsto 2l abstracto,del sincrético al analitico-sinté
tico,del =sgocéntrico al objetivo,estimulan todos los actos gue -
rigen la vifa del nilio en la etapa vreescolar,ya que la unidn de
dstos con los conocimientos y el manejo de la informacidn,propi-
cian su adaptacidén a la sociedad ds la que forman.parte.-

As? el esgueme gque marca las £reas a estimular en forma equi-

librada,ya que las tres presentan intima relacidén,son las siguien
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FUNCIOQORNE S

! l

INFORMACION | | ELABORACIOX. f_EFEcmo'RAs '
! 1 ]
| AREA DE AREA
| arEL cogNOSCITIVA | LENGUAZE | XOTORA
\—'SENSOFERCEE_@_@__: .

_'memrrss MENTALES

tENDCIONES ‘

[ AREAZ EWMOCIONAL |
SOCIAL. (5)

Respecto al sefialamiemto de los logros imheremtes a ia-
evolucidém de estas éreas-a través de las éiferemtes etapas,mo =
es Tdcil seguir uma estricta secuencia,ya que si biem todas las
funciomes,esferas,campes antes sefialadas,estdn sujetas a um pre
ceso simultdneo de evolucidbm,tambidn es eierto que leo estdn a -
las caracteristicas de la misma:svelocidad,amplitud y dirececidm—
este hace que mo todos los procesos de desarrolle Se inicien em
la misma fecha,mi Sigam el misme ritme,este es,tiemer periddos—
@& aceleracifm y desaceleracidn gque a veces alterma cor atros -

procesos,ejempla de ella,son los comstantes cambiocs de imtere -

6) ; |

Peinado Altable José Paidologia.-Tercera Parte.-Vi -

Psicologia Infantil. sién Andlitice de la infancisa,
Pdgina 345.Pdginas 491.
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— ses que sucesivamente van marcando el predominio de uno—
7 otro proceso evolutivo sobre los demds,asf como tampoco tie -
nen la misma amplitud y unos terminan o alcanzan Su meta,cuando

otros inician o estdn en su apogeo.

ARTA AFPSCTIVO SOCIAL.-

%1 pific desds su concepcidn hasta la edad adulta,es un ser in-
dividualizadc,destinado a crecer ¥ desarrollarse fisicamente e in
telectualments,afectiva y socialmente.la adecuada evolucidn de la
afsctividad es dz trascendental imoorianciz,ya que influyes no sb-
lc en la personalidad y caracier postarior,sino ademds en el dssa
rrollo y evolucidn de la inteligencia

A medida que el nifio crece y va madurando fisica y psicoldgi-
camente,su receptividad afectiva va siendo mds discrimirada y com
vleja.Durante ssta segunda infancia,se va logrando un dominio de-
1as emociones y Se expresa con mds claridad los sentimientos,de -
pendiendo de las zctitudes que adopten las personas que le rodean
frente a Sus acciones.Su conducta ses matiza de sentimiento pasiti-
vos,negativos o0 ambivalentes.la aprobacién y estimacidn de quie £
nes le rodean,le nace ssr esvontdneo,sin embargo, todavia presenta-
1ahilidad en su coniucta,pasa de la a1egr1a al encjo,de una acti -
tud de participacidn v colaboracién a una actitud de no gquerer ha-
cer nada.

Dada la importancia 2el proceso de desarrollo en esta drea -
es una necesidad fundamental,que se contemplen como bass para la -
nlanaac16n de une estiimulacidén acorde a las exigencias,necesidades
N4 caracteristicas especificas del niiio preescolar,ya gue 21 esti -
mular su desarrollc en todas las dreas,logra comprender el rensa-—
je de que vpensar,sentir,expresar,se tornan esenciales en su exis -

4encia,favoreciendo su sentimiento de seguridad,capacidad ¥y sen -
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timientos de seguridad y poder,experimenta sentimientos de in-
dependencia tan necesarios en su autoafirmacién.

Los aspectos que se contemplan en estas dreas,propician en el-
nifio uma adaptacién espontdnea en su medio social,desempefiand o~
el papel que le corresponde dentro del contexto en que se desen-

vuelve,

ASPECTO:Identidad.

Esta se inicia con la posibilidad que tiene el nifio de -
ejercitar sus propias funciones corporales a través de los érga-
nos de los sentidos,la motricidad,el lenguaje,percibiéndose a sf
mi'smo como persona independiente,con un nombre,sentimientos pro-
pios,posibilidades de acecién y cor uma ubicacién definmida dentro-
del hogar,escuela y comunidad.,

AJTOROKIA.-

La autonomia es el factor sobresaliente y de constante-
evolucién en el nifio preescolar,trata de ldgrarla mediante el con-
trol de las funciones corporales,las propias acciones y la capa -
cidad de explorar y de manifestar preferencias,evolucionando de -
un estado de dependencia a otro de independencia o autonomia que-
le permite bastzrse a sf mismo.

SOCIALIZACION.-

E1 proceso de ajuste o modificacién en este aspecto-
se favorece a través de la interaccién que el educando tiene con -
sus compafieros y maestros,favoreciendo la continua convivencia,la~
oportunidad de participar y colaborar,darle la seguridad de ser -

querido y aceptado,lo cual le dard un sentido ée pertenencia,al -
grupo.
~ AREA COGNOSCITIVA., -

En donde encontramos comportamientos gue se refieren a los proce -

808 mentales 0 intelectuales de los educandos.
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La actividad ecognoscitiva estd constituida por procesos
activos,todos se manifiestan 2l pensar y es dificil separar u-
nos de otros por intervenir en forma arménica en cualquier ae-
tividad psiquica.lLa ausencia o0 alteracidn de uno,repercute en-
los otros,y2 que la mente actua como una unidad.

ASPECTO:

SENSOPERCEPCIONES.-

Entendemos por "sensopvercepcion”™ el proceso de recep-
cién,discriminacidn y reconocimiento dée cualquier estimulo.la-
percepcién se realiza a través de un doble proceso:la identi -
ficacidén y la diferenciacién.

La primera nos lleva a la accidn de reconocer 1los obje
tos mismos y la segunda nos auxilia en la accidén de distinguir
un objeto de otro.Dado que percibimos en forma conjunta distin
tas series de estimulos,podemos reconocerlos gracias a este do
ble proceso.

Existen sensopercepciones visuales,auditivas,tdctil
gustativa y olfativas.

Par su forma de recepcidn,estas se clasifican como sigue:

Bxtraceptoras(trasmitiias vor estimulos exteriores)

Intraceptoras(trasmiten sensaciones relativas al propio cuesrpo
sensibilidad visceral de estémago,pulmdn,intesti
nosete.)

Pfopioceptoras.-(Organos sensoriales de musculos,tendomes y ar
ticulaciones que descargan estimulos mecdnicos -
de movimiento,tensidn,peso,etc, y los receptores
del equilibrio.

FUNCIONES MENTALkS SUPERIORES.
Este asvecto,se refiere a umna serie de procesos -

internos,elaborados con la participacidén de todo si equipo psi-
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cobiolégico,se inician estos procesos con las™sensoper-

cepciones" mismas y se van elaborando e integrando en opera -
ciones mds complejas hasta llegar a 1os llamados"procesos cog
noscitivos"cuya maduracién es el pensamiento 1ldgico.
Atencién.-Es el resultado de un esfuerzo déel organismo para -
captar y adaptarse a situaciones nuevas.

Ia atencidén evoluciona de pasiva(como es al principio-
de 1a vida)pasa por la atencién tendencial(primeros afios)la -~
satisfaccién de las tendencias innatas,son el motor principal
llega hasta la atencioén del esfuerzo,que es el producto de la
educacién de la actividad graduada para que pueda desarro -
llarse normalmente.

MENORIA.-Es el almacenamiento de experienciess efectuadas y la
posibilidad de actualizarlas en funcién de nuevos estimulos -

Podemos considerar dos aspectos,respecto &2 la memo -
ria:Memoria reciente,que es la que aumenta afio trds afio duran
te los primeros afios de vida,esta es fundamental para el apre
dizaje escolar.

Memoria a largo plazo o mediata(evocacidén) dard
al nifio 1a posibilidad de uma organizacién del tiempo aplica~
ble 2 situaciones de su vida cotidiana,en generzl a la adqui-
sicién de una adecuada nocioén temporal.
ANALISIS—-SINTESIS.-JUICIO-RAZONAMIENTO,

Esta secuencia es el iroceso gue le ve & permi -
tir al nifio 1legar & establecer conceptos 16gicos y abstrac-
tos que facilitardn su aprendizaje y su adaptacién al medio,
El1 proceso se inmicia con la funcién de “Anflisis-sintesis"es-
decir,la posibilidad de descomponer las partes de un todo y -
volverlas & unir en una operacidn légica inversa para volver-
e integrar ese todo.Pero éste proceso requiere de um" juieio—
razonsmiento®,gue como comsecuencia,lo llevard a la posibili-
dad de establecer un concepto gue puede ser de tipo concreto -
funcional o abstracto,iependiendo de la etapa madurativa del -
nifia.
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imaginacién constructiva,permite al ﬁiﬁo fluidez de asocia-
cibnes e ideas,asi como tener tambidn una visidén original,sen-
sible,favoreciendo su creatividad.iqui cabe sefialar la enorme-
importancia de la integracién de las nociones de personma,tiem—
po ¥y espacic,no tan Solo en esta €rea,sino en todas y cada una
de las ya expuestas,por Srden de importancia,expondriamos lo si
signientes

A.-Nocién de persoma(6)

Es imprescindible que el nific vaya tomando conciencia de lc que-
es y de su calidad como persoma y como ser humano,desde sus pri-
meros tamteos que a través del movimiento y el contacto,le permt
tenr distinguir su cuerpo ée 1o que mo lo es.Durante los dos prime
ros afios de vida el mifio delimita su propio cuerpo de los obje -
tossesta delimitacidén se realiza por etapas siguiendo la conoci-
da ley de desarrolla préximo-distal y céfalo-caudal.(6)
Es decir,partiendo de la postura fetal desde la que es imposible
mantener en tensidm nminguna parte del cuerpo,el tomo muscular ma
dura poco a poco,capacitando progresivamente al nifio a sostener-
la cabeza,hombros,brazos,manos,a rastrear y voltearse,gatear,po~
merse ée pie y finalmente 2 amdar,respondiendo este proceso a la
maduracidém del tono muscular y a la progresiva corticalizacién -
del cerebro.De los cinmco a 1os siete afios,tiene Iugar la progre—
siva integracidn del cuerpo dirigida hacia la representacién y -
conciencia del propio cuerpo com la posibilidad de trasposieién-
die si mismo a -1os ésm4s campos sensoriales,visual y tdetil prim-
civpalmente.Conforme se afirma la toma de conciemcia de las dis -
tintas partes del cuerpa,mejora la disponibilidad global como ux
conjunto organizado que lo llevard a proyectar grdfica y pldsti-
mente el conocimiento que de €1 se tiene.

(6) Antdén Monkserrat — "La Psicomotricidad en el preescolar”

Esquema Corporal. Pdgira 17-30.-Pagsl4l.
Edit.TAIA.Iibros Cuadernos de Padagogia.
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B.-Bocidn d@e espacio.-

vVivimos irtegrados en un espacio en el que nos desplazamos.

Los objetos y personas que nos rodean y con 1os gque nos re-

laciopamos,también estdn ubicados en ese espacio tridimen —

sional .Parte importante de la evolucién es adquirir cada -

vez con mayor amplitud y precisién,la mocién de ese espacio

en que nos desenvolvemos,empezanéo por el mds préximo que -

determinan nuestras acciones motoras,hasta llegar a aguel -

espacio que no vemos,pero en el que se efectdan fendmenos —
¥ hechos relacicnados con la vida y con el conocimiento hu -
mano.

El movimiento,el tacto y la vista son las vias -
principales para la percepcidn y adquisicién de la "nocidnm -
espacial®.

Se hace necesario,en relacidén a este nocién,estable
cer el sentido de posicibn,direccionz’idad y distancia,la -
relacién que guarda el propio cuerpo a este respecto y su -

trascendencia y repercusiones de las acciones en el espacio.

C.-Nocién ée tiempo.-

Todo conocimiento se realiza en el espacioc y en el
tiempo,manifestdndose como percepciones intimamente unidas,Pie
get mos dice gue ambas nociones se construyen paulatinamente -
e impliean la elaboracién de un sistema de relaciones.

la vida se realiza en el tiempo,tcdo hecho de con-
ducte consume un momento de tiempo y ceda momento vivido deja -~
wna huella en las personas.la evolucién en si,es el resultaédo -
de esas huellas o experiencizs que dejan en el individuo todos-
los momentos vividos.

No es posible integrarse eficazmente a la vida de-

una sociedad si no hay una clara®nociém™ ée la duracidn y suce-
giénm de los hechos de la vida en funcidén del tiempo vivido.

Por 1o que consideramos imprescindible para la in-
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tegridad de la persona,para gue el ndcleo de la personali -

dad no se desintegre o desorganice,que el nifio esté ubicado
convenientemente en estos aspectos.
ASPECTO:ILENGUAJE.,

Este representa la manifestacidn humana por excelen-
cia,es a la vez,una funcién y un aprendizajejuna funcidn,par
que tcdo ser humano habla y el lenguaje constituye un instru
mento para el aprendizaje,porque el nifio debe asimilar pro -
gresivamente el sistema simbdélico de su lengua 2 través del-
contacto con las personas.

Considerando gue el Ser humano inicia su desarrollo-
21 respecto,al nacer,con el llanto expresa sus necesidades -
y el reclamo de ser atendido,progresivamente va ampliando su
repertorio de conductas expresivas e irssnsiblemante va pa -
sando de ese lenguaje preverbal a un rudimentarioc y elemen -
tal lenguaje oral,que continda su evolucidn durante los pri-
mercs afios,alcanzando su maduréz funcional entre los cinco -
vy siete aflos.(7)

El educando,al adquirir el dominio del habla desa -
rrolla su vensamiento,esto es previo a todos los aprendiza -
jessel acceso a los conocimientos,podrd ser entonces,activo-
inteligente y critico.Pero para llegar a esto,se hace necesza
rio proporcionarle la posibilidad de incrementar su lenguaje
mediante una estimulacién linguistica adecuada,que le permi-
tir4d conversar y comentar con verdadera autonomia,mane jar un
lenguaje cada vez mds explicito y estructurado para expresar
la informacién que desea trasmitir.

Bs obvio insistir,que esa madurez funcional cuyoc -
clarc significado es la posibilidad de"hablar correctamente™

es tarea bdsica de la educacidén,del ambiente y de la estimula
cién acorde.

7)F.de Menegazzo Lidie y Otras..."El Jeriin de Infantes de Hoy"
Libreria del Colegio.Cap.X.-
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Los mecanismos de la comprensidn,se establecen simultdnea -
mente,haciendo que el nifio capte el contenido de 1la lengua ha~
blada,esta comprensién se incrementa rdpidamente y se asocia a
gestos y situaciones vividas,precede siempre a la expresidén o-
ral.Consideramos que la expresién arriba mencionadajes una se—
cuencia de la comprensitn a lo que se dice,ya que el nifio an -
tes de utilizar diversas palabras,que comprenda lo que oye,ha -
ciéndose necesario incrementar la aptitud para esta comprensiodn
ya que mediante esa expresidn oral,el nific manifiesta sus emocio
nes,deseo0s,opiniones,enriqueciendo a través de esto su lenguaje.-
AREA PSICOMOTRIZ.
ASPECTOS:
COORDINACION MOTRIZ:
COORDINACION MOTRIZ GRUESA.
DINANICA GENERAL.
COORDINACION PERCEPTIVO MOTRIZ.
COORDINACION MOTRIZ FIRA.
La coordinacién motriz esta condicionada por la mielimizaeidn(-
substancia aislante de apariencia viscosa y blanca que recubre-
los alargamientos de las células nerviosas,ya que €1 mifio al -
nacer,lleva las células s0lo en germen y a medida que el tiem -~
po transcurre,se va reproduciendo la expansién ecelular,por esti
mulos funcionmales apropiados.

La actividad de la célula originariz es la oue produce-
esta capa,de tal formz,que la aparicién de la mielina en un cen-
tro nervioso,es evidente que la actividad de esta,es un hecho.

Salvo en el sistema simpdtico,todos los cilindros e jes~
estdn rodeados de mieline,la cual no se forma inmeéiatamente al-
rededor del cilindro eje,hastz que la vaina de mielina se ha for
mado,l1o8 cilindros ejes"no pueden desempefiar su papel de trasmi—
sores de energia.Desde el cuarto mes de vida intrauterina,puede

observarse las primeras sefiales de mielinizacién y habrd que es
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perar mds o menos hasta la segunda infancia(entre cinco y seis-
afios )para verlos alcanzar su completo desarrollo.

Lo anteriormente expuesto nos puede dar una idea del -
porque el desenvolvimiento motor del nifio preescolar,en ocasio
nes permanezca retrasado respecto a su desenvolvimiento inte -
gral,ya que el comportamiento humano se edifica sobre una base
motora,las primeras reacciones al respecto,son el comienzo de -
un largo proceso de aprendizaje,desde las simples reacciones =
exploratorias caracteristicas de la primera infancia,en donde —
el desarrollo motor y psiquico son paralelos,ya que no se puede-
establecer donde comienza uno y donde termina el otro.

A través de los primeros"actos motores"(exploracién) -
el nifio adquiere informacidén acerca de si mismo y del mundo que-
le rodea.

Durante los dos o tres primeros afios de la vida,se de-—
sarrollan todas las formas bdsicas del movimiento,evoluciondndo
paulatinamente por la sucesiva integracién de los factores:pre-
cisién,rapidez y fuerza muscular que determinardn posteriormen-
te la habilidad moctriz en todas las conductas.

Considerando el estrecho paralelismo entre el desarro-

110 motor,asi como el de las funciones psiquicas,es vital afir -

mar y perfeccionarlas en forma arménica y establecer una unidad-
con las asociaciones en tiempo y espacio,que le permitiran adap—
tarse a nuevas situaciones del medio ambiente,en una manifesta -

cién de seguridad en si mismo,

La habilidad motriz del nifio se manifestard en el con-
trol muscular adquirido,tanto de sus movimientos gruesos como fi-
nos,presentdndose asimismo,un mayor dominio de la actividad corpa
ral y ahorro de movimientos.

Con base en el proceso madurativo y con fines diddc-
c08,sin perder de vista que el ser humano es"un todo indivisible-

subdividiremos el 4rea motorz en dos aspectos:Coordinacién gruesa-
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y coordinacion motriz fima.
DINAMICA GENERAL.—

Este aspecto se refiere a la utilizacién arménica-
de las partes del cuerpo en reposo O movimiento en cualquier-
posicidn,por medio de una coordinacién estdtica o dindmica e-
guilidbrada,lo que llega a traducirce en precisién,rapidéz y -
fuerzé muscular adecuada al realizar al realizar movimientos-
voluntarios.

Para el logro de la madureszen este aspecto,pode-
mas hacer la siguiente divisién:

A) .-Control de grandes segmentos.
B) .-Control postural.

Er el primero,estan contempladas las "partes grue-
sas"del cuerpo,todas ellas,unidas por articulaciones que le per
mtirdn la ejecucién de movimientos simultdneos,alternados y di-
sociados,utilizando movimientos bdsicos en la realizacidn de -
conductas motrices de base,asi como la imitacién de patrones de
movimientos cada vez mds complejos.

a).—Movimientos bdsiicos:flexibn,extension,torsibn -

~extensién y rotacién.

b) .-Posiciones bdsicas:Acostado,sentado,parado,hin-

cadoy suspendido.

¢) .~-Actividades bdsicas comokGatear,marchar,correr-

arrastrar,saltar,brincar,subir,bajar y trepar.
Durante la realizacidén de posturas y desplazamientos va impli-
cito el equilibrio que es la base de toda coordinacién dindmi-

ca general.

El eontrol pastural,es la percepcién global de todo el cuerpo-
¥ las partes que lc forman,asi como la posibilidad-
de ejercer uma accién controlada del propio cuerpo-

en movimiento 0 en reposo,manteniendo el equilibrio
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COORDINACION. PERCEPTIVO-MOTRIZ.

Par medio de esta coordinacidén,se logrard adecuar-
los movimientos del cuerpo a la informacidén proporciomada -
por laos sentidos,esto requiere der
a).-Posibilidades de coordinacién y adaptacién del movimien-
t0 a las circunstancias y al mundo exterior que se tradu
ce en adaptacidn al ritmo,el esfuerzo,la velocidad y el-
espacio.

Para su estimulaciébn,se logra dividir enm tres grupos:

a).-Ubicacidén temporo-espacial.

b) .~Percepcién auditivowmotora.

¢).-Percepcidén viso-motora.

La ubicacién temporo-espacial pretende que el mifio-
utiliee su"espacio fisicov™dessplazdndose hacia diferentes -
coordenadas,tomando en cuenta su ubicacidbén y la de los obje
tos que le rodean.

La percepcidn auditiva.-permite al mifio escuchar es
timulos sonoros y discriminar sus caracteristicas propias de
imtensidad,tono y timbre,vara reproducirlas con su propic -
cuerpo.

La percepcién viso-motora.-corresponde a la coordi-
nacidén del movimiento con la vista y par medio de ella,el -
nifio adquiere patromes de movimientos precisos que le permi

tiran adecuar sus acciones a 10s estimulos visuales.
\

LATERALIDAD.- Es la conciencia que tieme el indivi-
duo de percibir su cuerpo como dos unidades simétricas y la-
posibtilidad de proyectarlo hacia el exterior,descubriendc el
sentido de orientacidn y direccidén,siendo €1 su punto de re_
ferewencia.

La dominacidn matural(diestra—simiestra)estd de -
terminada por la constitucidn neuro-anatomo-fisiolégica del

arganismo.Es decir,poseemos €03 Remisferios cerebrales éon-
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de umo de ellos determina que un lado sea predominante sobre-
el otro,habilidad gque el nifio desarrollard paulatinamente sin
necesidad de ninguna presidn.

COORDINACION MOTRIZ FINA.-

ksta coordinacidn,es la encargada del control de seg-
mentos que requieren de uma perfecta armonia de juegos muscu-
lares en reposo ¥y en movimiento,asi como la adquisicién de pa
trones de movimiento cada vez mds precisos,hasta lograr el de
sarrollo de aptitudes motoras disociadas y automatizadas gque-
le permitirdn la utilizacidén consciente y voluntaria de lds -
mismas.la estimulacién adecuada de esta 4rea,se traduce en in:
dependencia progresiva de 10s grupos musculares y el control-
preciso de los movimientos.Todo 1o anterior se logra por la -
relacidén estrecha que se guarda con las sensopercepciones vi-
suales,estereogndsticas y kinestésicas gue van a retroalimen-
tar las actividades motrices,asi como definir perfectamente -
1z domiracidn de la mano,inicidndose asi el proceso de la ex-
presibn grdfica.

La coordinacién motriz fina,considera dos aspectos -
bdsicos gue son:la dindmica merual y la coordinacidn percepti
vo motriz,

Lz dindmjca manual,exige la participacidén de las dos
manos en la ejecucidn correcta de un movimiento coordinado,ya-
sea simultdneo o de coordinacién disimétrica para 1o que es ne
cesario lograr una plena disociacidén del movimiento.

Coordinacién perceptivo motriz,por medio de la cual,se
logra adecuar 1los movimientos del cuerpoc a la informacién propo
rcionada por 1os sentidos,esto requiere de:

-Posibilidades de coordinacidén y adaptacidn del movimiento a las
circunstancias y el mundo exterior que se traduce en adapta -
cidén al ritmo,esfuerzo,a la velocidad y al espacio.

~Uma participacidén consciente y volumtaria del individuo por me-
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8io de movimientos pensados,precisos y controlados y para su -
estimulacién ge divide:

a).-Ubicacién Temporo-espacial.

b).-Percepcién Auditivo-motora.

C).~Percepcién Viso-motora.
Ia ubicacién temporoespacial pretende que el nifie utilice su -
espacioc fisico désplazdndose o desplazando objetos hacia dife-
rentes coordenadas bdsicas tomando en cuenta la ubicacién en -
relacién a si mismo ¥y en relacidn a los objetos,asi misma 250~
ciard 12 distancia al tiempo de la actividad.
Ta percercidn auditivomotora,permite al nifio escuchar estimu -
1las sonoros y discriminar sus caracteristicas propias de inten
sidaé,tono,timbre para producir ¥y reproducir con su cuerpo di-
versas actividades e interpretarlas.
Ia percepcidén visomotora correspande a la coordinacidén del mo-
movimiento conm la vista y por medio de ella,el nifio adquiere -
patrones de movimientos precisos que 1le permitirdn adecuar sus
acciones a laos estimulos visuales.Dado que el dominio de la ex
presién grdfica es posible y devende mds que nada,de la culmi -
nacidén de ciertas adguisiciones,en primer lugar motrices y,pes-
teriormente,psicomoirices y/o. simbdlicas en las que interviene—
el cuerpo,bien dc manera global,bien en forma segmentada(la ma-
no),es til ayuéar al nifio a adquirir estos mecanismos especi -
ficos trabajando con el cuerpo y con objetos,para llegar a la —
concientizacidn del mismo,no olvidando la evolucidn madurativa-
darle al nifio oportunidades de vivenciar e interiorizar de uma-
manera global(con todo el cuervo),después,especificamente con -
1a mano,l0s trazos necesarios para aue exista flidez en sus mo-

vimientos,el nific al expresar susS emocciones,empieza a garaba -
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tear sir cefiirse a minguna pauta,por el placer de la descar--
ga motora y grdfica y)posteriormente,por la necesidad de plas
mar las nuevas a2dquisiciones gue va efectuando a nivel viven-
cizl y de descubrimiento de objetos,por ello,y antes de lle -
varlo a dibujar algo concreto,dedbe permitirsele expresar 1li -
rremente, garabatear todo el tiempo gue desee ¥y en g¢istintos -
materiales(papel,pizarra,tierra,etc),a diferencia del perié -
40 sensoriomotriz,en el gque todo 1o que el nific realizaba se-
centraba en su cderpo ¥ sus propias acciones a un nivel pura-
mente perceptivo y motriz,enfrenta ahora la dificultad de re-
construir en el plano éel pensamisnto ¥y por medio de la repre
sentacién,lo ya adquirido en el plano de las acciomes.

ES imprescindible considerar el estrecho paralelismo -

que existe entre las funciones motrices y osicuicas,las cua -

=

es depemos afirmar y perfeccionar per~anente y adecuadamente
dentro del Jardin de Nifios,por medio de una estimumlacién coms
tante,va que esto,va a permitir al educendc una mayor integra
cidr 2 =u propia realidad,intsgrdndose a su grup0 CORO un Ser
social,seguro de si mismo,capaz de incorporar el movimiento -

como una forma més e exvresidn total,es decir,funcional,ex -

vyresiva y creadora.

COMG PERCIEE EL KUNDO EL NInQ PREESCOLAR

OOHO_PIENSA ET FINO Y Li REPRESENTACION QUE TIENE DEL LUNDO.-

(8) Lz capaciféed &e pensar con 1ldgica(es decir,siq contra-
diccionss entre la realidad inmterior y exterior),segin Pia -
get,no es congénita,es la coronacién éel desarrollo psicuico-
gue comienza en la infancia y termina en la adultez.El nifio -
entre los 5 a 6 afios,se caracteriza por eaptar totalidades,el
(8) De Amato Casiro Laura......Centros de Interés Renovados"

Eéit.Kapeluzz.

De la Percepcién Sincrétice a =~
la sintesis inteligente.Pag 5I-
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- munde que le redea,el andlisis de las preguatas que ha-
ce,dc les";per qué?tar frecueates emtre les 4 a 7 afisz,na3 re-
vela un #25ce d2 eomscer la causa y la fimalidad d€e las escas-
que 5619 a 41 izteresam em ux memeato dads y que 2simila a su-
actividai prepia.

Com o1 fin de texmer um pamsrama gemeral del aabiemte -
gue eircuxda al wmifie,Se hace ascesaris recerdar las ievestiza-
clienes &e Piaget,las suales woes ham permitiide eemocer la sve -

lucifz €21 pexsamieats § gsead va adquirieads las asciemes da-
conzeptes qize estdx ex la dase dé2l comscinisuta,dec la realidag
exterier,

Tomande come base 1as apartaciemes de la psiceidzfa e-
valutiva y auxilfawdennsa &° la psicnlogia de la forwa 2 de la -
Gestalt,que iaterpreta les proessaoa d2 la nercepeida y que coxz—
sidera que el enfagque gexdtice al pouastrar profusriamemte em las
proecesos del pemsamieanto,permite 2smpremder la particular forma-
gque tisune el nifla de"percidir™ e "laterpretar™ la r2alidai ex —
dorie se desenvualve 21 uifie,

En #4r2iw29 sgoneralzs,la mayorfa de les diverses auteres
iwmvastigad9s,cousideran ol pzosamieats come 21 resuliade dée vaa -
coastruecidn qus se realiza 23 el curse dzl dssarrsllo gexftics -
paz 2fs2ety “z2nte 127 »prapias dssarralle esmo 42 Sus vivemeias y ex
perieuqias ex su izterrelasida goa 2l modie,es decir,ecmsidera gque

1 pemsaaniente”mo eg 2lgs dade™ 31ias que sSe va estructurawvéa pre -
rresivaseaty y 8 soslorawar por sucasivas azrupacionzs de esquemas-
meataled,forzadas par el contaets cam o1 muzda =xteriar que le 1le
varda pavlatinesents al pewsamients l4mica,

En la primesra edapa,que va del 2acimiente 2 lo3 dos afjes-
apreximagamente,la »rahzasidx de la realidad exterier e hace ex -
elusivamente par la aetividad semseris-—wmatriz del =milla sabre les -

ebjetes.Su foraa de"pereidbir y eomecer el mumde™ comsiste em tecar
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apretar,selpear,eteétera ,tode le que estf 21 aleamce d2 sSus -

s2nes,ne existidado diferemeciacidx emtre dste y las eb jetos que-
le refeaxm,preiomimamde agui la ixteligemeia prictiea e ceme epi~
m2 Pinget™la irteligexeiz semserie-metriz®,

A1 térmime del periédo semsoriemetriz,mparece uea fumeiém-
fexdamertzl para 1z evelucién de la expresiéx infantil y que se
ka desigm=aie etapa del pemsamiente simbélice ¢ semiéfice,cue com
siste em poder represemtar alge{um sigmificade eualquiera)edje-
te,acentecinients,esquema comceptual eteétera,per:meiie de um -~
sismificante diferexciade y que séle sirve para esa representa -
eida,

Esta capacidad represextativa se mamifiesta em diferemtes~
expresienes de su eamducta que impliea la evecaeién de um ebje—
te.Tales cemduetas estdn sustemtadas per estructuras del pemsa-
zicmtd que se vam cemstruyemde paulatimamente e imcorperamie a -
¢+=r28 wfa compleizs para expresarse ex fermas mfs elaberadas de
canoninjiexte,

Podcmes distinguir claramente cems expresiemcs de esta ea
paciéad rTevpresextativa la imitaeci€n em a2usexeia de ux medele,es-
fzeix,en gecir,diferida,

Bl iueze ziad8lice o 3uege de Ticcifm,em el cuzl el nifie repre -

azmta napzles que satisfacen sus mecezaidades afectivas o irtelee

L2 s2uvr:nifa srdfiea,la imager mental ¥y el leaguzjs gue le permi
ten uz ieterzambis ¥ comumiescién eortfmza con les geads,as! ce-
ne la nes3ibilidad &e recemstruir sus accienes pasadas ¥ amtieil -
par su3 accieres fururas.Estas muevas acciewes y nesibilidades -
permiitcexn 2 mifie Iir seeizlizaré: las micmas .

Ew suea,lz funcién simbhdlica e semidtica mameja as{ des
clases do iast=uzcmtes:
A).-Laz sfmtalas,jue sem metivedes,que represextam alguma sema -

janza een sus sigmificades,sem sigees imdividuales eladerz »
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€0s por el mismo nifio,ya que se refiere a recuerdos y a ex-
periencias intimas y persomales.
Los signos,a diferencia de los simbolos som altamente sociali -
zad0os ¥ no individuales;estdn compuestos de significantes arbi-
trarios en el sentido de que no existe ninguna relacidém com el-
significado y son estableeidos coavencionalmente sezfm la socie
dad y la cultura.Una de las formas como se manifiestan los sim-
bolos es a traveés del dibujo,por medio del cual,el nifio intenta
imitar la realidad a partir de una imagen mental formada vpor o
que sabe del objeto hasta poder representar 10 gue ve del mismo
esto es,incorporando progresivamente aspectos objetivos de la -~
realidad,esta expresibn grdfica puede llegar a comsiderarse co-
mo una forma de retroalimentar la fumeida simbdlica.

Posteriormente,avarece la etapa del pensamiento intuiti-

vo,ésteadn no es lbgico a causa de faltarle ciertas condicic -
nes,entre ellas,cierta reversibilidad.
Segin Piaget,existen en esta etapa dos formas de pensamiemto -
gque corresponden al egocentrismo y a la intuicidn.
El pensamiento ezocéntrico deriva de la incapacidad del educan~
€0 para salir de su provioc punto de vista y colocarse enm el de -
los demds,el estar centrado en sf mismo,por no discriminar emtre
el yo ¥ el no yo,a que no Se percibe a si mismo como sujeto se -
parado y distinto de los objetos,ello le impide asimilar e imcor
porar su pemsamiento a la realidad exterior ex forma objetiva ¥
lo lleva a atribuir a las cosas,cualidades gue resulta=m de su -~
particular forma de sentir y ver,coxfumdiénda asf 1la reslidad-
que le rodea.Esta comfusidm entre el yo y el mo yo{mumdo imter-
20 y extermo)es lo que determima el realismo imfantil,es decir -
el realismo del pensamiento del nifio,por el cual eree que tado a-
quello em 1o que piemsa,existe.Es decir,el nifio asimila la reali-
dad de acuerdo a sus propios imtereses y ellos son expresidm de -

lo real,gracias al empleo de fmagemes elaboradas por'el yolejem:
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imagina que el sol o la luna siguen sus pasos en el momento-
gue camina,0 que el suefio mo se diferencia de la realidad.

Igualmente,derivado del egocentrismo,Son las carac-
teristicas del pensamiento en esta etapa:El animismo y el -
artificialismo.

- El animisma Infantil consiste en atribuir movimien-
t0,voluntad e intencién{ vida)a las cosas inanimadas.El mon
tar una escoba como si fuera un caballa,el darle drdenes a
un juguete y a otras acciones las cuales vemos realizar a-
diario,se deben a ese cardcter de ese pensamiento,

Bl Artificialismo Infantil,podemos defimirlo come -
1a creencia infantil de que todas las cosas existen,inclu -
sc,el universo mismo,han sido fabricados por el hombre.

Todas las caracteristicas del pensamiento infantil -
ya sefialadas,se manifiestan en forma e juego(el interes -
fundamental y prioritario del nifo preescolar) a través del
juego simbélico,que es la mdxima expresidén éel pensamiento-
egocéntrico,el mifio"hace como que” utiliza substitutos de -

1la realidad ,simbolos,todos estos,de caracter individual -~
que a2 menudo,son comprendidos sélo por é1,ya que al jugar a-
las mufiecas,alas visitas,el nifio rehace la vida que estd a -
su alrededor,pero reviviendo sus placeres y sus conflictos.

Este predominio. del simbolo con sentido findividual-
es muy marcado hasta los 4 afios,se alude como lz etapa sim—
bélica,dado que en ella comienza 2 desarrollarse la capaci -
dad de representarse mentalmente los objetos.

De 10s 4 a los 6 sfios,periédo de la educacién prees-
colar,va éesarrolldndose una forma de pensamiento mds adapta
do a la realidad,que el de la etapas anterior,su capacidad de
represéntacidn de los objetos cada vez es mayor,Sin embargo-

el mific puede representarse la realidad,tener una imagen men
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+tal del objeto,solo y tal cual se le presenta este en su con-—

figuracidén percevtiva.du pensamiento es aun preldgico,ya que—

no alcanza a establecer determinadas relaciones,asi por ejem—

plo,a un nifio en edad preescolar se le muesira uma coleccidn~

de objetos alineados a 1o largo de una extensidn dada y des -~

pués se aproximan O Se alejan unos de otros 1os elementos que

la constituyen,cree que dsta ha variadojigualmernts,si se le -
pide gue haga una coleceidn igual a ia presentada,tierne solo -
en cuenta la extensidén acuvada y no el mimero de elementos jue
contiene,es decir,evalda la cantidad vor el espacio ocuvpado -
sin establecer relaciones de correspondencia entre czea WMo de
los objetos presentados y los que debe golocar para igualarla—
todo esto ocurre,porgue su™intuicidénestd dominada vor la for-
ma en gque la realidad exterior se presenta en cada ¢aso 2 su -
percepcidn,.

PERCEPCION SINCRETICA DEL PREESCOLAR.-

Ie percepcidén del nific se caracteriza en esta etapa —
por su "sincretismo”,es decir,capta om forma global,por totali-
dades confusas,pasro para €1 tienen un significadosesta primera-
percepcidm Ilena de inexactitudes se va perfeccionando en la me
dida que =2plica el andlisis a esas totalidades y descubre sus -
elementos y relaciones,es decir,la percepcidén se hace analitica -
y luego sintética ¥y totalizadora(9).

Por ejemplo:al recibir unz menzana,el nifio ve en ella algo para—
comer,rsaliza luego el andlisis;por medio de la observacidén dis-
tingue forma,uolor,tamaﬁo,gusto,perfume,comfara,clasifica,es de—
cir,establece relacionss,ubica(zs una frutajla distingue de otras
frutas,ietermina vara que sirve,donde se compra,cuando se produ—

ce,etc,ante la percepcidn cada vez mds exacta,ésta se hace sinté
tica,es decir,integral ¥ totalizadora.

(9 )Arroyo de Yaschine Margarita...Programa de EduecacidbénPreescolar
Caracteristicas del nifio en el-
periédo preoperatorio"Pag.22 -

x,
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lo anterior denota y mnos éa a entender gue el mundo inm -

fantil forma e integra sus conceptos sin importar casi en 10 -
absoluto el balance o equilibrio de los mismos.Esto es facil de
detectar a través de sus dibujos que la mayoria de las wveces ,-
no manifiesta un valor artistico,sino un concepto global o gere
ralizado del modelo tomado,dependiendo en mucho la edad del e -
cando,para mayor explicacidm,presento la siguiente imagen,que-

nos éeseribe claramente el aspecto sincrético a gue me refiero:

£] sincretismo es una de las caracteristices m#is notables-—
de la segunda infancia y que sSe ha significado por sus manifes-
taciones,digna de constantes investigaciones y estudio por par-
de psicélogos y pedagogos,dado el caso,que no es mis que la so-
ma de factores inmtermos manifiestos en 1la infancia,tales como:-
La personalidad,el temperamento,el cardcter,la imaginaciémn,la -
inteligencia,los hédbitos . )

En el nifio esta percepcién se estructura desde los prime -
ros dfas de su vida y evoluciona apoya'.ndose en la acehtnacidn,de
limitacién y precision de las caracteristicas de los contormos -
de los odbjetos,dando el rasgo definitivo y fundamental a cada -
uno de ellos,matizado por el proceso emocional afectivo.

Por 10 gue se hace necesario conducir al nifio para gue de-
sarrolle su percepcifénm y la transforme de "global™ a analitica™ —
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la incapacidad de andlisis y de sintesis del nifo preesco-
lar,hace que su pensamiento no tenga a¥n las condiciones gque ca
racterizan el pensamiento 1légico,por lo que a esta etapa,se le-
ha designado como prelégica.

Ia incapacidad sefialada anteriormente obedece también a —
que el pensamiento infantil antes de 10s 6 o 7 afios no posee -
la condicién de™reversibilidad™ésta implica la capacidad de ha-
cer y desandar,mentalmente un camino,de descomponer y recampo —
ner un todo,de percibir que un conjunto de objetos permamece -
invariable si se le quita y agrega luego la misma cantidzdf,por-
tanto,la reversibilidad estd en la dbase del razonamiento 16gico
10 cual permite establecer relaciones,hacer comparaciones,sacar
conclusiones.

Bl pensamiento "intuitivo™ del niiflo,por carecer ée re-
veraibilidad en esta etapa preescolar, sélo le permite razonar —
sobre 10 que percibe en forma global directamente.Cualguier modi
ficacidén que se introduce en 1o que e presenta a su percepcién-
le hace aparecer distinto,por ejemplo,si a un nifio de 4 a 6 a =
fios se le presentan dos jarras de la misma forma y con igmal can
tidad de liquido y luego en su presencia se trasvasa todo el com
tenido de una de ellas a otra jarra angosta y mds alta,dird que-
en ésta hay m4s liquido gue en la primera,adn que hayza estaZo ob
servando que al trasvasar no se quité ni se agregd liquido.Sau -
pensamiento irreversible le impide establecer la correspondencia
entre el ancho de una jarra y la altura de la otra.

Ko obstante la incapacidad del preescolar de comprender
muachos conceptos en toda su significacidén,se hace necesario apro-
vechar al mdximo el interes primordial:el juego y la curiosided -
la imitacidn,el lenguaje,etc,.brinddndole experiencias a través -
de las cuales vaya afinando sus percepciones,en donde temsa opor—
~mpjdad de observar,comprobar,manipular,de investigar,de expresar

34605
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y de actuar para que descubra por s{ mismo los nexos existen-
tes entre €1 y la realidaé.

las consideraciones precedentes acerca del proceso -
evolutivo del pemsamiento del riifio en la etapa preescolar,se-
caracteriza primordialmente por una evolucién que va gradual-
mente de 1o simbélico y preconceptual hasta 1o intuitivo y -
prelégico.A medida que transcurre el tiempo,se observa una -
progresiva conceptualizacidén,al mismo tiempo,el pensamiento -
va alcanzando cada vez mayor reversibilidad ,con lo cual,al -
entrar en la etapa sigaiente;la delmpensamiento légico-concre
to,el mifio estard en condiciones de aprender los conceptos —
necesarios para lograr una mayor comunicacién.

Pambién 2 través de 1o ya expuesto,nos damos cuenta
que el mundo infantil forma e integra sus conceptos sin impor-
tar en 1o absoluto el balance 0 equilibrio de los mismos.Esto-
es fdcil de detectar a través de sus expresiones(dibunjos)que -
la mayoria ée las veces no manifiestan propiamente un valor ar
tistico,sino un concepto global o generalizado del modelo toma-
d0,dependienéo de su edad en particular.

Sintetizando,si bien ,no es posible forzar al nifio
en la etapa preescolar a que perciba y comprenda légica y obje -
tivamente la realidad,em cambio,se le puede prepara mediante la-
accién,el ambienté fisico,el equipamiento y cada umna de las acti-
vidades organizadas debe atender a sus necesidades,intereses y -
nivel de padurez,para que en forma progresiva se vaya realizando
la construccidn de su pensamiento. Ya gque su crecimiento intelec-
tual,su madurez emocional y social y su grado de capacidad crea -
dors serdn canales para 1la manifestacidén de sentimientos y emocio
nes que podrdn aflorar a través de las diferentes formass de expre
sién,en este caso: a través del dibujo.
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PREESGUEKATICA .=

Etapa preesguemidtica.-Representaciocn Intencional:4 a 7 afos.

Esta etapa tedricamente Se ubica entre cuatro a siete
afios,pero en la prdctica,se puede asegurar gue cadfa -
nito la inicia cuando comienza a establecer una rela-
e¢ibn,aunque sea infima,con aguello ques intenta repre-
sentar.Aparecen entonces los primeros intentos de re-

presentacidén de la realidad a través del dibujo.

Primeras tentativas de representacidn.-

Segin

El 94% de 103 nifios,segin Victor Reyes,empiezan con la

representacién de la figura humana,por ser ella la gque

wds ven.Por 10 general,empiezan a dibujar al pap4{ y a-

1la mamd,

Cuando hen adquirido el dominio del trozo de"la célula”

a ésta le agregan algunos signos indicativos gque son los

ojos,con ello queda representada la cabeza,que para el -

nifio significan las piernas y cuando agregan los brazos—

quedan al igual que las piernas insertados en la cabeza-

Rouma,la representacidén de la figurza humana gue hace el-

nifio,en esta segunda etapa(preeSqﬁemética)presenta va -

rias fases:

1.-A1 principio,por medio de sencillas lineas trata de -
representar las distintas partes del cuerpo,con excep
eién de la cabeza en la figura humana,las flores y el
sol,para estas formas,emplea,lo que el ha dado en lla
mars:

2,.,~-Trazo celular o semicelular,mds o menos redondeado,

3.-Pasa a la etapa del "Henacuajo"llamada asi por la simi
1litud que guarda con eSe animal.Esto sucede cuando ya~
hz adguirido cierto dominio en el trazo de la célula -
le agrega en el interior uno o dos puntos que son los-

ojos,agregando otros dos circulos representando las -
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piernas,mds tarde traza también los brazos naciendo de la ca-
beza.Bn cuanto se despierta su sentido de observacidn ain en-
grado minimo,se d4 cuenta que todas las formas pressentan dife
rencias,pero que poco a poco 1o van relaciomando ¢on la reali
dad(fig.2).Podemos por tanto,afirmar gue son dos adgquisicio -
nes tipicas las que indican la iniciacidén del nific en esta e-
tapa: '

A).~E1l éescubrimientc de una rslacidn sntre el dibujo,-~

el pensamiento y la realidad,

B).-Ia aparicién de la figura humzna,

Esta creacién consciente de las formas,lleve inevitablemente-
al nifio a la bisqueda de conceptos de“simbolos™ ;e ahi gue es
ta etapa ge denomine tambiédn "presind4lica”.3! ejemplo grdfi-
co 2e 1los éistintos trabajos de Graciela ce einco 2%0s de e -
dad elaborados en un mismo dia,nos clarificardn afn mds el an
terior conceptolfig 4.5._).

Bl nifio representard hoy la figura humanz de manerz dis -
tinta 2 como lo hard mallana.iyer pudo haber sido um circulo -
para representar ia bocajhoy lo hace simplemente mediante una
linea,lo mismo ocurre con distintas partes del cusrpo e inclu
sive con objetos, .

Esto pudiese e¥nlicarse por el hecho de que el niro en -
su naciente impulso por descabrir relaciones,estd em constan-
te busqueda de nuevos simbolos &e formas,
ids aielante,establecerd su propia individuzlidad patrén,es -
decir,su esquema,Pero en este momesnto,ya Se sncuentrz2 en dp -
timas condiciones vara crear auevas formas ¥ vara eanricuscer-
los simbolos con gque representa la realidad.

Zs el momento preciso en que la maestra de Jardin de Ni
fios debe aprovechar esta flexibilidad para™activar®™ sa conéci

miento pasivo mediante experiencias para enriquscer su creati
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En esta etapa preesquemdtica,se considera de representa -
cidén intencional,ya que de los garabatos mds intencionados,su—
gen formas aisladas a las que el nifio atribuye un significado-

Se produeen los vrimeres intentos de representacion.Apare -
ce la interpretacidén consciente de la forma.Descubre la rela -
cién entre imagen y objeto,a través de la relacidén con el mun -

do exterior,el nifio busca nuevos ¢onceptos para expresarse.(13)

FPig.3.

Hacia los 5-6 afias,la figura humenz adopta un tipo(simbolo)
distinto para cada figura,al que . se aferra con fuerza y revite
constantemente,esto nos da idea de 1la sefuridad que desea sen-
tir y la2 reafirmacién de su propio"yo"

Algunas veces no da las proporciones correctas,porgue dibuja -

aguello que mds le ha impresionado,de unz manera afectiva o emo
cional,estas exageraciones son el resultado de una experiencia-
subjetiva.

{13) P.ée Bosch Ly€ia........"El Jardin de Infantes de Hoy"

Cap X .Expresién Artistica"Pag.232.
Pags.368.Libreria del Colegio.
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ETAPA PREESQUEMATICA(PRESIMBOLICA:4 A 7 ANOS)

ET4PA PREESCOLAR.

Estos dos trabajos realizados por Graciela de 5 afios-
de edad,en un mismo dfa,son un ejemplo claro de la bis-
gqueda de conceptos de sfmbolos que caracteriza la etapa
preesquemdtica,.Su nena con sombrero,tiene la nariz y la
boca representadas mediante una iineajen su nena sin -
sombrero estas mismas partes se hallen representadas me-
gdiante circulos.Cambios similares se pueden obgservar en-

las piernas y los pies.
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Refiriéndonos al conocimiento pasivo,Lowenfeld nos dice al-
respecto,que es el conocimiento que el nifio posee,pero no usaj
asi,a los 4 afios,sabe que un hombre posee manos § uilas ,peroc es
posidble que no represente pi unas ni otras,pués expresa sélo -
lo que es activamente importante para €1 durante el proceso de
ereacidn.,

Es responsabilidad nuestra activar estos conocimientos -
no utilizados:cuando por ejemplo,un nifio no introduce las ma-
nos en 12 representacién de la figura humana,se le puede esti
mular a hacerlo a partir de experiencias reales,el grado en -
que Se le ayude a enriguecer su concepto de hombre ,dependerd-
su desenvolvimiento mental,de su sensibilided a los estimulos -
y &e la adecuada estimulacidn nuestra.

Panto el espacio como el color y el tamafio,en esta etapa
son usacos por el nifioc emocionalmente,en sus primeros dibujos,=
l1as interrelaciones de las cosas en el espacio no estdn sujetas
a ninguna reglea,no establece ninguna relacién espaciel entre -
1os ohjetos entre si o entre los objetos y las versonas,For eso
las experiencias gue se refieran a relaciones subjetivas serdn-
siempre estimulantesipero en realicad,nc podemos pedirle gue es
tablezea un 6rden en 1o que dibuja,ya que las dibuja en el or -
den en que Se presentan en su mente y le creariamos una gran -
confusién y perderfia confianza en los logros y descubrimientos
bhechos hasta el momento.

Esta .etapa termina cuando la experiencia del nifio le -
1leva a afiadir detalles variados,cada uno tendiente & afadir -
realismo a sus dibujos y con ellos evolucionarf en su expresibn
Su paso a la siguiente etapa(correspondiente a la escuela prima
ria)Pase esguemdtica(del realismo intelectual,no podemos ni de-
bemos forzarlo a entablar relaciones para €1 desconocidas en ese

momento,4]l nifio debe determinar ese momento.
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Se le llama asi,porcue el nifio continda en constante cam -
bio,afiadiéndo detalles a todo aquello que €1 considera de impor
tancia . No por esto,deja de repetir sus figuras,pués en cada re-
peticién busca me jorarlas,pero si distingue con el tiempo 10 =
m£s funcional,lo que ejemplifica mejor a cada persona:las ro -
pas que <istinsuen 21 hombre de la mujer,el cabello,los botones
los dientes,el sombrero,detalles que van siendo carzcteristicos
de esta ebtapa gue Se prolonga hasta completar la figura huwnana-
vista de frente,con 21 tronco,las extremidafes y en algunos ca-
sos,el cuello.

La completz representacidn de la figura humana vista &e irsn -
t2.31 didbujo infantil se realize plenamente en esta etapa, el ni-
30 exoresa las cosas tal como Sabe que son,sin fener en cuenta -
la onacidad ce los objetos ni la perspectiva.

Ta figara humana es representada mediante un escusma rigido
que adopta formas muy individualizadas,el realismo de los dibujos
de los niﬁos,en esta etzpa es subjetivo,mds légzico,que real y se-

expresan de tal mansra,que aparecen variadas caracteristicas tal-
s como la transparencia,el rebatimiento,descubre también la rela
cién entre color y objsto.3e inicia el ensayo del rostro visto de
erfil,

Faae de tran51c16n entre la figara de frente . la de pnrfll

Realismo visual:9 a 1l afios.

%1 nilio empieza a expresar la vida y para ello,necesita pasar de -
108 esquemas estdticos a las figuras en movimiento ¥y en consecuien—
cia,también a la representacién de perfil,porque expresa aqui ma -
yor dinamismo.Es en esta etapa de transicién dornde empieza el en -
sayo de agregar a las figuras de frente,detalles que correspondea—

la figura vista de perfil,siendo lo mds caracteristico poner los
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pies yla nariz.En esta etapa,se ven muy bién definidas algunas-
caracteristicas del dibujo infantil,que se explicarén posterior
mente .kl nific quiere dar 2 sus dibujos todo el parecido posible
no en cuanto a su representacién 6ptica,sino en sus formas rea-
lesjes decir,con un realismo que es mds objetivo y por 1o cual-~
siente la necesidad de representarlo.

La figura de perfil.

En esta ¥ltime etapa,el nifio alecgnza la representacién casi per-
fecta de perfil,dejando a la vez de ser estdtica e inmovil para-
tomar todas las posiciones requeridas y para expresar la reali -
dad de la propia vida y el movimiento,en la representacidén de la
figura humana,aparecen las ariculaciones,acentuacién de la expre
sidén.,Debida proporcidn.iqui el nifio se preocupa ya por el resul-
taedo de su trabajo,ya aparece lz autocritica,encuentra gusto por
el uso de les diversos materiales,

Es un momento preci;o para estimularle zadecuadamente,ne to—
mando el dibujo en un horario previamente fijado,sino gque deberd
ser una actividad siempre presente que mnos ayudard en la compren
sién de todos los temas a tratar.

Respecto & las otras formas que 1los nifios representan,como
flores,4érboles,animales,hay algo instintivo en estos dibujos,por
ejemplo:las casas de techo inclinado,los 4rboles &e grueso tronecc
los animales vistos de perfil,a diferencia de la figura humena,qu
es a su lado mds reconocible etc.,en todas estas repressntaciones-
influye definitivamente la experiencia y el estimulo,sin ello,el -
nifio no evoluciona.,Dentro de estas etaras de desarrollo menciona -
das y correspondientes estas ltimas a le escuela primaria,se me -
hizo indispenseble describirlas a grandes rasgos,para tener una i-
dea mds amplia y completa de las etspas evolutivas del dibujo y -

siguen m drden aproximado pero no invariable.
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Caracteristicas del dibujo infantil.

Una vez que el nifioc ha vencido las dificultades de-
representacidn,aparecen ciertas caracterfsticas en sus dibujos
que le imprimen un sello peculiar al cual corresponde precisa-
mente lo qus Se llama"Dibujo Infantil®,y son las siguientes:
la.-B jemplaridad.
2a.-Transparencia.
3a.-Rigidez.
4a.,-Abatimiento.
5a.-Yuxtaposicidn.
6a.-Utilidad..

Ejemplaridad.-Ya hemos visto que el nifio represen-
ta la figura humana viste de frente,los animales gde perfil,la-
casa en desarrollo geométrico,es decir,en sus aspectos visua -
les mds e jemplares,es decir,adopta el modo en que pueden Ser -
reconocibles facilmente sus dibujos.

Prasparencia.-Esta caracteristica del dibujo In--
fantil,se manifiesta desde sus inicios,y es la primera en ev&-
lucionar y consiste en el interés que el nifio demuesira por -
qne‘IOS‘elementos del objeto dibujado,sean visibles,aunque se-
encuentren ocultos por cuerpos 0pacos,por eso didbuja éstos co-
mo si fueran trasparentes,para que 3& vean a través de ellos -
los objetos que oculta.

Rigidez.-kl nifio dibuja las figuras,principal --—
mente la humana y la de los animales,sin movimiento,es decir -
rigida.

Abatimiento.-tsta caracteristica es una conse -
cuencia de la ejemplaridad,pero es mas complicada y requiere -
una etapa intelectual mds avanzada.En ella,el nifio desplaza -

hacfa todos los puntos de vista que le hacen falta,proyectando
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sobre el plano ée tierra y el paisaje,con lo cuz2l logra que nin-
guno de los elementos de su dibujo,quede oculto.

E1 abatimiento es empleado por los nifios durante un -
1apso corto,ya que paulatinamente se va éando cuenta ée que es-
ta forma ée represemtacidén mo corresponrde a la realidad.

Yurtaposici6n.-El nifio,er su afdn de hacer mds claro

y visible cuanto dibuja,no s0lo o0 hace en sus formas més ejem -
plares sin deformaciones 6pticas y las dibuja enteras evitando -
ocultar cualquier detallestambién evita que un elemento oculte a
otro,por 1o que quedan todos los elementos yuxtapuestos en su &i
bujo.

Utilidad .-Esta caracteristica,la define Berger como"el
hibito del nifio ée disminuir o suprimir lo gue no es ytil en su-
dibujo y de aumentar lo que le parece mds importante.

Esta caracteristica aparece desde las primeras repre -
sentaciones en las que el nifio no solo aumenta lo que le parece-
importante,sino gue no dibuja lo que cre carece de importancia.-
Cuando representa el tamafio del personaje que representa un tema
o una idea,resalta mfs esta caracteristica aumentando el tamafio -
del personaje,gue representa la idea principzal.

Con fecuencia,estas caracteristicas se confunden en -
tre si,debido sin duda,a gue existe entre ellas unz relacién de-
seme janza en cuanto a gue sSon empleados todos 1o0s recursos que -
el nifio posee persigkiendo un mismo fin,algunas dan,por esta ra-
z6n origen a las otras.

BEstas caracteristicas no aparecen necesariamente ajis-
ladas y en un érden determinado,por el contrario,con frecuencia -
se presentan simultdneamente dos o mfs caracteristicas en un mis-
mo dibujo,sunque hay unz dominante,l0 misme sucede con las carac-—
teristicas gque no son de origen psiquico como las anteriores,sino-

que obedecen a influencias exteriores o aparecer sin influencia ——

alguna.
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y porque su verdadera importancia,la tiene ya en la escuela -
primaria,por lo que unicamente las expondremos en forma lige
ra por no corresponder a la etapa preescolar que estamos tra-
tando.
Otras caracterfsticas:
la.~Automatismo.
2a.-Simetria.
3a.-Inclinacidn .
4a.~Pequeilez.

21 Automatismo,pudiese considerar§e producto de hdbitos-
adquiridos,podria ser esta repeticidén automdtica de una figura-
pero muchas veces ,es un efecto de la facilidad que en ella en-
cuentra,o0 también ,en la busqueda o el dominio Que desea adqui-
rir en un trazo determinado,iqui el nifio no escapa a la ley del
menor esfuerzo y esa puede Ser también una razon por lo cual la
misma figura es tantas veces repetida.

Bimetria.-s1 nifio tiene tendencia al equilibrio por la -
que llega a la simetria.Sus dibujos estdn desarrollados en rela
cién a un eje central y tratar de equilibrarlos a ambos lados -
del mismo,buscanéo efectos decorativos.

Ia pequefiez y la inclinacidn es debido a la falta de desa
110 de las nociones temporo-espacial y a la falta de una orienta
cién adecuada.

Se ha hablado de las diferentes caracteristicas psicolé
gicas c6mo las existentes por la influencia externa,sin embargo-
observando los dibujos de los nifios,ya en la prdctica,en ellos.-
se denota gque aungue presenten caracteristicas similares,y sin -
perdier 1o que es peculiar en ella,cada nido le dard una variante
una interpretacidén distinta,un sello peculiar e inconfundible =
gque nos da a conocer la personalidad del educando,por 1o gque en—

este aspecto,nos merece un respeto absoluto.
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Despuds de haber estudiado les caracteristicas del dibujo-
infentil,que Gardn té€rminoc al realismo intelectual en la adoles
cencia,pzra culminer con el realismo visual,que eS el modo le =
nregsidén de los adultos,y a peszr de todos los aspectos fel sz -
her,encontraremos gque wuchos de ellos presentan caracteristicas
seme jantes a las del dibujo infantilyno serf otra cosa que la i
neptitud gréfica,por lo cuzl,nuestra misidn serd ayuéara, a evo-
lucionzr el didujo infantil,tenienéo funfamentos cientificoes de
l2s etepas grdficas de esta evolucidn.

Debemos estar conscientes gue en estz actividad,existen -
demzsisfzs wvariantes,haciendcse imposible en ocasiones el mo -
mento de que el niZo pasa de una etapa a otrz,consideranfo las-
@iverces aptitudes mznuales y meniales de cedz nido.

Pero si reiteramos la nececidad ée que todo educalor CO -

0]

conczce la zctivided gréfica del nifio 2 través de una interpre-
+tg0idn neicold~ice para spliczrse = la lakor docente,siendc la-
i - - > H4

prdcticz,la que n0s proporcionard el verdalesrc conocimiento de-

Las cazracteristices anteriormente citadas,las defineBerger como -
algo muy natural en la etapa de la cual hablamos,se mocdifican -
v evolucionan en un gredio minimo y tienden a desadparecer,siendo-
substituidas por otras nuevas,hasta que el didbujo adguiere las -
caracteristicas del realismo visual.

Ta substitucién lenta pero segura e unas caracteristicas por o-
tras,en las que juegan un papel determinante los elementos psiqui
cos,es 1o que constituye propiamente la evolucién del dibujo in =
fantil y por consiguiente,el desenvolvimiento gradual del nifia pa
ra contar con los elementos necesarios para expresar en forma ex-
pontdnea.

Existen otras caracteristicas que le imprimen un sello pe
culiar al dibujo,pere escasa importancia para la obra del preesco

lar,ya que ¢&sta unicamente es vdlida por su aspecto creatiyo -
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CAPITOLO 1Y,

Bl dibuje eeme clasifieader,

De tedes aguelles auteres que har dedicade tiempe a estuiiar -
les @idujes del mifie come medies de cemecimiente,pedemes eitar
a 1a Dra.Plerexee L.Geasdemeugh,giaiex utilizande el dibtuje de -
la figura humaws(prueba de Geedemsugh)lexrd la valoracié= para~
ebtewer el coeiente imtelectual,asi eome tazbidm,2 través 2e la
misma,edservé 1z evelueida grifica y la imtezracidx fe esquema~
corperal,

Esta prueda,puecde cozsiferarse coms de preyeccibe ¥ de -
un emfeque expresive,em ella Se ebserva la gistraceidn d2 emer -
zfz del mifie,segum le imdiquex las emisioe:s e izxterrupcienes de
las l{weas,tachaduras,berrenes,soxbreades en la fizura em geme -
ral y de lea eleaextes gue le integram .

Tz imazen eorpsral prayectada ex el didbuja cerrespende—
desees imecsascientes del mifis,clara expesieidu ée careazcia em a-
Teote,importante eompe=sacifa de senflictes e dafectss,comside -
raede pasidle 12 cembizacifa de estes trés facteres,
la secueneia de aplicaciéx es la siguieste,ségmin la o=
piaidn de la Dra,Geedexeugh:
Decimes al mifie que dibuje a2 euslguiera de Sus padres e £l mis -
me,al cemcluir,se recoge la heja,cuidands pemerle nagbre 2 1la -
misma y asf,peder imiciar la ladber e comecimiente de la iateli-
seneia ex forme preferemeial ,asi ceme de otres facteres de faide-
le persexal expresade a través del diduje de la figura humarea, -
que wsuestrz autera emcamimara al cociemte imteleetual,
Ya obtemides estes dates,se ametardm em la heja de edm-

pute que ird aijumta a la ebra y cuye fermate mds eemin es el si
guiente:
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ponde a 1# gaia de punfuaéidﬁ.que a continuacidén detallo:
T.os Tests de Goodenough,se aplican a los educandos con el pro-
pésito de obtener su edad mental,que en relacidén con la edad -
cronolégica se obtiene el cociente intelectual.

Bl Test consiste en la expresién grdfica del nifia de -
la figura humana tomando en cuenta su puntuacién de acuerdo a—
1as caracteristicas de su expeesién .

GUIA DE PUNTUACION.-

1.-Presencia de la cabeza.
2 .-Presencia de piernas.
3.,~-Presencia de brazos.
4 ,~Presencia de tronco.
4a.-Tronco més largo que ancho.
4b.-Hombros perfectamente indicados.
$a.-Brazos y piernas unidas al tronco.

5b.~Piernas unidas al tronco,brazos unidos al tronco correct
ubicacién.

6a.-Cuello presente.

é6b.-Contorno del cuello como continuacién de la cabeza,tron

¢cc 0 ambos.
7a.-0jos presentes.

Tv.-Nariz presente.

Tc.-Boca presente.

7d.-Boca y nariz en d0s dimensiones,labios sefialados.

7e.-Orificios de la nariz sefialados.

8a.-Cabellos indicados.

8b.-Cabellos mo transparentes gue no excedan la circunfe -
rencia de la cabeza,mejor que garabato.

9a.-Vestido presente.

9b.-Por 1o menos dos prendas de vestir,nmo transparentes.

9¢.-Dibujo completo sin transparencias,sefialando mangas.

9i.-Por lo menos ,cuatro articulos de vestir bien definids
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ge.~Vestimenta completa sin incongruencias.

10a.-Dedos presentes.

10b.-Nimerc correcto de dedos,

10e.Detalle correcto de dedos.

10d .-Pulgar en oposicion.

10e .-Mano distinta de brazos y dedos.
1la.-Articulacién de brazo(codo,hombro o ambos)
11lb.-Articulacién ée la pierna.

11lc.-Articulacién de la pierma(rodilla,cadera o ambas)
12a.-Proporcién de cabeza.

12b.-Proporcién de brazos.

12e.-Proporcién de piernmas.

124 .-Provorcién de pie.

12e.~-Proporcidén de dimensiones(brazos y piernas)
13m.-Presencia de tacones
1l4a.-Coordinacién motora lineas "A" )
14b.-Coordiinacién motora lineas "B"
14c.—Coordinacién motora contorno de la cabeza.
14d .-Coordinacién motora contornc de la cabeza.
14c.-Coordinacién motora brazos y piermas.
14f.-Coordinacidén Motorasfacciones.
15a.-Presencia de are jas.

15b.-Orejas en posicidén y proporciones correctas.
16a.-Detalle del ojo,pupila.

16b.-Detalle del ojo(cejas,pestafias o ambas)
16c.~-Detalle del 0jo en proporcidnm.

164 .-Detalle del ojo,mirada.

17a.-Frenote y mentén presentes.

17b.-Proyeccién del mentdn,barbilla claramente diferengiada.
18a.~-Perfila “A"

18b.-Perfil®B"
Los puritos alcanzados se multiplican X 3 36.
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Cuando se ha terminado de contabilizar el total de rasgos,es-

te se traducird en edad mental por medio de la giguiente tabla:

PULTUS  ANOS  MESES PUNTOS ANOS EESES
1 3 6 23 9 o
2 3 9 24 g 3
3 4 0 25 9 &
4 4 3 28 G Q
5 4 6 27 10 0
6 5 9 28 10 3
7 4 0 29 10 6
8 5 3 30 1 9
9 5 6 31 11 o

10 5 9 32 11 3
1 ) 0 33 11 6
12 6 3 34 11 Q
13 6 6 35 12 0]
14 6 g 30 12 3
15 7 o 37 12 6
16 7 3 38 12 9
17 7 o 39 13 0
18 7 9 40 14 0
19 8 0 41 14 3
20 8 3 42 14 6
21 8 6 43 14 9
22 8 g 44 15 0

A1 contar con los datos anteriores,estos se han de rela =
ecionar por medio de la férmula anteriormsnte mencionada,pero o-
perando las edades en meses j nos gdard el cociente intelectual-

del nifio a estudiar.

El I.2(Intelectual Quocent) o Cociente Intelectual,se ha~-
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dc buscar en la listz que exnresa literazlmente 1os niveles de-

iuteligencia ¥ que son los cue a continnacidén se mencionan:

NIVELDS kDHDALTS COCIHNITE INTSLECTUAL PORCINITASZ.
Genizles de 120 o més 1
kuy superiores de 130 a 139 2
Suneriores de 120 a 123 o]
Soore el promedio. de I10 a 119 16
lormales 0 casos-
promedio de 90 2 109 4o
Bz jo promedio de 8 a 99 16
‘rorpes de O a 79
Débvil m.superf. de 60 a 69
DEoil k.Prof. de 59 O menos. 1

7 estusio e Goodenoug en la firura humcna es uno ée los -

L

més comnletos,va que propone 51 detallies a evaluar,ée 1os cua

=
'

es Ge acuercdo a1 mimero de ellos cue contengen una Obra en -
varticula» v a través de la tabla de eouivalencia ya citada,re
sultard 1z edad mental,ocue a su vez se ha de relaciorar con la

ronologsica con el rin de obtener el cociente intelectual

]
=]l
3
(a2
Q

nor medio de la Toérnula:

Edad mental X 100,
Cociente Intelectual= £ ¢ e

kste Test podra ser ap}icado en forma individual v colectiva -

mente,pero cuidando no existan contactos de un niZ%o con 0iro -

ya que esto falsearia los resultados.

El material es un ldpiz 0 crayola y una hoja de papel enh blan-

co,si se prsfiére con indicaciones de posicidén que contribuirdn
no sélo a cuantificar inteligencia,sino también 2 conocer otros

datos psiguicos cel autor del dibujo.
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Utilizado comoe diagnéstico y prondstico en los Jardines-
de nifios,El diagndstico,puede ser obtenmido aplicando estes & -
test,permitidéndo sus resultados clasificar 2 los nidos por su -
real capaciiazd para aprender a leer ¥ 2 escribir,facilitendo -
con &sto,no £6lo la organizacién ée clases colectivas,sino tam-

v,

bidn contar con sTinos homogeneos y 1o ms importante,tratar d

wm

arudar a 19s nifos disminuidcs y de dzjc rnivel,darz integrarlo

1]

2 un grupo normal sn un corto tiemp

visual,
suditivo motora,
npronuncizciédn.

a2 egolaliz(reveticidn €e la Witimz »nalabra oi-

idn aufitiva.
atigabilidad.
neidn dirigzicda.
7 comnrenzidn general.
srendstico,ss deelir gus 7= acuerdo con =l mimero de-
(24 en tot21) en e cramen,poird prefecirse el tienm

4
no guetardard en aprender a leer y a eagribir..

biatzxrizl:

Reloj gue marcue ssgundos,tijeras,ldminas con los dibujos ya impre-
sos,143iz,h0jas de papel en blanco,pasel impreso o rayado con 100 -
cuairos previzmente éibujados.

Condicionss generales para la aplicaciodn 22 este test.

Prueba individual.

32148n aislado
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Wobiliario adecuado.
iplicarse en las primeras horas Ze lz meiand.
Gue el niilo se presente en duenas condiciones de salu¢ y éispo-
cicidn favorable para la realizacidén de esta prueba.
21 registro de 1los (atos deberd hacerse si fuera posible en ma~-
terial impreso para cada prueba 0 en su defecto en una hoja de-

anel dlanco que archiverdn en un sodbre para cada caso,

’d

Tz evaluzcidn general,es obtenidz por la suma de los puntos al-
ecoanzados por el niiio en cada pruebz.il resultado indicarg la ma
durez para la lectura ¥y egcritura:l.(Nivel de hadurez) en tér-
nos absoclutos,=ssto es,sin ninguns relacién con lz edad cronolé-
gica o con la efad mental.

Ta escala para nronéstico,segine el profesor Laurenco Pilho,es-
¢como sigue:

Un nivel de madurez( i i) ée 17 puntos o superior,vernite la pre-
visidn 3e oune el nifio zorenderd 2 leer y & escribir en ua semes-
tre lectivo sin dificultad.

Un I.k.8e 12 2 16 puntos,gue el adrencigzaje se realizard normal-
mente en un aids lectivo.

Un X.h.inferior a 10 puntos,el nifio aprenderd con dificultad,exi
ciendo un tratamiento esvecial.Con los nifios gue no cbtuvieron -
mis de 7 puntos,Se puede asegurar cue la ensefianza escolar comun
serd nula,y por lo tanto,se hacen necesarios exdmenes complementa
rios y tratamientos adecuados,

Zn base a esta detecciénimds de un 15% de niios,saca un nis
vel inferior a 10,se ha optado,actualmente en el nivel preescolar
por crear en todos los Jarcdines de Nidos,el nivel de"Estimulacién-
compensatoria®
Los grupos Se estructuraron en base a la aplicacidn del test ya -
enunciado,de la puntuacién obtenida,los nifios que lograrom um pun

taje menor:de 10 a O,fueron quienes se integraron a estos grupos-
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clasificados ahi mismo,por nivel de madurez( grupos homogenios )~
¥ su objetivo prinoréial:Promover la adecuada maduracidén psico-

14zica de los nidos de mgs de 5 afios que presenten signos de

e

vio
nmedurez,2 fin de inteasificar las esferas del desarrollo,ayu~

adndolos ée esta forma,pare gue al terminar el ciclo presscolar
hayan alcanzado &1 nivel necesaric parza S® ingreso en la escue-

EL DIBUJO COuoO DESCUBR;DOR DB PBDBLE@AS.—

g
o
(]
3
[w]
o+
5.
"
®
[e7}
nl

ne se proyectz en el dibuwjo de los nifos-

no puefe gazlar exenta de la expresidn Ze los prohlemas que 2 -

¥n no nuefen exteriorizar en otro lenguaje;perd cuse ya Torman
2 animica.Es acui donde encontramos 21 2lto va -
lor de egas 1ins=23s hechas por los niliss,ra gus su iunterpreta -

cién y :stutio en forma cientifica,nos fard a conocer a tiempo-

ar -

trastornos fe la personaliéad sque detectafas en su momsnto,>
atafas y corregicas en su momento. (14)
ambiente cue rodez 2l nihno,lo provee-

o insezuricad segun Ssan COrreciosS—

o incorrcctos,y eszs manifsziaciones se encuzntran ya on sus 2i-
wuiss,aue tendrdn laz siguientes caractaeristicas:

Y e=Fizurs indefinida 7 eonfusa,

3).-Deseqilibrio de coi:junto.

2),-Diszreinacidan icresular fe los trazos.

o
L]

\
b
|"\\
U}

-

'
o

Py =Timites imprecio y éifusos.

sal(ficuras angostas,auncue no siempre muy-—

Y
g.-Dibujos generalmente encerrados en lineas éefensivas,
( Cbservar lduinz )
(14 )Hadrigal Llorente Alfredo.Dr. .. . "Los nifios son asi”
Cap.Vl.Interpretacién de d@ibujos”
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¥n cambio,los nifios que han recibido del ambiente todos los
elementos de libertad de actuacidén,de disciplina definida e i -
zual orierntacidén de la propia personalidad,se sentirdn seguros-
de si mismos y dibujardn:
AY.-Figuras definidas,
B) .-Egquilibrio general.
¢).-Tlementos centralizados
D).-Rasgos precisos y endrgicos.
%) .=Direccién definida de los trazos.
F).-Continuidad de las lineas,
G) .~Iinites c¢laros y precisos,
H) ,~amplitud transverszl(figuras anchas.

I).-Dibujos generalmente no emmarcados .

Por otra parte,la relacién entre el tamafio del dibujo y del-
papel o del espacio empleado,tiene también gran importancia.Se -
considera,en primer lugar,el espacio para dibujar como el Zrea de

juego,y €sta representa,a su vez,en cierta forma,las limitaciones
que le marca el ambiente.
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1.-Cuando el espacio del dibujo es grande y la figura tam -
bién es grande,en relacién con aquél,el nifioc no se siente limi
tado por el ambiente adverso.Este tipo de nifios,aun cuando ma-
nifiesta relativamente buenas condiciones temperamentales,no es
el perfecto y requiere una prueba mds especifica para confirmar
su adaptabilidad,pués pudidse existir sentimientos de rebeldia-

o0 inseguridad que el espacio amplio,no permitiera aparecer.

]
T

2.-5i el espacio es peguefio y la Tigura pequeiia,el nifio se adap-
ta a las limitaciones del ambiente,este nifio,probablemente no te-

ga problemas psicoldgicos y su evolucién ,deberd esperarse normal

z
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3.-Cuando el espacio es grande ¥y la figura muy péqueﬁa,el nific -
se est{ retrayendo del ambiente,generalmente por adversidad del-
mismo e incapacidad personal fle sobreponerse.Es el nifio timido -

medroso y de poca iniciativa.

R

4 .~Cuando el nifio presenta una rebeldia contra el ambiente y que

ha sido manejado con rudeza y con limitaciones injustas,dibuja fi-

figuras grandes en espacios pequeiios.

Estas manifestaciories,como 2lgunas sefialadas antes,orientan-
en la investigacién del cardcter y las condiciones educacionales -
del nifio,pero,no puede afirmarse que cada una,aisladaménte,sea de-
finitiva.Bs neceszrio,al detectar todas estas deficiencias,hacer -
un diagnéstico para profundizar en su estudio,cenalizdndolos a su-

tiempo a donde corresponda.
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a través de estes ejemples,nes pedemes dar cuemta conov el -
dibuje del xifie en la etapa preeseelar,em espeeial,wes da la pe-~
sibilidad de eomecer ous immagetables pesihilidades ereaderas,a -

s ceme tambiém la cemducta gemeral del nifle,la mayer e memer des
treza cex que lleva a cabe estas actividaides,el interds per tede-
le que le redea,la ferma de relaeiemarse cex sus eempaileres y a -
dultes,prepereierxinienes elaves ¢ pautas a seguir para su ater: =
eién y estimulaciémn eerrecta.
LA ACCION ESTDMUYLADORA DEL DIBJJO EN LA ETAPA PREESCOLAR,

A1 respecte,Fabresat mes diee”el dibuje infantil,eeme la vida del-
nifie,es uma comtimna eveluci€n eex uxa meta a la cue se llega tar-
dc ¢ temprame,ya que la meta de éste,es el realisme visual,al enal
llezames em la edai adulta,me semes tetalmemte eeimecidemtes cen es-
2a epimiém,ya que el nifie debe llegar a peseer las aptitudes vara -
repreiucir squelle que ve eex ebjetive realisme visual,ya que esta-
mos eonvercidas,que a pesar de haberle ayudade er su evelueién gri-
fieca,debemes cextimnar estimldndele convexientememte para que ceon—
serve .de’biialente exriquecida y ampliada aquella primera dispesi -
eciéx iniclal,virgex de amameranmiewntes y mixtifieaeiemes que le per-
zitam expresar simeerements su realidad interier,teirl y exelusiva-
neate suya.

A travds del €ibuje,el wifle imteata imitar su realidad -
& partir de uma imagex memtal fermada per le que sabe del ebjete -
en ume Terma libre,espentdnea,ifadele epertumidad de deseudrir per-
af{ misme el ritme sculte dec tede le que ve ¥ teca,libre para mamifes
tarle per el desberdamiemte imterier de les celeres,ie las fermas -
libre em gu simeeridaé,merecedera Siempre del respete de les ainl -
tes,y2 que un geste de bdurla,ura palebra de éesdén pemer 21 nifie a -
1z defemsiva y se interfiere meogativamente ex la expresiém ercaiera-
de 1a que hablames. Lewerfeld epima al respeete™La-expresiém del mi-
fie a travéas el didbuje,em les primeres afies de la infameiz,peirfa -

muy biem ser la easusz de diferemeias semsidles enxtre um hembre -
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son capacidad creadora propié y otro que a pesar de cuanto halla

sido capaz de aprender,mo sepa aplicar sus conocimientos,carezca -
e recursos e iniciativa propvia y tengza dificultades en sus rela -
ciones con el medio en que actda™ si a esto se aiiade,el hecho ée -
que tanto el percibir,el pensar como el sentir y el actuar,se ha -
llan presentes por igual en la expresidn,permitiéndo que las posi-
bilidades creadoras de cada uno,puedan y deban desenvolverse libre
mente,

Apoyando esta tesis y la gue nos marca la Pedagogfa actual
la cual considera que al mnifio hay qne'darle las mdximas oportunida
des de expresarse espontincamente,no coartando sus manifestaciones
naturales,sino canalizdndolas y orientdndolas hacia el desarrollo-
de su capacidad creadora,esto dltimo,lo podemos traducir"como el -
desarrollo de la aptitud para percibir la belleza™ya gue una per -
cepcidén adecuada,una observacidén bien dirigida y un intenso culti-
vo de la sensibilidad,le ayudardi a enriquecer su creatividad. |

El educando,en esta etapa preescolar requiere que se le -
ponga en contacto directo con la vida,de tal forma que enriquez-~
ca su espiritu con acopio.variado y constante de imdgenes que am—
plién su punto de vista y ensanchen su imaginacidén,para que cuen—
te con nuevos conceptos para expresarse.

Por lo tanto,la #ccién estimmladora,estard condicionada-
a tres aspectos:
A).-la accién estimladora en relaciém con las etapas evolutivas.

B).-La accién orientadora durante el proceso de creacién de 1los ni

flos,
C).~La accién orientadora de extensidn a los padres.

Ia accion estimuladora.—

En los primeros periédos del grafismo,no es necesario otro es-
timulo que alentar al nifio a que comtimmé ga.rabgtéa.ndo,en ese-
sentido,se hace necesario seguir una regla a tener en cuenta:

La de no interrumpir en su proceso de creacién.
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En el periédo de poner nombre a los garabatos,ya es necesario-
un tipo especial de estimulo.Cuando un nifio éibuja un garadbato
y dice:"este soy yo jugando",la estimulacién adecuada comsisti
rd en preguntar®; a qué estds jugando?""Con quien estds jugan-
do?" .E1 nifio puede contestar verbalmente o realizando nuevos -
movimientos en respuesta a la pregunta.El propdsito es animar-
lo a seguir con el pensamiento imaginativo,darle confianza,a -
lentarlo en su libre expresidén.En esta primera etapa,por lo -
tanto,no deben sugerirse los temas;al final de la misma,ya po-
demos sugerirle estos para estimular la actividad imaginativa-
infantil,

En cuanto a la etapa de autoexpresidn o preesquemdti-
ca,ya hemos sefizlado la necesidad de enriquecer el conocimien—
to pasivo del nifio en torno al "yo"mediante experiencias indi-
viduales,contando a la vez,con la accidn orientadora necesa --
ra que Se manifiesta en el ambiente del aula,en el acomodo de-
los materiales,en el comentario oportuno,en las conversaciones
¥y dialoges sobre cosas interesantes,en ensanchar continuamente
Su campo visual y en la adquisicién constante de experiencias-
nuevas y en la presencia,si es que €1 nifio 1lega a solicitarla
ya que esta presencia debe ser tal,que sea la gue exactamente-
el nifio espera o necesita.As{ un nifio puede necesitar a su -
maestra simplemente para encontrar el material,enfrascdndose -
luego en su creacién y olvidédndose de ella,otro nifio,en cambio
la necesitard para buscar su aprobacién en forma canstante y -
continuar trabajando con mayor seguridad,adn aprovechard esta-
pregercia para formular preguntas durante su expresidén libre.

El nifio,suele mostrar el producto de su trabajo,cuan
do asi 1o hace,es impostante alentarlo,interrogarlo para esti
mular su pensamiento;En este sentido,es importante. abstenerse
de interpretar 10s dibujos,serd el nifio el que los™traduzca™-
ya que puede resultzar muy desalentador para €l,que al mostrar~
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un garabato con el cual quiso representar un conejo,por e jem-

plo,su maestra,con dnifio de estimmlarlo,diga con admiracién:"-
";Qué lindo gatito; ®,para evitar situaciones como esta,debe ob
servarse los gsignos y limitarse a preguntar para que el niifio -
le dé "su significado” .Bor otra parte,si €ste no desea dar ex-
plicaciones,una buena norma es respetar su silencio.

Bn relacién a este aspecto,habrd gque tener presente -
lo seifialado por Armo Stern y Pierre Duquet,quienes afirman:™El
nific espera encontrar una aprobacién,un eco,mds que eso,una -
participaciénino entrar en el juego,seria rechazar sus progre-
sos y por Sobre todo,recordar que aceptar al nifio en su irdivi
dualidad y en su nivel de expresidém,lo ayudard a2 crecer en es-
pontdneidad,capacidad creadora y nivel intelectual.

Otro aspecto a no descuidar,Se refiere a la relacidn_
proceso-producto de creacién:se deberd prestar mfs atencién al
proceso que al producto.la espera ansiosa del producto"dibujo-—
terminado®,es sentida por el nifio como una traba para su expre
sidn libre.

E1l valor del producto es relativo,asi el dibujo de -
Jorge puede Ser muy llamativo y mds lindo que el de Juan,perc-
pero para quien sigue atenta la evolucién grédfica del grupe, -
puede ser tanto o mfs significativo el de este dltimo,por tra-
iucir especificamente un mayor avance y una conquista méé'en'-
eSta etapa,ningun estimmlo artificial,por alta que sea la rec—
compensa,puede llegar a remplazar la sana experiencia que es -

indispensable para realizar un trabajo creador.

Acecién arientadora de extensidén a los padres de familia,

En el Jardin de nifios,no se podr4d cumplir com la labor-
educativa,respecto a la enseflanza del dibujo,3i no se cuenta -~
con la colaboracién de los padres de familia.Por ello serd ne-

cesario quecmediante reuniones,conversaciones individuales,en-
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los casos en que Se considere necesario,se les ponga al tanto y-
Se les de a conocer ciertas nociones bdsicas,de modo que la ense
fianza no se desvirtdé en el hogar.la informacién bdsica y comin-
mente necesaria serias

Un conocimiento elememntal acerca de las etapas evoluti -
vas de la expresién infantil y el mejor medio de estimularla.En-

este sentido,es conveniente desterrar un error muy comin,en cuan

nifio em sus primeros dibujos y esperan que se corrijan en los -
subsecuentes trabajos.Debe informdrseles gue no se puede hablar-
de "errores”,que el progreso se ve a través de su evolucidén.la -
evolucién,el desarrollo de la capacidad creadorg,no Siempre se —
ve de inmediato en los trabajos,pero sfi tiene lugar en el nifio -
mismo,que es lo que realmente debe importar.

Hacerles conocer 1los materiales m#s iddéneos a la edad de-
los nifios y sefialarles la importancia de proporcionarles las co-
modidades minimas,para que en el hogar puedan expresarse sin in-
hibiciones.

Concientizaeles a cerca del negativismo sobre la copia-
o la ponderacién de otros trabajos ,imponiendo la imagen del a -

dulto.
Prepararlos para gque reciban con agrado y comprensién -

las primeras expresiones del nifio,sensibilizdndolos de tal for -

ma qQque sepan valorar ei esfuerzo,el entusiasmo y la espontdneida-

de su provio hijo.

Preparacidén del ambiente adecuado para la ensefianza del dibujo.
Para que el aula de expresidén libre y dibujo,logre su obje-
tivo,se hace necesario gque se realice en inmejorables condicio -
nes,10s medios empleados deben ser eficaces,pués no se trata de-
mantener ocupado al nifio durante algunas horas,pero’si de encau-
zar debidamente su actividad creadora en forma correcta,pero so-

bretodo,de trasmitir entusiasmo estlmulandolo a ser creativo,Es-

to a 1o que los padres consideran como errores cometidos por el-=1
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responsabilidad de la educadora el crear una atméfera convevien-
te,ya que solo ella conoce las necesidades de su grupo,asi como-
1as limitaciones materiales,en cuanto a recursos econdmicos y -
tiempo ete,.

Para lograr un ambiente adecuado,que ofrezca al nifio la-
méxima estimulacién,no se hace necesario contar con materiales—
costosos o instalaciones muevas,todos los lugares disponibles -
pueden convertirse en 3itios de trabajo emocionalmente estimu -
lantes,capaces por tanto,de despertar un sentimiento que incite
a la expresién creativa.(15)

Como un medio de expresidén grupal muy efectiva,consis -
te en colocar en el aula un riﬁcdn de exhibicidén o una cartele -
ra donde Se expongan materiales wvisuales como por ejemplo:irepro-
ducciones extrafdas de revistas o periédicos,cuadros,fotografias—
objetos de la naturaleza,obras de arte y toda clase de elementos-
que estén dentro de sus intereses immediatos,ya que en base 2 es-
te estimulo visual constante,empezard a desarrollar el gusto por=’
las cosas bellas,el goce estético y el deseo de expresar sobre al
g0 muevo que ve,conoce,toca y admira,

, La educadora,con el ingenio que siempre la ha caracte-
rizado,dispondrd en forma estratégica estos elementos por toda el
aula,ya que una exhibicién bien proyectala,incita al nifio a con -
templarla,a verla,a tomarla,a tratar de proyectarla a su modo,ya-
gue el material expuesto,seria motivo de inspiracién.

Materiales adecuados para el preescolar.—

Ta seleccidén 2decuada de los materiales es un factor importante -
en las actividades de expresién a través del dibujo,pués del €xi-
40 o fracaso de los primeros contactos del nific con los mismos, =

dependeri su mayor o menor inclinacién para esas actividades,

(15) Petterson Henry...oec......"l2 pintura e el aula"
"Exploracién de Nva.técnicas.Pags.7-59.-
Edit.Kapelusz.
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9i bien la abundancia de materiales puestos a disposicion de-

los pequefios,pueden distraerla desde el punto de vista de la ha-
bilidad creadora,sin embargo,es necesario que el nifo disponga -
de la clase de materiales que puedan estimular su expresidn crea
dora.De ahi gque los educandos no deban sufrir dificultades o de-
ficiencias de materiales,tales cémo papel inadecuado 0 crayolas-
gastadas,ya que esto es frustante y descorazonador tal como una-
1a motivacién pobre.Zn realidad,existen tantas clases de materia
les adecuados gue el nifio puede manejar y apreciar en las diferen
tes etapas de su desarrollo:

T4pices:Si se trata de comprar ldpices de colores,es conveniente-
elegir 10os més gruesos,pués el niiio puede empurarlos mejor y ade-
mds se quiebran con menos facilidad.Esta calidad puede comprobar-
se coloreando con ellos una pequefia superficie y ejerciendo algu-
na presién con ellos,si después de eso,re.alta fdcil raspar com -
1la uiia la substancia colorante,es porque ese 1ldpiz no es bueno,se
guramente por contener exceso de cera que no ha sido mezclada co-
rrectamente con el colorante.

Para el nifio que se encuentra eudn en la etapa del garaba -
teo existen materisles bdsicos,especialmente aptos para obtener -
experiencias kinestésicas y para acrecentar la coordinacién viso-
motora,tales como las crayolas,por ser méds blandos 1o que permite
al nifio dibujar sin presiomar y,por lo tanto,controlar y seguir -
mds fdcilmente sus propios movimientos.

El papel.-Cuando se adquierz el papel para dibujar,se ha-
ce necesario seleleccionar el papel revolucién o el éde diario,ya -

sea por rollo o por Hoja,las mds adecuadas serfan de 45X60 cent{

metros,medias hojas,o en octavos,las que deben estar a la libre -
disposicién de los nifios,ya que cuanto mayor sea la sensibilidad -
del niﬁo,tahto mayor serd el tiempo que duren con una sola plapa-
a la inversa,cuanto menos se concentren en lo gne hacen,mayor se -
rd el mimero de LHojas que utilicen.
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Otros materiales:Siempre serd util tener 2 1la mano pintura de-—
carteles,pinceles de diferentes tamatio y grosor,gode -
tes,carpetas,delantales,hules para cubrir mesas,frane-
las,gises,borrador,etc.,la variecad de materiales,la -
estimilacién a través de determinadas técmicas y pro -
cedimientos,se utilizardn de acuerdo con una planifi -
cacién bien graduada en donde se dard primacia a los -
materiales bdsicos correspondientes a la etapa en que-
se encuentran 1os nifos,

Kl espacio destinado a las actividades de e presidn creadora.

3f el aula en donde se trabaja la e.presién libre a través -

del dibujo,estd Gestinado unicamente a estas actividades,exis
tir4 pocos o ningun problema para guardar los materiales,pero
no siendo asi,se recomienda no guardarlos junto con otros,si-
no destinar un.sitio especial exclusivamente para este fin,es
tos lugares deben ser accesibles a todos los niidos o por lo -
menos a los més pequeiios que comisione la educadora para gue-
colaboren en la distribucidén de los mismos.la designacién de-
ayudantes beneficia en aulas poco espaciosas,yg que se evite-
el desplazamiento innecesario del grupo.

Se sugiere otro sistema que en la prdctica ha dado-
buenos resultados,sobre una mesa,0 sSobre tablones colocados—
'a la altura de 1lo0s nifios,se colocan todos los materiales de-
\manera que cada nifio pueda ir tomando 10 que necesite,con -
un control adecuado del grupo de parte de la educadora.

Otra forma de proporcionar los materiales necesarios
es colocar cantidades iguales en cajas de cartdén o madera com
algun detalle que distinga una de otra y que pueda ser recono
cida por su duefio.Cada nifio serd responsable del cuidado de =

su pequeiio equino durante el tiempo gque dure esta actividad -
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Nociones fundamentales acercz del c¢olor,

Todas las cosas en la naturaleza tienen color,pero &ste no es una-

propiedad del cuerpo en gque lo vemos,sino que estd condicicnado -

(o]
I

por la luz y se transformz segin cambie su grado de intensiéad,ror
sjemplo:si por la maflana obServamos un paiszje,veremos que todos -
sus colores son Trios,ssto es,los objetos participan de una luz a-
zulinzs,en efecto,con una poca de otservacién veremos,gue conforme-
el sol va llegande 21 cenit,el naisaje se reviste &g calor y el co
lor por avrecizcidén visual,nos 2a la impresidn de ir cambiando dew-
tono,por lz tarde,cuancéo el sol se v4 a pomer,el color del paisaje
va tomando un tinte narania,pero llegard el momento en cue lz luz-
muere y el color por impresién 6ptica desaparece,entonces sélo que
da la forma,cabe pregsuntar;gue pasé con 1los colores gue Caban vida
2 ese cuadro tzn estimulante?,desaparscen al desaparecer la luz,ya
cue e3t4n condicionados vpor fenbmenocs fisicos procducidos por la luz
De acuerdoc con lo anterior,el color es el resultado de lz re-
flexidn de la luz sobre 1os cuerpos gque la reciben,es pués el color
la impresidn gque hace en la retina cel ojo,la luz reflejadza »or los
cuernos,de acusrdo con este simil,las ondas de la luz entren en el-
0jo,1a sencacidn correspondiente Se trasmite al cerebro por medio -

del nervio 6ptico y de esta manera,czptamos y vemos el color.(186)

i
21 centido del adulto en Yo que resnectz z £ste.

21 nifio @ebe tensr 1ib

e
Jeto 7 nare exzreczrlas sin imposiciones,

v

(16)Pérez Diaz Arturo y Obros.....Tictividades creadoras y prdcticas”
Tomo =-111.-Pag.69.Cap.lV.Edit.02-
sis.
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TONO.~-Es la graduacién que le corresvonde dentro de la gama -

de colores.

VALOR,-Es el grado de luz o sombra en un color,pusde ser méds-
- claro o mds obscuro.

INTENSIDAD.-Es el grado de luz y sombra en un color.

obtenerse combirando otros colores,esto es,el ro;o,el azul y -
el amarillo forman la base para todos los demds.
COLORHS SPCUyDéREOS(COJPgEbTOb)Se forman mediante la combina -

cldn.de dos e los anteriores.

Del rojo ¥ el amarillo:Resulta naranja.

Del amarillo y azul:resulta el verde.

Del azul y el rojo:Resulta el wvioleta.

COLORES TERCIARIOS.-Son el resultado de la mezcla de un prima -
rio y un secundario y reciben su nombre de¢ acuerdo con la menor
o mayor participacién de los colores que lo forman.

CoL ORMS COMPIEMENTARIOS .~-Son aguellos que se apoyan mituamente-

+ que por tanto,Se complementan entre si,

Verde complemento del rojo.
Violeta complemento del amarillo.
Naranja complementario del azul,

En la prdctica,cuando se quiere hacer resaltar un co -
lor,debemos emplear el complementario.
E1l blanco y el negro pueden usarse como complemento de la com-
binacidén de todos los colores,ya sea mezcldndolos o puros.No de
bemos olvidar que el blanco es el resultado de la combinacién -

de los colores fundamentales y el negro es la ausencia del co -

e EL DISCO CROMATICO Y SU USO.

Es muy importante comocer el uso del disco cromdtico,pués es de-
gran utilidad para lograr la combinacién arménica de los mismos-
Se puede adquirir en los comercios del ramo,ya que vienen con Su-

respectivo instructivo o también fabricarse en forma sencilla
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BT DISCO CROMATICO consiste em un circulo en el que los colores pri

marios,secundarios y ferciarios,doce en total,es
t4n dispuestos en el orden que les corresponde -
por el resultado de su colocacidén en el espectro
Cuentz ademds con 3 cireculos en cartulina negra,gque van superpues -
tas en el eirculo eromdtico con unas perforaciones o ventanas cala-
das,las cuales habrdn de servirnos para lograr combinaciones distin
tas.

PSICOLOGIA DEL COLOR.-

E1 color juega un papel importante en la vis

da y se relaciona intimamente con 1z 3ieclogia humena. Bstimula la=-
sensibilidad,la actitud fisicz y mental,el g0z0 ¥y el placer puede -
aumentarse o disminuirse con el auxilio del color,y2 que este expre
aa sentimirntos.Asociamos a1 c¢olor rojo al fuego ¥ al calor,el azul
proyecta sertimientos de friaaldad y reserva,asociamos el verde con-
la primavera y las plantas,el pirpura y el negro pueden crear clima
de misterio etc.El color va siempre ligado a las actividades de la-
vida diaria,ya que es un poderoso creador de sensaciones,puede tranm

formarlo todo.

PECNICA PARA APLICAR EL CONCCIxXIENTO DEL COLOR .-

Al iniciar el conocimiento del color,este debe ser un proceso diri
gido en donde vamas a dar al nifio las médximas oportunidades para -
que experimente el cl color deseado.lz forma mfs adecuada ée ense-
fiar al nifio,es un color por semana,no interesando por cual Se em -
piece,en base,primeramente 2 gue el nifio sienta y viva la pintura_
después com toda clase de materiales,agotando todos los recursos-
de que se disponge en el medio.

La integracidén del conocimiento del color se d4 en la siguiente £o
forma:

1.-E1 nifio aparea {Sicoldgicamente hablando,no matemdticamen
te)
2 ~IDENTIPICA.-Cuapndo ya 1o reconoce por su nombre.

3.~NOMBRA .-Cuando &1 por si sélo ya lo nombra.-Dice "ese 14
piz es rojo.
Cuando todos estos aspectos estdm ya fijados,es decir,cuesndo hay
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una elaboraciém,una integracién o una codificacién,sabemos que el ni-

fio ha logrado integrarlo en el pensamiento.

IN1TACION CONTRA INTEGRACION.= 036 el nifio identifica algunos colow
res,quizds hasta zlgunos terciarios o secundarios,todo esto,puede cor-
giderarse como una imitacidén,ya que se puede comprobar gque sSu nivel de
maduréz y grado de mielinizacidén es privativa de todo ser humano y na-
die puede dar saltos en estas etapas,quizds suceda que el nifio viva de
masiado estimmlado por determinado color,por Ejm:el verde,quizds se dé
el ca o de que €ste ,esté rodeado por jardines O 4reas verdes,estioula
do en forma constante por este color,por eso 1o distingue con mayor £
facilidad,ya que sus ojos se han acostumbrado al manejo constante de -
este color,pero se puede asegurar gque 1o distingue por imitacién mds -
no por integracidén del pensamiento
Por dltimo,efectuar una evaluacién ,pasar a otro color,en este caso,-
daremos opcrtunidad al nifio de que seleccione el color que mds le a -
grade(pensando que el color rojo es el mds dificilde integrar) que ha
Za el mismo sus propias combinaciones,mezclando rojo con amarillo,ver
de con amarillo,rojo con azul,asi el mismo va descubriendo los colore
secundarios ,tercizrios y complementarios.-KNo existe un tiempo limite

en el aprendizaje del color,ya que el mismo grupo nos dard la pauta.

INPORTAFCIA DSL TALLER DE PINTURA:

Su importancia se fundamenta em Ia bisqueda de elementos que ayudar-
a sensibilizar al nifio en las bellas artes .
|SUS OBJETIVOS A LOGRAR:

\COnnce ¥ combina colores.

Desarrolla coordinaciones gruesas y finas.
Identifica,nombra,aparea e identifica colores.

Le ensefia a ser responsable de sus propios materiales.
iprende a cuidar su salud,teniendo cuidado de no ingerir substancias
que utiliza para trabajar.

Pavorece coordinaciones viso.,motoras.

Desarrolla el sentido del tacto.

Controla sus movimientos al respetar contornos,
Pavorece habitos de aseo.

Desarrolla su creatividad.

Favorece catarsis emocional,

Ubica al nifio en forma correcta en espacio y tiempo.
Le ensefia a respetar su creacidén y la de los demds,
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JUENCIA DE ACTIVIDADES:

-Untar engrudo sobre superficies grandes como el friso.

_En forma individuzl,en hojas de pzpel manila untzr engrudo coxn la2 -

pano y dibujar con el dedo.

-En el pizarrdn o en hojas de papel,rellenar superficies grandes ——-

con gis.

-Crayolas,plumones y plumiles sobre hojas de papel o cartdén y sobre -

papel de china con clarasol.

_Soplar a popotes mojéndoles en flexo.

-Con flexo,hacer punteado con la yemz de los dedos.

-Con pincelss dibujar superficies crandes como cielo,tierra €tCe

-Delinser y rellerar superfici~-z con resistel de colores.

-Con pinceles finos,dibujer al *leo pintando &2

~llegar 2 usar ¢iferentes téenicas como sicuer
te,tierra de colores,crayolas,vinilica,flexo,
acelts, £1c,

ANZJO DL PINCEL.-
Después de que eI niiio ha dominado el colorealo.

N s,chapopo—
intz china,pirtura de-

—Drazar nezs libremente sobre un papel.

~Przzar rayas horizontzles ¥ verticales,cuidanéo gue no presions o
aplaste demzsiado el pincel.{ Toro musculsT)

~FPintar coxztornos.

.~Fi1piar 1interiores y exteriores de una fizura.

~Pintar interiorzente una figura sencille gin salirse del trzazo.

~Pintar el exierior de una figura.

,=Pintar la fisura humana humana sencilla,aumsntzndo la 2ificultad en
detalles.

~Formacitn de +onaluida¢es,combinando,ejerciténdolo ern el trazzo Iing
de orilles.

~—ianejo de pinturas espesas.,de textura éiferenie.

1.25024CI0N: SUGERINCIAS.

ot

wedros decorativos.

Jecoracidn de Juguetes.

.dorno de bolsas.

*intar paisajes sobre cajas,telas,etc.

iptes lap
sortadas para guia de teléfono,libros.eic.
icorne gz macetones.

sintar eortinas,2elantales.mznieles,

sintar telas para elaborar prendas de vestir,
Jecorar toda class de otjetos itiles y de ornato.

0



109 .~

PINTURA Temple,8leo,acuarela,pastel,frescos,encaustica etec.
PINTURA éL-TgmgLE’Esta es la pintura mds antigua y estf he-
cha a base de tierras pigmentadas o polvos molidos puros -
que Se disuelven con diferentes aglutinantes y se aplican -
sobre telas preparadas,maro3,cartdn etc.la solucidén se adhie
re fdcilmente y Seca en poco tiempo,Sus principales compo -
nentes son el agua y los aceites secantes grasosos.

EJEKPIOS DE AGIUTINANTES Y TIER2A DE COLOR.

TIERRAS DE COLOR,TERHMINO CORRECTO:AL TEMPIE.

DL

AL TEMPLE DITUIDO CON ALCOHOL INDUSTRIAL.-

T T e

Tierras de color en voca cantidad éiluida en alcohol,prevardn-

dolo por ejemblo,en un frasco de Gerber,suficiente para ccho -

VS

personas,media cucharadita de tierra y elcohol sn cantidadé su—

ficiente.,Pusde trabajarse en cartoncillo,cartulina,con rincel-
o0 en forma digital.

TI’R?AS D“ COLOR DITUIDA CON YE¥A DE HUEVO,d2rf por resultado-

un terminado pastoso y brillante,ses trabajs en la misma forma-.
¥y con 1os mismos materiales que el anterior.

TIERRA DE COLOR Y CLARA DEZ HUEVO,.,-3os dard aparienciz un poeco -

ovaca,igualmente puede ser dactilar o con pincel y en los mis -
mo3s materiales,

TIERRA DE COTOR Y GOMA ARABIGA.-Esta mezcla d4 un acabado dife-

rente,seca al momento,se trabaja en 108 mismos materiales y pue-

de ser digital o con pincel.

TIERRAS DE COLOR Y PASTA DENTAL.-Esta pasta se disuelve primero-

en poca agua y despuds se mezcla la cantidad de tierra necesa -
ria.Puede ser dactilar o con pincel,
TIERRAS DE COLOR Y GOMA DE TRAGACAMNTO

- am mm wm mm mm mm em mm mm e mm e e e e e wm —

Esta goma la venden en forma de piedra,se disuelve en agua %i

bia;moviendo constantemente,hasta que sSe @isuelva,se revuelve -
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conr tierra de color,el mismo puede prepararla y usarla en dibu-

jo dactilar,utilizando &uya, jerirmga,etcétera,

se disuelve con antelacién en agua fria,después se mezcla con—
la tierra.
TIERRA DE COLORES Y LECHE.Esta mezcla nos é£ una apariencia -

trasparente.
TIERRA DE COLORES Y RESISTOL.-Dactilar y con pimcel,

TIERRAS DE COLORES Y COLAS DE ORIGEN ANINAL.- Estas ya las ven-

de papa,de trlgo,almlddn,engrudo,se trabaja dactilar,palmar, -
con vincel.
TIZRRAS DE COLOR Y VINAGRE

TIERA DZ COLOR Y ACEITE DE LINAZA.-El1 aceite deja una huella al-
radedor de la flgura(como una segunda Silueta)
DARNIZ TRAWSPARENTE Y TIERRA DE COLOR.-

TIERRA DZ COLOR,YEMA DE HUEVO Y AZUCAR,presentz buena consisten-

cia y acabado brillante.
TIERRA DE COLOR Y CERVEZA.-Terminado brillante,

TIT?%A DE CGLOR Y CERA DE PARARPINA.-Se& puden utilizar los sobran-

tes de las crayolas de los nifics en recivientes donde se pueda -
calentar,esta se aplica con esvdtula,cuchara,teniéndo cuidado ée-

nogotear fuera de sitio vara evitar accidentes(cquermadas).

Esta técnica estd hecha an base 2 aceites y es la que presenta -
menos deficiencizs para los colores,se 2plica sobre tela,vidrio-
rslieves,piedras,ldminas,se utiliza tela ya preparada y restira-
da en bastidor.

DISOLVENTES PARA LA PINCURA 4T OLEO.-

Aceite de linaza,asuarrdz,vetrdleo,aceite de olivo,secativo etcéd-

tera.
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OLEO DE TUBO.-Aplicado con espétula,abatelengua o cuchara.-

- eem wm mm e am mm e wm owm wm e

fios golpes,debe estar la esponja recortada en forma de cua -

éro o circulo para que el nific tengza de donde cogerla sin -

mancharse,
PINTURA AL QLEO APLICADO CON CEPILLC DE DIENTES.-Poner la -

pintura en una tapa o pleto y ah{,razar el cepilloc.
PINTURA AL OLEO CON MUNECA.-Esta se utiliza patindndola.

PINTURA AL OLEO CON POPOTE..-Esta se efectda por medio deso—
plado,de este soplado con pinturz,resultan casi puras lineas

de izquierda-derecha,arriba,abajo,pero 1o llamativo de este-
trabajo,consiste en unir esas lineas hastz sacar formas 4i -
versas,cuando el popote deja de hacer lineas,se vuelve 2 car-

gar.
PINTURA,DE ACEITE CON CANICAS.-Se utiliza una tapadera de ca-

Ja de zapatos, colocar'en la base una hoja de cartulina,ya te-
ner las canicas previamente en pintura de aceite,se hechardn-
dentro de la tapa.de cartén,se rodardn hacia los lados,estas- '
de jardn huellas o-lineas que despuds si se quiere,se uniran -
coloreardn o se les utilizard de acuerdo a la creatividadad -
de la educadora.

yacentes,cubrir cor papel periddico,ern espaciocs amplios ds -
preferencia. )

PINTURA DE ACEITE CON GOTEROS,CON HIZOPOS,CON MUNECAS,CON ES-
TROPAJQ?CON ESCOBETA,CON PIBRA DE PLASTICO,En todos estos ca-
sos, tamblén pueie ser dactllar,palmar,con p1nce1 o brocha.

nosde 10s colores en aplicaciones delgadisimas.los-

rigmentos son molidos y a base de goma,su disoclven-
te es el agua Se utiliza toda clase de papeles.
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Los materiales que pueden utilizarses
ZACATE,ESTROPAJO.~-E1 zacate se dobla a la mitad ,hvmedeciéndalo.

de cartén,periédico,papel higiénico,masa ds harina de migajén -
los mismos nifias deben preparar su masa,de lz2 siguiente manera:
rasgar hojas de cartoncillo,papel peridédico,higiénico,revolu -
lucién,después,mo jarlo,humedecerlo,molerlo y mane jarlo con las-—
manos, triturarlo,se exprime,se le agrega engrudo ¢ resistol o -
cualquier otro pegamento,este material,sirve para elaborar los-
relieves y podrdn pintarse en base a cualguier téenica y a las-
necesidades que se presenten.

FOR¥A DE ELAROR4R MASAS: Masa de harina,a esta se le pone sal y

rz gue suavice,cold cream, Cantidad:tres tazas de harina,una ta-
za de sal,unz taza de agua y siempre se le anexarZ un pocp ée re
sistol.

PINTURA PILAWTAR.-Cuando hacemos huellas ccn los pies de los nifios-
--------- de preferenciz cue la pinturz sea bastanfe espe-
Sa y previendo materiales de 25e0.
PINTUR4A CON GOTEROS.-Presionando el gotero se utilizard de gere -
----------- cha a izquisrda ¥y de arriba hacia avajo,ha -
cia el centro,

PINTURA COg POPOTES SOPIADOS.-Soplar al nivel de espacios amplios

PINTURA DE AGUA QON JERIHGém-En espacios granées,nunca e& espacios

Ll limitados,un pocc mds aguada la pin -
tura,chorreando en la pared,utilizan-
do papel mznile,cuidando mucho los al
rededores,debidamente protegidos.

PASTEL.-E1 material utilizable son 14pices especiales de toros sua-

pel,cartén,lija,masas,etc.

El gis 1o puede moler el nific,revolvierndo el polve con leche,agua~
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0o resistol y aplicarlo con pincel o brocha,el gis puede humede-

srse en agua de avena hervida,agua azucarada,dée almidfn,de grene-

ina ,etcétera.

{CAUSTICA.-Son técnicas aue se efectdan a base de preductos anima-

____ les o vegetales,como son:Cera de abeja,ceras artificie-
les o parafinas.Su aplicacién es sencilla,se utiliza -
extendiéndola con los dedos,espatula,cuchara,a goteo -
sobre telas planchdndolas,etec.
ejemplo:Colocar papel encerado,se riegan las escamas de
crayola de colores,se coloca un papel de estrzza,des -
puds se plancha.

J0RREADO.-Se disuelve la crayola en un recipiente éde metal,disol -
viendo 2 bailo maria,se mete la cuchara,se llena y la cho
rrean en su papel o dibujo en forma libre.

HAPOPOTE,.~E1l chapovote se disuelve en bafio maria,ya gue viene en -

= T 77 opiedra,se utiliza cuchara de metal,se didbuja 2si mismo—-
en forma libre,si se desez,se pueder llenar 1los espacics
con resistol de colores o utilizar pz2ra esos espacios
cualouiera de las técnicas ya conocidas.

9—

HAPOPOTE EN PIEDRA.-Se disuelve en aguarrds,se 44 al nifio una pegue
T T T 7 fia piedra y un poco de agnarrds,el va disolviéndola con -
forme la vaya usando,2 la vez,va @ando tonalidades.

GR4BADO .~ Grabar,hendir o restar materia de un objeto determinado —
""""" que es utilizado pcsteriormente como.. matriz o molde va -
ra producit por medio de presidm o frotamiento sobre una-
superficie la copia de los-trazos utilizados y realizados

Los sellas son moldes o matriz de pequefias dimensiones en donde se-
réaliza la grabacidén o relieve de la estampa que por medio d4e pre -
sﬂfn queda marcada sobre una superficie la imagen original del re -
lieve.

GRABADO CON DEDO PULGAR O INDICE.-(tomando en cuenta gue la pintu

GRABADOS CON VEGETALES EN SELIES:papa,zanshoria,hongo,coliflor,a -

pio,cebollas,de preferencia,utilizar todos les vegestales que sean-
duros,
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do va a estarcir el mismo,con esponja estar-
¢ir la pintura.

Grabado de espejp con cordones.

EE}LQS:—En recorte de madera ¥y corddn pegado con resistol de cin-
co mil{contorneando la figura rellena)se utiliza pintanéc-
el sello con pincel ¢ sobre un plato de pintura humedecido,

GRABADO CON CERA,TINTA OHINA 0_VINILIC.

Se aplica con mufieca o esvonja patinando y corn plumiles hzcer fi -

guras litres o firigidas,

; hizo;o;. ------

SELL0S CON ESPONJA,SELIOS CON FIERA.

figura,
RCDILIC DE CORCHO,

- e e e e e e e e e wm e e

SELLOS CON PAPEY COREUEAQO.
SEZILOS CON JABONES,se marca ia figura con navaja,cuchille ¢ pird -

GRABADG EN LAWINA.-Utilizando papel laminado,pirnturaz de aceite,bar
---- T T T T Tniz trasparente con temple y alcohol industrial.

rritos de diferentes pinturas,mover la su-
verficie con ura cuchara de palo o madera-

para que est€ en constante movimiento,meter inmediatamente la hoja -

de papel y sacarla,la hoja va a quedar impresz con lineas de éiferen-
tes colores.
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CONCLUSIORKRES

l.-4 través del proceso histérico del dibujo,conocemos -
avances,retrocesos y aportaciones con el arhels y as-
piracidn de lograr con la muestrz,una mayor eficacis-

en Su ensefianza,

2 .,~Es fundamental l2 importancia del dibujo en la forma-
cidn intelectual y espiritual déel nifio.

3= Conocimiento de las etapas evolutivas del desarrollo-
infantil para evitar afectarle en su normal desenvol-

vimiento,interfiriendo en futuras adquisiciches,

4 .~Conociendo el desarrollo intelectual del nific,estamos-
en ovcidén de comprender la forma que tiene el mismode-
percibir e interpretar la realidaid exterior,deduciendo

con esto,la accién diddctica necesaria.

S5.=Un conmocimiento elemental d&e la expresidn grdfica in -

fantil ¥ ¢1 mejor medio de estimularlas.

6.~La expresidn creadora del nific preescolar a través del-
dibujo,nos muestra la necesidad de impartir 2l mismc un
conocimiento minimo de las técnieas del dibujo y pintu-

ra,familiarizdndalo con ellas.

Te~-Necesidad de propicizr un ambiente favorable,rico en -
actitudes,integracidén ,flexibilidad e integracién de -
la educadora,

8.-E1 ser permanentemente creatices mostrando variedai de —
materiales y técnicas,no dando por supuesto,prioridad a-
las mismas,ya que Son recursos que deben estar subordina
dos al interds del nifio,quedando éstas al servicio de los

fines eéucativos.
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SUGERENCIAS:

A.—Sensibilizacién permanente al personzl &ocente que estd en -
contacto con la educacidn del nifio preescolar para gque surja -
el interds por las actividades de expresidén libre a través del

iibujo.

B.-Considerar la expresidn a través del déitujo como una activiédaé
siempre presente que ayudard grandemernte a la realizacidén de -
otras activiéades,dentro del trabajo diario,tomerndo en cuenta -
preferentemente el interéds fel nifio,su nivel de madurez y los -
recursos €iddcticos.

C.-Hacer lavor de convencimiento para que ¢l dibujo ro sea utili -
sado como un entretener mifios 0 un rellenoc éentro de las activi-

dades diarias,restdrndale el valor educativo gue dste posee.

D.,-Que se respete la personalidad del nifio,su obra creativa a2 tra-
vés del &éibujo,ya oue el nifio no busca un resultado estético,bus
ca tzn sélo exprasarse.

E.- Gue se ccncientice respecto del rel de la educadora en la cone
duccidén de las actividéades de expresidn,en cuanto a la accilbn
estimuladora,orientadera &urante el proceso de creacidn ée los
nifios,

F.-GJue Se haga extensiva la accién orientadora sobre ia expresidn-
infantil y sus etapas evolutivas,para gue valoren el esfusrzo -
del nifio,

G.~Que se favorezcan exposicionss con los trabajos ée expresifn-

ée los nifios,en el Jaréin de Kifioes para estimular adscuadamen
te 21 mismo.

H.-Evitar participar en cencursos continuemente,ya que acui se -
aprecia el resultado final de la obra y buscando un lucimiento
estético.

I.-Ro utilizar indiscriminadamente cuzdernos de dibujo impresos -
¥a que carece de valor educativo,sSiendo limitativos a la cree-
tividad infantil.



117-

SUGERENCIAS:

4).~- Que se haga efectivo el respeto a la individualidad-
del nifio,no prestando mayor valor al producto,gue al
proceso que ejecuta el nifio 21 elaborar sus dibujos-
ya que la ‘participecidén constante en "concurses" al-
respecto,sin‘mayor objetivo para el niiic y presic =
nando para que elabore eclementos que van a entrar en-
competencia,dan al traste con la expontdneidad y 1i -

bertad para exteriorizar sus verdaderas emociones,

3.~ BEs de desearse gue existieran maestros de Artes Pids -
ticas,los suficientes pars gue en formz periddica,o -
rientardn al personal encargado de lz educacién €é los
nizios en la etapa preescolar acerca de las inrovaciones
exigstentes en la materia,asi como evaluar er esta misma
forma,la manera como Se estdn desarrollando estzs acti-
vidades,esto servir{a de estimulo,para quienes se intere
san por hacerlio biéﬁ y de reconsiéerar a guienes po han-

tomado €stas con responsabilidad.
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