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I. INToCDUCCICH

Al trabajiar diariamente con materizl LwiAano on la esenela
Drinaria es ficil observar coro el nroceso de la cormmicaciss

no se curple siempre con cfectividad.

in ocasiones entre naestros ¥ niios, o bien, crire log ——
mismos nijios, existen serias diferencias v deficiencias on 1~
forma de expresibn, lo que inpide que exista wna adecvada co -

nicaciébn.

Las bases de la expresiodm oral, positivas o negativas, an
encuentran en la escuela prinaric va que influye de inma nanora
determinantc en el desarrollo de la expresién que biabrén de -
tilizar las personas en su vida diaria, va sea oral o escrita,

Y a traves de toda su vida.

01 los naestros se convencen de la proyeccibn de su ton ha
Jo en la vida de los alurmos deben tomar conciencia de su RE
pel que desarrolla o inhibe, que ayuda o perjiudica; nor este -
rotivo es necesario que se conozcan algqunas técnicas o recup——
sot que puvedan avxiliar al maestro para el logro de 2w adecun-

do desarrollo de 1la expresibn de sus alurmos.

na vez que se tenga conciencia de los problenas de arnre

sibn que obstaculizan una adecnada cormmicacién, sc tondri rAg
interés en docunentarse sobre algunos recursos aw:iliares que

sirvan en la diaria labor de enseiianza y considerando las ver-—
tajas que una investigacién documental Presenta para la recopi

laciébn de valiosos materiales, se le eligié como 1a mejor mano

ra de llevar a cabo este trabajo.

Fara realizarlo se efectuaron consultas bibliogrificas on



diferentes fuentes, se reunieron ¥ condensaron 1os recursos —-—
Tue se consideraron apropiados v finalmente so redactd el tra-
bajo tratando de resaltar la inportancia de dichas activida- -

des a 1o largo de la instruccién en la escuela primaria,

La finalidad de 1la presente investigacitn es la de plan——
tear la neccesidad de que en la escuela se sienten bases positi
vas para ayudar al desarrollo de la expresién ¥ complir con —-
los objetivos generales del Area de Espaiiol, i la de analizar
algunos recursos literarios dque nos auxiliarin pDara lograr esa
meta y cuyo desconocimiento puede hacer al maestro enospre——-—

ciarlos v caer en la improvisacién v en el conformisro.

En swia, se mencionarin Pfactores determinantes en la ex——
presibén del niiio, se destacarain las finalidades del &rea de —-
Espafiol en .la escuela primeria v la responsabilidad que 1los mna
estros tienen de hacer cumplir las metas constitucionales co-——
bre la edvecacién. En seguida, sc analigzaran Alqunos recunsos —
literarios (narracién, dranatizacién Yy escenificacibn toatral)
que a nivel de primaria son sencillos Dero irportantes; se ve-
rén sus bases, utilidades ¥y posibles aplicaciones para nali-—
zor su influencia determinante como auxiliares on nl dosaryo-—
110 de la cipresibn oral en el nifio, Dara despubs, ivncionar -
algunos otros recursos que el maestro pueda 1sar cono herin——-—
nientas de trabajo v, firalnente, obtener conclusiones sohre -~
1a nedida en que estos recursos afectan ol desara0llio de 1a o

oresidn,

Snla vida de los individuos hay wna intovaceifn an ¢

sos factores que la deterrinan, impulsan o deticman, - ena an-e

ria 116gico neann o1 papel tan inportante de la csomels i



ria como un Factor preponderante y definitivo para el desenvol

vimiento del individuo en su vida futura.

La expresibn oral es importante no solo en 1la escuela, si
no en cualquier nedio en que se encuentren las personas, de su
adecvado desarrollo denende el gfado de ‘relacibén con los demis,
el nivel de comvnicacibn que cada quien sea capaz de alcanzar

vy el éxito de cualquier actividad que se emprcnda.

(&)



II. ESTRUCTURA DEL AREA DE ESPANOL =y LA
\ ESCUELA PRIMARIA

A, ﬁspectos generales acerca de la escuela Primaria.

En la educacién normal de cualquier persona se encuentra

el paso por las aulas de algln tipo de institucién dedicada a
lq enseilanza.

! !En la escuela primaria es donde los maestros tienen la --

responsabilidad de sentar las bases adecuadas y bien cimenta--

das de todas y cada una de las capacidades que el individuo se

r& capaz de realizar en su vida Ffutura.

No se puede negar la-influencia de la escuela y de los di
versos estimulos que se relacionan con ella en la vida de los
nirios. E1 apostolado magisterial obliga al maestro a darse --—-—
cuenta ‘de su papel y sentir que el "material" que maneja -1l1los
nlﬁos— merecen su atencién y el mayor de sus esfuerzos. Compa-
rativamente con otros trabajos el magisterio es muy diferente,
ya que aqui los errores o descuidos no son en papeles o apara-
tos que mas tarde puedan ser revisados o facilmente arreglados;
en el trabajo del maestro, cada accién, cada respuesta, puede
dejar en la mente de algunos nifios marcas serias y definitivas,
traumas y resentimientos, en fin, un ctmulo de recuerdos que -

pPueden repercutir en su porvenir.

En HMéxico existen una serie de estructuras e instituciones
que tienen como finalidad regular y definir el rumbo de 1la edu
cacién, marcando derechos v deberes para los mexicanos Yy setia-
lando metas a alcanzar en el desenvolvimiento de la tarea edu-

cativa.



En la exposicién de motivos de la Ley Federal de Educa-
cién se menciona:

La actual reforma educativa debe ser integral..., la edu
cacién que reclama la sociedad del mafiana estd obligada

a modificar el modelo académico tradicional, para que al
mismo tiempo que permita la formacién de hébitos para el
desarrollo de 1la Personalidad, induzca en el educando una
conciencia social y haga efectivo el ideal de que cada in
dividuo se convierta en agente de su propio desenvolvi- -
miento. 31 hombre, como integrante de 1la sociedad, es el
fin Gltimo de la educacién. ( 1 )

La labor del maestro no solo consiste en 1a transmisién -
académica de conocimientos, sino también en Dreparar a los ~-
alummos para su papel en la sociedad y disponerlos para que -
sean capaces de desenvolverse por si mismos en el camino que -
elijan.

El articulo 52 de la Ley Federal de Educacién sefiala como
finalidades de la educacién el promover el desarrollo arménico
de la personalidad para que se ejerzan Plenamente las faculta-
des humanas y el alcanzar un idioma comtn pPara todos los mexi-

canos,

En el articulo 162 de la mencionada ley se consigna que -~
la educacién primaria es obligatoria para todos los habitantes
de la Repliblica Mexicana. De acuerdo con este articulo todos —
los mexicanos deben pasar por la escuela primaria. El deposita
rio directo de que esa obligacién sea Provechosa para todos es

el maestro.

Dentro de esta misma ley (art. 262) se prevee la creacién

(1) S. E. P. Documentos sobre la Ley Federal de Educacibn. -—-
México, 1974. p. 36
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deiun.Consejo Nacional Técnico de la Educacién que ser& 6rgano
de consulta de la S. E. P. y se encargara de proponer y elabo-
rar planes y programas de estudio asf como definir politicas -

educativas.

BEste 6rgano de la Secretarfa de Educacién PGblica ( en -
coordinacién con otras oficinas ) es el que decide los conteni
dos y sugiere los métodos a 1los maestros que, en su criterio,
son los més adecuados a la realidad de nuestro pais y a las -

condiciones de los alumnos.
B. Areas de formacién de los programas de la escuela Primaria.

Bl Consejo Nacional Técnico de la Educacién estructura —-
los programas de cada grado dividiéndolos en siete Areas: late
méticas, Dspafiol, Ciencias Naturales, Ciencias Sociales, Educa

cibn Fisica, Rducacién Artistica y BEducacibn Tecnolbgica.

Con estas areas se pretende conseguir un desarrollo inte—
gral de la personalidad del alwmo. Cada Area tiene una finali
dad o meta que es el objetivo general, Y que a su vez, necesi-
ta de wna consecucién de objetivos particulares y especificos

para poder ser alcanzados.

En todos los grados de primaria se desarrollan graduval vy
progresivarente las siete 4&reas de Fformacién que, de acuerdo -
con su contenido, se dividen cada una en diferentes aspectos -

que se consideran y tratan por separado.
C. Objetivos del &rea de espafiol.

51l area de espafiol tiene como meta u objetivo general --
proporcionar a 1los alwmos los instrumentos bisicos de comuni—

cacidén: expresién y comprensiénm.

G



En cada grado, el programa consta de ocho unidades v en -
cada una de ellas hay seis aspectos- con sus respectivos objeti

VOS que son:

La expresibédn oral, que tiene como finalidad desarrolla* el
dominio de los mecanismos de corunicacién oral, o sea, nablar

y escuchar,

La madurac16n,que trata de coadyuvar a la integracién no-

tora, sensorial y perceptiva del alumo.

La expresibn escrita, que promueve el dominio de los me—-—

dios de corunicacién escrita.

La lectura, que tiende a lograr un mayor dominio de 1a ca

pacidad para comprender textos escritos.

Las nociones de lingliistica, que facilitanla adquisicién
de los conocimientos mininos Para una mejor cormprensibn de 1la

estructura de nuestra lengua.

La iniciacién a la literatura, que pretende 1n1c1ar la co

municacién estética a través de la palabra.

" Cada uno de los aspectos anteriores tiene su propia impor .
tancia v no debe descuidarse ninguno ni perder de vista el mo-
do en que se 1nterre1ac1onan unos con otros hasta formar el —-

drea de espajiol.
D. La expresién oral en el &rea de espafiol.

Dentro de los aspectos del &rea de espaiiol 1a expresién —
oral tieme singular importancia. Es' una capacidadcque las per-
sonas utilizan, no solo en la escuela, sino en cualquier acti-
vidad y medio en que se desenvuelvan, ya sea social, familiar

‘o de trabajo.



Bl lenguaje oral es un medio indispensable para darse -
cuenta de lo que una persona quiere Y piensa. Si en una socie-
dad todos sus miembros tuvieran la capacidad para expresar -—
exactamente 1o que desean y lo que piensan, probablemente la -
mayoria de sus problemas se resolverian mas facilmente y seria
mds factible conciliar intereses Yy lograr acuerdos mis prove--

chosos para todos.



III. EL RECURSO DE LA NARRACION EN
LA ESCUELA PRIMARIA

A. Generalidades de la narracién.

La narracién es una actividad en la que intervienen facto
res que en conjunto desarrollan la expresiém oral del indivi-

duo.

José Bazéan define la narraciédn como un "discurso que inte
gra una sucesién de acontecimientos de interés humano en la —-—

unidad de una misma accién." ( 2 )

En la narracibn es necesario que exista una serie de enun
ciados enlazados 16gica y sintécticamente y que se refieran a
un hecho o asunto en particular. La narracién sera capaz de ——
integrar una sucesién de acontecimientos sélo cuando se presen
te adecuadariente, sin que haya algim o algunos hechos que se -

encuentren aislados o desligados de la idea central.

E1l hombre, por el hecho de vivir como ser inmerso en el -
tiempo, tiene la necesidad natural de repasar lo acontecido y
para ello utiliza la narracién. Por ese motivo se puede afir-
mar que la narracibédn es universal, que ha existido en todos —-—
los tiempos sin importar el medio cultural. 51 hombre tiene co
mo una necesidad de comunicacién el comentar algo que le suce-
did, algo que desea hacer o, simplemente, repetir una anécdota

que alguién le contb.

En actividades tan sencillas como conversar, escribir - -

(2) José Bazén Levy. Como leer narraciones. léxico, EBd. Edicol,
1976. p. 12




una carta, contar una historia, etc., se necesita la narracién.
Por el hecho de ser wna actividad cotidiana vy normal,la narra-
ciétn puede considerarse relativamente sencilla. Las personas -
que la dominan pueden tener éxito en su vida social y mejores

oportunidades de desenvolverse.
1. Caracteristiicas de la narraciénm.

Toda narracibébn sugiere una serie de acontecimnientos y una
sucesibdn que debe ser de interés humano, esto es, los aconteci
mientos deben ser padecidos o producidos por agentes antropo—-
mérficos. Solamente en relacién con wn proyecto humano, con el
propésito de lograr o alcanzar algo, los acontecimientos adquic

ren sentido y se organizan en una serie temporal estructurada.

Para poder mantener el interés, la narracién necesita de
un suceso que llame la atencibn, por ejemplo: un mal que amena
za, el deseo de alcanzar un objetivo, la realizaciébn de una ac

tividad importante, etc.

Los acontecimientos deben presentarse 18gicamente. Cada -
hecho debe involucrar una serie de acciones. Tanto las accio--—
nes particulares como los acéntecimientos o sucesos completos,
deben presentar un encadenamiento y formar eslabones que sean

coherentes y capaces de dar a entender una idea por si mismos.

El verbo tiene un papel importante en la narracién. 3i és
ta es una sucesibn de acciones, entonces 1o que sucede puede -

ser corunicado por medio de las diversas formas verbales.

Los acontecimientos que constituyen la narracién no estén
dispersos o desligados entre si, sino que se suceden unos a --

otros en una serie que se puede considerar lineal.

10



En la narracibén existen uvnos elementos que son indispensa
bles, llamados nticleos, y otros que solo amplian, llamados corl
Plementos o complamentarios. Gramaticalmente se puede decir —-
que existe una relacién de subordinaciébn entre los complemen——
tos y los nficleos, pero en realidad unos necesitan a los otros,
ya que tan imprescindible son los nficleos o ideas principales
para comprender el relato, como 1o son las acciones complemnen—
tarias para dar el interés y la variedad necesaria a la narra-
cibn.

La secuvencia de acciones son unidades en si, sin embargo,
no son sino una parte de la narracién, un escalédn de ella. Las
distintas secuencias se articulan unas con otras pPara hacer --
avanzar la presentaci6n de los acontecimientos hasta constitu-
ir la narracién completa. Asi la secuencia se convierte en una
serie mayor que es el argumento y hace comprensible el tema —-

del relato.

Por lo que respecta a la narracién oral, se puede afirmar
que en ella intervienen 1los recursos mis inportantes de la ex-—
presibén como son: voz, gesto, enotividad, matices y actitudes.
En esta forma entran en juego aspectos del lenmuaje que asi se
ejercitan, ademds, se afinan elementos de sccuencias y proce--
sos, concepcién del plan o desarrollo, juego de ideas y concen-

tos y principio de culminacién.

E1l buen narrador debe tener una idea general del tema que
va a narrar, pero también debe organizar su relato de nodo que
Tresulte entendible y coherente, ademis de interesante. Tiene -
la necesidad de disciplinar su mente Yy su memoria, de desarro-
llar su observacién y atencién, de enriquecer su imaginacién,-

aumentar su emotividad y encauzar su gusto por la narracién en

11



el desenvolvimiento de su exposicién. Solamente gusténdole lo
que esta narrando serd capaz de transmitir una buena imagen a
quién lo ve y escucha, y de poder contagiar al auditorio con -

su sensibilidad.
2. Diferentes tipos de narracién.

Entre los diferentes tipos de narracién se encuentran: el
chiste, las adivinanzas, las anécdotas, la parédbola, el cuento,
la f&bula y la leyenda.

El chiste es un dicho agudo y gracioso que requiere cier-
ta capacidad de expresién vy conclusibébn sorpresiva. Es una a@ti
vidad que aparte de ser sencilla y agradable permite la libera
cibn de presiones mediante la risa. Requiere de cierta estruc-
tura del lenguaje que lo presente de una manera ordenada para

que no pierda su sentido.

La adivinanza presenta una estructura myy especial. En --
ella se presentan indicios o signos que de una manera escondi-
da tratan de dar a entender algo. Requiere atencién e ingenio,

tanto de quién lo dice como de quién trata de adivinar.

Las anécdotas permiten conocer la reaccién de alguna per—
sona ante una situacibn fortuita. Son relatos breves que se re
fieren a sucesos raros o curiosos y deben ser sencillos, inte-

resantes y novedosos.

La pardbola es una forma especial de narracién literaria.
De un suceso, generalmente imaginario, se va a deducir una en-
sefianza noral. En esta narracién interviene la retbrica, o sea
el arte del buen decir, de embellecer 1a expresién. Como ejem—
Plos podemos mencionar algunos Pasajes biblicos que, bien tra-

tados, no necesariamente tendrian una orientacién religiosa, -



sino sirplemente resaltarian una ensefianza moral.,

La leyenda es una narracién que se refiere a hechos o su-
cesos tradicionales, de aventuras, que POTr lo general tienen -
mas de maravillosas que de verdaderas. Las aventuras de dioses,
guerreros, seres fantasticos, etc., siempre llaman la aten- -

cibn de los menores.

El cuento* es una narracibén en la que se capta la actuva--

cién de personajes en un momento determinado.

La fabula es un relato que encierra una enseiianza moral vy
Cuyos personajes por 1o general son seres irracionales a los -
cuales se les da la facultad de hablar. En estas narraciones -
se puede notar una caracteristica especial: 1la conducta o reco
mendacién que encierra se Presenta al final en forma de morale
ja.

B. La narracién en la escuela primaria.

1. Objetivos de 1a narracién.

Por medio de la narracién se pueden lograr los siguientes

objetivos:

Favorecer el desarrollo de la imaginacién por medio de 1a

variedad de recursos y amplitud de ideas.
Estimular la creacién personal.

Hacer nacer la necesidad de expresar o comunicar algo, --

despertando diversos sentimientos.

* E1 cuento merece especial atencién, Por lo que serd tratado
ampliamente en el siguiente capitulo.



Analizar las diferentes formas verbales que se tratan y -
utilizan en las narraciones bpuede servir de base para una me--—
Jjor comprensién de dichas formas, ademis, a1l mane jar los ver—-—
bos el alurmo podra marrar me jor, téndra un lenguaje mds co- -
rrecto y estructurard mis convenientemente su expresibn en ge-

neral.

2. Aplicacién de los diferentes tipos de narraciétm en 1a escue

la primaria.

Cuando es necesario eliminar 1la tensibn nerviosa o el abu

rrimiento se puede recurrir a la narracién humoristica.

Las adivinanzas se pueden Presentar de diversas Fformas pa

ra que los nifios busquen el mensaje escondido.

Siempre hay alguna anécdota que se quiere comunicar a los
demas. Los nifios pueden sentir la necesidad de que sus compaiie

Tros se enteren de algo "importante® que les sucedid.

En su momento se le puede ayudar al nifio a que se exprese
correctamente y logre darse a entender a los demas. E1 maestro
debe ser capaz de motivar a los nifios Para que tengan la con--
fianza suficiente y cuenten sus anécdotas con entera libertad

y den rienda suelta a su expresiém oral.

La parédbola se puede utilizar bPara que los nifios la escu-
chen y traten de interpretarla; para ello deberén comprender -
el lenguaje que se utilice y poner en Jjuego su inteligencia, -
pPor 1o que se recomienda que se use en grados superiores (quin

to o sexto afio).

Las leyendas por lo comfn llaman la atencién de los nifios
que generalmente sienten interés por escucharlas o narrarlas -

ellos mismos.
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La fadbula es una actividad importante y polémica. Es im—
portante porque la fabulacién, o sea 1a aﬁimizacidn de seres -
como: escobas, animales, fuentes, etc., es uyna caracteristica
que podemos encontrar en el nifio. Esa tendencia a dar vida a -
1o inanimado y razén a lo irracional, la expliga Ricardo Salga
do Corral de la siguiente manera:

La fabulacién en el nifio, a1l igual que la mentira, son -
caracteristicas inherentes a é1; solamente que tienen di
ferentes causas que la determinan; 1la mentira es un meca
nismo, que el nifio utiliza como defensa y aparece des- -
pués de los siete afios; es 1la respuesta a la agresidn ~-
del medio ambiente; en tanto que la fabulacibébn es un ver
dadero juego donde el nifio ejercita una serie de im#ge--
nes fantasticas en forma semejante al ejercicio ffisico;-
le va a servir a manera de valvula de escape, para rqQm--
per tensiones emocionales que Puedan afectarle; puede de
cirse que en algunos casos es una defensa de la ogppcien-
cia para no ser traumatizado. ( 3 )

La fabulacién se describe asi como una veradera gimnasia

mental.

La fabulacién es polémica, porque sobre su vtilizacién --
existen diversas opiniones. En la Didéctica de la Bxpresién --
Oral y Escrita se expresa: "Solamente queremos agregar, que —-—
las lecturas que se utilicen en 1a escuela, no tengan rorale--
jas, puesto que estos finales de las composiciones no intere—-
san a los nifios, en virtud de Presentar una norma, casi una or
den que a los propios alumnos les parece incomprensible y ab--
surda." ( 4 )

Esta opinibn es discutible. De aceptarla se estaria negan

(3) Ricardo Salgado Corral. La literatura infantil en la escue
la primaria. 3 ed. México, Ed. Patria, 1975. p. 30,

(4) Adelina Piiia Villalobos, et.al. Did&ctica de la expresién
oral y escrita. 5 ed. México, Ed. Oasis, 1976. p, 166




do la posibilidad de que los nifios localicen v comprendan una
enseilanza moral o recomendaciébn que se intente transmitir en -
el relato y que solo se gonfirmaria con 1la moraleja. Al admi--
tir que la moraleja resulta "incomprensible vy absurda", se es—
taria reconociendo que la narracién fue indtil y que todo 1o -

que se menciond nunca fue comprendido por el nijio.

3. La utilizacién de lé&minas como auxiliar y apoyo para las na

rraciones.

En ocasiones el empleo exclusivo de 1la palabra no basta -
para que los nifios adquieran wna nocién clara de lo que ce - ——

quiere explicar.

Cvando un nifio se encuentra frente a una l&mina o un cua-
dro, puede sentir un deseo de hablar Y expresar sus sentimien—

tos y pensamientos con respecto a ellos.

Dentro de lo posible, no se debe sustituir 1la contempla--
cién directa de la naturaleza en todos sus aspectos, s decir
que seria ilégdco llevar una lamina de una fuente si, por ejenm
Plo frente a la escuela hay wn parque con una fuente Puncionag
do,

Sierpre que sea posible hay que darles oportunidad a los

nifios de expresarse libremente.

Una buena narracién apoyada por el empleo de laminas deja
ra en el nifio una imagen clara y ayudara a una mejor compren—-—

sibn, ademds de ser m&s motivante.



IV. TA NARRACION DE CUENTOS EN LA ESCUELA
PRIMARIA

A. Concepto de cuento.

" Cuento, en general, es 1la narracién de lo sucedido o de
10 que se supone sucedido, ...cuento seria 1la narracién de al-
go acontecido o imaginado; la narracién expuesta oralmente o -

por escrito, en verso o en prosa." ( 5 )

Cuando todavia no se conocia 1la escritura, los hombres se
transmitian sus Observaciones, impresiones o recuerdos, .por —-—
via oral. Cuento era entonces 1o que se narraba, pero al ha---
blar daban libertad a su imaginacién por 1o cual lo que narra-
ban no siempre era verdadero. Originalmente en los relatos --
existe un ansia de explicacién del mundo Yy solo mas tarde de -
€sto se encuentra una elaboracién conciente y premeditada con

la finalidad de agradar o educar.

Etimolégicamente, el significado de 1a palabra cuento, es
contar en sentido numérico. Historicamente, hay un primer pasa
Je que va de contar numéricamente a contar relatando y luego -
se da una transformacién, de contar sucesos reales a contar su

cesos imaginarios.

Desde la antiguedad ya existia el cuento. Con el nacimier
to de la escritura fue posible dejar plasmados esos relatos en
los libros. Fue hasta fines del siglo XVII cuando verdaderamen

te se di6 importancia a los cuentos.

(5) Dora Pastoriza de Etchebarnc. E1 cuento en la literatura -
infantil. Buenos Aires, Ed. Kapelusz, 1979. p. 15




Por su propia naturaleza, los nifios casi siempre sienten
interés por escuchar o leer wm cuento. Dentro de este género -
literario pueden existir obras de arte de las que el maestro -
se puede valer para fomentar la educacién estética y despertar
el amor por la literatura y las cosas bellas, que ira apareja-
do a un goce interno. En los cuentos el nifio puede sofiar a sus
anchas y evadirse de los problemas escolares y sociales para -
sumergirse en el maravilloso mundo donde todo se tranforma co-

mo por obra de magia.
B. Condiciones del cuento.

Entre las condiciones del cuento estéin:
1. Adecuacién a la edad.

La edad es la base principal para que los cuentos puedan
ser verdaderamente de interés para los nifios. E1 cuento que --
gusta y deleita a los nifios de dos a cuatro afios probablemente
no interese a los que tienen seis o siete aifios, o viceversa. -
Un cuento para nifios de seis o siete afios puede resultar incom

Prensible para nifios menores.

La eleccién de los cuentos es una tarea que el maestro de
be enfrentar. Es necesario que se busquen materiales de acuer-
do con la edad de los alwmos. Mientras menor sea la edad, los
cuentos deben ser mAs cortos Yy sencillos para que sean capaces

de retener la atencién de los infantes.

Es conveniente introducir cuentos con distintos niveles -
de contenido y de lenguaje para que los nifios ademés de entre-
tenerse, puedan ir ampliando su vocabulario Yy su capacidad de

interpretacién.
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También influye la manera en que se presente el cuento. -
5i'es narrado, si el nifio 1o lee para si mismo o si escucha a
algin compafiero leerlo. Es recomendable que se utilicen 1las va
riantes de presentacién para que los alwmos tengan la oportu-
nidad de observarilas Yy conocerlas para que se pueda decidir --
cufl de ellas resulta mas interesante y adecuada para las ca--

racteristicas especiales del grupo.

Cualquier autor que se ponga a escribir unm cuento para ni
fios debe tomar en cuenta la edad de los nifios a los que va di-
rigido. De ese modo tendra Plena conciencia del tema y del tra
tamiehto que va a dar a1l lenguaje para que, ademis de resultar

interesante, pueda ser comprendido por el nifio.

2. Manejo del vocabulario en el cuento de acuerdo a las dife--
rentes edades del nifio.

Con respecto al manejo del vocabulario en los cuentos, es
necesario considerar dos aspectos: el empleo de las palabras -
segin su significado y el uso de 1las palabras como recurso es-
tilistico, o sea, en combinaciones especiales para lograr de--—

terminados efectos.

En nifios de dos a cinco afios, el lenguaje debe ser conoci
do por ellos, o sea que es necesario que se utilicen palabras
que correspondan al mundo de ellos, por ejemplo: objetos que -
manejen, juguetes que conozcan, personas o animales cotidianos
O con los que haya tenido contacto por algtn medio (televisiénm,

revistas, etc.) .

La simplicidad de lenguaje no significa facilidad o des—-
preocupacién por parte del autor en 1la elaboracién del cuento.

Para poder estructurarlo hay que conocer el desenvolvimiento -



del nifio, preferentemente cuando Jjuega, y tomar en cuenta los

intereses propios de su edad.

Un recurso muy utilizado Para el manejo del vocabulario —
e€s que las palabras evoquen una imagen, ya sea auditiva, olfa-
tiva, gustativa, 6ptica o tactil; es decir, que reproduzcan al
guna sensacibén para sentirse como en presencia del objeto, asfi
por ejemplo, es comfn encontrar a un caballo "blanco como la —
eéspuma" o a unos ojos "azules como el cielo"; en fin, se trata
de ubicar al nifio con sensaciones que son conocidas por &1 y -

que se evocan mediante el uso de 1a palabra.

En los grados superiores se Puede acostumbrar a los alun-
nos a que se interesen por conocer el significado de las pala-
bras dificiles. S8e necesita que el maestro sea claro y que des
de antes de dar a conocer el cuento vea cudles son las pala- -
bras que puedan resultar desconocidas y que necesiten explica-
cién. Para ello debe tomar en cuenta el grado en que se encuen
tren los nifios. En grados inferiores el maestro debe explicar
el significado de las palabras, pero en grados superiores es -
me jor acostumbrar a los alurmos a que ellos busquen los signi-
ficados en el diccionario y los comenten e interpreten ellos -

mismos.

Dos factores que intervienen de modo directo en la com~ -
prensién del relato del cuento son: el desarrollo mental y la
sensibilidad de cada nifio. Ello influye para que algunos nifios
comprendan mejor que otros y en forma mds rédpida, o que se re-
lacionen mejor los sucesos del cuento 0, simplemente, que su -
propia curiosidad los haga preguntar més seguido e’ interesarse

mas en la narracién.

Es recomendable de que, ademis de explicar el significado
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de las palabras dificiles, se ofrezcan a los nifios sinénimos -

bpara que vayan enriqueciendo su lenguaje.

En la narracién es importante considerar la utilizacién -
de los nombres propios. Un nombre Propio no expresa ninguna --
idea o ninguna imagen, por lo que la evocacién que por medio
de €1 se haga del personaje, esti limitada al contenido del —-
cuento y 1o que de é1 se diga ahi. Es necesario observar que -
el nombre corresponda al personaje de acuerdo con sus caracte-
risticas fisicas o con su temperamento, asi por ejemplo: uma -
muieca se llamard "rubia", "trapiton, "alegria", etc., y el --
nombre que se dé a un ogro ser& con sonido fuerte al oido de -

los nifios.

3. E1 manejo del lenguaje en el cuento como recurso estilisti-

co.

Al autor no le basta manejar la palabra de acuerdo solo -
con su significado, sino que deber& de hacerlo también en rela
cién con su valor sensorial Para que, ademls de embellecer el
relato, logre una riqueza descriptiva que involucre al nifio v
lo haga *wver" lo que est& oyendo, La elaboracién de una obra —
de este tipo debe ser cuidadosa ya que debe tocar la afectivi—
dad de los nifios de un modo u otro y modificar su estado de &-

nimo.
Entre los recursos estilisticos méAs usuales estan:
a. La comparacién.

La comparacidén es mucho més clara, sencilla y comprensi——
ble que la meté&fora, por lo que su empleo es mis frecuente. —-
Las comparaciones con objetos de la naturaleza como el cielo,

las nubes, los pdjaros, etc., enriquecen el alma infantil y la



envuelven en un mundo de poesia y ensuefio. Es conveniente que
la comparacidn no se realice con cosas que sean desconocidas —

por el niiio.
b. Empleo del diminutivo.

Conviene evitar el exceso de diminutivos en los cuentos, -
pero esta reconocida la capacidad ‘que estos tienen para provo-
car una reaccién afectiva, por lo que su empleo es necesario.-
El diminutivo puede significar desde ternura hasta burla evi——
dente. Tiene la wsirtud de despertar la importante funcién de -
la fantasia que aparece evocada por la emocibén, el afecto y la
valoracibén del objeto, es decir que el diminutuvo es una indi-

vidualizacién del objeto en la que se ve un signo de afecto.

Lo anterior podria explicar el éxito de "Pulgarcito", por
1o pequefio del personaje, o bien del "Patito feo" por la ternu
ra que despertaba cuando era rechazado. Una fuerza interna tras
ciende para hacer que el diminutivo provoque al expresarse una
presién sobre el oyente para que se vea involucrado en el rela

to.

Dentro de su significacién afectiva, el diminutivo tam—~ -
bién puede ser despectivo y rebajador aplicado al enemigo, por
ejemplo: "ahi viene ese soldadito". Por la importancia afecti-
va que tiene, el sentido en que se utilice el diminutivo debe

quedar claro para provocar la emocién deseada.
c. Repeticibn de palabras o frases.

La repeticidén intencional de algunas palabras o frases es
muiy importante porque provoca resonancias de indole pSicolégi-

ca y didéactica.

Toda repeticién es, por si misma, alargamiento, pérdida -
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de tiempo que psiquicamente hace imaginar un demorarse, un tar
darse, un coripds de espera y de suspenso que permnite posesio--
narse mas aquello que se lee. Por ejemplo: es diferente escu—-

char sobre un saltamontes que se fue "saltando por el campo" a

escuchar "y se fue saltando, saltando y saltando por el campo".

Se puede observar que la mayoria de las veces las palabras que
se repiten son gerundios que significan modo o manera en que -

se ejecuta la accién.

No se debe considerar la repeticién como un recurso my -
simple porque también agrega musicalidad y evita la monotonia.
Tal es el caso de la repeticién de fonemas ( aliteracién ) que
hace que el sonido se transforme casi en melodia, o bien de 1la
repeticibn de ruidos ( onomatopeya ) que hace mas real el cuen
to. Al mismo tiempo la repeticién de frases rimadas favorece -
la memorizacién del cuento y &s una cosa que agrada y satisfa-

ce al niiio.
d. La cifra.

S8i consideramos a la cifra desde el punto de vista esti--—
listico, no es un elemento del vocabulario. Para que adquiera
categoria literaria habri de escribirse con letras Yy no con —-
ntmeros, para que pierda en parte su funcién cientifica. Sin -
embargo, se propone su empleo por considerarla un elemento in-
tegral del rundo del nifio, y para comprobar esto basta recor—-
dar el estribillo universal "a 1la una, a las dos y a las ...".
Empleada asi, la cifra contribuye a un suspenso en las partes

del:relato 'que lo requieran.

Otro modo de empleo de la cifra que tiene aplicacién di-—-

déctica es, por ejemplo: un personaje que sepa "hacer cuentas"
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y cuyos disparatados errores divertiran a los nifios al mismo -
tiempo que repasan sin darse cuenta sus conocimientos en ope--

raciones matematicas.
4. E1 argumento del cuento.
a. Propiedad del argumento.

Una de las condiciones m&s importantes en 1os cuentos es
el argumento. E1 autor debe poner interés en las propiedades -
de éste de acuerdo a la edad de sus oyentes o lectores. No se
trata de algo estricto o invariable, sino que en el argumento
deberan tomarse en cuenta: adelanto intelectual, afectividad,

temperamento, etc.

Para nifios de 3 a 5 afios el argumento debera de ser sim——
ple y apoyado por ilustraciones para lograr una mejor compren-
sién. A medida que aumente la edad podrd elevarse la compleji-

dad del argumento y la variedad ¥y riqueza del vocabulario.

La estructura del cuento empieza desde un detalle tan sen

cillo y a la vez tan importante como 1o es el titulo.

E1l titulo del cuento deberi ser sugestivo para que el ni-
fio pueda imaginar de 1o que se trata solo con escucharlo. Se -
recomienda un adjetivo para que se interese al lector, por «<-—-
ejemplo : "E1l nifio perdido", o bien alguna caracteristica o --
cualidad fundamental del personaje, por ejemplo: "Matias, el -
perro dormilén". TAmbién pueden presentarse tftulos con soni--
dos especiales u onomatopéyicos, por ejemplo: "latraca, la u—-

rraca flaca",
b. Partes del argumento del cuento.

En el desarrollo del argumento se pueden distinguir tres
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partes que se unen y relacionan para constituir el cuento: la

exposicibn, la trama o nudo v el desenlace.

La exposicibn, es la presentacibén de los elementos que ——
conforman el cuento. Es breve, pero importante, porque predis-
pone para la imagen que tendrén los personajes v en ella se es

tablecen el lugar de accidn y los-nombres de los personajes.

La trama o nudo es la parte principal del cuento. En ella
la exposicibébn cambia y cobra vida y movimiento, la accién se -
desarrolla y de su acierto dependera el valor de la obra. AqUf
es donde algimos cuentos pueden despertar el temor, la triste-
za o el desasosiego en algunos nifios y provocan un goce inter—
no estético que corre al parejo con la pena y el miedo que pue
den alcanzar a veces matices verdaderamente inusitados en algu
nos niiios, ya que se transporta el cuento a la realidad. En —-
ekte séntido se tiene que tomar en cuenta que no todo aquello
que asusta o conmueve al nifio es perjudicial para é1. L1 maes-
tro puede dar el tratamiento adecuado al cuento. Todos 1los ni-
fios poseen los valores de bondad, valentia, horadez, etc. vy wn

cuento es un excelente vehiculo para resaltar esos valores.

E1l desenlace es la filtima y escencial parte del argumento.
Lo mds recomendable es que el final sea siempre feliz, pero se
deben aceptar las alternativas dolorosas siempre y cuando dejen
sensacibn de reconciliacién, sosiego y justicia. Cuando sea PO

sible el final seri sinbtnimo de felicidad total y duradera.

Por su simplicidad el argumento de los cuentos es a veces
despreciado e ignorado, pero un cuento encierra cosas mucho ——
mas profundas e interesantes como 1o menciona Ricardo Salgado

Corral: "No basta conocer el argumento de los cuentos, ks pre-—
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Cc1so profundizar en los elementos de su contenido, en el mane-
jo de sus simbolos ..., contienen elementos que invitan a una
seria reflexibn y mis, si los cuentos van a servir como en el

caso de la literatura infantil, como recursos educativos." (6)

En efecto, todos los :cuentos contienen muchos elementos -
Para el andlisis y se pueden utilizar como material didactico

para una gran variedad de objetivos. )
C. Clasificaciéh de los cuentos.

De acuerdo a los temas y al tratamiento que se de a los -

cuentos, ee posible clasificarlos en :

1. Cuentos fantlsticos.

En ellos abunida la fantasfa, lo extraordinario, las aventu
ras maravillosas y los personajes fabulosos. Son las narracio—
nes eanue intervienen duendes, brujas, gigantes, princesas, -
etc. Son cuentos muy especiales que podemos considerar como in
dispensables dados los intereses psicolégicos del nifio. Sirven
para nutrir la imaginacién del nifio y dar rienda suelta a sus

diferentes emocionmes.
2. Cuentos instructivos.

Contienen en su desarrollo nociones instructivas y verda-
des cientificas, ademis de incluir normas morales que modelen
la conducta del nifio y cuestiones o temas que estén incluidos

en las diversas d&reas de los programas escolares.

3. Cuentos formales.

(6) Ricardo Salgado Corral. op.cit. p. 17



Cultivan y descubren sentimientos artisticos, forman el -
sentido nacional, la inventiva, los sentimientos de bondad;, de

pureza, la firmeza de caricter y el habito de trabajo.
4. Cuentos humoristicos.

Son las narraciones de tipo gracioso que hacen reir y que
permiten olvidar fatigas y sinsabores. Por su buen humor y la
alegria que proporcionan, son los mas indicados para iniciar -
el gusto por los cuentos. Ademis, sus alcances psicolbgicos =-
son grandes ya que la risa y la alegria estimulan el desarro——
110 y crecimiento total del organismo infantil, es un alimento
espiritual y sano que hace al nifio alegre y jovial con una bue

na disposicién para el aprendizaje.
D. Efecto que producen 1los cuentos en 1los nifios.

En general, los cuentos, siempre estén al alcance de los
nifios y conforman una serie de influencias que actfian a lo lar
go de la infancia. Es por ello que un tema muy discutido y po-~
1émico es decidir si el efecto que producen los cuentos es po-

sitivo o negativo para los nifios.

Mucha gente objeta que en los cuentos existen gran canti-
dad de crueldades, como por ejerplo: nifios abandonados, casti-
gos para nifios que se portan mal, ogros malos, inocentes que -
son comidos por los lobos, sombras que persiguen, etc., y que
estas pueden influenciar negativamente a los menores y produ—-—
cir en ellos traumas y temores. Se dice que se intenta mandar
un mensaje o mostrar valores morales bas&ndose en el miedo, y
no por lo que pasa en el cuento, sino porque el nifio teme que
a é1 le pase lo mismo que a los personajes cuando diga menti--

ras O se porte mal.



La gran mayoria de los cuentos tradicionales han tenido —
que ser modificados de sus versiones originales, es decir, se
han suprimido partes desagradables o consideradas imppropias pa
ra nifios. También es cikerto que, afin en nuestro tiempo, cuen--
tos como Cenicienta (la bruja perversa) y Pinocho (el hombre -
qug lo encierra para lucrar con é1), que son comues y conoci-
.dos por todos, incluyen escenas o situaciones que son crueles

0 fuertes para los infantes.

Aln las situaciomes mas dificiles o crueles pueden dejar
un saldo positivo para el nifio si se discuten y orienten ade--
cuadamente por el maestro. Con una oportuna direccién, lo apa-
rentemente nocivo se puede transformar en principios y normas

de conducta positivas.

Después de la narracién del cuento siempre sera convenien
te que se organice alguna conversacién o discusiém sobre &1, -
para que se puedan aclarar pasajes dudosos y sobre todo, darle

al nifio la oportunidad de expresarse libremente.
E. Condiciones para la narracién de cuentos.

Ante la necesidad de que se evite todo tipo de improvisa-
cibn en el trabajo docente, se pueden crear situaciones adecua
das antes, durante y después de cualquier actividad escolar, -

son necesarias ciertas condiciones como :

Crear una situacién en el auditorio. Brovocar en 10s ni--
fios un anhelo, un deseo ferviente de escuchar v de conocer 1lo
que el maestro va a narrar. Esta preparacién es sencilia ya —-—
que representa una alegria para los nifios el saber que se les

va a narrar un cuento.

E1l maestro o marrador deber& manifestar un estado emotivo.



El relato no debe de ser frio, sin alma, sin vida. Es necesa=-—
rio que a los diversos pasajes del cuento se les dé& gracia, -
sentimiento, emotividad, vy para ello, el narrador deberé utili
zar diversos matices de voz y ademanes elocuentes Yy significa~-

tivos que harén sentir a los nifios momentos de Placer.

Lograr que los nifios posteriormente, repitan y comenten -
el cuento. Es algo facil de lograr por la emocién que el nifio
vive en forma natural, sin artificios, expresando sus ideas —-
propias, haciendo resaltar las nuevas palabras, explicando su
significado con el fin de que enriquezcan su vocabulario Yy SO

bre todo, dejarlos en libertad para que se expresen.

Esta filtima condicién es considerada como primordial para
utilizarse como recurso para que el nifio desarrolle su expre—-—

si6én oral.
F. Recomendaciones para la narracién de cuentos.

Para tener mas éxito en la narracién de cuentos, el narra

dor debe:
Conoceér bien el cueéento.

Sentir e interpretar las acciones convenientemente a los

nitios.
Disponer o colocar convenientemente a los nifios.

Hacer silencio antes de iniciar y no romper la narracién

con regaiios.

Rarrar el cuento con naturalidad y teniendo en mente una

finalidad determinada.

Utilizar uwna expresién viva, sencilla, entusiasta, etc.,

pPero sin caer en exageraciones.



Manejar un lenguaje sencillo, con voz adecuada, bien voca-

lizada, agradable, correcta y con la calma necesaria.

Tener imaginacién, espontaneidad.y simpatfa, para que sea
capaz de comunicar a los oyentes una sensacién de goce y rego-
cijo.

No es un requisito que el maestro sea quien ejecute 1la na
rraci6én. Puede dejarse en libertad a algin nifio que la quiera
hacer. En este caso es conveniente que cuando el nifio pronun--
cie palabras incorrectamente, no se le corrija de inmediato ya
que se podria romper el encanto de la narracién, de la charla
infantil y de la emocién que experimenta el nifio. Se recomien—
da que las correcciones se hagan posteriorgente, o sea que el
maestro anote las palabras incorrectas para despuds explicar—-—

las y mostrarlas correctamente.

Lo importante, en la conversacién, discusién o intercam—-

bio de ideas es que los nifios se expresen con libertad.

G. Los cuentos como recurso practico para desarrollar en el sa

16n de clases.

E1l cuento es un gran recurso que el maestro puede utili--
zar en el aula; ya que una pieza de literatura que en muchas -
ocasiones alcanza el grado de obra de arte no se debe desapro-

veehar,

Para interpretar o amalizar un cuento es necesario preci-
“sar primero con que inclinacién se va a realizar ese anilisis.
Los cuentos son materiales que satisfacen y aceptan cualquier
inclinacién: un pedagogo trataria de encontrarle utilizacién -
como recurso educativo, un filésofo se inclinaria por la Pro--—

fundidad de los conceptos, un sociblogo trataria de desentra—-
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flar elementos antropolégicos, étnicos, tradicionales, etc.; un
psicblogo canalizaria su andlisis hacia la liberacién de la --
fantasia y la imaginacién, un literato se interesaria por el =
manejo artistico del lenguaje. En fin, desde el punto de vista
que se analice, siempre se encontrarén elementos a discutir en

los cuentos.

Ricardo Salgado Corral expresa sobre los cuentos:

En un primexr intento de penetrar en el contenido de 1la

literatura para niflos, nos asomamos al mundo maravillo-
so de los cuentos. Sentimos que algo se nos escapaba de
las manos y que los cuentos, llamados clésicos, compren
dian mucho mds que un simple relato, que encerraban un

largo proceso -de siglos- en su elaboracién y que debi-
an servir como verdaderos instrumentos educativos: pro-
bamos y comprobamos esta verdad ... ( 7 )

La literatura infantil es aceptada como un recurso espe--
cial para los nifios y como un auxiliar para desarrollar el sen
tido estético en ellos. Decir eso es aceptar que la literatura
infantil se puede utilizar en la escuela primaria. Los cuentos
son la parte escencial de la literatura infantil y se les pue-

de incluir como material prictico para desarrollar en el aula.

Los cuentos "deben ser para el nifio, por encima de todo,-
deleite, vuelo, sugerencia. Si el nifio escucha algo bello que
lo emociona puede, sin comprenderlo, imaginar bellamente, cre-

ar poéticamente su mando". ( & )

Los cuentos provocan en los nifios emociones, sentimientos,
etc., pero si se limita su alcance a ello se le estA& restando

muchas de sus posibilidades de utilizacién. Si se proporciona

(7) ibid. p. 10
(8) Dora Pastoriza de Etchebarne. op.cit. p. 45



al nifio algo bello que le cause emocién y bPlacer, se puede ver

que la capacidad de los infantes es mayor que la que muchas ve

ces les otrogan las personas adultas. Es claro que si se les -
presenta a los alumnos yn cuento que, para su nivel, sea muy -

elevado, éste no seri comprendido por ellos, no por falta de -

capacidad o limitacién de los nifios, sino por un error al esco

ger el material, o el momento, o la forma de presentacién del

cuento por parte del maestro.

También al respecto, Salgado Corral opina que:

Muchos piensan que el cuento tiene como finalidad entre
tener o distraer a los nifios. Estamos convencidos de que
todo cuanto realice un maestro debe ser a plena concien-—
cia de su misién educativa. Ninguna actividad docente de
be perder la escencia conductora que implica. Pensar en
mera distraccién, es ignorar la razén de ser maestro. E1l
cuento es un valioso recurso educativo. ( 9 )

Hablando en general, hay materiages que para muchos pue-—-
den resultar infitiles pero que en manos del maestro adquieren
vida y se convierten en instrumentos educativos: unas simples
corcholatas pueden ser un importante material en los primeros
grados para matemiticas, unas piedras pueden servir para que -
los nifios comprendan la evolucién de las capas terrestres. En

fin, no importa el material sino el tratamiento o el uso que -

el maeétro, como conductor de un grupo, hace de é1l.

Los limites de utilizacién de un cuento serén 1los que el
maestro mismo marque. Desde cuentos en que se mane jen conoci--
mientos de las diferentes 4reas de estudio, hasta otros que —--

muestren conductas loables (héroes civiles, cientificos), o —-

(9) Ricardo Salgado Corral. op.cit. p. 105
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que despiertan la sensibilidad estética en 1los menores, cual--
quiera que sea la finalidad con que se utilice, siempre se lo-

grarén objetivos positivos si se aprovechan adecuadamente.

Aunque la principal finalidad de los cuentos es deleitar
a los nifios, no se debe separar la finalidad estética de 1la di
déctica, para que al mismo tiempo que se le ensefia al nifio a —
amar la belleza, se puedan lograr objeti#os educativos, por ——
ejemplo: los cuentos fantlsticos encierran conocimientos rela-
tivos al saber vital y a la naturaleza con elementos magicos o
sensacionales, pero con la enseiflanza diluida en la narracién,
para que ésta no pierda su imagen poética y maravillosa, es de
cir, que el nifio aprenda sin darse cuenta. Lo bAsico es que el
maestro enfoque bien,con que finalidad lo est& utilizando, o -

que objetivo pretende alcanzar.

Algunos autores opinan que los cuentos fomentan demasiado
la imaginacién y la fantasia. La imaginacién es una exagera- -
cién de la realidad, o sea, que se sujeta a ella. La fantasia

es una alteracibn de la realidad, o sea, que se aparta de ella

Se pueden imaginar, por ejemplo: sillas grandes o peque--
fias, pero fantasiosamente se hace hablar a los animales y vo—-—
lar las alfombras. E1l riesgo de la exageracién de dichas facul
tades, estd condicionado a una disposiciém muy especial del ni
o y a problemas psicolbégicos que la escuela primaria no siem—
pre serd capaz de corregir. A la generalidad de los alummos, -
no les afecta negativamente el que den rienda suelta a sm ima-
ginacibén y a la fantasia. Inclusive, el hacerlo puede ser una

necesidad para ellos.

Puede ser mas perjudicial para los nifios no satisfacer ——

>
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esa necesidad de liberar su fantasia que el hacerlo a menudo.

"Estd plenamente comprobado que el nifio no cree que las -
cosas que lo rodeam tienen alma, sino que las animiza para sa-
tisfacer una necesidad de comunicacién bropia para la adquisi-

cién de su propia identidad." ( 1.0 )

Esa necesidad de comunicacién que se satisface con la o—-
portunidad que presentan los cuentos para que los nifios sueiien
despiertos y puedan echar fuera sus ansias de comunicacién que

tienen por su propia naturaleza.

La narracién de cuentos es wna actividad que se puede uti
lizar para lograr diferentes objetivos. Por su propia naturale
za 1o primero que provoca en los nifios es la necesidad de comu
nicarse, de hablar libremente. Es ahi cuando el maestro podréa
aprovechar la oportunidad para organizar discusiones, conversa
ciones, puestas en comfin, etc., Para ayudar a los nifios a desa

rrollar su expresién oral.

Cualquier tipo de cuento para los nifios puede ser de uti-
lidad. Lo importante no son necesariamente los valores que se
exalten en el cuento, sino el tratamiento que el maestro le dé,
la orientacién con que se hagan los comentarios, pero en cual-
quier caso, el nifio estard hablando y con ello ejercitando su

expresibén oral.

(10) ibid. p. 31



V. DRAMATIZACION Y ESCENIFICACION
TEATRAL

A. Diferencias y semejanzas de la dramatizacién y la escenifi-

cacibén teatral.

La dramatizacién y la escenificacién teatral, que comun—-
mente se confundem, son dos actividades diferentes, si bien no

ajenas, pero cada una con sus propias caracteristicas y posibi

lidades de aplieaeién.

La dramatizacién es la representacién que ro precisa de -
escenarios 0 trajes especiales y basta con cualquier inicio —
(por ejemplo: bigotes pintados, algodén, etc.) para represen—-—
tar un personaje o un hecho. Es propicia para desarroliar la -
soltura de movimientos con gracia, enriquecer el lenguaje, fo-
mentar la disciplina y agradar no solo a 1los pequeiios sino tam

bién a los mayores.

El teatro escolar requiere de madurez y disciplina, de me
Jor memoria din&mica, escenarios adecuados, trajes especiales

y ensayos formales.

La diferencia primordial entre ambas, estriba en la fina-
lidad o preparacién de cada una. La dramatizacién es nas propi
cla para actividades pequefias y sencillas, ¥y la escenificacién

(o teatro escolar) es necesaria para presentaciones especiales.

El elemento en comin que existe entre la dramatizacién v
la escenificacién teatral es que en ambas es necesaria una mo-
tivacién previa al desarrollo de la actividad que ayude a fo——
mentar el espiritu de participacién, el poder creativo y la --

coordinacién de ideas.



B. La dramatizaciébn escolar.
1. Generalidades.

Al participar en sus juegos, los nifios intervienen repre-—
sentando diferentes escenas o personajes que se encuentran en
las m&s diversas situaciones. Asi mismo, es normal observar -
que al platicar un cuento o anécdota, el nifio no se limita a ha
blar, sino que, por el interés que tenga en el tema, pone en -
juego la mimica y actividades que representan mejor lo que di-
ce y que van surgiendo esponténeamente de é1. Por lo anterior,
es recomendable que durante los primeros afios se revivan las -
situaciones de cuentos, narraciones, etc., como medio para rea
firmar su-capacidad expresiva y, de este modo, ayudarle a que
tenga mayor seguridad al hablar o presentarse en pfiblico y me-

jorar la posibilidad de darse a entender a los demis.

Aqui cabe hacer una aclaracién, cabe mencionar un aspecto
muy comfin y considerado como agradable para los nifios: el uso
de méscaras y caretas por parte de los alumnos para represen-——

tar sus diversos papeles.

En la dramatizacién, por la sencillez de la representa- -
cibn, los personajes se indican por medio de unos bigotes pin-
tados, un bastén, wna rama para representar un arbol, y en ~--
£in, con meros simbolos mis que con vestuario o maquillaje com
pleto. Ya que el us¢ de miscaras o caretas limita las expresio
nes de los alumos al dejar el rostro sin la posibilidad de le}
vimientos que apoyen su personaje, ademas, el alcance que el -
desarrollo de la personalidad puede lograr mediante estos ejer
cicios se ve frenada si los nifios se esconden tras una pared -

(careta) para actuar libremente.
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En las dramatizaciones los parlamentos pueden ser esponté
neos o sugeridos, pero no rigidos ni necesariamente memoriza-—-—
dos. Las caracterizaciones deben estar estilizadas al minimo -
para no forzar al nifio a salirse demasiado de su propia perso-

nalidad.
2. Diferentes formas de dramatizacién escolar.

Entre las formas mads comunes de la dramatigacién se en— —
cuentran la lectura dramatizada, la dramatizacién de cuentos, -
el teatro de titeres, las sombras proyectadas ¥y la dramatiza<~

cién libre.

En la lectura dramatizada se aprovechan algunas de las -
lecciones de los libros de texto que se prestan para realizar
Pequeiias representaciones improvisadas basé&ndose en una accién
que alli se presente. Todas las actividades que involucren dra
matizaciones ayudardn a los nifios timidos a favorecer su socia

lizacibén por 1o que alcanzan un alto valor educativo.

La lectura dramatizada es un excelente recurso para ejer-
citar la lectura expresiva de los alumnos Yy permite la inter—-
vencién conjunta de varios lectores al representar varios per-
sonajes. En los grados superiores se convierte en un valioso -

recurso de composicidén escrita.

El procedimiento para la dramatizacién de cuentos es el -
siguiente: se selecciona el cuento; se narra detenidamente pa-
ra que sea bien comprendide por los alumnos, se asignan los —-
personajes (voluntariamente), se da oportunidad a los actores
para que interpreten con toda libertad el tema. Tanto los dii-
logos como los gestos y movimientos serén improvisados y 1li- -~

bres; por 10 que su espontaneidad y gracia 10 convierten en un
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recurso educativo muy valioso.

El teatro de titeres puede influir en los nifios y cavsar
un impacto muy positivo en la conducta de algunos de ellns., ——
Ademés, posibilita la realizacién de trabajos manuales y desa-
rrolia el poder creativo. Aqui, al igual que en la dramatiza—-—
cién de cuentos, los didlogos son esporitdneos y solo debe se—-
guirse wna secuencia de acontecimientos bpara respetar el tema

de la historia.

Las sombras proyectadas se realizan utilizando las manos
y una luz fuerte dirigida para proyectar sobre un fondo o una

parcd diversas sombras.

Por medio de la dramatizacién libre, se puede dar a los -
alumos la oportunidad de realizar la representacién de un he—
cho o de los personajes que ellos mismos hayan inventado. De -
esta manera, aparte de estirmular su espiritu creativo, se dan
las condiciones propicias para que el nifio represente sus pro-

pias vivencias o invenciones y se socialice mejor.
C. E1 teatro escolar.
1. Concepto y generalidades.

En el teatro escolar entran en juego diwersos elementos, -
desde actores hasta wutileros, director, apuntadores, etc. y se
requiere de una estructira bien fundamentada para obtener bue-

nos resultados.

Es evidente que una organizacién de este tipo necesita de
un grado de madurez y disciplina que no podemos encontrar desde
los grados inferiores de la primaria, dependiendo de 1os ejer-

cicios de dramatizacién y del interés del maestro.



Héctor Guajardo define el teatro escolar como el "género
dramatico con caracteristicas particulares identificadas con -
los principios de la pedagogia actual y encaminado, especial--

mente, a educar divirtiendo." ( 11 )

En el teatro el tmico medio de que el actor dispone para
expresarse es su propio cuerpo. Efectivamente, la expresibn —-
corporal es el lenguaje mas directo y claro que un actor puede
emplear para ser comprendido por el espectador. Por ejemplo: -
una situaci6n de amgustia por mas que se apoye en las palabras
de los actores, nunca seri tan contundente si no se ponen en -
Juego los movimientos, gestos y actitudes apropiadas. Asi, 1la
alegria, el temor, el dolor, en fin cualquier sentimiento, se-
ra capaz de ser transmitido convenientemente si se utilizan ——

los mowvimientos corporales adecuados.

Desde que entra en escena, inclusive aunque esté sin ha——
blar, el actor debe representar algo para el pGblico, ya sea -
un sentimiento o simplemente la ubicacién de una escena cual——

quiera.

En realidad el teatro escolar serd dificil de aplicar er
la misma medida en que quién lo utilice con sus alummos ponga
poco interés en lo que haga y no crea que los nifios sean capa-

ces de realizar tal o cual actividad o escena.

A la serie de movimientos corporales la poderios designar
con el nombre de mimica. Una definicién més correcta y exacte

de lo que es la mimica serfia le enunciada por A. L. Jauregui:

(11) Héctor Guajardo. Ma. de 1la Luz Trevifio y Mario A. ltz. Teo
ria y practica del teatro. Monterrey, Ed. Castillo, 1975.
DP. 94
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"la serie de movimientos de cuerpo, principalmente de 1los bra—
zos y de las manos, que se ejercitan al mismo tiempo que se ha

bla para expresar mis fielmente 1los sentimientos. ( 12)

El trabajo del teatro escolar propiamente dicho se inicia
desde la seleccibn de la obra. Para empezar se debe seleccicnar

una obra que deberd reunir ciertas caracteristicas.
2. Caracteristicas de las obras de teatro escolar.

Que su duracién sea breve, para que el nifio logre captar, =

bien el contenido y concentrarse en la trama.

Que tengan un contenido did&ctico. Las obras deben conte-—
ner alguna ensefianza, ya sea moral o cultural, que vaya dirigi
da a los alumnos. Es preferible que los mismos educandes descu
bran el mensaje o que al final alguno de los personajes les di
ga alguna moraleja a los menores. Hay libros completos de o——-

bras infantiles que serédn de gran ayuda para los maestros.

Que sean divertidas. Esta caracteristica no es dificil de
lograr, ya que la mayoria de las obras escritas para nifios lo

son.

Que contengan acciébn dindmica. Es una caracteristica may
necesaria porque el nifio siempre busca accién Y €s un elemento

necesario para que no decaiga la atenéiém durante la obra.

Que los diadlogos sea ligeros. Que permitan la mejor com—-—
prensi6n de los nifios evitando que se aburran con largos dis-—-

cursos o confundan lo que se les quiere transmitir.

(12) A. L. Jauregui. E1 teatro en la escuela. liéxico, Ed.Avante
1977. p. 11
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Que el lenguaje sea el m&s adecuado. lHay que evitar un —
lenguaje complicado e elevado, utilizar palabras sencillas y -

comunes sin caer en lo vulgar o corriente.

Que sean econdémicas. Debe cuidarse que su montaje sea fac
tible y no resulte demasiado costoso (sobre todo en vestuario

y escenografia).
3. Procedimiento para la realizacién del teatro escolar.

Después de que la obra ha sido seleccionada, es necesario
que el maestro la refiera a los alumnos en varias ocagiones pa
ra que se capte mejor la trama y las situaciones en que se ten
drdn que desenvolver, ademis, se haran comentarios por parte -~
de los nifios acerca de la obra: si les gusta, si desean parti-
cipar, si creen que se pueda poner en escena, en fin, se reco-
gerdn todas las inquietudes y se canalizaran convenientemente

para aumentar el interés en realizarlo.

Después, se repartirdn los personajes. Es importante que
ésto se realice en forma voluntaria Yy que los mismos alummos -
escojan el personaje con el que mds se identifiquen, o simple-
mente, el que mas les agrade; se dard a cada uno su papel para
que 1o memorice y se compenetre con él. E1 maestro ayudarad a -
cada uno en lo individual y a todo el grupo a que se sientan -

agusto con su papel y a que saguen el mayor provecho de &1.

Adem&s de cuidar a los actores, el maestro debe vigilar -
también otros aspectos que son importantes para el mayor luci
miento de la obra y para obtener los mejores resultados. Para
ello se deben formar diversas comisiones que involucran a un -
mayor numero de alumnos e inclusive de maestros que auxiliardn

en la vigilancia de cada aspecto en particular.
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a. Organizacibn de comisiones.

La comisién de escenografia se encargari de la distribu—-
cién de trastos y mobiliario dentro del espacio que ocupa el -
escenario.lNo debe descuidar este aspecto el maestro ya que re-
presenta un buen apoyo para el mejor desempefio de los actores.
La planeaciém se hard primero en un boceto u después:se distri
buira el trabajo a realizar para: dibujar, pintar, armar, etc.

la escenografia deseada.

La comisi6n de utileria, durante la escenificacibn, se en
cargard de tener listos para cuando se requieran, todos aque——
llos objetos personales que los actores manejen en la escena.-
Trabajardn en comftn acuerdo con la comisién de escenografia --
que disefle Yos utensilios para evitar que é&stos sean inadecua-
dos al tamajio del escenario (muy grandes o ruy pequeiios ). Ade-
mas vigilardn que todo esté en su lugar,y de acuerdo al libre
to y la escenografia, harén los arreglos o cambios de utensi——

lios que sean necesarios.

La conisibn de vestuario se encargara de que los trajes -
sean disefiados y confeccionados de acuerdo a los personajes vy
a la obra. Los encargados deberé&n repararlo si ya existe, a- -
daptarlo o bien prepararlo si ha de ser nuevo. Puede utilizar—
se ropa sencilla o, simplemente, conseguir algo que se pueda -

adaptar pero siempre evitando gastos fuertes.

La comisibén de musicalizacién seleccionari la misica - -
acorde con la obra o con alguna escena y la adaptaran adecuada
mente. Ademds, se encargarén de vigilar que durante 1la repre--
sentacién se utilice en el momento previamente escogido para -

causar un buen impacto en el auvditorio.



La comisién @e propaganda deberd cuidar una serie de as-—-
pectos para qﬁe la imagen de la obra ante el pfiblico sea inte-
resante atin antes de que la haya visto. Es recomendable que la
comisién elabore los carteles. Para que se anuncie conveniente
mente la obra, deben incluir cuando menos: lugar, nombre de la
obra y horario, y colocarse en lugares que sean facilmente vi-

sibles y frecuentados.

Los programas de mano se pueden elaborar auxiliindose del
mimebgrafo. Se entregarén a la entrada y deben contener: porta
da,(con los datos de los carteles), reparto (nombres de los ac
tores frente al.los persenajes), créditos (todos los colaborado
res), explicacién breve del contenido de la obra, datos del au

tor y productor.

Las invitaciones se pueden elaborar en forma especial pa-

ra los padres de familia.

La comisibn, adem&s de la elaboracibn, se encargars de la
distribucibn adecuada y oportuna de lo relacionado con propa—-—

ganda.

La comisién de maquillaje se puede auxiliar de algfn maes

tro que ayude para lograr caracterizar mejor a los personajes.
b. Direccibn escénica.

Todo el trabajo de las comisiones y los actares debe es—-—
tar guiado por la persona encargada para ello. Resulta eviden-
te que este papel serad desempefiado por el propio maestro por -
cuya iniciativa se realiza el trabajo. Su desempefio serad vital

para tener éxito en la representacién.

E1l director de la obra debe tener un plan preconcebido SO
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bre como se desarrollari é&sta y necesitari tomar en cuenta los

aspectos con que entra en relaciébn el actor como son:

Con las partes del escenario en que se desenvolverai, es -~
para evitar empalmes o movimientos inoportunos en una escena -

determinada.

[
Con el ptiblico, recordar que los actares son principian--
tes, son alumos y su relacién con el pUblico seri determinan-

te para su actuacién.

Con los demis actores, deben estar bien coordinados i:ara
saber cuando hacer sus entradas y salidas, sus movimientos vy -
pariamentos y lograr que la obra se lleve a efecto a un huen -

ritmo.

Consigo mismo, para lograr que se compenetre rejor con su
personaje, el momento en que debe intervenir y la actitud, de
acuerdo a la obra, que tendra que asumir en las diferentes eg-

cenas.

Efectivamente, el director de la obra es el responsable -
de la representacién y de la eficiencia de cada una de las co-
misiones en general y de cada actor en particular. Su trabajo
se reflejara directa y necesariamente en el desempeiio de ]a —-
obra frente al pfiblico quien finalmente sers el mejor juez, pe
ro también el mis severo. No es dificil imaginar al p@iblico de
sesperado o insatisfecho por uwna escena mal lograda, un parla-~
mento olvidado, un actor mal preparado, un utensilio que falte
en el momento preciso y, en fin, por cualquier falla importan-
te que suceda durante el transcurso de la obra. Toda ia coordi
nacién, la din&mica, la continuidad de 1a obra, dependen de --

una direccién adecuada y 1la Puesta en escena con un buen direc
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tor es casi un éxito asegurado.

Considerando que algunos maestros no estén preparados pa-
ra sobrellevar con éxito por si solos todo el peso de una re--
presentacién, se sufiere la reparticibdn de responsabilidades,
de los diferentes aspectos que se abarcan, entre varios maes-—-
tros para que cada uno preste mas atencibén a la comisibdn gue -

se le asigne.

Sin embargo, el encargado del trabajo de los actores seré
quién tendré& a su cargo la responsabilidad mis grande y difi--

cil de sacar adelante.

¢. Sugerencias précticas para el desempeilo de los actores en -

escena.

Algunas recomendaciones para los actores, en relacidn con

sus movimientos en escena sons

Recordar gue cualquier movimiento comienza con los 0 oS, -
1os actores "moverAn" la cabeza y posteriormente el rastn del
cuerpo. Bs decir, no hacer giros o salidas con el cuexrpo y con
los ojos indicando en otra direccibn o viendo la escena que -—

continfa.

No quitar la vista de quién tenga el centro escénico, ni
robarle escena bajando la mirada o ralizando algln movimiento

que distraiga la atencién del phiblico.
Seguir la accién con la mirada.

No tratar de hacer varios movimientos al mismo tiempo pa-
ra no crea®@ confusidm, es decir, no iniciar un noviniento en -

tanto no se termine el anterior.

Hedir las salidas, o sea, no hacer movimientos inadecuados



antes de salir del escemario, por ejemplo: quitarse el sombre-

ro, correr, reirse, etc.; o creyendo estar ya fuera de escena.

Entrar en escena por el lugar donde haya salido. Error —-

muy frecuente que causa confusibn al hacerse asf.

Los cruces deben hacerse por el frente del actor. Los mo-

vimientos por la espalda hacen que se pierda concentracién.

No salir de las &reas iluminadas. Dependiendo de las con-
diciones y dimensiones del escenario deben escogerse 1los luga-—

res donde se desenvuelvan los actores.

Los movimientos bruscos o violentos deben serlo solo en -
apariencia, o sea, evitar los movimientos que pueden daiiar a -

los nifios si no se pueden controlar.

Es sin duda una tarea ardfia el lograr que cada actor sa--
que el mejor provecho de su personaje y es una labor que no se
logrard de la noche a la mafiana. Otra reconendacién para el di
rector es hacer que sus actores realicen ejercicios de respira
cibn y relajacién que constituyen un buen binonio para logra:n
un adecuado control muscular. n efecto, se puede conseguir --
con ello una mayor soltura i naturalidad y, porr consecuencia,-—
una representacién més fresca y dinémica. Al misro tiempo, se
ejercitan la concentraciétm auditiva, visual, t&ctil v se enrl

quecen las recepciones del educando.

d. Diversas posiciones y movimientos que pueden ejecutar 1os -

actoraes en ¢l escenario.

En algqunas obras se mencionan los movimientos gue los ac-
tores deben realizar y en otras se dejan a la inaginacidn cel

director. Las posiciones que »uede guardar un actor frente al




plblico son: abierto, cando estd totalmentc Ffrente al pablico;
un cuarto, cuando estd a medio flanco; perfil, cuando estid a -
a un flanco; tres cuartos, cuando estd a un flanco y medio mass

y cerrado, cuando estd de espaldas al ptblico.

Las posiciones anteriores son est&ticas v se deben cjerci
tar para dominarse. Las posiciones de dos o maAs actores soste-

niendo wn di&logo son:

Compartir la escena. Dos actores en uno o tres cuartos ——
hacia el pfiblico, uno frente al otro y a una misma altura en -

el escenario.

Dar la escena.El actor que tenga en el escenario el dialc
go de mayor importancia®seri mis enfatico y tendri una posi---
cién mé&s fuerte que los demids actores, es decir, estari mis -

cerca del pfiblico.

Estar de perfil. Cuando dos actores queden frente a frente. -

Se pueden emplear en escenas violentas o de rifia, generalmente

se desarrolla cerca del pfiblico.

Tres personajes en escena. Se debe formar el llamado Ytri
&ngulo escénico": un actor quedari en el centro o vértice del

tidngulo y los otros dos un poco mas atras compartiendo escena.

Hacer foco o0 fortalecer. L1 actor centrard su posicién v
atencién hacia un pesonaje, un objeto o un lugar determinado.-

Esto 1o hari mediante un movimiento de cabeza.

Vestir la escena. Es un movimiento mediante el cual é1 o
los actares se desplazan discretamente hacia otras &reas del -
escenario para preparar las escenas siguientes. Debe cuidarse

que no se hagan muy notorias porque distraerian la atencibédn —-
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del phGblico de la escena principal.

Robar escena. Es la accibn que se ejecuta para tapar cier
tas incidencias escénicas y es necesaria la intervencién de ——
los actores mis despiertos para digimular los errores o deta——-—

lles que escapen al control en el momento de la representacibdn
4. Importancia del actor en el teatro escolar.

El alma de una escenificacién, el papel mis importante v
sin el cual ni el mejor director podria tener éxito es el ac—-

tor.

Al respecto del-actor, Héctor Guajardo menciona lo si- —-
guiente:

Podréd disponerse de un singular ambiente creado por una

sobria escenografia, una iluminacién correcta, vna ade-

cuada seleccidn musical, una bien llevada canpaiia publi

citaria para promover la obra y al elenco, pero nada de

ello podria entrar en juego si no se toma en cuenta el

elemento primordial del teatro: EL ACTOR." ( 13 )

La mejor obra, el mejor director, la més bella escenogra-

fia, el mejor ambiente no valdrén la pena sin un adecuado gru-
PO de actores que salgan al frente a dar lo mejor de ellos mis

mos.

Al hablar de teatro escolar se debe tener como principal
finalidad la de lograr el interés y la participacién de los a-
luwmos. Por ello al convertirse en actores, los nifios, se ven
en la necesidad de adquirir un mayor nivel de desenvolvinmiento

v serenidad para actuar en pliblico y poder dejar salir esa in-

(13) Héctor Guajardo. Ma. de la Luz Treviiio v iario A. iitz.
op.cit. p.. 68



quictud y necesidad de comunicacién que es propia v natural -

en ellos,

Todo buen maestro debe preocuparse porgue la intervencidn
de los niiios sea esponténea y voluntaria para poder esperar me

jores resultados.

Si se combinan adecuadamente desde los primeros grados --—
los ejercicios de dramatizacién de una manera adecuvada v conve
niente, entonces la etapa del teatro escolar no serd difficil -
de lograr porque los nifios habréan alcanzado una soltura vy una
socializacibn que les ayudard a adaptarse mejor a las nuevas -
circunstancias v lograr una cormumnicacidén méds plena y directa =

4

con el auditorio.

La expresibn oral es un aspecto entre muchos otros que se
fomenta al utilizar las dramatizaciones y las escenificacioncs
teatrales, las cuales tienden a lograr un mayor desenvolvimnien
to social¢en los nifios, por lo que deben ser aceptadas y reco-
nocidas por los maestros como valiosos auxiliares en el traba-

jo.escolar.
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VI. OTROS RECURSO0S PARA EJERCITAR LA BIPRESION
ORAL EN LA ESCUELA PRIMARIA

llay wna serie de actividades que, por su carécter practi-
co, pueden ser de utilidad para el maestro de primaria y de —-
uso comtn y frecuente. Cada uno tiene sus beneficios, y sus po-
sibilidades de aplicacién varian hasta abarcar las diversas --

circunstancias de la tarea educativa.

A continuvacién se presentan una serie de recursos que pue
den ser auxiliares para fomentar el desarrollo de la expresibn

en el nifio durante la escuela primaria.
A. La descripcidn.
1. Concepto de descripcibn.

La descripcibn "es la acciédn v efecto de describir, del -

latin describere, que significardelinear o referir una cosa i

nuciosamente.” ( 14 )

Para poder delinear o referir una situaciébn o un objeto -
detalladanente, y para tener percepciones mas completas, es nc
cesario educar los sentidos. La descripcibn es una actividad -
que enseiia a mirar, a percibir, tamto detalles como conjuntos.
Con la descripcibén se agudiza la observacibén, se fomenta la ca
pacidad de ordenar y organizar, ademds, se enseiia a percibir ¥
expresar con propiedad. Se puede comsiderar la descripcibdbn co-
mo un relato ninucioso que tiene por objeto desmenuzar las par

tes de un conjunto, los elementos o factores de un objeto, o -

(14) Adelina Pifia Villalobos, e€t.al. op.cit. p. 69



una situaciédn o acontecimiento.
2. Importancia del lenguaje en la descripcibn.

Un aspecto importante que se puede considerar al realizar
una descripcibn, es que el lenguaje que se utilice sea el méas

adecuado,

Una descripcibn, aparte de ser un relato minucioso, apawn

te de delinear detalladamente un objeto o Ffendmeno, debe
contener un vocabulario correcto, amplio y vivo; las na-
labras deben ser articuladas de modo natural; cxpresar -
los pensamnientos con claridad y presicidbdn; exponer las -
ideas en orden; usar correctamente la sintaziis; desarro-
llar con sencillez los temas vy evitar innecesarias repe-

-

ticiones de palabras o giros. ( 15 )

En efecto, el lenguaje juega un papel determinante en la
descripcibn. Se puede tener la mejor de las percepciones v --—
darse cuenta del tamaiio, color, olor, textura o caracteristi--—
cas de un objeto, pero para describirlo se necesita terner ¢l -

lenguaje requcridec para transnitir esa percepcidn.
3. Caracteristicas de la descripcidn.

La descripcidn debe ser clara, precisa, ordenada v sonci-
1la. Adendas debe cuidar los siguientes aspectos o caractoristi
cas: que 1las posiciones de la persona que describe sean rea—-—
listas; que se presenten las cosas tal como son; que la doge—-—
cripcibn sea breve y precisa, que evoque un s0lo aspecto; aue
sc preste a la observacibn de hechos externos; que tienda ha—-—
cia lo material y que pueda vsarse como recurso para fines de

estudio.

(15) ibid. p. 69



La descripcidn es mas apta para relatar hechos cteimos —
que no involucien subjetividad y posiciones personales que 1c

podrian restar méritos y credibilidad.
4. La descripcibn en la escuela primaria.

En la escuela primaria se persiguen diversos fines ¥ wno
de ellos es poner al nifio en contacto con la vida para dqve nue
da obtener de ella las experienaias para fundanentar adecuada-—
mente sv. personalidad. La descripcibn es la nejor forma de or-
frentar al niiio con su medio, de pomerlo en contacto con &1, -
de lograr cue sc dé cuenta y valore en su totalidad el ctwulo

de sensaciones y experienclas que 1o vayan enriqueciendo.

Las laminas son instrumentos idbneos »nara recrear imdgo-—-—
nes y evocar objetos o situaciones logrando magnificas ambien-
taciones. Las estampas causan placery, fomentan el noder de ob--
servacidn, v dan oportunidades mGltiples para ejercitar la mero
riad ayudan al cultivo de la imaginacibébn vy al amor nor lo be--
110 contribuyendo, ademés, al desarrollo o enriqueciniiento de
la mente. He aqui un recurso indispensable para ¢l maestro quce
practicamente borra las cuatro paredes del aula y nace que la
labor educativa no tenga limites fisicos v que nueda trasladar
a los alumos a las més diversas situaciones o a presenciar cl

objeto mas extraiio y lejano.

Los niiios empiezan apenas a ponerse en contacto con ¢l --—
medio, por lo que requieren de experiencias concretas v objeti
vas, y Dara eldlo es necesario educar los sentidos. Para educar
la percepcibn no hay nada mejor que la descripcibdn, utilizéndo
la se puede disfrutar plenamente de un paisaje, un objeto, una

pintura, etc.



Los resvltados de utilizar la descripcibdn, al igual quc -
cualquier otro recurso, no son inmediatos, sino que requieren

v alcanzalr nis

7

de un ejercicio constante para poder dar frutos

veles 6ptimos sacéndole el mayor provecho posible.

Se pueden realizar descripciones acerca de: laminas, ani=
nales, plantas, fenbmenos naturales, hechos de la vida sccial,
personas, objetos inanimados, paisajes, excursiones, paseos, -
juegos, deportes, ideas, proyectos y los hechos mis importan-—

tes de la vida del nifio.
B. La conversacién.
1. Concepto de conversacibim.

La conversacibn es la forma natural, por excelencia, n»ara
establecer comunicacién, va que es el instrumento de enlace --

nas comfn entre las personas.

T.a conversacidédn no se debe confundir con ¢l interrogato-—-
rio ni con la entrevista, en la que generalrnente se cuestiona,

con alguna finalidad definida, sobre un tema preestablecido.

La conversacibn tiene un papel importante para la sociall
zacibn porque posibilita al individuo para expresar sus nas in

timos sentinicntos, pensamientos, anhelos, etc.

Fn la conversacién tienc nn papel importante tanto la per-—
sona que habla como la que escucna. Saber escuchar es una habi-~
1idad més rigqurosa y mas dificil de alcanzar y dominar que el -

propio dominio de l1la palabra.
5. Caracteristicas de la conversacibn.

Entre las garacteristicas mls importantes de la conversa—-

cién se pueden mencionarique es wn intercambio 1libre de ideas.

(9]
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Se puede poasar de un tema a otro sin necesidad de profvndizar
en alguno:de ellos. Debe ser amena e instructiva v poseer cier

to nivel de calidad. El1 tema de la conversacibdn debe ir de o——

cuerdo a los intereses de las personas que conversen.

La conversacibn es uvna actividad informal y 1libre; el te-
na puede cambiarse cuando los participantes asi lo deseen atn
cuando no se naya agotado, vy aungue no se profundice en &1 pue

P

de cumplirse el objetivo de sécializacién.

Cuando hay determinados intereses de quicnes particinan -
en la conversacibn es posible que se conduzca ésta hacia alghn

tema o posicibn que beneficie personalmente a alquien.

La conversacibén puede ayudar a desarrollar la personali--

dad y servir de valvula de escape a todo tipo de tensiones.

3. Blementos nocivos que pueden presentarse en uvna conversa— -

cibn.

La conversacién puvede servir de escape a todc tipo de ten
siones, pero hay que tratar de cvitar en lo posible los si- -
gquientes elenentos: estribillos v muletillas, palabras o fra--—
ses que se repiten por habito. Estridencias o gritos, expresio
nes en voz nuy alta e inadecuada. Expresiones groseras, irbni-
cas, sarcdsticas o burlescas. Interrupciones inonortunas. Ade-
manes y nodales exagerados que puedan distracer la atencidn de
la conversacién. Desatenciédn a lo que dicen las demds personas.
Falta de respeto a la opinibn de quien expone algo. Wo dejar -
terminar la exposicibn. La divulgaciém de chismes, murmullos o

naledicencias.

La conversacibn es un arte y como tal sc cultiva v ejerci

ta.
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C. La oratoria.
1. Caracteristicas del orador.

La oratoria es el arte de hablar ante un pfiblico. Un buen
orador, cuando hable en pfiblico, no solo debe preocuparse por
el aspecto intelectual sino también por el afectivo para lo- -
grar mis fdcilmente el interés del auditorio en el tema que se

estéd tratando.

Otra de las cualidades fundamentales de un buen orador es
la elocuvencia, que sirve para alcanzar el convencimiento y la
persuacibn; debe cuidarse no caer en excesos, es decir, no uti

lizar desmesuradamente palabras que cansen al auditorio.

El orador debe poseer cualidades tales cono ser elocuen—-—
te, culto, inteligente, educado, cortés, simpitico, honesto, -
serio y formal. Debe utilizar convenientemente la declamacién

y la mimica.

El orador debe tomar en cuenta al auditorio al que va di-
rigido el mensaje. No serd 1la misma intencién de nn discurso —
dirigido a un grupo de alumnos que de uno enfocado a 1os pa- -

dres de familia.
2. La oratoria en la escuela primaria.

En la escuela primaria se puede motivar a los nihos para
que hablen cn pfiblico en representaciones, asamblcas, comizic-

nes.

BEs comfn que se necesite durante alguna connemnorzcifm e
algin alurmo lea algo sobre el tema a festejar, si es posible

es reconendable que mejor lo aprenda de nmenoria.
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Con ma adecuada ejercitacién desde Los primeros grados,
puede lograrse que los alurmos elaboren sus propios temas vy —-—
discursos. licdiante concursos de oratoria en 1os diferentes ni
veles, se podria hacer que los nifios particiven v se interesen

para que vayan perdiendo el miedo a hablar en ptiblico.
D. La discusibn.
1. Concepto de discusiébn.

La discusibn es un intercambio de ideas ern relacibdn con -

un asunto sobre el cual existen diferentes opiniones.

Una discusibn es un intercambio verbal en el cual los par
ticipantes deben guardar un comportamiento mesurado v de respe
to a las opinioﬁes de los demds ¥ de este modo poder liegar a
un acuerdo sobre el tema que se esté tratando. La utilizaciédn
de una adecuada expresibn oral es necesaria para poder alcan——

zar los objetivos deseados en una discusién.

Toda discusibn, para poder serlo, debe cumplir con una se
rie de caracteristicas que ayuden a llevar un adecuado in-—-

tercambio de ideas y opiniones.
2. Caracteristicas de la discusiénm.

Entre los elementos que caracterizan a la discusibn pode-
mos mencionar: que requiere la aceptacibdn de ciertas formalida
des y normas ténicas que no deben ser transgredidas por los —-—
participantes. Se debe nombrar un director de debate, cada var
ticipante debe esperar su turno para exponer sus ideas, las o-
piniones deben exponerse en forma concisa y sin salirse del te
ma que se esté tratando. Es una técnica del lenguaje oral muy

concreta. Se discute sobre un.tema previamente establecido has

5G



ta agotarlo, es decir, se debe profundizar hasta donde las po-
sibilidades de los participantes 1o permitan. De toda discu---—

sibn deben extraerse conclusiones.
3. Procediniento a seguir en la discusién.

Como todo proceso bien planificado, la discusibén debe de-
sarrollarse siguiendo pasos precisos y definidos, entre ellos
estan: se deben fijar los objetivos claros y concretos, tanto
para el maestro como para los alumnos, es decir, se deben de—-
jar claras las finalidades que se pretenden alcanzary determi-
nar con precisibén las actividades que se van a desarrollar; =-
una vez realizada 1la discusién,debe ser evaluada para determi
nar errores y aciertos y ver en que grado se alcanzaron 1los ob

jetivos propuestos.
4. Seleccibn de temas que pueden ser adecuados en la discusiédn

E1l maestro es quién debe designar 1los temas para la discn
sidn en grupo, entre sus alurmos. Cualquier asunto puede tra--
tarse en una conversacibdn, pero no cualquier tema puede ser a-
decuado para entablar una discusién. La caracteristica princi-
pPal que debe tener el tema a discutir es que sea capaz de des-
pertar diversas opiniones, de llevar a conclusiones que puedan

satisfacer a los participantes.

En la escuela primaria podemos utilizarla, sobre todo en
temas de Ciencias Naturales y Ciencias Sociales, v con una co—
rrecta aplicacién podemos sacar resultados muy favorables, on-
tre ellos: afirmar un tema determinado, fomentar la investiga-
cién y, sobre todo, ayudar a los nifios a que aprendan a expre-

sarse libremente y a respetar las opiniones de 1los demis.
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f. La informnaciédn.

1. Concepto de informacién.

"La informacibédn es la accién de informar. Informar es ren

dir un informe. Informe es dar noticia sobre algo." ( 16 )

Cuando es necesario comunicar algo a otras personas se de
be emplear el lenguaje de tal manera que resulte accesible na-
ra ellos. La informacibn consiste en dar noticia sobre algo —-—
(i trabajo, una excursién, un experimento, etc.), v para ello

debe usarse un lenguaje sencillo y adecuado.
2. Objetivos que pueden lograrse por medio de la informacién.

Poderos afirmar que la informacibén es una actividad coti-

diana y normal que forma parte de la vida social del nifio.

Es una actividad importante porque ejercita diversas habi
lidades, ya que puede: desarrollar el poder de observacién v -
la capacidad de escuchar. Estimular el poder de retencién de -
la memoria. llemorizar 6rdenes v actividades sobre las cuales -
se va a rendir el informe. Fnriquecer el vocabulario, se pues=
den introducir facilmente palabras nuevas. Ordenar los pensa-—-—
mientos, es necesario para hacer un informe veraz v claro. De-
sarrollar la habilidad en el manejo del idioma, se deben usar
con propiedad verbos, adjetivos, sustantivos, etc. Capacitar -
para la elocucién; al rendir un informe debe hacerse frente a
un piblico, se requiere tomar confianza, aplomo, conocimiento

y nabilidad para dirigirse a un auditorio.

(16) ibid. p. 89
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3. Caracteristicas de la informacibn.

“ntre las caracteristicas sec pueden mencionar: claridad,
rara que se pueda comprender Facilmente. Concisidn, evitar 1lo
superfluo nara alcanzar mayor claridad. Exactitud, informnar -
1o que se le ha encomendado sin desviarse del tema. Propiedad
y correccidn, lenguaje a nivel de 1los nifios sin caer en la --
vulgaridad. Debe realizarse de acuerde a un métédo para due -

sea correcto el encadenamiento de ideas.

Al informar frente a un grupo se deben cuidar detalles -
como: prestancia, postura erquida y natural con sencillez. —-
Voz, articulacibén lenta y clara. Ademédn, para dar firmeza a -

lo que se dice, sin exageraciones.

Un recurso auxiliar en la actividad informativa es el ——

uso del diccionario para emplear palabras adecuadas y claras.
I*. La cnsciianza de la poesia, la recitacibdn vy la declamacién.
1. Importancia de la poesia.

La poesia infantil es una actividad que despierta senti-
mientos y valores estéticos, que de otro modo quedarfian guar-

dados y desaprovechados.

E1 lerguaje y los valores literarios:

Pueden ofrecer a los alumnos el contacto con una dimen
sién hunmana indispensable: LA BELLEZA. En este plano -
tal vez mds que en ningln otro, el profesor tiene que
haber experimentado lo que transmite. La pasidn por —-
los valores literarios se comunica solo por el conta——
gio." ( 17 )

(17) José Bazan, Alejandro de la liora y Javier Clmedo. lianual
de didéctica del lenguaije. 1¥éxico, Ed. Disefio v Composi-
cibn Litogré&fica, 1973. p. 15




31 es verdad que la escuela aspira a lograr el desarrollo
integral de los educandos, entonces, el cultivo de la sensibi-
lidad artistica no puede relegarse a un segundoplano. La poe--—
sia constituye una de las formas artisticas més puras y bellas

del tenguaje.

2. Aspectos que deben tomarse en cuenta en la ensefianza de la

poesia.

Entre los diversos aspectos se mencionan los siguientes:-
muchas veces las poesias atraen m&s a los nifios por su rima —-
gue por su contenido. La aparente monotonia de algunas poesias
suena agradable a los oidos de los nifios, méds alin cuando es po
sible agregarle una tonadita. Puede no ser aconsejable el he--
cho de exigixr que todos los nifios se aprendan de memoria una
determinada poesia, los alumnos memorizan wna poesia mds Facil
cvando esponténeamente sientan el deseo de hacerlo. La recita-
cibén en plblico exige ciertas habilidades que algunos nifios ad
guieren con rwucha lenfitud y dificultad, por 1o que se debe te
ner cuidado de no obligar a los alumnos que nb estén prepara—-—

dos a recitar en pfiblico.

Un aspecto importante de la poesia es la emocibn y el go-

ce interior que el alumo puede experimemtar al oirla.

Juienes piensan que al nifio no le interesan la poesia y
la declamacién por falta de capacidad, francamente vier
ten opiniones muy a la ligera, porque como ya henos vis
to, propiamente el nifio es un poeta al crear su espe— -
cial rundo de fantasia imaginaria; luego, solamente fal
ta que se presenten poesias declamables que contengan -
las condiciones que los propios chicos requieren. ( 18 )

(18) adelina *ifia Vvillalobos, et. al. op. cit. p. 125



3. Diferencias v semajanzas entre la recitacibn y la declama—-—

cién.

Ta recitaci6on propiamente dicha no es sino la repeticibn
oral de algo que sea memorizado, en tanto que la declamacibn -
"quiere decir hablar en vor alta, con mayor entonacibn, con ex
presiébn oral bella y adecuada a los pensamientos y a los senti

mientos que se exteriorizan." ( 19 )

Sc le puede pedir a un nifio que recite una poesia, pero -
también que recite la clase, uwna leccibdn, una informacibn, etc.
En cambio la declamacibdn necesita un material que se preste a
cntonaciones y miestras de sentimiento que solo las piezas poé

ticas poseen.

La recitacién se convierte en declamacién cuando la repe-
ticién de 1o memorizado, se hace con modulaciones de la vos, -

con minica apropiada y sentimiento natural.

En la didActica actual se considera a la recitacibn y a -
1o declanacidn como ejercicios que tienen por finalidad ejerci
tar el lenquaje en sus diferentes formas, cultivar el sentido
estético—-literario para faniliarizar a los alumnos con las be
llas expresiones. Ambas tienen el mismo significado: arte de -

ejercitar y hacer gustar el bien decir.

De aecuerdo a lo anterior, recitacibén y declamaciédn seran
sinbénimos solo cuando la recitacién sea una recitacibdn poética

que requiera matices propios de la declamacién.

Tanto la declamaciébn como la recitacibén presentan venta--—

(19) ibid. ». 128
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jas ya que ambas son un medio de educacién estética para apre-
ciar la belleza del idioma, favorecen la adquisicibébn de voca--
blos nuevos y el empleo de voces y expresiones en sentido figu
rado. Al practicarse en grupo brindan la oportunidad de hablar

a los niiios timidos y ejercitan la memoria.
4. Declamacibébn coral.

En la declamacién coral un grupo de personas declama al--—

unisono.

Para organizar una declamacién coral es necesa.'io agrupar
a los diferentes miembros de un coro segin la tonalidad de su
voz. Se aceptan los términos de voz ligera, mediana y grave --

para hacer las distribuciones.

Después de haber hecho la seleccibn de la poesia debe dis
cutirse su significado y las condiciones para su interpreta---

cién.BEn seguida se distribuyen las partes a cada coro.

En cada coro debe existir un solista que serd selecciona-
do por su voz clara y entonada. Esto ayudard a una distribu———
cién mAs variada de la poesia y dard posibilidad a mds combina
ciones de voces logrando efectos de sonido diferentes 'y agrada

bles.

La declamacién coral propicia la participaciédn de un ma--—

yor numero de alumos.

]



VII. COMBINACION DE LOS RECURSOS PARA &
DESARROLLO DE LA EXPRESION ORAL

Cualquier recurso que se utilice para desarrollar la ex—
presibn oral debe usarse con frecuencia y de una manera cons-
tante. 51 se manejan los recu¥sos combindndolos adecuadamente
se puede aunentar considerablemente el aprovechaniento que los

alumos obtcngan de ellos.
A. Objetivos comunes de los recursos para la oxpresibn oral.

Los objetivos generales que tienen en comin 1os recursos
para el desarrollo de la expresibn oral en el nifio en la escue
la primaria son los siguientes:

- @Tnriquecer el vocabulario de los alummos.

— Permitir adquirir mayor soltura, claridad vy precisiébn en la
expresibn de las ideas.

- ilejorar la nronunciacidn y el tono de voz.

~ Afianzar hAbitos, habilidades y destrezas neresarias para
adecuado control del lenguaje.

- Yermitir un aprendizaje més ameno.

-~ [avorecer la autodisciplina.

- Intensificar el desarrollo de la imaginacién creadora, la —-
originalidad y el poder de invencibn.

- Inculcar el sentido de responsabilidad, cooperacibén v tole—-
rancia.

- Cultivar cl gusto por las cosas bellas.

Estos objetivos estan perfectamente orientados para au——
dar a alcanzar la educacién integral que se persigue en la cs-
cuela primaria. Como los objetivos que se persiguen son coni—-—

nes, existe la posibilidad de combinarlos para sacar mayor Dro



vecho de todos ellos.
B. Planeacién para la utilizaciébn de los recursos.

Al igual que cualquicer actividad que se realice en un ——
aula escolar, para utilizar los recursos se requiere de una --—

planeacién previa para obtener mejores resultados.

En la planeacién deben tomarse en cuenta los siguientes -
aspectos: es necesario fijar objetivos claros y concretos, tan
to para el naestro como para los alumnos. Deterninar con preci.
sibn las actividades dque se vayan a desarrollar y los recursos
gue se vayan a emplear. Como todo proceso bien planificado,—---
las actividades deben ser evaluvadas wna vez finalizadas; di-

cha evaluacibén debe abarcar todo el proceso.

Una vez que se han fijado los objetivos, se decide cual -
es el recurso que mas se adapte al grupo y el que mejores re-
sultados pueda reportar. E1 objetivo primordial en este caso,
sera: el desarrollo de la expresibn oral y socializacién del -

aadumo.

El éxito o fracaso de las actividades debe ser evaluado -
para determinar hasta que punto se alcanzaron los objetivos. -
Lo que se busca no es asignar a los alummos una calificacibén -
por su desempeiio en tal o cual actividad, sino darse cuenta de
cual recurso fue el que mis sirvid de acuerdo a las condicio—-
nes del grupo y detectar las fallas o causas de por qué algu-

nos no dieron los resultados esperados.

La etapa evaluativa no abarca solo los resultados finales
sino que debe considerar desde la fijacién de objetivos, la --
elece¥¥nde actividades; si éstas se utilizaron de acuerdo al -

plan estructurado, hasta el grado que se beneficiaron los alun
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nos con ellas.

Todo 1o anterior servird como pardmetro para definir en -
actividades posteriores cudles son los recursos quc mas conven
gan y para disminuir las fallas que en el proceso pudiesen ha-
berse presentado. Si se evalfia honestamente se estard dando un
paso importante con los alumnos, lo que ayudar& a obtener me jo
res resultados en los intentos de realizar cualquier actividad

escolar,
C. Combinaciones de recursos que podrian realizarse.

Si un recurso aislado proporciona beneficios notables a -
los nifios, la adecuada combinacién de varios de ellos dari re-

sultados mejores.

Para lograr lo anterior, se pueden realizar "cadenas de -
actividades" que constan de varios eslabones o pasos en donde
cada uno juega un papel importante para la consecucién de un

fin o el logro de una meta.

Las combinaciones de las actividades se lharan de acuerdo

a las necesidades de un grupo especifico. Dos ejemplos de posi-

bles cadenas de actividades que podrian efectuarse en un grupo

de primaria son:
1. BEjemplo A,

- Conversacién sobre los cuentos.

- Narracién de un cuento.

-~ Discusibén de algin hecho que ahi se presente.
- Descripcibén de algtn personaje interesante.

Informacibébn condensada de los sucesos del cuento.

H

~ Dramatizacibn o, de ser posible, escenificacién del cuento o

o5



de alguna parte importante de &1.
N, Hjemplo B.

— Conversacidén sobre animales.

- Harracibén de urna fabula.

- Descripcibn de alghn animal que se haya mencionado.
- Discusién sobre la moraleja de la fébula.

- Informacidn sobre el tema.

- Declamacidn de alguna parte de la fébula.

- Dramatizacibn o escenificaciédn de 1la Ffabuila.

Como podenos ver, las cadenas anteriores son fAciles de -
llevar_.a cabo con un grupo de nifios, con una notivacién adecua
da, partiendo de un cuento o de una fibula para despuéds clabos
rar descripciones, discusiones, conversaciones, informaciones,
en firn, cualquier recurso due tenga cabida en un momento dado.
5i no decac el interés, entonces cada actividad puede aumentar
1la motivacién interna de cada nifio y hacerlo que participe més.
inalmente, se puede terminar con una dramatizaciébn o escenifi
cacibn teatral que seria el corolario de la cadena que siempre

gird en torno a actividades del lenguaje.

Al realizar una cadena como las propuestas también se pue
den intercalar vy combinar actividades de otras Areas de acuver—

do a los objetivos que se pretendan lograr.



VIII. CONCLUSIONES

La expresibn oral puede perfeccionarse en la escuela prima-
ria con la ayuda de recursos que implican el uso del lengua
je tales como: narracidn, dramatizacidén vy escenificaciébn --
teatral, descripcibn, conversacibdn, orataria, discusiém, in

formacibén, recitacibdn y declamacién.

La narracidén en sus diferentes formas: chiste, adivinanzas,
anécdotas, pardbola, cuento, fébula y levenda, es suseepti-
ble de aplicarse en la escuela primaria no solo como niate——
rial de diversibn sino como recursos didacticos, va que e—-—
jercitan un gran nuimero de habilidades tales como: la aten-
cibn, la nemoria, la imaginacién. En el &rea de espafiol ayu
da a que el nifio obtenga ﬁayor fluidez en el lenguaje y que

aumente su vocabulario.

La dramatizacibn es una actividad recomendable para 1los gra
dos primero, segundo y tercero de primaria, ya gque los ni--
iios de cstos grados ticnen una tendencia natural hacia la -

representacibén de diversos naveles.

La escenificacibn teatral es recomendable para los grados -
cuarto, duinto y sexto de primaria, por el grado de organi-

zacibn vy de dificultad que imnlican.

Las ventajas de la dramatizacidén v la escenificacibn tea-—-
trales sonmn principalmente: lograr una nayor integracién SO
cial, favorecer el desenvolvimiento de la personalidad v --
servir de apoyo didéctico para todas las &reas del prograna

rrincipalmente las de Espaiiol v Actividades Artisticas.

La poesia infantil ademés de ser un buen recurso »para 1o ox



presibn oxral, fomenta el interés por los valores estéticos.
Adenés, aprovecha el uso del lenguaje para presentar un de-

terminado material en forma agradable.

Todos 1los recursos para la expresidn oral contribuven a lo-
agrar la formacibn integral del nifio, ya que pueden uvtilizaor
se en Forma combinada y relacionarse con todas las Areas =-

]

del prograna.
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