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INTRODUCCION

Alguien dijo que era increible todo lo que podia caber en
un lapiz, cuando se observaban las paredes pintadas de una
recamara, de una casa, de una escuela, etc y es cierto, el
ser humano es capaz de crear constantemente y representar esa
creatividad por medio del dibujo y la pintura y sélo le basta
tener en la mano algo con que hacerlo.

Asi pues, tenemos al infante que ya empieza a garabatear,
al nifio que trata de darle nombre a sus garabatos, al que Yya
alcanzdé a representar el esquema corporal; al que distribuye
espacialmente sus dibujos, el que ya usa color, el que "copia"
o intenta copiar la realidad, etc. Yy nos damos cuenta que 1la
expresién plastica es una necesidad de las personas Yy Jque esa
actividad pasa por un proceso evolutivo de desarrollo dque va a
ir adquiriéndose de acuerdo a los mecanismos mentales de
asimilacién, acomodacién y equilibracidn.

El gesto grafico como parte de la educacién artistica es
un proceso, una actividad y un medio por el cual el nifio va a
expresarse, a mostrar su creatividad y apropiarse de elementos
que puede captar de su realildad a través de la actividad del
dibujo o la pintura.

Fn este trabajo pretendo hacer notar dque la actitud ante
esta area del conocimiento, ha sido, tradicionalmente en las
escuelas de cierta indiferencia; ahora es tiempo de enfocarlo

de manera distinta, donde el educando realmente desarrolle su
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creatividad cuando el maestro y los padres de familia asuman
actitudes responsables Yy puedan proporcionarles actividades
capaces de ayudarlo, mostrandole todo lo que es posible
realizar al "ejercitar" su gesto grafico.

No seamos agentes represivos donde nuestros esquemas Yy
patrones sobre el gesto grafico no van a coincidir con los de
los nifios, promovamos la libertad y preocupémnonos por
investigar cémo facilitar las tareas de esta naturaleza para
gque cuando sea necesario se sugieran o expliguen algunas
técnicas que ellos Jjamads hayan experimentado o estado en
contacto con ellas.

Este documento consta de varias partes: introduccidn,
formulacién del tema, marco tedrico conceptual, conclusiones y
bibliografia.

Para terminar, entendamos que debemos dejar que el nifio
o el Jjoven se expresen libremente sus sentimientos e
impresiones haciendo uso adecuado de los elementos que ocupe en
el dibujo y 1la pintura y sobre todo, que ejercite su
imaginacién donde como profesores lo estimularemos sugiriendo
sutilmente cédmo puede tomar forma concreta una idea wusando los
elementos técnicos ( pinceles, acuarelas, colores, etc.) mas
adecuados para expresarla, pues debemos recordar gque si su
actividad plastica sufre muchos tropiezos es casi seguro gque
en lugar de ayudar al completo desarrollo del educando, 1lo

estaremos frenando.



I FORMULACION DEL TEMA
A - ANTECEDENTES

La educacién en México contempla dentro de sus planes
y programas de Educacién Primaria, a 1la Educacién Artistica y
en ellas se incluyen las artes pléstica(?isin embargo,
observamos que en la préctica cotidiana esta( asignatura es
relegada o se toma como materia de relleno. Esto hace que
alguna manera coartemos la creatividad del alumno, puesto que
las artes plasticas son una opcién para fomentar la creatividad
por medio del dibujo y 1la pintura que aqui me referiré como
ngesto grafico", éste, en el nifioc tiene un proceso evolutivo
por lo que se hace necesario cuestionar sobre qué es, para qué
sirve, cémo se da y cuando promover su desarrollo, problema que
podemos ir resolviendo si tomamos en cuenta lo que han dicho
algunos autores sobre lo que se entiende por desarrollo.

"l desarrollo es una progresiva equilibracién, un
perpetuo pasar de un estado de menor equilibrio a un estado de
equilibrio superior". (Piaget, 1971: 11), esto no es diferente
cuando estudiamos lo que sucede con el potencial creativo del
individuo.

Las funciones superiores de 1la inteligencia y de la
afectividad tienden hacia un equilibrio mévil; el desarrollo
mental es una construccidén continua, con estructuras variables

que serdn las formas de organizacién de la actividad mental



bajo su doble aspecto motor e intelectual por una parte y
afectivo por otra.

En cuanto al nifio, los intereses creativos dependeran del
conjunto de nociones que haya adquirido asi como de sus
disposiciones afectivas, puesto que dichos intereses tienden a
contemplarlas en el sentido de un mejor equilibrio.

con todo ésto, también podemos resumir el pensamiento de
algunos autores que se han ocupado del tema; es asi como
Porcher habla sobre la necesidad de una educacidédn estética para
gue se desarrolle la personalidad del individuo por medio de 1la
creatividad estética y sus peculiaridades de percepcidn.
Considera que:

"Lo importante es el desarrollo global de la personalidad,
por medio de estimulos auditivos, visuales, cinéticos gque
desarrollan en el nifio disposiciones y aptitudes no limitadas,
se desarrollan inconscientemente la observacidén, la inclinacién
al analisis y a la sintesis e incluso a la abstraccién."
(Porcher, 1975 : 221)
£l invita a gque convirtamos la creatividad en operacional, que
desembogue en un poder realizacién y resolucién, merced a un
instrumental de informaciones, ejercicios de regulaciones, de
controles a los cuales debe someterse el alumno o© cualguier
individuo.

Gordillo plantea que : "La creatividad se da en nifos como
expresién vital y puede llevarse a todas las etapas de la vida

como actitud, con tanta sencillez como profundidad porque es la



forma natural del desarrollo humano Y de la
educacién." (Gordillo, 1977:12)

Novaes estudia la creatividad desde algunos aspectos
psicolégicos que pueden ayudar a aclarar el fenémeno gue es
complejo por naturalezaj sefiala que:" Las experiencias
creadoras presuponen el incremento de las relaciones y el
refinamiento de los descubrimientos personales, pues es la
creatividad en Gltimo término, una funcién de 1la relacién y
transaccién entre el individuo y el medio en que vive" (Novaes,
1973:22) a este estudio le da enfoque evolutivo, pues dice que
la caracteristica o aptitud creadora es inherente al propio
proceso evolutivo ya que lleva al individuo a hacer nuevas
asociaciones para integrar objetos e ideas y a saber, manipular
los elementos de manera creativa, para activar su mente Yy
descubrir nuevas potencialidades intelectuales que podré
manifestar por medio del dibujo o la pintura ( gesto grafico).

Sefchovich y Waisburd sefialan que:" Es necesario
transformar el potencial creativo en un recurso de la humanidad
que le ayude en su bisqueda de un mundo mejor, mds equilibrado
y justo." (Sefchovich,1985:9)

Lowenfeld tiene participacién muy relevante en lo gue
respecta a 1la actividad artistica en 1los nifios, asi como
también Rhoda Kelloggs con su propuesta metodoldgica que
trabaja en el Centro de Capacitacién y Asesoria Pedagdgica en

Creatividad y Expresién.



Elvira Martinez y Juan Deigado exponen en forma amplia
una metodologia gque se adapta a las distintas etapas del
desarrollo evolutivo del gesto grafico que el alumno va
alcanzando en sus diferentes edades.

En Aguascalientes se ha venido trabajando sobre el gesto
grafico con nifhos que oscilan entre los 5 y 14 afios y que
forman parte de un taller infantil de artes pléasticas ( TIAP)
que depende directamente del 1Institute Nacional de
Estadistica, Geografia e Informatica (INEGI).

También podemos mencionar que éen la Casa de la Cultura de
Aguascalientes se vienen realizando algunas actividades
enfocadas a desarrollar la creatividad por medio del gesto
gréafico.

sin embargo a pesar de todo un bagaje tedrico y de
planteamientos metodoldégicos serios y adecuados en este campo,
en las escuelas es poco o nada lo que se hace; por lo que es
necesario plantear algunos lineamientos tedérico-conceptuales
que permitan al profesor comprender la importancia del gesto
grafico en el aula como un apoyo a todos los contenidos de
aprendizaje gque marcan los programas oficiales, planteando que
1a Educacidén Artistica no es una asignatura de "relleno" sino

un medio eficaz para promover el aprender en los alumnos.

B -DEFINICION DEL PROBLEMA
Reconocer gqué papel juega determinada area de estudio en

la formacién de un individuo gque estara en constante relacién



con los demds, es complejo; se necesita identificar y describir
qué aspecto es fundamental para desarrollar todo el potencial
de los alumnos pues es con ellos con los que trabajamos.

Queremos alumnos mas libres, reflexivos, creativos con
deseos de expresarse para comunicar sus ideas de la forma mas
atractiva ( gqgue mostrarad su capacidad o aptitud creadora) Y
queremos también que lo hagan por medio del dibujo y la pintura
gue como Veremos son representaciones del gesto grafico y no
porque sean los Gnicos, sino porque parece ser due estos
producen mas goce Y estidn mas al alcance de cualquier ser
humano; ademds de gque en las escuelas €esS un recurso muy
socorrido cuando no se tiene otra cosa que hacer, sin darnos
cuenta que puede y debe ser un auxiliar valioso donde el alumno
se expresa Yy es creativo dandole a su personalidad mas
oportunidades de desarrollar su autoconfianza.

Por medio de las representaciones del gesto grafico es
posible identificar diferentes etapas evolutivas del nifio, que
nos auxiliaran para promover actividades que desarrollaran la
creatividad del alumno y gque se podran compaginar con todos los
demas contenidos curriculares que daréan educandos
arménicamente desarrollados, por todo ello se plantea el
siguiente problema, objeto de estudio de esta tesina:

EL GESTO GRAFICO (DIBUJO Y PINTURA) COMO UNA ACTIVIDAD QUE
AYUDA A DESARROLLAR LA CREATIVIDAD DEL ALUMNO DE 60.GRADO DE
EDUCACION PRIMARIA PARA APOYAR LA COMUNICACION Y EXPRESION EN

CUALQUIER AREA DE ESTUDIO.



C- JUSTIFICACION

En una sociedad, donde por todos los medios de difusién se
recuerda o reprocha que la educacién cada vez es mas
deficiente, que los alumnos no piensan, gue hay mas apatia; en
resumen, que hay baja calidad en la educacién basica, se ha
abordado pocas veces el papel que estd jugando en ésto el poco
empefic que se le pone a su desarrollo de la creatividad por
medio del gesto grafico como el dibujo y la pintura.

Se habla de la lecto-escritura y las matematicas en forma
constante y continua; en menor medida de las otras areas de
caracter cognitivo, pero, aunque hay estudios variados sobre
las artes plasticas poco caso hacemos, serad porgue a nosotros
mismos nos 1limitaron al respecto y la creatividad se fue
aniquilando o adormeciendo.

La perspectiva que ahora se ofrece dando oportunidad al
gesto grafico para desarrollar la creatividad y por lo tanto
una mayor comunicacidén Yy reflexidn, puede proporcionar
explicaciones nuevas Y diferentes acerca de los logros gque se
preterden en el sistema educativo.

Asi pues, en mi practica docente pretendo hacer mas
énfasis en lo que respecta al gesto grafico para auxiliarme en
las otras areas, para que los alumnos encuentren sus propias
estrategias al abordar cualquier tipd de conocimientos que se
les presenten y por qué no, para gque su aprendizaje sea

atractivo, entretenido y con resultados palpables.



Toda esta inquietud sobre lo que se puede hacer por medio
del gesto grafico me surge pues a lo largo de mi préactica
docente, he observado que 1los profesores tendemos a ser
tradicionalistas o conductistas, dando conocimientos ya
elaborados y considerando a las matemdticas y el espafiol como
prioritarias y dejando a las demas asignaturas en un segundo
término ( ciencias naturales, geografia, historia y civismo)
y como en el caso de la educacidn artistica en Gltimo lugar;
no entendemos que el gesto grafico ( dibujo y pintura) es un
gran apoyo para las mismas y complementa la curricula educativa
en el nivel béasico.

Esta tesina pretende ser un apoyo para cualquier maestro
que esté interesado en desarrollar la creatividad del nifio por
medio del gesto grafico y tomarlo como referencia para sus
demas estrategias de ensefianza-aprendizaje.

Y si observamos gque el nifio siempre tiende a manifestarse
o expresarse a través del gesto grafico, es necesario rescatar
y aprovechar ese potencial innato, estimuléndolo con diversas
actividades dentro de un ambiente de libertad y seguridad.

No es ajeno a las personas gque tratamos con nifios y
jévenes adolescentes, el hecho de que les cuesta mucho trabajo
manifestar sus ideas y gque muestran un miedo a expresarse en
forma oral o escrita y que donde menos temor sienten es cuando
lo tienen que hacer en forma grafica; sin embargo también nos
podemos dar cuenta que hay alumnos que en ese terreno (del

gesto grafico) también tienen conductas de rechazo e
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inseguridad, lo que nos puede estar indicando lo mal dirigido
que ha sido al momento de estar en clase de educacién artistica
si es que la ha tenido, o los comentarios adversos de gque ha
sido objeto en su medio social haciendo que el nifio tenga una
autoestima baja y se 1le coarte su creatividad que es
indispensable en cualquier actividad que emprenda, ya sea

educativa formal ( en la escuela) o en su cotidiano vivir.

D- OBJETIVOS
-Presentar los estudios realizados por gente experimentada en
el area de las artes plasticas y concretamente con el gesto

grafico como indicador de la aptitud creadora del alumno.

-Sustentar tedéricamente la necesidad de darle importancia a
desarrollar la creatividad del educando por medioc del gesto

gréafico.

-comprender desde el punto de vista evolutivo, que el gesto
grafico se da como un proceso que los nifios van adquiriendo

poco a poco y de acuerdo a ciertas etapas

-Proporcionar a los maestros en servicio una investigacién
documental gque les permita reflexionar en la importancia del

manejo del gesto grafico en todas las areas de estudio.
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E.-MARCO REFERENCIAL

La educacién basica abarca actualmente el jardin de nifos
o preescolar, la educacién primaria y la educacidn secundaria.

El instituto de Educacidén en Aguascalientes (IEA), es el
responsables de coordinar las actividades, proporcionar planes
y programas a la poblacién escolar y docente para que, cuando
se concluya esa educacién bésica 1los alumnos tengan una
educacién integral; esto es, sean seres seguros, reflexivos con
un acervo cultural adecuado para continuar con sus estudios o
realizar un trabajo productivo si asi es necesario.

En preescolar empieza la formacién educativa, los nifios
tienen contacto con el gesto grafico en forma consciente y
sistemdtica, pues ya se entiende que el nifio desde gue puede
sostener un lapiz y hace garabatos empieza el desarrollo de su
creatividad en cuanto a dibujo y pintura se refiere.

Es en educacién primaria donde trabajo, son seis afos los
que el alumno cursa y se continda con la labor que empezaron
en preescolar y asi vemos que cada grado tiene su &rea de
Actividades Artisticas donde se incluyen 1las artes pléasticas
sugiriendo una serie de estrategias para el dibujo y 1la
pintura.

En secundaria se sigue la misma légica y durante tres afos
que dura su formacién educativa hay actividades de educacidn

artistica que incluye, la pintura y el dibujo.
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He trabajado en todos los grados de primaria y observado
miles de dibujos infantiles sin pasarme por la mente
analizarlos evolutivamente. Actualmente con mis alumnos de
sexto grado pretendo hacerlo para, de alguna manera ayudarlos a
desarrollar mas su creatividad.En este grupo sus edades oscilan
entre los 11 y 12 afios y es un grupo mixto, 1la mayoria son
hijos de trabajadores ( obreros, mecdnicos comerciantes, etc)
muy pocos tienen padres que sean profesionistas , 1lo que
muestra que estamos en un medio econémico medio bajo, 1la
escuela esta ubicada en el fraccionamiento Ojocaliente, cuenta
con un terreno bastante amplio donde se ubican doce aulas para
grupo, un aula de usos miltiples y actualmente con aula de
laboratorio de informdtica que recién empieza sus actividades,
ademas de sus respectivas direcciones para los dos turnos
( matutino y vespertino), sus sanitarios para nifios y otros
para nifias; hay cancha de basquet-bol con gradas en la parte
este y &areas destinadas a vegetacién como arboles, plantas y
prados ( &reas verdes).

En la comunidad donde se encuentra la escuela, observamos
que hay todos los servicios necesarios como son: drenaje, agua,
luz, teléfono, gas. mercados, centros de salud, bomberos,
policia, instalaciones deportivas y recreativas, iglesia,
biblioteca, guarderias y escuelas del sistema béasico de
educacidn (preescolar, primaria y secundaria). Las calles se

encuentran pavimentadas, hay alumbrado piblico aceptable Yy se
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cuenta con contenedores de basura que son debidamente atendidos
por el municipio.

Este afio la escuela cumplird siete afios de ser fundada lo
gue la hace relativamente reciente, tiene mucha demanda ya que
el fraccionamiento muestra un alto indice de poblacidén en edad
escolar por lo que tenemos grupos hasta de 49 alumnos. En el
caso de mi grupo son 43 nifios, 22 alumnas y 19 alumnos.

Como ya se menciond, la escuela tiene doce grupos, dos de
cada grado escolar, cuenta con profesor de educacién fisica y
dos intendentes,actualmente se nos da asesoria para el uso del
laboratorio de informatica la que durard mientras el cuerpo
docente logra dominar el manejo de las maquinas.

Ccon respecto al grupo, se puede decir que se conformdé con
elementos de los dos grupos de quinto grado del afio escolar
pasado para propiciar intercambio de ideas y promover
relaciones humanas mas cordiales entre 1los muchachos;tengo
alumnos desde 11 afios hasta 14 ( actualmente, porque cuando
los inscribimos eran de 10 y 13 anos).

Con estos alumnos, desde el principio se traté de
organizarlos por eguipos para hacer el proceso ensefanza-
aprendizaje mas dindmico y productivo; no dejo de reconocer que
hay ocasiones en donde se prestan las clases para ser mas
tradicionalistas, sin embargo diariamente se 1lucha para que
ésto no suceda. Se cubren todas las asignaturas de acuerdo a
los planes de estudio vigentes exceptuando educacién fisica

donde sélo auxilio al profesor si asi lo requiere la actividad.
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Los alumnos a estas alturas del afio escolar han logrado
conformarse adecuadamente a sus equipos y se pueden observar
resultados cuando se trata de exponer algiGn tema de clase Yy
donde ellos hacen uso de su gesto grafico para reforzar sus
ponencias,eso les da seguridad y los apoya en lo que tienen que
decir, ya que a veces con el simple hecho de explicar su
dibujo, estédn dando el tema propuesto. Es aqui donde me doy
cuenta del enorme potencial que puede haber en el nific si se le
encauza a usar su gesto grafico en forma variada y aplicando su
propia creatividad en las diversas areas de aprendizaje .

Al abordar la educacién artistica como asignatura
especifica y no como refuerzo de las otra asignaturas, me he
dado cuenta que cada uno muestra infinidad de rasgos por medio
de su expresién creativa que en este caso es el gesto grafico.
He observado que algunos alumnos son poco creativos,se
concretan a copiar lo que se les dice o lo gue ven que hacen
los demads; por el contrario hay alumnos que al dibujar o pintar
son muy creativos y cuando abordan cualquier otra &area del
conocimiento, su desenvolvimiento es seguro Yy tienen buenocs
resultados. Aclarando que no se esta hablando de "buenos
dibujantes" sino de nifos creativos, con sus prorias formas de
expresiodn.

Es pues, necesarioc, entender el porqué estd incluida la
asignatura de la educacién artistica en los planes y prodramas
ya que nos estd demostrando que va a intervenir en la formaciédn

de nifios con una educacién integral, donde el gesto gré&fico es
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tan importante como cualquier asignatura del plan de estudios
de educacién primaria y donde los maestros tenemos 1la
responsabilidad de cubrir todos Yy cada uno de los aspectos que
se nos sugieren para que el alumno tenga la educacidén adecuada
gue lo haga seguro Yy capaz de enfrentar los retos due

diariamente va a enfrentar a lo largo de su vida.
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II MARCO TEORICO CONCEPTUAL

A- LA EDUCACION ARTISTICA EN LOS PLANES Y PROGRAMAS DE

EDUCACION PRIMARIA

Como ya se menciond anteriormente, parece importante ver
en qué medida se tratan las actividades artisticas en el
contenido curricular de nuestros programas educativos 'y
observamos que é&ste recién entra en vigor en el afio 1993
sugiriendo contenidos de apreciacién y expresidén, para gque el
alumno las seleccione y combine con gran flexibilidad, sin
ajustarse a contenidos obligados, ni a secuencias
preestablecidas.

Se maneja como propuesta y parte del supuesto de que la
educacién artistica cumple sus funciones cuando dentro y fuera
del salén de clases, 1los nifios tienen 1la oportunidad de
participar con espontaneidad en situaciones que estimulan su
percepcidén y sensibilidad, su curiosidad vy creatividad en
relacién con las formas artisticas.

La educacidén artistica no debe limitarse al tiempo que
sefialan los programas, se relaciona facilmente con las otras
asignaturas empleando formas de expresién creativa en el

lenguaje o el dibujo y pintura.
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En esta asignatura se plantean como propdsitos generales:

-Fomentar en el alumno el gusto por las manifestaciones
artisticas y su capacidad de apreciar y distinguir las formas y
recursos que éstas utilizan.

-Estimular la sensibilidad y 1la percepcidén del nifio,
mediante actividades en las que descubra, explore y experimente
las posibilidades expresivas de materiales, movimientos vy
sonidos.

-Desarrollar la creatividad y la capacidad de expresidn
del nifio mediante el conocimiento y 1la utilizacién de 1los
recursos de las distintas formas artisticas.

-Fomentar la idea de que las obras artisticas son un
patrimonio colectivo, que debe ser respetado y preservado.

Para sexto grado, dgque es con el grupo que estoy
trabajando, estos propdsitos se persiguen con los siguientes
ejes de aprendizaje.

-Expresidén y apreciacién musical.

-Danza y expresién corporal.

-Apreciacién y expresién pléastica.

-Apreciacibén y expresién teatral.

Como es obvio, el tercer eje es el que me ocupa Yy quiero
enunciar las actividades sugeridas por el programa.

-Utilizacién de diferentes técnicas en la elaboracién de
trabajos plasticos.

-Disefio de Dbocetos como punto de partida para 1la

realizacién de un trabajo plastico.
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-Realizacidén de una muestra grafico-pléastica.(Cfr.Tappan,
1993:164)

Conociendo mds a fondo nuestro programa y teniendo los
recursos necesarios se cumplirian muy satisfactoriamente 1los
objetivos, sin embargo hay que reconocer que si el profesor no
es creativo y se limita a lo indicado en programas o lo gque ha
ido haciendo durante afios, dificilmente el alumno podra ser
creativo, no habrd gquien le impulse ese potencial que a la
larga se ira adormeciendo y dejando en el olvido, evitando que
se aprovechen todas la posibilidades de trabajo creativo que
puede tener el alumno y dque finalmente frenard el mismo proceso

de ensefianza - aprendizaje al que esteé expuesto.

B-ANALISIS HISTORICO DEL GES8TO GRAFICO

Al analizar que la creatividad es la capacidad de romper
con todos los cond:c-ionamientos culturales, la fuerza vital del
hombre gque siente la necesidad de transformacién, de una
superacidén reciproca Yy permanente con el medio que 1o rodea,
comprendemos mejor dque es la creatividad la que ha movido el
mecanismo evolutivo del ser humano.

lLa creatividad en sus diversas expresiones, pero en
especial lo que se muestra en forma de gesto grafico ha
permitido conocer a las civilizaciones antigquas.

En la época paleolitica, el hombre de las cavernas

preocupado por la supervivencia, concentrd sus experiencias
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creativas en la representacién de los elementos significativos
para su existencia, ejemplo de las pinturas rupestres de
animales, las que simbolizan la magia y el sentido de posesidén
y de accién.

Las grandes civilizaciones agrarias que transcurren desde

el 7000 al 1500 A.C. presentan una visién especial de la vida,
acentuando caracteristicas de gran importancia para su
organizacién social.Las civilizaciones agrarias sustituyendo la
caverna por la planicie, adquiria otro orden de representacién
y ejecutaba en forma no rupestre al animal, los objeto y el
paisaje.
Fl descubrimiento del bronce llevé a la aparicidén de nuevas
civilizaciones con concepciones filoséficas acerca del hombre y
del universo que representaban en sus dibujos y pinturas;
prosiguiendo con el curso de la historia comprobamos gque el
mundo del hombre y el hombre en el mundo cambian la formulacién
global de su percibir, el que influira sobre la orientacién de
su actividad.( Cfr. Novaes,1973:90-92).

Si tomamos como ejemplo la figura humana, veremos que
cambid el concepto de belleza, las representaciones de la misma
han variado a través de los tiempos y de acuerdo al grupo
cultural.

En la Edad Media, la orientacién de la expresidén creadora
estaba dada por la preocupacién misticorreligiosa que se
traducia en la estatuaria (escultura), en la pintura y en la

arquitectura.
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En el campo de las actividades creadoras, 1la época
Renacentista se impuso como una fijacién humanista revivida por
Leonardo Da Vinci, Miguel Angel Buonarrotti y Rafael de Sanzio,
nombres gque rompieron creativamente con los esquemas, abriendo
caminos para obras artisticas posteriores.

Entrelazando los acontecimientos histéricos b las
influencias socioculturales, observamos que las manifestaciones
creativas en cuanto a gesto grafico se refiere,son muchas y muy
variadas, pasando por los grandes renacentistas ya mencionados,
Pablo Picasso, Salvador Dali, Vincent Van Gogh, Francisco de
Goya y Lucientes, sin faltarnos los muralistas mexicanos que
tienen un lugar importante a nivel mundial y son: David Alfaro
Siqueiros, José Clemente Orozco, Diego Rivera y tantos otros
gue seria imposible mencionarlos.

El actual momento histéricocultural exige la demostraciodn
de posibilidades para construir nuevas formas Yy teorias
creativas a fin de explorar el medio en las dimensiones
temporal y espacial, de desarrollar las potencialidades de la
mente, de manipular los objetos y de vivenciar nuevas

experiencias con la preocupacidén de modificar el medio.

. e R
El proceso creador inserto en el contexto tecnoldgico de
nuestros dias debe saber aprovechar todos los recursos.En la
era espacial que nos toca vivir, apreciamos de qué forma la

dimensién creadora estd siendo condicionada por agentes

externos culturales ( adopcidén de costumbres e ideas ajenas a
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la propia cultura) exigiendo nuevos valores a la creatividad,
tanto en el campo de las artes como en el de las ciencias.

"Corresponde al hombre moderno, al joven la responsabilidad de
orientarse hacia la creatividad, de participar en la creacidn
de una nueva cultura que de plenitud a la vida humana. Los
verdaderos 7jévenes serdn aguellos gque sepan colocar en una
perspectiva filoséfica creadora los problemas del mundo, de 1la
vida, de la sociedad e integrarse a un mundo nuevo que nace

permanentemente."”" ( Novaes, 1973: 82)

C- EL DIBUJO Y LA PINTURA COMO GESTO GRAFICO EN LA ESCUELA

PRIMARIA

Si entendemos que el gesto grafico ha tenido una evolucidn
y ésta continuard en la medida en gque los individuos estén mas
expuestos a situaciones problematicas en donde tengan que
utilizar su creatividad eficientemente, empezaremos por hacer
mias uso de é1 en nuestras clases y para contribuir a gque se
comprenda mas sobre el tema es importante decir que estos

términos han sido conceptualizadosde diversas formas.

i1- DIBUJO
"El dibujo es un acto de la inteligencia; dibujar es un
acto inteligente. Lo cual significa principalmente que respecto

de 1los nifios, encarna una de las maneras fundamentales de
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aduefiarse del mundo Y en especial, del espacio".
(Porcher,1975:101)

El dibujo es una forma de expresién, muestra de los distintos
estados de animo y refleja las emociones de un nino, debe
entenderse también como la bisqueda de nuestras estructuras
lineales y la conguista del espacio simbdélico que representa un

espacio blanco en donde se tiene la posibilidad de mostrar

creatividad.
puede ser definido como: " Representacidn con ayuda del
lapiz, la pluma, etc. de un objeto. Arte que ensefia 1los

procedimientos del dibujo." (Cfr. Larousse,1982:358)

El concepto de dibujo ha sido muy variado y a través del
tiempo se ha adaptado a las necesidades del grupo que dquiere
definirlo. Tradicionalmente se entendia como una simple
representacién de apariencias. El arte moderno vino a ampliar
la significacién del dibujo al entenderlo "como expresién de la
conducta estética que sobrepasa el concepto del realismo y la
representacién" (Gordillo , 1977:95).

"Como dibujo designa al conjunto de actividades del hombre
que conducen a la creacidén y fabricacién concreta en diversas
materias de un mundo figurativo, de figuras. Ellas pueden
estar echas de formas cargadas de emotividad y afectividad, de
formas codificadas, signos de un lenguaje elaborado. Requiere,
para su fabricacién el concurso de la mano, el ojo, 1la
herramienta, técnicas y materiales". (Roudil cit.por Porcher,

,1975:97-98) .
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Hay un arte representativo Yy un arte no
representativo con respecto al dibujo, el realismo visual en el
dibujo es solamente una modalidad dentro de toda una gama de
posibilidades expresivas disponibles. Cuando nifio y adulto
dibujamos, se estd implicando un lenguaje que habla de su autor
y cuyo tema, forma y contenido no son diferenciables.

El arte da la dimensidén exacta del desarrollo humano,la
conducta estética presenta un enriquecimiento ascendente, una
evolucién que se traduce claramente en el dibujo.

Tenemos que aceptar que el nifio es un factor de cambio
social pues sbélo los hombres insensibles carecen de dibujo,
pues estd influenciado por 1la civilizacién que le ha hecho
perder su individualidad y su conciencia estética.

La evolucidén del dibujo a través de los siglos, parece
resumirse en los diferentes estadios que muestra el ser humano
desde que es capaz de sostener un lépiz o cualquier objeto que
marque sobre una superficie.

Las caracteristicas del dibujo infantil pueden parecernos
extrafias, porque hemos aceptado convencionalismos culturales
que limitan nuestra comprensién.

"Las caracteristicas del dibujo infantil son tan
personales que pretender clasificarlas es atentar contra la
individualidad diferenciada que nos hace humanos. Este proceso
formativo es necesario apreciarlo comprenderlo y alentarlo."

(Gordillo, 1977:78)
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El dibujo como parte del gesto grafico, estara en forma
permanente en nuestro quehacer docente, por tanto se puede
decir que el alumno estd en constante comunicacién con su medio
y entre mejor sea esa comunicacén estara expresando ideas més
creativas. Al dibujar, en el ser humano se hallan
interrrelacionadas las actividades del ver, del saber y del
hacer; aprender a aprender en dibujo es aprender a ver, y eso

no es posible sino aprendiendo a hacer.

2- PINTURA

Es una manifestacién artistica que se hace sobre madera,
tela o cualquier superficie capaz de permitir la representacién
de dibujos en donde interviene el uso de pinturas o pigmentos
en toda una serie cromatica (colores). (Cfr. Larraya, 1977:11)

"La pintura es para los nifios el eje de todas sus
actividades creadoras porque materializa de manera definitiva
sus experiencias y registra con fidelidad absoluta todos los
incicarntes formativos de su personalidad tan necesitada de
comprensién". (Gordillo, 1977: 93)

La pintura es una actividad creadora donde entran, aunque
de rmanera distinta, todos 1los elementos del dibujo, con
modificaciones de acuerdo a las experiencias personales de cada
individuo y al contacto gque haya tenido con los colores.

La pintura como manifestacién esponténea, exige del
educador respeto y comprensién, es expresién individual de un

desarrollo en el que sdélo el nifio puede intervenir en funciédn



de sus necesidades emotivas y formativas personales y porque la
opinién del educador o el adulto, que se encuentran fuera de
estas necesidades, no puede resultar justa.

Son los impulsos creadores del nifio 1los gque hacen
educativo el proceso, el arte no es interpretacién, es creacién
gue supera la interpretacién de los medios, por ello educa.

La pintura es un reflejo fiel de su autor, cada obra
ilustra de manera precisa las fases de un desarrollo personal
donde las emociones modelan el caracter.

La educacidén artistica satisface con creces los objetivos
de un complicado proceso intelectual, la pintura como parte de
esa educacidén viene a ser un auxiliar muy efectivo para que se
cumplan en parte esos objetivos.

pintar en un salén de clases se hace complicado, sin
embargo cuando se tiene oportunidad de escoger otros 1lugares
para llevar a efecto esta actividad, los alumnos nos muestran
infinidad de posibilidades creadoras donde el gesto grafico
(pintura) les complementa su formacién y les da motivos
agradables para entender la funcidén de la escuela.

Con estas explicaciones podemos sequir desarrollando 1lo
que es el gesto grafico y la funcién que puede tener en el
desarrollo del ser humano ya que "Ver cémo la forma organizada
emerge de los garabatos infantiles, es ser testigo de uno de
los milagros de la naturaleza" (Arnheim cit. por Martinez,D.
1976:11) y nosotros en muchas ocasiones, como maestros, tenemos

ese privilegio y 1lo despreciamos o desaprovechamos por muchas
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razones, pero la mas importante desde mi punto de vista, por
falta de conocimiento sobre el mismo.

Analizando lo que es la actividad plastica para el niho,
olvidamos gque el dibujo y la pintura son ante todo una
actividad lddica, un juego al que el nific se entrega con todas
sus vivencias y emociones, que alcanza su plenitud en las
primeras edades debido tanto a la necesidad de control motérico
( control motriz) y de apropiacién del medio que el nifio
aprecia como magia que la fabulacién tiene para él.

Este "juego" gque aparentemente no va a influir en el
desarrollo del educando, estard durante gran parte de su vida
dejando caracteristicas claras en su personalidad creadora,
por lo tanto hay que analizarlo también desde el punto de
vista psicoldégico Yy pedagbégico que hara nuestro conocimiento

mas completo.

D- BASES PSICOLOGICAS Y PEDAGOGICAS DEL GESTO GRAFICO

1. Bases Psicoldgicas

Podriamos considerar a la expresidn plastica como:" Un
proceso en el que el nifio, al reunir diversos elementos de su
experiencia, forma un conjunto con un nuevo significado. Cada
nueva experiencia le aporta un dato nuevo que &S vivenciado, al
acumular experiencias modifica sus esquemas Yy los enriquece".

(Novaes,1973:22)
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Es una actividad que armoniza de forma distinta:
sensacién, percepcién y pensamiento, ya que el nifo no traspone
al papel un reflejo de 1la realidad externa sino como &l la
vive.

Es un medio de expresién y comunicacién de sus estados de
snimo, impresiones, sentimientos, pulsiones y conflictos. El
nifio quiere contar, informar, pero informa su impresién del
objeto, no su apariencia externa, por tanto, 1la actividad
pictérica del educando es también un lenguaje aungue mas
icénico y menos abstracto que el de las palabras, esto no se
puede considerar por separado ya que en el nifio la expresidn es
producto tanto de su crecimiento, es decir de la maduracidn de
sus procesos perceptivos, reflexivos y fisicos, como de la
comunicacién emotiva de sus estados de &nimo, sentimientos y
espectativas.

Como consecuencia toda area o actividad escolar dque se
ocupe de la expresiodn plastica ( dibujo y pintura) deberan
desarrollar al mismo tiempo 1las capacidades, habilidades vy
aptitudes gque el nifio adquirira para que su desarrollo gréafico
sea armonioso y potenciar la capacidad de creacién y expresioén
individual.

En el dibujo, 1la pintura o cualquier otro arte, el
verdadero artista no trata de copiar a la naturaleza, ésta no
puede ser copiada, acaso pobremente imitada; conociendo ésto,
los docentes tendriamos dque ser mas cuidadosos al dar una

opinién sobre las producciones que los nifos nos presentan con
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tanta ilusién, pues de ahi parten diversas conductas de
inseguridad o desilusién con respecto a las actividades donde
tenga que hechar mano del gesto gréafico.

El nific pequefio tiene un sentido intuitivo del dibujo,
ésto lo revela en cuanto resuelve la representacién de algo
real ( una pelota, un liapiz etc); este sentido parece disminuir
en la adolescencia y anularse en la juventud por la imposicién
de unas foérmulas fijas, por la monotonia de ensefianzas
estériles que impiden el surgimiento de todo impulso creador Yy
por falta de inquietud para descubrir aquella técnica o medio
que sea mas afin a las potencias e inclinaciones del
estudiante.

En cuanto a la pintura es, por 1lo general, el medio mas
estimulante para los nifios y Jjévenes porgque ahi desenvuelven
con plena libertad y espontaneidad su personalidad; desarrollan
mejor sus creaciones al tener oportunidad de hacer uso de
infinidad de gamas de color o de crearlas.

El nifio pequefio hace uso de la pintura intuitivamente como
descanso o para dar salida a sus sentimientos ocultos; el
adolescente y el joven la hacen mas conscientemente y resuelven
ideas que muchas veces se concretan en creaciones de alto
valor estético.

Las condiciones psicoldgicas primordiales para que se de
1a creatividad con el gesto grafico son: confianza y lilbertad

que es evidente que los adultos se la tenemos que proporcionar



con nuestras actitudes hacia lo que el chico presenta como
actividad plastica o con lo que €l emprenda en su vida diaria.
Es indispensable reforzar la conviccidn de gque 1la
formacién integral de 1la personalidad del educando sera
incompleta siempre gdue se relegue a un segundo plano a la
expresién plastica como expresidn creadora.
Ex%s;en varias teorias que intentan explicar Ila
vy
creatividad, brevemente se explicaran las mas significativas:
ff'Teoria del asociacionismo ‘que basa la creatividad en la
reiacién con el proceso de ensayos Y errores y el pensamiento
creativo en 1la activacién de las relaciones mentales que
contindan hasta que surge la combinacién correcta o hasta que
el pensador desiste.

La teoria de la Gestalt tiene como idea de que existe un
factor gque encierra 1la reorganizacién o la redefinicién del
"todo", estructuradec, combinando flexibilidad, analisis y
sintesis, aun cuando otras condiciones estarian 1ligadas al
grado de dificultad o de unidén de las estructuras conceptuales
que el individuo es capaz de llevar a cabo.

La doctora Kellogg después de analizar infinidad de
dibujos infantiles, y de hacer estudios en muchas partes del
mundo, hace un esquema donde se analizan 1los diferentes
estadios correspondientes al desarrollo del dibujo y la pintura
en nifios pequefios; esto es importante porque esta basandose en

la teoria de la Gestalt, donde se postula que "la facultad de

ver un todo, una Gestalt, es innata, mientras que la capacidad
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para ver las partes se debe adquirir mediante la continuada
actividad del ojo y del cerebro".( cit. por Sefchovich
1985:38,39).

Parece importante describir someramente los estadios que
propone la doctora Kellogg para gue al final comprendamos en
qué consiste cuando un nifio es capaz de crear gestalts

complejas, asi tenemos que los estadios son:

Estadio Clasificacién Edad Aproximada
1
Estadio de Garabatos Béasicos 2 afios o menos
Patrones Patrones de Disposicién 2 afios en adelante
2 Diagramas nacientes 3 aflos
Estadio de Diagramas 3 afos
Figuras Combinaciones 3 anos
3 Agregados 3-5 afos
Estadio del Mandalas 3-5 afnos
Dibujo Soles y Radiales 3-5 afios
Estadio Figuras Humanas 3-5 anos
Pictérico

Por otro lado, explica que los primeros trazos due
surgen, son los llamados garabatos Dbasicos ( 2 anos
aproximadamente), existiendo 20 trazos distintos que seran a la
larga la materia prima del arte.

Cuando el nifo empieza a ver lo que hace, empezara a
mover la hoja de distintas formas para experimentar dénde
acomodar su dibujo, a esto le llama " patrones de disposicién",
posterior a este momento, el nifio empieza a trazar diagramas
nacientes (circulos, triédngulos ) gque aun no estan claros pero
que muestran un claro esfuerzo de lo que el nifo intenta

representar; Cuando observamos que el nifio va avanzando, ya él
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consigue representar diagramas Yy es posible analizar el arte

infantil de la siguiente manera:

1.- circulos y 6valos 2.- cuadrados y rectangulos
3.- triangulos 4.~ tache
5.- cruz 6.- linea sin forma definida

cuando el nifio es capaz de representar estos diagramas,es
prueba de que estd utilizando la memoria visual y planifica su
trabajo, es decir, descubre un sistema propio de trabajo que le
ayudara a seguir avanzando en su proceso con respecto al gesto
grafico.

También expone que a medida que el nifio va progresando Yy
si ha llegado por si solo a dibujar 1la figura humana, esta
demostrando su coordinacién ojo-mano a través de un trabajo
voluntario. Un nifio que puede dibujar figuras humanas demuestra
su capacidad mental y evolutiva para crear gestalts complejas,
los nifics nos muestran dque poseen una dran inteligencia, un
potencial creativo innato susceptible de desarrollarse y crecer
si es estimulado. (cit. por Sefchovich 1985:40,41,42).

Con esta breve resefia, podemos decir que 1los principales
autores dedicados al estudio del arte infantil y en especial
del gesto grafico, siguen 1la linea gestaltista pues hacen
énfasis en que el nific tiene un pensamiento que engloba un
"todo" y que su capacidad para ver ese "todo" en sus partes,
se ira desarrollando a través del tiempo y de acuerdo a lo gque

el nifio vaya aprendiendo.



Pero si bien es cierto que esta teoria es importante, no
podemos ignorar al iniciador de la teoria psicogenética que
también estudid el proceso que vive un nifio con respecto del
desarrollo de su gesto grafico como expresidn creativa.

Una persona es creativa a través de un proceso interno
continuamente en accién, no siempre observable o no
identificado; asi pues, Piaget afirma, " que la inteligencia es
un sistema de operaciones vivas y actuantes y gque no
constituye una categbria aislada y discontinua de los procesos
cognoscitivos; ahade que la mecanica de la adaptacidén presupone
procesos de asimilacién y de acomodacién. Asi podriamos decir
que hay creatividad cada vez dque el individuo construye un
esquema para realizar una adaptacién y de esta forma la
inteligencia comoc fuente posible de creatividad estaria
implicito." ( «cit. por Novaes 1973:32).

En las artes plasticas ( gesto grafico) no es muy palpable
el hecho de que estén sucediendo estas construcciones, sin
embargo estudios recientes demuestran que al estar creando por
medio del gesto grafico, el individuo va realizando esta serie
de pasos gue anteriormente describe Piaget, lo que hace a esta
actividad un proceso cognoscitivo y de maduracién intelectual y

psicomotriz.

2. Bases Pedagédgicas
Robert Gloton plantea:" Recordemos gque no hay técnica

pedagégica de la expresidén creadora. El nifio necesita por
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naturaleza expresar lo que piensa, 1o que siente, para si mismo
y para los otros. No hay por gque imaginar una estrategia para
conducirlo a ello. Todo lo que importa es que pueda
exteriorizar lo que desea expresar cuando siente esa necesidad
y también favorecer esa actividad mediante 1la creacidén de
situaciones motivadoras." ( cit. por Sefchovich,1985:36)

Se pretende que sea una pedagdgia fundamentalmente abierta
y no directiva de la cual dependerd que el nifio se exprese en
forma normal.

El maestro debera crear las condiciones de 1las
experiencias y reunir los medios necesarios para realizarlas.
La clase, la escuela, el medio donde viven seradn tanto mas
ricos cuanto mds sepan enriquecerlos los educadores.

Se sabe que la confianza y la libertad condicionan todo su
desarrollo y plenitud psiquica, al ser sentidas por el nifo
como necesidades fundamentales, son imprescindibles para la
expresidén artistica, para su expresidén mediante el dibujo y 1la
pintura. La creatividad tiene formas miltiples y ninguna debe
ser ignorada; el dibujo y 1la pintura son sélo un momento de
expresién en una escala infinitamente mas extensa.

El nifio necesita que sus expresiones plasticas sean
importantes, las valoren, &l vinculard profundamente a su
descripcidén los sentimientos profundos que lo agitan ( miedo,
cbélera, amor, temor, etc.), los seres Yy objetos que lo rodean
le ofrecen la posibilidad de efectuar una observacidn vivida,

haciéndolos elementos estructurales de esa expresion.
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Replantear los objetivos educacionales a todos 1los
niveles, con el propbésito de asegurar el desarrollo del ser
total y completo, seria una buena tarea a empezar donde nos
llevarian necesariamente a una pedagogia nueva, dirigida al
desarrollo de la creatividad; planteandonos la pregunta de qué
hombres deseamos educar y cémo acompafiarlo en su proceso Gnico
y personal.

Un objetivo de esta nueva orientacién pedagbégica seria el
rescatar, tanto el proceso creativo, como la actitud creativa y
a la persona en una dimensién creativa.

“Cada alumno tiene peculiaridades de caracter Yy
sentimiento que le son propias y diferentes de la de los demas,
y todos se manifiestan segin su capacidad mental y la habilidad
que desarrollen, a unos les surgen las ideas mas rapidamente y
otros son lentos;unos resuelven agil y facilmente y otros son
torpes y premiosos, etc. Estas diferencias no hacen posible un
orden preconcebido y colectivo en 1la clase y obligan a
sacrificar a qué para que cada uno pueda exteriorizar sus ideas
de acuerdo con su temperamento y manera de sentirlas y también
con su sentido de comprensidén y facultad resolutiva."

( Sefchovich, W., 1985:74).

La ensefianza ajustada a una cualidad personal es un
acicate de 1la disposicién y el interés, permitiendo que el
alumno aprenda inconscientemente de compafieros y adquieran

experiencia variada.



El tipo de ensefanza debe estar regido por el desarrollo mental
y capacidad del nifio y nunca por un orden metddico genérico.

La escuela debe ofrecer el mayor numero de actividades
artisticas para que cada alumno pruebe y seleccione la gue sea
mas adecuada a su expresién y en caso de que se enfoque al
desarrollo del gesto grafico tomar las medidas pertinentes que
ayudardn al educando a desarrollar se creatividad a partir de
su propio interés y haciendo uso en muchos casos del
autodidactismo.

"Destacar la dimensidén de la creatividad en la educacibn,
implica promover sobre todo, actitudes creadora, dinamizando
las potencialidades individuales, favoreciendo la originalidad,
la apreciacién de 1lo nuevo, la inventiva, la expresién
individual, la curiosidad y sensibilidad respecto de los
problemas, la receptividad respecto de las ideas nuevas, la

percepcidén y la autodireccidn."( Novaes, 1973:66)

E- PROCESOS EVOLUTIVOS DEL INDIVIDUO CON RESPECTO AL GESTO

GRAFICO COMO ACTIVIDAD CREADORA

A medida que los nifios cambian, crecen y aprenden, varian
su forma de expresién. El grafismo comienza a edades diferetes
en cada nifo, segan los aprendizajes y motivaciones recibidas y
aunque en su grafismo se dan diferencias individualesde origen
expresivo y caracterial, existen rasgos evolutivos generales y

una serie de pautas comunes gque nos indican el estadio de
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desarrollo grafico del nifio y nos sirven para saber si éste
esta autoexpresandose o utilizando esquemas ajenos.
Los estudios en el campo de la psicologia ( Wallon, Arnheim,
Widldcher) y de la plastica ( Luquet, Lowenfeld) han dado lugar
a la determinacidn de etapas evolutivas del desarrollo grafico.

Las diferentes etapas surgen esponténeamente en nifios de
la misma edad mental y se identifican por una serie de indicios
entre los que se consideran mas importantes:

Las caracteristicas comunes de desarrollar el grafismo, la
forma de distribuir el espacio y de aplicar el color.

El conocer estas etapas proporciona indicios sobre 1la
evolucidn del nifio y da la posibilidad de:
a) Conocer el nivel expresivo del nifo relacionandolo con su
nivel psiquico y su nivel de conocimientos.
b) Programar objetivos que se correspondan con el gesto grafico
del nino.
c) Detectar problemas individuales de tipo visual, motriz,
espacial, afectivo, etc.

Fn 1la educacién artistica, pero principalmente en el
dibujo y la pintura podemos identificar:

1.- Primer periodo, de lo8s 0 a los 6 anos.

Va desde el garabato hasta la primera figuracién, pasando
por la conquista de la linea.

Fl nifio recurre al dibujo para afirmarse; primero se
produce la mayor abstraccién, siendo el gesto grafico " imagen

de la mente".
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Después la linea se cierra sobre si, la forma se torna
mégica: podra contener todas las fuerzas que el nifio proyecte
en ellas. Los tentédculos van a dar a los circulos, cada vez mas
perfectos un aspecto de sol; ese es el embrién del monigote con
un tronco diferenciado, el cual aparecerda de los 4 a los 5
ahos.

Muy pronto habran sido adquiridos los temas generales que
constituiran su vocabulario basico: la casa, el monigote (desde
el monigote renacuajo hasta el personaje completo y vestido),
el barco, el sol, frecuente complemento del dibujo, las flores,
el arbol, el coche Yy algunos animales.

En ningin momento se identifica esta abstraccién
figurativa con lo real, el nifio aparte de su mundo interior,
toma como pretexto sus experiencias cotidianas y van hacia 1la

vida que se le ofrece inventando para representar numerosos
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aspectos:superposiciones, transparencias, desarrollo simulté&neo

de varios puntos de vista, elipsis y simbolos.

2.- Segundo periodo, de los 6 a los 9 afos.

En este periodo se deja sentir la influencia del
aprendizaje de la lecto-escritura, las facultades de
observacién superaran poco a poco a 1las cualidades del
instinto, en lugar de partir de su mundo interior, lo hara del

objeto.

Q IGNACIO PAREJA AMADOR
7 ANOS
JWUGAMOS AL FUTBOL™

Durante un tiempo se esforzard por reconstruirlo pero
pronto se someterd a codigos exteriores: va hacia la visidén
comin.

Los nifios de esta edad pueden imaginar relatos de
imdgenes, comprenden el principio de una elipsis y emplean ya

la sinécdoque ( designar el todo por la parte y viceversa), la
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metonimia ( designar una cosa con el nombre de otra tomando el
efecto por la causa O viceversa, el autor por sus obras, el
signo por la cosa significada). Sabe concebir una leyenda Yy
unos rétulos, estdn en condiciones de crear pequehas tiras

dibujadas.

3.- Tercer periodo, a partir de los 9 o 10 anos hasta la
adolescencia.

Fl nifio en esta etapa pasa del realismo intelectual al
realismo visual en forma gradual. Descubre el espacio Yy
adquiere sobre todo, el sentido de la profundidad, comprende la
satisfaccién de la reproduccién fiel de la realidad, pero esa
forma de conciencia es para él inhibitoria.

El nifio mayor de diez afios tiene ya adquirida alguna
destreza y sentimiento de la 1linea Yy del color, aungue su
concepto de la forma todavia es elemental; después de 1los
catorce afios concibe mejor ésta, tiene nociones de la
composicién y del buen arreglo de los diferentes elementos del
cuadro y hace un uso mas conciente del color.

Aqui el nifio copia con mayor intensidad, tiene conciencia
de la imperfeccidn de sus copias, las cuales, por otra parte,
no 1llegan a egquilibrar su sentimiento de impotencia.Se
desanima, calca, estad desepcionado, siente verglienza, abandona
y llega a la conclusién " yo no sé& dibujar”

Por medio de la observacién hay que llevarlo a descubrir

por si mismo la direccién de las lineas, las relaciones de 1las



proporciones y los volumenes, asi como las relaciones de los

colores.

‘ALEJANDRO CISNEROS ESTRADA
16 ANOS
"RODEGON'

El trabajo tendiente a proporcionar al nifo tranquilidad,
a enrigquecer sus técnicas y sus temas, a afirmar su visidn
plastica del medio en que vive, tocdo debe prepara para este
tercer periodo gue se le reconocce COmMoO "la crisis de 1la
expresién". ( Martinez, 1972:9)

Se dara cuenta que en materia de expresién no hay
soluciones defintivas sino transitorias cuyo éxito se mide por
1a adecuacién del proyecto que las suscitd.

Las actividades de dibujo y pintura en este periocdo deben
ser asumidas contando con el maximo de posibilidades de éxitoj
esto comporta la posesidén de una creciente maestria técnica,
tanto en la utilizacién de los utensilios y los materiales como

en el conocimiento perfecto de estos Gltimos.
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A esa edad se afina el conocimiento de los materiales; la
calidad de una materia, la de una transparencia, un trazo, o la
de los matices en los valores, empiezan a ser apreciadas
sutilmente.

La educacién sensoriomotriz de las primeras etapas da sus
frutos, dibujar y pintar son vividos plena e intensamente.

En los adolescentes observamos que ya no existe el mundo
de la expresiém simbdlica caracteristica de la infancia, aGn no
tiene confianza en el tratamiento consciente de los temas,
tiene predisposicién a ver de un modo difuso la realidad; a
pesar de ésto, la activacién del proceso de crear por medio del
gesto grafico, favorece en el muchacho 1la adquisicién de
patrones ligados a experiencias del hacer, al descubrimiento de
ci mismo, a 1la comunicacién intuitiva, a la percepcidén del
medio, al desarrollo intelectual y a la formacidén de imagenes.
( Cfr. Novaes,1973:45-46) .

En este periodo, los muchachos estan especialmente
sensibles para poder apreciar una composicién plastica o
realizarla, crear conjuntos lineales simples, hacer animacidn
de superficies con elementos sencillos, se inicia en el
croguis, utilizacién de acuarelas, de la técnica de la regla,
el plegado, los collages, el papel rasgado y la construccidén de
objetos tridimensionales estaticos y mdviles.

A medida que el nifio o adolescente esté sometido a una
serie de trabajos encaminados a desarrollar el gesto grafico,

sus producciones mostraran mayor originalidad, sobrepasaréan
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cualquier esbozo que se tengan de las clases programadas y €soO
indicard que se va por buen camino en cuanto a su formacidn

integral como ser humano. (Cfr. Porcher,1975: 123-124-125).

F- ACTIVIDADES QUE DESARROLLAN LA APTITUD CREADORA DEL GESTO

GRAFICO EN ALUMNOS DE EDUCACION PRIMARIA

Fomentar la libre expresién artistica es lo mismo que dar
al nifio una nifez libre y feliz.

nTodo cuanto puede hacerse para estimular a los nifios en
el uso sensible de sus ojos, oidos, dedos y el cuerpo entero
servira para enriquecer el caudal de su experiencia y le
ayudard en su expresién artistica." ( Nervi, J., 1986:95).

La relacién entre profesor y alumno es un factor de suma
importancia para gque se desarrollen estas aptitudes, el
profesor habréd de saber cdémo se gana la confianza del alumno Yy
tiene que apreciar sus esfuezos y comprenderle; sea cual sea la
técnica debe abstenerse de rectificar o corregir directamente
la obra de éste y limitarse a darle consejos de orden practico
para gque estimule su personal apreciacién, vaya creando
confianza en sus propias fuerzas Yy no se acostumbre a la ayuda
ajena.

El profesor en estos casos no necesita ser un gran artista
ni tampoco es preciso que posea grandes conocimientos del arte

y las técnicas, su mejor cualidad serd la de ser sincero, estar



o
(3}

interesado y dispuesto a aumentar sus experiencias con la
clase.

La critica es siempre necesaria pero en los trabajos
creativos debe ser siempre cauta, prudente Yy constructiva,
siendo el propio alumno quien la realice.

Las incorrecciones del dibujo o la pintura no deben ser
criticadas con acritud o ridiculizarlas; crean un dafio
considerable al alumno porque asi se destruye lo mejor de su
espiritu

A continuacién se describiran algunas actividades que
tienen como fines alcanzar:

-Percepcidn de colores basicos: el rojo, azul, amarillo.
-Aprender a relacionar el movimiento con el trazo gque produce
trazos circulares.

-Iniciarlos en la dactilopintura.

-Aprender a coger el pincel.

—Iniciacién al desarrollo del esquema grafico corporal.
-Adquirir dominio expresivo entre lo que quiere representar y
lo que realiza.

-Iniciarlos en el conocimiento de las mezclas experimentales
de los colores.

-Que reconozcan a la pintura y el dibujo como medio expresivo.
-Observacidén del estadio del esquema y el trazo.
-Perfeccionamiento progresivo del trazo.

-Obtencién del concepto de forma.

-Representacién a través de imadgenes secuenciadas.
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Percepcién de colores bésicos.

Al principio el nifio no le da gran importancia al color
aunque sabe que existe, es por eso dque Sé le empieza a
introducir ejercicios de percepcién de los colores;
tradicionalmente se empieza con el rojo, azul y el amarillo por
considerarlos como colores primarios, es decir que de su mezcla
se derivan los demaés.

Los objetivos son:

-Tniciarse en la percepcién de los colores basicos.
-Manejar con orden y limpieza los materiales pléasticos.

lLas actividades son:

Presentar diversos objetos que tengan en comin su color rojo,
cubos, pelotas, globos, etc.

Cuestionarlos si saben lo que es es el color y si no lo
saben hay gue decirselos.

De revistas cortar hojas donde aparezca el color y pedir
al nifio que lo identifique.

En este paso se dejara que el alumno tenga una sesién de
dibujo y pintura con pinturas vinilicas adecuadas ( témpera) en
donde sb6lo usen el color estudiado. Se colocan los pinceles ya
hamedos dentro de cada bote y dejaremos que los alumnos
garabateen libremente con el color.

Una vez finalizada la sesién de trabajo, cada nifio debe
lavar su pincel y colocarlo con las cerdas hacia arriba para no
estropearlo, es conveniente que trabaje de pie sobre mesas y si

no es posible en el suelo.



Debemos responsabilizarlo de su material. Hay muchas
tareas en el momento cuando hay que recoger el material y que
el nifio puede hacer y asi no lo mal acostumbramos a que todo se
le haga, un objetivo basico para que la clase no se convierta
en un caos, es el de orden y limpieza del material.

Después de terminada la clase se pueden clasificar 1los
trabajos de los alumnos segin hayan usado la témpera o sbélo
manchas amplias de color sin lineas definidas.

Para 1llevar a cabo esta actividad, se requiere el
siguiente material:

-papel blanco ( tamafio convencional pero todos del mismo
tamafio, se recomienda de 50 x 35 cm.)

-pinceles de cerdas duras de un dgrosor aproximado al centimetro
( no. 14 o 12)

-pintura vinilica roja ( témpera)

-esponjas o trapos himedos

-agua en un bote de pléastico ( no usar cristal)

-bote para poner a secar los pinceles

Este ejemplo como se puede observar es para nifhos pequefios
de la primera etapa de desarrollo, sin embargo, si nos damos
cuenta que algin alumno de edad mas avanzada tiene dificultad
en identificar esos colores , es necesario gue se le ponga a
realizar esas actividades.

Imidgenes secuenciadas
Para la representacién a través de imdgenes secuenciadas

tenemos la actividad para desarrollar la imaginacioén narrativa.
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Fl tema seria: "Pintamos un cuento". La técnica seria con
pinturas de cera.

Los objetivos bésicos seran:

-Desarrollar la imaginacién narrativa
-Desarrollar el libre uso del color
-Controlar la coordinacidén viso-manual.

Para motivar al alumno, en principio se propondréan tipos
de trabajos gque se puedan realizar a fin de abordar
satisfactoriamente los objetivos propuestos.

Se prepara la clase con papeles de distintos tamahios Yy
ceras ( crayolas) de todos los colores. Se escogera un cuento
simple y gque implique tres o cuatro secuencias. Después de
leerlo se pide a los nifios que pinten las diversas secuencias
del cuento, las ordene y las expliquen intentando no cambiar el
sentido del cuento.

Si se quiere variar esta actividad el maestro sugerira a
los alumnos la posibilidad de gque entre todos inventen un
cuento donde el maestro iniciard y terminard la narracién.
Ejemplo:

-Maestro: Habia una vez un tuca&n de muchos cclores...

-Un alumno: gue estaba en una Jjaula.... '

-Otro alumno: estaba triste porque queria ir a su selva... Yy
asi hasta que el maestro cierre el relato después de 1la
participacién de todos los alumnos, donde cada nifio después de
que se termine la narracién, pintara la secuencia que el

propuso. Cuando se haya terminado el trabajo individual del
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dibujo, se procederd a montar la historia siguiendo el orden
establecido ern el trabajo oral.

Hay otros ejercicios Jue son variaciones de éste y dque
sirven para aprenderse canciones, contar la historia de una
planta o de un animal, de un hecho histérico, etc.

como materiales para 1llevar a efecto esta actividad
tenemos:

-Papeles de tamafios variados

-Ceras de todos los colores

-Pegamento para montar las secuencias.
Esquema grafico-corporal

para desarrollar el esquema grafico «corporal y el
conocimiento del espacio se sugiere:
Tema: Me ducho
Técnica: Mixta, ceras y témpera.

El tema gque hace referencia al esguema corporal busca
flexibilidad variando las formas del esquematismo; asl como no
hay dos nifios iguales, tampoco encontraremos dos esquemas
iguales en alumnos gue realmente se autoexpresen.

Objetivos:

-Desarrollar la plastica como medio expresivo.
-Desarrollar el conocimiento del esquema imagen - corporal
para una mas rica representacidn grafica.

-Controlar la coordinacién viso-manual.
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Desarrollo de la clase.

Se prepara la clase con papeles de tamafio aproximado a 50
% 35 cm. en posicién vertical. La posicién vertical del soporte
hara que el nifio contemple la posibilidad de pintarse de cuerpo
entero.

Se enunciara simplemente el tema del trabajo sin ninguna
otra indicacién para observar qué grado de elaboracidén Yy
representacién de detalles del esquema tienen los alumnos.

El nivel de afectividad o grado de identificacién que
tenga el nifio con el tema influira en las variaciones del
esquema; pintara el cuerpo (esquema) con ceras, procurando no
manchar el soporte; una vez terminado este paso cubrirén el
resto de la superficie con pincel y témpera.

Observaciones.

La utilizacién del color y el agregado de detalles serén
elementos a tener en cuenta para observar el progreso adecuado
del alumno. Sera necesario e importante reforzar los habitos de
orden y limpieza.

Material.

-papel de tamafo aproximado 50x35 cm.
-ceras de todos los colores (crayolas)
-témpera de todos los colores
-pinceles gruesos y finos

-agua

-esponjas.
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Dactilopintura

El ojetivo mas importante, es de que el nifio aprecie
texturas, combine colores Yy sienta a su mano como una
herramienta que estd en contacto directo con la obra.

para iniciarlos en la dactilopintura 1lo mas importante es
contar con el material necesario.

Material
-mesa de superficie plana
-hojas de papel de buen tamafio
-pintura de agua ( los tres colores basicos mas blanco y negro)
-frasco de boca ancha o platos tipo sopero
-dos palanganas o cubetas
-trapos o toallas absorbentes
-harina o almidén
-agua
-olla para preparar el engrudo
-aceite comestible
-cucharita de plastico de preferencia del color de la pintura
-una crayola

Preparacién y presentacidn

Para a actividad de pintura con los dedos se prepara un
engrudo espeso, se agrega aceite con el propésito de dar brillo
a la pintura y de que las hojas donde se dibuje no se adhieran
a la superficie sobre la que se va a poner a secar.

El engrudo se sirve en los frascos y se tifie del color

correspondiente. Una vez lista la pintura, se coloca en el
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centro de la mesa con las cucharitas correspondientes a cada
color. Cerca de cada nifio se instala una cubeta con agua limpia
y para cada nifio un trapo. Ootra cubeta con agua se dispone en
un lugar cémodo para enjuagar las manos Yy los trapos después
del trabajo. Los recipientes que contienen las pinturas se
ponen al alcance de jos alumnos para que se sirvan libremente y
puedan hacer combinaciones con ella durante todo el tiempo de
trabajo. Una vez que terminan deben limpiar su lugar para que
otro nifio o &l puedan utilizarlo nuevamente.

La pintura sobrante puede guardarse hasta tres dias fuera
del refrigerador, después se hace necesario desecharla pues
adguiere un olor desagradable.

Seguir describiendo otras actividades resultaria un Ppoco
repetitivo, sin embargo hay que mencionar que existen
actividades que se englobarian en una didactica del gesto

grafico.

G-ESTRATEGIAS PARA EL MANEJO DEL GESTO GRAFICO

1.E1 dibujo libre.

Es la técnica mas importante y la primera que hay que
ofrecer, los nifios deben tener acceso a la mesa de dibujo
durante toda la jornada de trabajo, a través de esta técnica
puede introducirse al alumno poco a Ppococ en las deméds. Las
crayolas, los lapices de colores son una prolongacién de la

mano, retratan cada movimiento sobre el papel y al variar la

e —— e S AL O OIS
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tensidén muscular se varia también la intensidad de la huella.

Aqui la edad no importa pues cualquier nifio lo puede hacer.

RAMIRO GUERRERO JIMENEZ
10 ANOS

2.La pintura de dedos.

Ademas de dejar huella, ofrece la posibilidad de borrarla

y hacer otra todas las veces que el nifioc asi lo desee y permite

la ejercitacién de toda la mano.
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Esta técnica es ideal para aprender a combinar colores Yy
el nifio descubre sus posibilidades al experimentar con ellos.

Una ventaja de esta técnica es que no hay objetos
intermediarios entre las manos y el material, por esta razdn es

recomendable incorporarla después del dibujo libre.

3.La pintura con pincel.

Es una prolongacién del dibujo y contiene elementos de 1la
pintura de dedos, es decir, permite la experimentacidn con
colores y sus combinaciones.

Esta técnica se puede enriquecer si se varia el grosor de
los pinceles y se suman distintos objetecs tales como: plumas de

ave, tenedores, peines, etc.
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4 .Pegotes.

Se necesitan revistas a color y recipientes con engrudo o
pegamento.

El libre desplazamiento de varias superficies recortadas
es una magnifica motivacién para la creatividad. La
yuxtaposicién de algunos recortes de papel, escogidos por el

nifio, es una invitacién muy sugerente para su fantasia.

5.vVitrales.

Se necesitan hojas de cartoncillo negro, de formato
regular, sobre la cual se traza directamente el dibujo béasico,
( con crayecla blanca).

Con tijeras finas se recortara el dibujo, posteriormente
se pegaran recortes de papel celoféan de diversos colores en los
huecos que dejd el recorte; en esta técnica se pretende que el
alumno la tome como un juego, ya que antes se menciond que las
actividades tendientes a desarrollar la creatividad por medio
del gesto grafico deberian tomarse como una actividad 1luadica
donde el nifio se desarrolle libre y feliz.

El alumno con los vitrales va a descubrir el
colorido simult&neo al sobreponer dos o mds tonos. El vitral es
una actividad que requiere de mayores cuidados por parte del
alumno, pero es necesario sefalar que los mejores resultados

dependen del interés infantil y no de la edad.
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6.Nifiografias.

Como material se requiere rollo de papel manila de un
metro mis o menos de ancho, sirve bien para que los nifios
calquen directamente sus propias siluetas corporales
tendiéndose en el piso sobre el papel.

Estas calcas efectuadas en un ambiente de entusiasmo Yy
alegria, producen deformaciones risibles que motivan
comentarios chuscos, festivos; la actividad se da por terminada
cuando todas las calcas han sido pintadas con los mas diversocs
colores y sin perder las caracteristicas de cada nifio.

El valor educativo de esta experiencia consiste en que
demuestra objetivamente la enorme diferencia entre el modelo Yy

su imagen, como dos conceptos totalmente distintos.




7.Cosmética y mascaras.

La cosmética es una de las manifestaciones ma&s antiguas y
eficaces que ha encontrado el hombre para transformarse.

La mascara cambia la jdentidad humana Yy logra el
descondicionamiento de la conducta ya que permite al individuo
representar 1los mas diversos roles sin tener que exponer su
propia personalidad.

para la construccién de mascaras los recursos del papel
doblado, recortado y pegado son infinitos; aqui también se
usara la cosmética para decorarlas, para el nifio habituado a
sobrevivir en un mundo preconcebido para los adultos, necesita
la magia de la mascara, darsela es abrir la puerta a los
recursos mas dindmicos de su fantasia. Muchas veces ni siquiera

necesita ponérsela, le basta con elaborarla.

H- PAPEL QUE DESEMPENA EL ADULTO PARA DESARROLLAR LA

CREATIVIDAD A TRAVES DEL GESTO GRAFICO ( DIBUJO Y PINTURR)

1. En la escuela
Hay tres funciones que el maestro debe cumplir cuando
proponga actividades plésticas en la escuela:
-Permitir la libertad en el proceso de creacidn.
-Realizar la motivacién adecuada.
-Aportar la informacidn técnica adecuada.
Sobre la segunda funcidén es necesario mencionar gque el

papel del maestro y las motivaciones gque utilice seran



determinantes para obtener resultados de las actividades
creadoras de 1los nifios, el maestro no deberd modificar el
trabajo del nifio; el alumno es el que debe crear y no el
maestrc, éste se concretaréa a:

-Estimular la imaginacién y la investigacién en vez de dar
soluciones.

-Proponer caminos en lugar de imponer criterios gréaficos,
estéticos o el propio método de trabajo.

-Sugerir posibilidad de cambio Yy transformacién en vez de
corregir lo gue como adulto puede considerar defectos.

El papel del maestro no es el de hacer el trabajo ni de
decir a los nifios cémo tiene que hacerlo, sino de idear temas
de trabajo mds adecuados, sugerir las situaciones propicias a
la creaciodn.

El docente debe permitir, en este tipo de actividades, la
libertad absoluta pero ha de observar al alumno en su
desenvolvimiento y bien, orientarlo desde sus principios, para
evitar que los fracasos del nifio le puedan crear temor Yy
llevarlo a inhibiciones en las facultades creadoras y también
al desinterés de la obra.

Cuando el nifio concibe una idea demasiado temeraria
excesiva para sus facultades o quiere hacer wuso de un
procedimiento para el que no esté capacitado, sera facil que
fracase y se desaliente; estos casos deben ser detectados por
el profesor y derivarlos a un nuevo propdésito mas acorde con lo

que el alumno puede realizar.



El alumno debe vencer siempre en el empeno, antes de que
se considere fracasado se le habrid de orientar convenientemente
o inducirle a una realizacidén mas simple; para que se lleva
acabo ésto, el profesor debe estimular a los nifios para que
descubran sus propias ideas y ayudarles al desarrollo de su
imaginacién sin obstaculizar su desenvolvimiento con fdrmulas,
patrones o reglas.

El educando reproduce las cosas tal como cree que son, de
acuerdo a su propia verdad, ésto no debe ser destruido ni atn
en el joven adolescente, porque ya llegara el momento en que
éstos sean estropeados por convencionalismos.

La funcién del profesor, pues, en estos casos, es la de
ayudar sin interferir en las ideas, si el alumno quiere dibujar
determinada cosa, no debe ensefiarle cémo se dibuja ésta, sino
pedirle que la describa por si mismo, cuestiondndole sobre sus
caracteristicas, insinuidndole otras e invitandole a que cierre
los ojos y se forme una imagen mental de 1lo que quiere
representar.

El educando a medida que se desarrolla se va dando cuenta
de que no puede resolver ciertos problemas de la representacidn
y de coémo escapan muchas formas al sentido que ya tiene
adquirido de éstas, entonces pregunta y pregunta sin cesar,
aqui el profesor debe ayudarlo a resolverlas sin cohibirlo ni
restarle importancia, alentadndolo a que realice algo nuevo o

fuera de lo corriente para acicatearle la imaginacién.
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Lo mas recomendable para que lo anterior se cumpla, es que
se implementaran en las escuelas talleres de plasticas donde el
alumno tenga como actividad Gnica expresarse por medio del

gesto grafico.

2.En el medio ambiente social

"Un ser creativo es aquel que se preocupa por buscar
informacién, la procesa, la tranforma Y la aplica
adecuadamente a su realidad" (Sefchovich,1985:10) . Asi todo
aquél que esté en contacto con un nifio, debe comprenderlo Yy
ayudarlo a desarrollar su creatividad por medio de diversos
recursos gue nos proporciona el gesto gréfico.

Se entiende que para los adultos es mas dificil convivir
con nifios <creativos pues éstos se convierten en mas
demandantes, criticos y seguros de si mismos, lo cual exige que
se vean las cosas de otra forma para entenderlos y ayudarles.

De aqui se derivan una serie de problemas extras para
educadores y padres de familia pues pueden exasperarse con los
planteamientos de 1los nifios y sus actos exploratorios; la
solucién estd en la teoria y simulténeamente, la capacitacién
vivencial, esto es, dque es necesario buscar experiencias que
involucren 1los sentidos, redescubriendo las percepciones Yy
sensaciones que han permanecido olvidadas en nosotros.

La educacién de los nifios no se da sbélo en la escuela; asi

como el desarrollo de 1la creatividad del alumno no puede
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hacerse mas que a través de la reeducacién creativa de los
maestros y padres de familia.

Se observa que los nifios cuando dejan de dibujar o pintar
es porgue su proceso natural ha sido interferido en forma
cortante, ya sea con criticas negativas, calificaciones
erréneas o por comparaciones hechas con espiritu competitivo.
Al no entender el proceso de desarrollo gque en el arte es
autodidacto, los adultos queremos O Creemos qgue podemos ensefar
a dibujar a nuestros alumnos o hijos porque pensamos que lo que
ellos hacen son garabatos.

Interferir el proceso de un nifio implica quitarle
oportunidades de crear un sistema propio de trabajo y por lo
tanto debilita la seguridad en si mismo; es limitar sus
posibilidades de expresién y comunicacién con los demaés.

El papel del adulto consiste en propiciar el ambiente
fisico adecuado para gue los nifios puedan dibujar ¢ pintar
libremente lo que quieran, cuando quieran Y cuanto quieran y a
partir de los 8 afos dar la ayuda técnica para que los nifos
puedan copiar su mundo.

Podemos brindar al pequefio, como adultos, la seguridad
psicolbdgica necesaria si evitamos todo tipo de criticas
negativas o de exceso de alabanza.

Basta dar opiniones sinceras al nifio si asi lo pide, y de
ser posible, referirse al esfuerzo realizado durante el proceso

y no al resultado de éste.



si al nifo se le ofrece la oportunidad de autoevaluarse de
lo cual es muy capaz, le ayudaremos a establecer su guia
interna y saber qué quiere y dqué le gusta; en sintesis, a
conocerse mejor y aceptarse.

Lowenfeld orienta a padres de familia y docentes acerca de
cémo se puede fomentar la actividad artistica en los nifios, Y
dice que 1la expresidn artistica infantil no es sino una
documentacién de su personalidad, por lo tanto fomentar 1la
1ibre expresién artistica es lo mismo que dar al nifio una nifiez
libre y feliz.

Para que los padres fomenten la creatividad en los nifios
se necesita tener:

- lLa capacidad de comprender ©O percibir las necesidades de 1los
ninos.
- E1 desarrollo de cierta sensibilidad hacia las cosas que nos
rodean.

Corresponde a los padres avivar experiencias personales
donde el nifno desarrolle la sensibilidad hacia todo lo que lo
rodea, como el sonido de un arroyo, el canto de los pajaros, el
colcr de las cosas, etc.

A continuacién se describiran algunas pautas importantes

de tomar en cuenta:

1O QUE SE DEBE HACER
Considerar la expresién artistica del nifio como un registro

de su personalidad.
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Comprender gque durante el tiempo que el nifio trabaja esta
realizando experiencias importantes para su desenvolvimiento.
Sensibilizar al nifio en sus relaciones con el medio.

Apreciar el esfuerzo cuando el nifo logra expresar Su propia
experiencia.

Comprender gque las proporciones "equivocadas" fecuentenente
expresan una experiencia.

Aprender que los sentimientos de los nifios respecto a su arte,
son distintos a los de sus padres.

Apreciar 1los trabajos artisticos del nifio de acuerdo con Sus
propios méritos.

proveer a los nifos de algln lugar propio donde trabajar.
Estimular el espiritu de competencia dque nace de la propia
necesidad infantil por expresarse.

si se +trabaja paralelamente con jos nifios en tareas de
creacién, estimular la tolerancia y el respeto hacia el trabajo
ajeno.

Enviar a los nifios a clase de actividades artisticas.

Colgar en 1las paredes los trabajos de los nifos sélo cuando
puedan exhibirse muchos y no un solo trabajo.

Dejar que los nifios desarrollen su propia técnica mediante

experimentacién.

LO QUE NO DEBEN HACER.

Corregir o ayudar al nifio en su trabajo imponiéndole la propia

personalidad.
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No considerar que lo importante sea el producto final del
esfuerzo infantil.

No entregar al nifio libros de figuras para colorear ni modelos
de dibujos, pues lo tornaran insensible al medio.

No mostrar aprecio indiscriminado por todo cuanto haga el nifio.
No esperar que los intentos artisticos del nific sea siempre
agradables.

No preferir el trabajo realizado por un nifio mads que del otro.
No restringir la actividad infantil al no proveer al nifio de
lugar apropiado donde trabajar.

No efectuar comparaciones con los resultados del trabajo
artistico de los nifios, ni apoyar CONCursos que utilizan como
estimulos premios o recompensas.

No imponer a los nifios las propias normas o patrones cuando se
trabaja con ellos.

No reservarse al nifio para uno mismo.

No colgar tnicamente el mejor trabajo de un nifio.

No mostrar al nifio cdémo se pinta. (Nervi,cit por Pedagogia
1986:95-96) .

Estas pautas a seguir parecerian simples, pero si no se
conoce el sentir del nifio, el proceso por el que estd pasando
en el desarrollo de su creatividad a través del gesto gréafico,
entonces se caeran eri los errores mas comunes que observamos en
los nifios de edad escolar ( no querer dibujar porque "no

saben", copiar las producciones de sus compafieros o simplemente



negarse sin ningin motivo) y mostrando una deficiencia muy

notoria en cuanto a creatividad del gesto grafico se refiere.



CONCLUSIONES

-E1 gesto grafico entendido como el dibujo Yy la pintura ha
existido desde que el hombre tuvo necesidad de representar sus
vivencias, el nifio hace uso de &1 desde que es capaz de sujetar
con su mano un 1lépiz o cualquier objeto que pinte y que le
permite representar su realidad.

-Los planes y programas de educacién béasica contemplan dentro
de la educacidén artistica, a las artes plasticas que comprenden
el dibujo y la pintura dandoles una importancia especial por
ser necesarias para complementar la educacién integral del
alumno.

-E1 gesto grédfico al ser un medio de comunicacién y expresiodn,
tiene la cualidad de desarrollar la creatividad del educando en
1a medida que mds se haga uso de é1l.

-E1 dibujo y 1la pintura, deben ser consideradas como
actividades 1ludicas (juego) por medio de las cuales el nifio
realiza procesos mentales de interiorizacién, reflexidén Yy
proyeccién exterior.

-La expresién plastica por medio del gesto grafico, debe
considerarse como un lenguaje o medio de comunicacién dque
propicie 1la autoexpresién, ademds de ser una actividad
globalizadora dentro de la escuela.

-E1 gesto grafico en los nifios pasa por una consecucién

equilibrada y dinsmica de etapas evolutivas.



-La postura tradicionalista con respecto al gesto grafico, debe
ser sustituida por una actitud de comprensién, libertad y guia
mesurada por parte del docente.

-La participacidén del los padres en actividades con el gesto
grafico serdn con el conocimiento de que el alumno va a ser
creativo si no se le critica o corrige sus trabajos vy si se le
proporciona el material y lugar méds adecuado para llevar a cabo
dichas actividades.

-E1 maestro a través del gesto grafico puede conocer méas a sus
alumnos, dandose la oportunidad de sugerir actividades
globalizadoras en donde se ponga en juego la creatividad y la
habilidad para usar dicho gesto grafico.

-Las actividades encaminadas a desarrollar la creatividad a
través del gesto grafico, no son rigidas, ya que se pueden
adaptar a las necesidades e intereses del alumno o a las
condiciones materiales con que se cuente.

-Todos los seres humanos hacemos uso de nuestro gesto grafico,
ayudemos a gue los alumnos lo usen mas para que su potencial

creativo despierte y se desarrolle.
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