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RESUMEN

La presente investigacion tiene como objetivo determinar cuél es la actitud que las
profesoras de Jardin de nifios tienen hacia la creatividad de los preescolares. Para tal efecto, se
indagd si existen diferencias significativas entre la actitud de las profesoras que laboran en
Jardines publicos y de las que trabajan en privados con una escala de actitudes, pues creemos
que las caracteristicas de la institucién influyen sobre su actitud.

La raz6n por la que se consideré relevante investigar esta problematica, se encuentra en el
hecho de que la capacidad creativa que se encuentra latente en todo ser humano, tiene
espacios muy reducidos en los programas escolares para ser motivada; fomentandose
prioritariamente una educacién memoristica, mecdnica y no significativa para los nifios, lo que
implica determinada actitud de los profesores hacia la creatividad.

Los resultados obtenidos indican que si existen diferencias significativas entre la actitud de
las maestras de Jardines de nifios publicos y de Jardines privados, siendo mas positiva la
actitud de las profesoras de Jardin publico, hecho que se lo atribuimos al método, objetivos y
perfil de egreso de los alumnos de cada tipo de institucién, pues en los Jardines privados los
nifios deben adquirir el aprendizaje de la lecto-escritura, mientras que en las escuelas publicas
se les prepara para adquirir este aprendizaje posteriormente, en la primaria; hecho que
determina en gran medida las actitudes de las maestras hacia la creatividad y su motivacion,
pues debido a ello, los objetivos, caracteristicas y actividades son distintas, lo que implica que
mientras que para las primeras es prioritario un ambiente rigido y con pocos espacios para las
actividades creativas, debido al método de ensefianza de la lecto-escritura; para las maestras
de escuelas publicas es mas factible el fomento de la creatividad, debido a que el método de
proyectos que guia su practica docente se fundamenta en la creatividad.



INTRODUCCION

El presente trabajo es el resultado de la inquietud por dar a conocer cual es la actitud de las
maestras en el Jardin de nifios hacia la creatividad de sus alumnos, pues en la medida en que esa

actitud sea positiva, la posibilidad de motivar la creatividad aumenta.

La inquietud surgié de la conviccion de que es necesario desarrollar esta capacidad que se
encuentra latente en todo ser humano, pues las condiciones sociales que se enfrentan
mundialmente, hacen patente la necesidad de preparar a los nifos para enfrentar el cambio que
caracteriza a las sociedades actuales, por lo que la educacion escolar no puede ser considerada
Unicamente como la transmicion de los conocimientos y del bagaje cultural de una sociedad, pues los
conocimientos no son estaticos y el bagaje es muy amplio, por lo que la educacién no puede
enfocarse (nicamente en la memorizacién, sino que también debe buscar medios para que los nifios
utilicen creativamente los conocimientos que adquieren en la escuela, convirtiendose al mismo tiempo
en otro de sus objetivos fundamentales, pues asi los estara preparando para crear, reestructurar e
innovar su medio, percibir problemas, darles solucion, y ser capaces de cubrir las exigencias sociales

poniendo en practica lo que aprenden en la escuela.

Sin embargo, en las escuelas, la creatividad no es considerada como objetivo de
importancia similar al de la memorizacion y transmicion del conocimiento, limitando su uso e
incluso inhibiéndola, cuando es precisamente durante la nifiez que ésta potencialidad puede llegar a

alcanzar su maximo desarrollo, principaimente durante el periodo preescolar.



Es una lastima observar como las conductas convergentes, sumisas y dependientes se
fomentan en las escuelas, prefiriendo unalumno obediente, que no cuestiona lo que se le ensefia nia
quién le ensefia y que responde a las preguntas que el profesor formula pero en los términos que ¢l
espera, sin considerar lo que el alumno piensa o siente. Se fomenta temor hacia el aprendizaje y
hacia la figura del maestro, asi como la inseguridad en el nifio hacia sus propias capacidades y
conocimientos. No estd permitido jugar, inventar ni opinar; por lo que el objetivo de la educacion
que consiste en desarrollar completamente al individuo, no se cubre en su totalidad: unicamente se le
educa para recibir conocimientos, contestar preguntas con una sola respuesta y trabajar en un clima

autoritario; es decir, no se educa la creatividad.

Ademas se pretende reflexionar sobre el papel determinante que el profesor tiene en la
motivacion e inhibicion de la creatividad dentro de fa escuela, y que se define con su actitud y
conductas ante la creatividad de sus alumnos. Sin embargo, ellas estan influidas por la dinamica y

fines de la institucién escolar en la que laboran.

El estudio que se presenta a continuacion, consta de siete capitulos en el orden siguiente:

En el primer capitulo se explica la situacién actual de la educacién preescolar en México,
comenzando con una breve revision histérica sobre las modificaciones que ha sufrido desde su
instauracion en México, hasta llegar a la situacién actual. Asi mismo se expondré el método de
proyectos que guia el trabajo de las maestras de Jardines de nifios publicos, y que determina

como obijetivo, el desarrolio de la creatividad.



La creatividad abarca a todo el ser humano y puede manifestarse en cualquier actividad,
por lo que es un concepto amplio y dindmico abordado desde diferentes perspectivas por las
corrientes psicologicas. Ello se expone en el segundo capitulo, asi como los elementos que la
conforman, explicando cuales son sus bases, las fases del proceso creativo y lo que es un

producto creativo.

El capitulo tres pretende establecer las conductas creativas del preescolar, que se
reflejan en los medios que utilizan los nifios para construir su aprendizaje, acercarse a su realidad

y para expresar sus sentimientos, ideas y emociones.

En el cuarto capitulo se exponen los obstaculos para estimular la creatividad, asi como
los recursos y medios facilitadores para estimularla dentro del ambito escolar, y que caracterizan a

la educacion creativa.

El capitulo cinco tiene como objetivo situar a las actitudes en el ambito educativo,
especificamente hacia la creatividad, por lo que se exponen las actitudes de los profesores para
motivar la creatividad, el proceso de cambio de actitudes, las condiciones necesarias para presentar
actitudes positivas ante la creatividad y las condiciones adversas que los profesores enfrentan,
con la finalidad de establecer una aproximacién a las posibilidades reales de presentar una actitud

positiva.

En el capitulo seis se plantea el problema principal de !a investigacién, los objetivos, fas hipotesis

que se plantearon y el método llevado a cabo en la investigacion.



Y finalmente, en el capitulo siete se presentan los resultados obtenidos en donde las
profesoras que laboran en Jardin de nifios publico, mostraron una actitud mas favorabile hacia la
creatividad en comparacién con las maestras que frabajan en escuelas privadas. En la primera

parte se expondran de una manera descriptiva para culminar con su discusion.

Denfro de las conclusiones también se encuentran las limitaciones de la invetigacion, asi

como sugerencias para mejorar el estudio en posteriores investigaciones sobre el tema.



CAPITULO |

EDUCACION PREESCOLAR EN MEXICO

La politica educativa actual se encuentra orientada por el Programa para la Modernizacion
Educativa (PME) que intenta elevar la calidad de la educacién en todos sus niveles y después de
realizar su analisis diagnostico, encuentra ciertas fallas en la organizacion y estructura de los
programas Yy metodologias utilizadas, asi como la necesidad de formar alumnos que sean
capaces de enfrentar los requerimientos y exigencias de la sociedad actual. En este trabajo se

sintetiza ese perfil en la siguiente afimacion: se necesitan seres creativos.

La formaciéon de estos individuos creativos debe comenzar desde el nacimiento, (en el hogar),

y en la escuela preescolar; pues segun las investigaciones realizadas durante los ultimos cinco afios

en las Universidades de E.U. "el ser humano alcanza su maximo porcentaje de desarrollo creativo

entre el nacimiento y los cinco afiosde edad, y al llegar a los 40 sélo se ufiliza el 2% de la
wi.

capacidad crativa"’; y ademas, los cinco primeros aiios de vida influyen significativamente en el

desarrolio posterior (DOMINGUEZ, 1993).

Es por ello que se eligié abordar el tema de creatividad durante la etapa preescolar,

La educacion preescolar atiende a nifios de cuatro y cinco afios de edad, en los Jardines de

nifos. En términos generales tiene como objetivo motivar el desamollo integral del nifio,

WAISBURD, G.Expresién piastica y creatividad. p.22



ofreciéncole las oportunidades y situaciones para logrario; ademdas se erige como base para el
desempeifio escolar posterior. De aqui se desprende su necesidad, pues es precisamente durante
esta etapa de la vida del ser humano, cuando la capacidad de aprendizaje es mayor, por lo que
necesita de estimulacion y motivacién, que influye en los aprendizajes posteriores, sin

embargo, a la educacion preescolar en México no se le ha otorgado la importancia que tiene.

Las funciones del Jardin de nifios, segun Dominguez (1893) son:

-la socializacién: pues complementa los habitos y actitudes que se adquieren en el hogar,

-otorga experiencias y oportunidades para la consolidacion y ampiiacion del lenguaje infantil,

-brinda las condiciones para satisfacer sus necesidades de juego,

-lo prepara para que sea capaz de enfrentar las exigencias y cambios constantes de la vida
moderna,

-establece un nexo con el hogar del nifio.

Después de realizar una evaluacién diagnéstica sobre la educacién preescolar, dentro del
marco de la modemizacién educativa se advierten ciertas fallas y carencias entre las que se

encuentran:

-la desarticulacién entre este nive! y la primaria,

-la inexistencia de un modelo educuativo relacionado con las circunstancias sociales del nifio
mexicano,

-los planteles que imparten educacién preescolar no se ajustan a la normatividad, por lo que

existen varios modelos educativos (PME, 1989).

Es entonces que en 1992 surge el nuevo Programa de Educacion Preescolar, que se

sustenta en el método de proyectos, como una alternativa para subsanar las deficiencias;



dejandose sentir la influencia de Dewey y Kilpatrick. Sin embargo en la historia de la educacion
preescolar también se registran ofras influencias, que creemos es necesrio conocer para

comprender la situacion actual:

A Breve revision histérica

A lo largo de su historia, el Jardin de nifios se ha preocupado por ser un espacio que
proporcione las oportunidades, facilidades y medios para que el nifio se desamolle intelectual,
emocional y fisica y socialmente, para enfrentarse exitésamente al medio en el que se encuentra
inmerso; tomando en cuenta sus caracteristicas y necesidades y echando mano de diferentes
métodos educativos, dictados por la época, pero con una constante: la participacion activa del

preescolar.

Al revisar la historia de la educacion preescolar mexicana, encontramos claras influencias que es

necesario exponer, pues han orientado sus métodos y objetivos. Se distinguen cuatro momentos:

El primero lo podemos ubicar a principios de los afios 70 en el siglo XIX, cuando se registran
los primeros intentos por implementar la educacion preescolar en nuestro pais, y que estuvo
influenciado por las ideas de Froebel, creador del primer kindergarten, en donde el juego era su

principio rector.

El maestro Manuel de Cervantes Imaz inicié este proyecto: abogaba por una educacion natural y
practica para el nifio, fundada en sus necesidades y tendencias; se preocupaba por la estimulacion

de los sentidos, pues asi al nifio le seria mas fécil y seguro adquirir los conocimientos que se le



inculcarian en la escuela primaria. Laubascher fundé un Jardin de niflos en Veracruz e introdujo
el uso de juguetes de construccién. En 1903 Estefanfa Castafieda presentd un proyecto para la
reorganizacion de los Kindergarten, aprobada por Justo Sierra; se construyeron otros Jardines,
quedando asi establecidos definitivamente en México, aunque se encontraron con diversas

dificultades, una de ellas fue el intento de suprimirlos (UGALDE, 1982).

Estas primeras instituciones preescolares tuvieron el sello de los kindergarten norteamericanos
porque eran los que habian alcanzado un gran adelanto, sin embargo, los maestros luchaban por

cimentar este nivel educativo e impartirle un sello nacional.

Durante los primeros diez afios posrevolucionarios, los Jardines no contaron con el ambiente
propicio para su desarrollo: en 1917 funcionaban s6lo 17 en la capital, pero para 1921
aumentaron a 25. Los adelantos en la teoria y practica educativa durante este periodo fueron obra
de Lauro Aguirre: hasta este entonces, los Jardines eran fundamentaimente froebelianos y la
rutina era la constante; por lo que se reformaron las técnicas froebelianas: el nific tendria un
contacto directo con la naturaleza, se suprimié el programa infiexible y los horarios de clase a los
que habia que sujetarse y en cambio el trabajo se regiria por los intereses e inquietudes que los
nifos iban manifestando; las maestras fungian como guias que fijaban habitos sociales, intelectuales

y fisicos (LARROYO, 1988).

En 1928 se crea la Inspeccién General de Jardines de nifios dirigida por la maestra Rozaura
Zapata, reestructurandose nuevamente la educacion preescolar: el nuevo proyecto sefialaba entre
otros aspectos que las actividades debian surgir espontaneamente, sin horarios fijos, estar
acordes con la edad y experiencias de los nifios, relacionando escuela-familia-comunidad; se buscé

aumentar su nimero y aceptar la denominacioén de Jardin de nifios para desterrar el uso de vocablos



extranjeros. En los afios 20 pasaron a formar parte de la Secretaria de Salubridad y Asistencia, en

donde se les denominé hogares infantiles; en 1942 reingresaron a la SEP. (CONALTE, 1981)

A partir de esta década, se registran tres grandes influencias en la educacion preescolar
mexicana. Diaz Infante (1992) nos ofrece un analisis al respecto: En los afios cuarenta la educacién
estaba influida por el modelo tedrico del Dr. Decroly. Para él la educacion debia ser como la vida; su
método se basaba en la actividad espontanea de los nifios, derivada de sus necesidades vitales
(alimentacién, recreacion proteccion, trabajo y renovacion constantes), haciendo uso de las tres fases
de! pensamiento: la observacion, la asociacion y la expresion. Sus principios metodoldgicos son
el programa de ideas asociadas y los centros de interés. En México se trabajé por centros de

interés, y la metodologia se basaba en la actividad espontanea de los nifios.

En los afios setenta se implanta el Modelo de Unidades de Aprendizaje, que tuvo como
antecedente las unidades didacticas planteadas por Mormison. Se busca agrupar los temas o
contenidos de aprendizaje en unidades de experiencia de los alumnos. En educacién preescolar se
estructur6 un programa de diez unidades que debian partir de situaciones reales, organizarse en
procesos didacticos, establecer la colaboracién entre los alumnos, contar con objetivos articulados,
pasar de lo desconocido a lo conocido, adaptarse a las diferencias individuales. Durante el periodo
en que estuvo en vigor este método (al rededor de treinta afios), también se registran otras

influencias y aportaciones que constituyeron el soporte tetrico de la educacién preescolar:

Una de ellas fue el trabajo de Montessori, que consideraba que la escuela debia convertirse en la
casade los nifios. De su trabajo se refoma la organizacion de reas de trabajo, la educacién de los
sentidos a través de la utilizacion de material sensorial y el principio de actividad (libre e individual),

como medio educativo.



También se toman en cuenta las aportaciones de Ellen Parkhurt, discipula de Montessoori,
que propuso el respeto a la individualidad del nifio y el trabajo libre e individual, pero sin descuidar lo

social. Eltrabajo de los alumnos se confrola por medio de fichas
Por uitimo encontramos las aportaciones de Pierre Faure que proponia un proyecto educativo

personalizado, que ademas se preocupa por la dimensién social y comunitaria.

En la actualidad, se implanta el método de proyectos, fundamentado en las ideas de Dewey y

Kitpatrick.

B La educacién preescolar actual

Como estrategia derivada del Acuerdo Naciona! para la Modemizacién Educativa, en 1993 se
modifica el programa que se habia llevado desde 1981. encontramos tres diferencias

significativas en estos programas:
1. los ejes de desarrollo se sustituyen por los bloques de juegos y actividades,
2 la planeacién de actividades se modifica, pues la elaboracién de un plan semanal por
unidades se descartan y en su lugar se propone la creacion de frisos, proyectos y plan diario

(en donde los nifios también participan),

3. se implanta el método de proyectos



No obstante, también existen ciertas convergencias: ambos se basan en la teoria psicogenética

de Piaget y giran en tomo a los intereses del nifio.

El Programa de Educacion Preescolar 1992 (PEP 92) es un documento normativo que orienta

la pradtica educativa de los Jardines publicos. Toma en cuenta y respeta:

-los intereses y necesidades de los nifios,

-su capacidad de expresion, juego y creatividad.

La base de la practica docente y el fundamento del programa es el principio globalizador que

implica:

1. considerar el desarolio infantii como un proceso integral, es decir, considera que los
aspectos cognitivos, sociales, afectivos y motrices estan interrelacionados y dependen uno del otro,

por lo que no se dan como entidades separadas en el proceso del aprendizaje.

2. considerar que el nifio se relaciona con su ambiente fisico y social "desde una perspectiva

totalizadora, en la cual, la realidad se le presenta en forma global",

3. orientar las actividades bajo este principio, sin considerar que deben darse aprendizajes

especlficos para la estimulacion de cada aspecto el desarrollo del nifto.

Asi mismo, el programa toma en cuenta la necesidad y derecho que tienen los nifios a

jugar y a prepararse para su educacién primaria.

3

*  SEP. Programa de educacién preescolar 1992. p.17



Tomando en cuenta estos aspectos; el principio globalizador y la necesidad y derecho a jugary a

aprender, propone estructurar el programa por proyectos.

El proyecto es “una organizacion de juegos y actividades en tomo a un problema, una pregunta,
una actividad concreta, etc., que integra los diferetes intereses de los nifios™. La eleccién de
determinado proyecto esta en funcion de las experiencias, necesidades e intereses de los nifios.
Durante su desarrollo se van dando diferentes etapas: surgimiento, eleccién, planeacion,

; realizacién, término y evaluacién. Durante este proceso, la educadora debe tomar en cuenta la
participacién, desiciones y elecciones que los nifios manifiestan; para propiciar al mismo tiempo ell

trabajo grupal.

Para desarollar los proyectos, el programa propone cinco bloques de juegos y actividades,
acordes con el principio de globalizacion y que son: de sensibilidad y expresion artistica,

psicomotricidad, naturaleza, matematicas y lenguaje.

Las actividades se desarrollan en 4reas de trabajo que se organizan segun las posibilidades del
Jardin de nifios;, se sugieren como importantes la areas de biblioteca, expresion gréfica y plastica,

de dramatizacién y de naturaleza.

Para planear los proyectos, se propone una planeacion general y un plan diario; en ambas
deben intervenir loa alumnos y el docente con la finalidad de discutir y organizar las actividades y
juegos necesarios para alcanzar su objetivo, que es la culminacién del proyecto. Los frisos

contienen esta informacion.

2 Ibid. p.20
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Ei enfoque de trabajo que propone el programa requiere la participacion activa del preescolar,
la expresién de sus ideas y experiencias y la resolucién de problemas, ademas se fundamenta en la
teorfa de Piaget, por lo que concibe al aprendizaje como un proceso que permite descubrir y
construir conocimientos apartir de la interaccion con los objetos de conocimiento que le interesan al

nifio.

De acuerdo con o anterior, la propuesta en la que se apoya el programa, le adjudica un papel

fundamental a la creatividad, el juego, la expresion libre del nifio y a la educadora.

Esta afirmacién. se fundamenta en tres aspectos del programa: los lineamientos, los

objetivos y el método.

Dentro de los lineamientos para la implantacién del método que se propone, encontramos como

aspectos significativos para la motivacién de la creatividad a los siguientes:

-Seflala como prioritarios durante las actividades cotidianas al juego, la creatividad y la
expresion libre del niflo, pues las considera como fuentes de aprendizaje y vehiculo para motivar y
estimular todos los aspectos de su desarrollo (afectivo, intelectual, fisico y social), globalmente, a

través de los bloques de juegos y actividades.

-También considera fundamental el respeto a la personalidad de cada nifio y a sus

manifestaciones.

-El maestro fungird como guia, orientador y coordinador del proceso de aprendizaje.

-Se trabajara por proyectos, que seran definidos y elegidos a partir de las necesidades, intereses

y experiencias de los nifios, relacionados con su medio ambiente fisico y social.

13



-Es fundamental la participacion activa del preescolar en el proceso diario de aprendizaje y

también en la planeacion y organizacion del trabajo.

La creatividad también estd contemplada como uno de los objetivos del programa, pues se
preocupa porque el nifio desarrolle "formas de expresién creativas a través del lenguaje, de su

pensamiento y de su cuerpo, lo cual le permitird adquirir aprendizajes formales™.

1 El método de proyectos

El método de proyectos cormresponde a los métodos de ensefianza socializada, lo que implica
el planteamiento de objetivos comunes en tomo a los cuales se retnen los alumnos para trabajar en

ellos.

Tienen como antecedente las ideas de Dewey: para él "la educacion esta al servicio de la
vida [...], se basa en la experiencia del nifio y en su necesidad de actividad y libertad"®, por lo
que la escuela debe relacionarse tanto como como sea posible al medio fisico y social del nifio, para

formar parte de su vida diaria, sin ser artificial.

El continuador de esta pedagogia es William H. Kilpatrick, autor del método de proyectos. Los
aspectos centrales de su método son: la relacion entre vida diaria-aprendizaje-actiuvidad y la

educacién democratica. De aqul se desprenden las siguientes consideraciones:

4 .
Ibid. p.12

? Citado en DIAZ INFANTE, J. "Bases tetricas de la educacion preescolar en México" Revista
mexicana de pedagogfa. p.21



La educacién tiene como objetivo el perfeccionamiento de ia vida en todos los aspectos.
Considera la actividad como la base del aprendizaje, pues forma parte de la vida diaria.

Se interesa en "formar personalidades autbnomas mediante la colaboracién de los deméas” ®, por
lo tantd debe tener un caracter democratico-social, para que se aprenda a pensar y a actuar
inteligeritemente y en libertad, io que requiere que los programas y métodos educativos sean flexibles,
criticos y abiertos, basados en la experiencia social y en la vida individual, lo que implica que se
estructurarén a partir de las caracteristicas y necesidades particulares de los alumnos, por lo que

no serdn impuestos por agentes externos al proceso educativo en el interior det aula.

El método de proyectos comesponde, como ya se ha sefialado, a los métodos de ensefianza
socializada, pues es fundamental el trabajo eff grupo y en equipos pequefios, pero sin descuidar el
aspecto individual fomentdndose as!. la integracion social y el respeto a los demés. Los alumnos se
retinen en tomo a objetivos comunes, por lo que cada uno siente la misma responsabilidad para

alcanzar los objetivos, coordinando esfuerzos y participando activamente.

Ei proyecto conjunta los intereses, necesidades y experiencias de los nifios, lo que evita
estancarse en el aspecto tedrico. Estd de acuerdo con el principio de globalizacién en la medida en
que conjunta para su ejecucién todos los aspectos del desarrollo (cognitivo, social, motriz

emocional), asl como las diferentes disciplinas.

Este método exige un cambio en las actitudes de maestro y alumnos: se dejara atras la
transmicion de conocimientos aislados y en cambio el conocimiento se ird construyendo a partir de

una nocién de globalizacion, de totalidad.

6

DIAZ INFANTE, J. "El método de proyectos en la educacion preescolar”. Op. cit. p.20
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Permite que el trabajo escolar sea atractivo pues se plantean problemas que le interesan al
alumno, inquietudes que surgen de él y que por tanto, tiene deseos de resolver, requiriéndose
su participacién activa y curioisidad intelectual. Entonces el aprendizaje se perfila como auténomo,
autoiniciado y como responsabilidad del propio alumno, pues en el momento en que deja de ser
pasivo y se convierte en investigador y creador, surge el autocontrol, el autoexamen, la

autocorreccion, el compromiso y esfuerzo (SAINZ, 1983).

Tiene una doble finalidad:

1.Cuestionar, problematizar y transformar la realidad para conocerla.
2.Trabajar en equipo y en grupo para adquirir identidad y convivir democraticamente (PEP,

1992).

Exige la busqueda y creacion de:

-nuevas formas de conocimiento y expresion,
-herramientas, procedimientos e instrumentos innovadores,
-distintas y nuevas formas para aprender; lo que permite afirmar que su didactica estd inscrita

en una pedagogla de la creatividad. (SAINZ, 1993)

De acuerdo con esta caracterizacion podemos entrever que el método de proyectos otroga un
pape! predominante, entre otros aspectos, a la creatividad, pues el programa, que surge de la
improvisacién e iniciativa de los integrantes del proceso de aprendizaje, se va estructurando, sin

imponer los tépicos, a partir de una serie de actividades, recreaciones de la realidad y de los



conocimientos y creaciones de los niflos para alcanzar el objetivo fijado (culminar el proyecto) y

solucionar los distintos problemas que van surgiendo durante su desarrollo.

Sin embargo, qué significa el término creatividad, qué implica. Estos temas se trataran en el

siguiente capitulo.



CAPITULO i

CREATIVIDAD

"Todos los nifios nacen creativos” afirma Lowenfeld’ lo que implica que todos los seres humanos
estamos en posibilidad de ser creativos. Esta aseveracion tiene como fundamento poco menos de 50
afios de investigaciones sobre el tema. Y aunque el tiempo ha sido relativamente breve, podemos
encontrar multiples enfoques que abordan el tema con orientaciones muy particulares, pues la

creatividad se manifiesta en cualquier conducta, bajo circunstancias y motivaciones diversas.

Al intentar armribar al concepto de creatividad nos encontramos con diversos enfoques.
Algunos la condicionan a la existencia de un producto (que debe valer el reconocimiento social),

otros la perciben como una serie de rasgos de personalidad, o bien como un proceso.

E! hecho de estimar como requisito fundamental un producto novedoso para poder hablar de
creatividad, origina cierta confusién que orilla a equipararla con los términos: invension y
descubrimiento, que si bien comportan o se fundamentan en actos creativos, no son sinénimos.
De aqui surge la tendencia comun de asociar el término creatividad exciusivamente al campo artistico

y cientifico, lo que la restringe a s6lo un sector de la poblacion.

Pero, ¢a qué nos referimos cuando hablamos del término creatividad? Para poder responder
comenzaremos con la revision de las investigaciones que se han venido realizando de acuerdo con

las distintas teorias psicelégicas que han abordado el tema, para culminar con una vision menos

LOWENFELD, V. Desamollo de la capacidad creadora. p.67



parcializada sobre nuestro objeto de estudio, y que consiste en consideraria como una actividad

conformada por tres variables: proceso, producto y bases.

A Investigaciones sobre creatividad.

Segun Landau (1987), las primeras investigaciones cientificas sobre creatividad las
podemos encontrar en los trabajos de Galton, quien en 1869 propone pruebas para explicar la
inteligencia y los talentos de las personas; sin embargo es hasta 1950, cuando el contexto
econdmico, politico y social exigieron seres creativos para hacerle frente a las necesidades y
requerimientos de la época; hecho que hizo posible la promocién y financiamiento de
investigaciones psicologicas sobre el tema. Guilford le da un gran impulso al desarrollar su

modelo del intelecto.

Es apartir de este momento cuando verdaderamente el ser humano vislumbré la posibilidad
de estimular su capacidad de creacion. Para tal efecto, se hizo necesario el cuestionamiento de los
sistemas educativos que imperaban hasta ese momento, lo que permitié6 que surgiera una nueva

concepcion de lo que implica aprender. o

Con la intencién de profundizar la informacion sobre la historia de la investigacion de la
creatividad, podemos remitimos a Heinelt (1979), quien distingue tres etapas en la historia de la

investigacion de la creatividad:

8 (8) Aunque al respecto, es necesario recordar que Dewey fue el primero en introducir la idea de

una escuela activa, en donde propuso como metodologia del aprendizaje, la resolucién de
problemas, como una critica a las propuestas sobre aprendizaje que imperaban en su época. Vid.
BIANCHINI, A.E. Del aprendizaje a la creatividad. p.97-ss.



-la precientifica: en donde la creatividad se explica como un fenémeno sobrenatural; trataba de
llegar a comprobaciones y resultados de la idea creativa a través de la observacion. Los griegos,
por ejemplo , atribuian a las musas y a algunos dioses la capacidad creativa que poseia el poeta y el

filésofo.

-la preexperimental: en esta etapa se distinguen los estudios de tres escuelas psicolégicas,
que se convirtieron en el antecedente de la investigacion propiamente experimental sobre

creatividad: la psicoanalitica de Freud, la guestaltica de Wertheimer y los trabajos de Maslow.

-la fase experimental se inicia en 1950 con los trabajos sobre la estructura del intelecto de
Guilford. Creé un modelo factorial del intelecto, que permiti6 poner de manifiesto que toda persona
posee un grado determinado de capacidad creativa, por lo que la creatividad deja de considerarse

como cualidad de sdlo algunos seres privilegiados.

Por el momento haremos una pausa en lo que al seguimiento de investigaciones se refiere
para exponer brevemente la contribucién de Guilford (1986). Este investigador considera que la
inteligencia esta conformada por una serie de factores, que organizé en un sistema tridimensional,
en contraposicion a la concepcion monolitica de la inteligencia. En otras palabras, le otorga un

enfoque multivariado.

Con la intencion de analizar estos factores los agrupa en tres categorias, advirtiendo que no
se dan como entidades separadas, y ademas sefiala que nunca son independientes. Estas
categorias se detallan a continuacion.

- Categorias operacionales:

- Conocimiento o cognicion: se refiere al entendimiento y comprension en general.
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- Memoria o recuerdo: es la conservacion de lo que se percibe, para después evocarlo.

- Pensamiento divergente o creativo: permite encontrar varias soluciones a un mismo problema,

innovar y buscar diferentes caminos.

- Pensainiento convergente: es el pensamiento que sélo permite considerar como posible una

unica respuesta.

-Evaluacién: permite reflexionar criticamente respecto a la calidad y coherencia de cualquier operacion

intelectual.

- Categorfas de contenido, que pueden ser:

- Figurativos (plasticos o ideograficos, como el pintor, el arquitecténico, la danza...)
- Simbélicos (mateméatica)
- Semanticos (literatura)

- De conducta (relaciones interpersonales)

- Categorias productivas, que se dan en:

- Unidades

- Clases

- Relaciones

- Sistemas

- Transformaciones

- Implicaciones.
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Este enfoque significo una innovacién en lo que a la concepcion de inteligencia se refiere.

Asi mismo se distinguen dos implicaciones en lo concemiente a la creatividad:

1. Es a partir y de acerdo con este modelo que se considera al pensamiento divergente como el

centro de la creatividad, hecho que di6 la pauta para vincularia con la inteligencia.

2. Como factor perteneciente al intelecto, la creatividad es constante en todos los individuos y
factible de desarrollo, puestoc que pertenece a la categoria operacional que puede

estimularse (segun el propio Guilford) a través de la educacion.

Regresando nuevamnete al esquema que se propuso al comienzo, es necesario sefialar
que en los distintos esfuerzos por definir creatividad y explicarla, las escuelas psicolgicas han
proporcionado aportaciones significativas para su estudio, pero l6gicamente responden a los
sustentos tedricos que las conforman, lo que tiene como consecuencia que no exista una teoria
de creatividad de validez universal; no obstante se deja algo claro: la creatividad es polifacética,
pues se presenta en cualquier aspecto de la vida humana, es decir, en cualquier actividad y
conducta individual y social, lo que permite y hasta cierto punto exige que sea abordada desde

diferentes corrientes de pensamiento.

Analizarlas resultarfa un trabajo largo, y como no es el objetivo de esta investigacion solo se

expondran brevemente y de manera general. Para tal efecto, haremos referencia al trabajo de

Landau (1987), quien nos ofrece una recopilacion de las teorias que han abordado el tema:
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Teoria psicoanalitica

Los investigadores de esta escuela tratan en términos generales, el aspecto emotivo y
motivacional de la creatividad. Todos coinciden en que su origen es un conflicto interior que afecta
al yo, pero que através de la sublimacién, resulta en un proceso creativo. Sin embargo no existe
consenso sobre el punto de partida de la creatividad, pues unos se lo atribuyen_al inconciente (Freud,
Barron, Deutsch, Kris), otros al preconcienete (Kubie, Pine), y unos terceros al ir y venir continuo

de los procesos concientes a los inconcientes (Rugg).

Teoria asiciacionista

Dos son las aportaciones que nos ofrece: las investigaciones de Mendick y Maltzman.
En esta teorla la creatividad es considerada como la capacidad de asociar elementos para crear

nuevas combinaciones.

Teoria guestaltica

Esta teorla define la creatividad como un producto de la imaginacion que permite producir o
modelar una nueva idea para solucionar problemas, teniendo como condicién apreciar la situacién

como un todo. Son tres los investigadores mas representativos:

Para Wertheimer el pensamiento creativo requiere de la agrupacién, reorganizacion y
estructuracion del todo para encontrar la solucién necesaria; es por ello que habla de dos tipos de
soluciones: las que se logran por azar y las soluciones creativas que requieren la comprension del

problema lo que posibilita su analisis e investigacién como un todo.



Por ofra parte, Amheim sefiala como caracteristica de los individuos creativos, la capacidad de

abstraccion, regulacion de formas, estructuracion y ampliacién de las mismas.

Por ultimo Mooney hace referencia a la importancia que tiene en la investigacion de la
creatividad, la interaccién persona-proceso-producto-entomo, pues cualquier investigacion que se
enfoque unicamente a uno de los aspectos anteriores, no aprecia el conjunto y por lo tanto no capta

completamente el problema.

Teoria existencialista

Realiza una critica a la teoria psicoanalitica de la creatividad que la concibe como producto
de un conflicto intemo que da origen a la neurosis; pues considera que, en efecto, es un producto,
pero de un individuo sano, en comunicacién continua con su entorno. En este sentido, el concepto

fundamental es el de encuentro:

May considera que la creatividad es un encuentro. Este se logra cuando el individuo encuentra

su mundo propio y su lugar en el medio al que pertenece, lo que se logra Unicamente cuando se

goza de salud mental. En esta vivencia se explaya y compromete, comunicando su experiencia a

través de distintos medios (arte, ciencia...)
Schachtel considera que la creatividad se origina a partir de la necesidad que el individuo tiene

de comunicacién con su entomo. Por lo tanto, la apertura al medio en el que se encuentra inmerso,

es el punto de partida para la experiencia creativa, para el encuentro.
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Teorla de la transferencia

En este apartado se inscribe el trabajo que Guilford ha realizado en torno a la creatividad:
considera que el aprendizaje es el proceso de captar nuevas informaciones y como tal, tiene dos
aspectos: uno especifico que es significativo para Unicamente una tarea y otro general que puede
aplicarse a varias tareas; en este sentido la creatividad pertenece al a_;pecto general del
aprendizaje, es decir, puede transferirse a varias situaciones que tienen o no algo en comin. Es
decir, el individuo creativo es capaz de relacionar la informacién que va adquiriendo, con la que

anteriormente poseia para transferifias a distintas situaciones y solucionar los problemas planteados.

Teorfa interpersonal o cultural

Las investigaciones que se agrupan en esta teorla ponen el énfasis en el aspecto social de la
creatividad, es decir, consideran como punto central la influencia que el entorno, la culturay la

relacién con los demas ejerce sobre aquella.

Los siguientes, son investigadores que se han enfocado a la relacién creatividad-ambiente: Adler
considera que a través de la creatividad el individuo se realiza a si mismo, pero también a la
sociedad, pues sus productos resultan Utiles para su desarrollo. Fromm considera que la creatividad
s6lo es posible en la medida en que el hombre est4d abierto a lo nuevo, a no considerar las
situaciones como definitivas, a liberarse de lo habitual, a ser diferente. Para Rogers la treatividad
es un producto que surge de las relaciones nuevas que se establecen entre la particularidad del
individuo y de las situaciones, circustancias y/o personas implicadas; considera que existen
dos condiciones para la creatividad: las externas y las intemas. Las externas son ambientes
que hacen posible la seguridad psicolégica (que permite ser mas espontaneo) y la libertad
psicologica (que permite ejercer las facultades libremente); las condiciones intemas se refieren a la

apertura del individuo a las vivencias y a su capacidad de juego. Considera que la fuente de
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creatividad se encuentra en la tendencia del hombre a desamollar su potencial, a su

“autoactualizacion”. (ACUNA, 1986)

Ahora corresponde exponer los aspectos sociales y culturales que permiten desarrollar la
creatividad: Tumin considera que la conformidad, los prejuicios y la tendencia a juzgar por lo que se
es y no por como se es, caracteristicos de las sociedades, perturban el desarolio de la
creatividad; para evitarlo se requiere una educacién en donde o mas importante sea el proceso
creativo y no el producto, dejando de lado la bisqueda del reconocimiento y la aceptacion,
pues impiden ser diferente, condicién indispensable para lograr la creatividad. Matussek
considera que la ambicion social puede actuar como estimulo para la creatividad, pero también como
inhibidora. En términos generales, los factores culturales que ejercen influencia en la creatividad del
individuo son: las necesidades de grupo, las relaciones humanas, el desarrollo de la cultura y

las caracteristicas culturales de la sociedad.

Teoria biolégica

Por otra parte, es necesario sefialar la contribucion del Dr. Sperry (citado en WAISBURD,
1992), quien, de acuerdo con sus investigaciones, afirma que el cerebro humano (a diferencia de los
animales), esta dividido en dos hemisferios. El izquierdo controla el lado derecho del cuerpo, y se
encarga de las habilidades y funciones verbales (expresion oral, lecto-escritura), de las
operaciones de célculo, de la memoria y del pensamiento analitico-légico. El hemiferio derecho (que
controla el lado izquierdo del cuerpo) se encarga de las funciones perceptivas y emocionales, con él
activamos la fantasfa, realizamos analogias, experimentamos la inspiracién musical y actividades
relacionadas con ella (melodia, ritmo..) y llevamos a cabo trabajos que implican formas, relaciones y

slintesis visoespaciales; es aquf en donde reside la creatividad.
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De acuerdo con lo que acabamos de exponer, hablar de creatividad es hacer referencia a
una manera de enfrentar la vida, es decir, es un concepto que abarca varios aspectos del ser humano
(fisicos, cognitivos, emotivos, sociales) y que ademds se manifiesta en cualquier conducta
humana. Esto implica que cada una de las escuelas de psicologia que se encargan de su estudio,

la aborden de diferente manera y le den un enfoque propio, acorde con sus principios.

Hasta aqui nos hemos enconfrado con concepciones que consideran a la creatividad
atendiendo a los sustentos tedricos de cada corriente psicoldgica. Es por ello que se ha seguido
otro camino para abordar a Ia creatividad. Consiste en explicarla a partir de uno de los tres

aspectos que implica: el proceso, el productoy la personalidad creativa.

Cuando se concibe como un mero proceso, lnicamente se atienden las fases que se

desencadenan durante el acto creativo.
Al definir creatividad como la produccion, creacion o construccion de algo que antes no
§
existia, se estd haciendo referencia a la creatividad como producto. De aqui que los
investigadores que la consideran como un producto, la han asociado con conceptos como originalidad,

nuevo, novedad, no habitual.

La creatividad también puede explicarse a partir de una serie de rasgos de personalidad.
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B Un intento de integracién

Esta vision parcializada de la creatividad hace necesario darle un nuevo enfoque integrador. Y
al respecto Martinez (1993) indica que debe ser considerada como una actividad compuesta por fres

variables: bases, proceso y producto.

A continuacion se explica cada una de estas variables, (se explicardn en forma separada para
fines practicos de exposicion, lo que no significa que se dan como unidades independdientes; sino que

estan interrelacionadas):

1. El proceso creativo

Consiste en una serie de fases que se suceden durante la actividad creativa. A lo largo de este
proceso intervienen ciertos rasgos de personalidad. La suma de ambos se concretiza en un

producto, es decir, nos informa como es que se llega a producir o a conseguir el producto creativo.
Al revisar la literatura sobre el tema, nos damos cuenta que cada autor considera fases
diferentes. Sin embargo, Mauro Rodriguez (1989) nos ofrece una sintesis y recopilacién de las

investigaciones que se han realizado, y 1as engloba en seis etapas:

1. Cuestionamiento. El proceso comienza a partir del planteamiento o formulacion de un

problema. Es entonces cuando el individuo requiere de cierto nivel de sensibilidad que le permita
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percibir el ambiente que lo rodea de manera tal, que lo motive a cuestionarse, a inquietarse,
incrementando asi su curiosidad y reflexion. De esta manera percibira situaciones similares desde
angulos o perspectivas diferentes, y estard en condicion de formular el planeamiento de un

problema que necesita solucion.

2. Acopio de datos: Una vez que ha surgido la inquietud, es necesario recopilar informacion y

conociniientos sobre el tema, para que las aportaciones sean posibles, reales.

3. Incubacién y 4. lluminacion: Durante la incubacion, el pensamiento se traslada hacia el
mundo de las ideas y fantaslas y se experimenta un periodo aparentemente silencioso, estéril; aunque

lo que en realidad sucede, es la "digestion inconciente de las ideas"

(9). Tiempo después,
subitamente saltan las ideas a la conciencia, como una iluminacion. Esta fase se experimenta

como inspiracion, "como vivencia de eureka”."

5. Elaboracién: Una vez que se ha concluido el trabajo en el mundo de las ideas y la fantasia,
se requiere trasladario hacia la realidad, lo que significa ponerlo en practica, aterrizarlo. Es en este
momento cuando se plantea un nuevo reto a la creatividad, pues en ocasiones llega a darse el

caso de que se necesita més creatividad para llevarla a la practica, que haberla pensado.

6. Comunicacién: Para completar el proceso de creacion, hay que comunicar 0 mostrar el

producto que surgio.

9

RODRIGUEZ, M. Manual de creatividad. p.42
HEINELT, G. Maestros creativos-alumnos creativos. p.20

1]
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Para concluir, es importante sefialar dos puntos:

a. el proceso siempre implica tres aspectos:

+ estructuracion

+ desestructuracion de la realidad

+ reestructuracion (en nuevos términos)

b. situa al individuo en cierto estado psliquico:

Tensién — relajacién — ocurrencia —— tension

2 Producto creativo

Es el objeto concreto o la idea en donde se manifiesta la creatividad,por lo que se considera
como el momento culminante de la actividad creativa. Este producto debe contar con cierto valor, ya

sea para una sociedad, o para un individuo.

El punto que més discusion ha generado, son los criterios para considerar a un producto
(objeto concreto o idea) como creativo, es decir, valorar su valor. Landau (1987) sefiala que
algunos investigadores como Ghiselin y Lacklen ponen énfasis en la amplitud del campo de su
aplicacién y otros en la capacidad de comunicacién, como lo sefiala Taylor, por lo que distingue

cinco planos:
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- El expresivo, que es el que mds nos interesa, pues se refiere a la creatividad infantil. En este
plano, la critica y la sensura no tienen cabida, por el contrario, se caracteriza por la espontaneidad y

la libertad. Es fundamental para el desarrollo posterior de la creatividad.

- El productivo, que tiene como base al anterior, pues después de que se ha experimentado

la satidfaccion del plano expresivo, se buscan otros resursos para mejorar la comunicacion.

- En el plano inventivo, se encuentran relaciones nuevas entre los conocimientos que se van
adquiriendo. Se caracteriza por el hallazgo y el descubrimiento que son posibles gracias a la
fiexibilidad del pensamiento (que se llega a observar en el comportamiennto de los niflos cuando

descubren su medio).

- El plano renovador corresponde a los trabajos de los inventores. Se requiere el
conocimiento profundo de la problematica para que las aportaciones sean verdaderamente

significativas y posibiliten un cambio.

- En el planc supremo, se engloban los trabajos de quienes reestructuran la cultura, o crean

nuevas escuelas, Es aqui en donde el nivel de creatividad se designa como genial.

En los tres primeros planos, lo nuevo se refiere al aspecto individual, mientras que los dos

uitimos ofrecen algo nuevo a una cultura o sociedad.
En esta misma linea, Rodriguez (1989) considera que existen tres niveles de creacion: 1. el

elemental, que es de interés personal y familiar; 2. el medio en donde la aportacion es de tipo

laboral, o profesionaly 3. el superior, que su trascendencia es universal.
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Por lo tanto, e! valor del producto esta en funcién de cualquiera de estos tres aspectos: el
circulo afectivo del individuo (nivel elemental), el medio social {nivel medio) y la humanidad (nivel

superior).

Para concluir, podemos sefialar que un producto es considerado como creativo, en la
medida en que reestructura nuestros esquemas mentales, lo que implica que cumple con los
siguientes requisitos: innovacion, adecuacion a la realidad para que su aplicacion sea posible, y que

signifique una aportacion.

3 Las bases

En esta variable se incluyen "los conocimientos previos, el nivel intelectual, los rasgos de

comportamiento”"'. A continuacién se explicaran estos aspectos:

a. Los conocimientos previos

"Sin conocimiento previo, no es posible la creatividad"'%: Para aportar innovaciones, mejorar
lo que ya existe, reestructurar nuestros esquemas mentales o crear algo nuevo, necesitamos un
punto de donde partir, y son precisamente los conocimientos los que nos permiten actuar sobre

el medio que nos rodea, lo que permite el inicio de la actividad creativa.

il Martinez, G. "La creatividad en la escuela”. Antologia de apoyo a la practica docente del njvel
preescolar. p.123
2 lbid. p.119
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b. El nivel intelectual

Se han realizado multiples investigaciones en tomo a la relacién creatividad-inteligencia. Se
ha encontrado que ser inteligente no implica necesariamente ser creativo, sin embargo, si se es

notablemente creativo, se es ademas inteligente.

c. La personalidad creativa

Antes de explicar este aspecto, creemos necesario hacer algunas reflexiones: la personalidad
engloba todos los aspectos del individuo, por lo tanto, podemos considerar que ia creatividad queda
inscrita dentro de ella. Puede entonces hablarse de una personalidad creativa, 'a cual supone la
unién de una serie de rasgos que caracterizan al individuo. También es necesario tener presente
que la carga genética y la influencia del medio ambiente sobre ef individuo definen a la personalidad,
por lo tanto, la personalidad creativa también posee una parte innata y otra que depende del medio

para ser motivada y desarrollada.

El primer investigador que hizo referencia a las caracteristicas de fa personalidad creativa,
fue Guilford (1986). Caracteriza a la personalidad creativa con los siguientes rasgos y facultades:
fluidez, elaboracién, originalidad, sensibilidad a los problemas y redefinicion. Otros resultados de
investigaciones apuntan que los individuos creativos son originales, prefieren la complejidad, tienen

un buen autoconcepto y nivel de autoestima.

El trabajo realizado por Rodriguez (1989), retine y organiza los resultados de las investigaciones
que se han realizado sobre el tema: por lo que agrupa los rasgos de personalidad en tres
aspectos: el cognitivo, afectivo y volitivo. Cabe aclarar que el individuo no debe reunir todas las
caracteristicas para que se le considere creativo, sino que lo siguiente, es una aproximacién de lo

que puede buscarse en un perfil de personalidad creativa.
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Dentro de las caracteristicas cognoscitivas encontramos la fineza de percepcion, pues los
individuos creativos son buenos observadores, lo que les permite captar detalles y también
situaciones globales. De aqui toman el material para crear, auxiliandose también de su atencion y
sensibilidad al medio. Ofra caracteristica es la capacidad intuitiva, pues cuando el ser creativo
aborda algin problema no se preocupa demasiado pr el método que sigue para solucionarlo, mas
bien se guia por una percepcion intima, instantdnea, es decir, el manejo de datos es mas
inconciente que conciente. Otra caracteristica es la imaginacion, pues se fantasea con la realidad,
lo que permite elaborar y remodelar la informacion que percibe a través de sus sentidos, pero sin
alejarse de larealidad, asi podra cuestionarla y tener una actitud de apertura a ideas nuevas, que tal
vez haran cambiar sus estructuras cognitivas, es decir, se necesita capacidad critica y curiosidad
intelectual, que implica apertura ante experiencias, flexibilidad, bisqueda de innovaciones,
cuestionamientos. Es porello que en ocasiones a la creatividad se le asocia con inconformidad

ante lo establecido.

Dentro de las caracteristicas afectivas se encuentran la autoestima, libertad, pasion, audacia y
profundidad. La autoestima permite ser independiente de los otros, lo que permite iniciar un proyecto
y afrontar los fracasos. Dicho proceso camienza al no ser conformista. Los seres creativos tienen la
capacidad de imprimirle un sentido lidico a la vida, lo que les permite jugar con ideas y pensamientos
para hallar analogias, combinar elementos, comprender conceptos, por lo tanto, hacen a un lado
las barreras que encasillan en la rutina y se liberan. La pasion otorga la dosis precisa de
entusiasmo, compromiso y lucha, es decir, posee una fuerte motivacion al logro. Aunado a ello, es
necesario perder el miedo a lo nuevo, a innovar y tener capacidad y gusto para afrontar los rétos y
riesgos que ello implica, es decir, hay que ser audaz. La profundidad es la capacidad para realizar
reflexiones hondas, profundas, para abstraerse o alejarse de lo superficial, con el fin de obtener

nuevas visiones y perspectivas del medio que lo rodea.
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La tenacidad, tolerancia a la frustracién y la capacidad de decision corresponden a las
caracteristicas volitivas. Una persona creativa es tenaz pues requiere constancia, esfuerzo, lucha,
para llevar a la practica sus ideas y también tiene que ser tolerante a la frustracion, para afrontar la
tension que implica el uso de material ambigio e imprevisible. Por ultimo, la capacidad de

decision significa saber dirigirse, conducirse, definirse en situaciones riesgosas y de incertidumbre.

Rodriguez (1989) advierte que estos rasgos pueden parecer conﬁadictorios, y culmina

seflalando que la creatividad es la dimensién que integra la personalidad.

Comunmente se asocia a la personalidad creativa rasgos de rebeldia e inconformismo, Io que
llega a predisponer o a incomodar a algunas personas que consideran peligrosa esta situacion. En
este sentido se puede pensar que en lugar de ameglar las condiciones para su motivacion,

planifiquen lo contrario.

C Definicion de creatividad

Hasta el momento, hemos visto que delimitar a la creatividad con el propésito de definirla,
es un proyecto dificil, pues esta capacidad se manifiesta en cualquier conducta humana, por mas
sencilla que parezca (como la creacion de una receta de cocina), en cualquier edad y bajo

ciricunstancias y motivaciones diferentes.

Sin embargo, en esta tesis connsideramos creatividad como una capacidad que la posee
cualquier individuo (independientemente de su edad). Es un proceso que consiste en relacionar
experiencias y manipular ideas y objetos para mejorar aquello que ya existe, reestructurar
esquemas mentales o bien, producir lo que aun no se ha creado, (especificamente, en las

estructuras cognitivas de los nifios). Es una forma de afrontar la vida.
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1 Pensamiento creativo

Una vez que se han expuesto los enfoques en los que se ha abordado la creatividad para
aterrizar en su definicién, resulta conveniente hablar sobre el pensamiento creativo, que es

considerado comunmente como la manifestacién de la creatividad.

Landau (1987) sefala que el pensamiento creativo se refiere a lo que Guilford llama
pensamiento divergente, que en términos generales significa dar varias soluciones a una cuestion.
Se caracteriza por buscar diversas soluciones a una cuestion o respuestas sin la existencia de
patrones o medios convenientes o predeterminados para resolverio, por lo que no existe una sola o

Ginica soluci6n correcta, lo que implica que existen varios caminos para llegar a la o las soluciones.

De acuerdo con el andlisis factorial de la inteligencia, encontramos seis factores o
componentes del pensamiento creativo, que ademas sirven como indicadores para evaluar fa

creatividad.

Estos componentes son:
- Fluidez

Es el nmero o la cantidad de ideas que se pueden producir sobre un mismo tema.
- Flexibilidad
Es la diversidad y heterogeneidad de las ideas producidas. Tiene su origen en la capacidad

de abordar los problemas desde diferentes puntos de vista.

- Originalidad

Es la capacidad de concibir ideas fuera de lo comun, no usuales.
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- Sensibilidad hacia los problemas

Consiste en percibir las influencias, confrariedades, defectos, de aigun objeto o hecho para

mejorario.

- Redefincion

Es oforgar diferentes usos a las cosas, diferentes funciones a las que estaban orientadas

originalmente.

- Elaboracién

Es el factor méas importante de la actividad creativa, pues consiste en llevaria a la practica, lo

que significa la culminaci6n del proceso que hizo posible esta actividad.

Por cltimo nos resta sefialar que el lenguaje, como actividad ligada al pensamiento,
representa otro vehiculo mediante el cual se manifiesta la creatividad: “a través del lenguéje el

hombre vuelve a crear lo ya pasado, reconstruye lo ausente y da forma a lo futuro"™.

Una vez que se han expuesto los aspectos més relevantes y generales sobre creatividad, es

necesario situarmnos en el aspecto especifico que nos interesa y que es la creatividad infantil.

N RODRIGUEZ, M. Op._ cit. p.75
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CAPITULO Il

CREATIVIDAD INFANTIL

La primera condicién que emerge para abordar el tema de la creatividad infantil, se refiere a la
necesidad de tener presente que el pensamiento y la personalidad del nifio son diferentes a los del
adulto, pues el nifio construye su conocimiento, comprende y se comunica de una forma particular y

distinto a como lo hace el adulto.

Existen dos enfoques para abordar la creatividad infantil:

1. Uno de ellos tiene como punto de partida un producto que ha de ser evaluado, lo que
requiere establecer los criterios de evaluacion de los mismos. Es decir, se centra la atencion en un
objeto que es el resultado de un acto creativo. Sin embargo, sefiala Martinez (1993), al abordar el
tema de creatividad desde este enfoque se cae en el eror de estimar la creatividad por criterios
basados en el producto, con una légica y esquemas propias del pensamiento adulto (diferentes a

las infantiles) lo que significa que se desplaza a segundo término el estudio del acto creativo en si.

2. El otro propone centrarse en la o las actividades que permitenque surjan esos productos, es
decir, se concentran en el proceso, lo cual permite una visibn mas global en lo que a creatividad

infantil se refiere. Esta tesis, se orientara con este enfoque.

No obstante, es necesario sefialar que de cualquier forma en que se aborde el tema, no hay que

dejar en el olvido la condicién que mencionamos al comienzo del apartado, pues si bien se sabe que

existen dificultades durante el estudio de los comportamientos infantiles, los hay ain mas en
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lo que se refiere a la interpretacion de los comportamientos creativos observados, pues, como

sefiala Martinez (1993) se corre el peligro de caer en el adultomorfismo.

Una vez que se han sefialado estas consideraciones, creemos conveniente proseguir con las

definciones que se han hecho sobre Ia creatividad infantil. Las més significativas son las siguientes:

A Definicion de creatividad infantil

El programa de Educacion Preescolar (1992) define a la creatividad como originalidad en el
hacer y en el representar, lo que hace posible que se le otorgue un sentido personal a las

actividades diarias de la vida, teniendo como punto de partida la percepcion de! medio ambiente.

Para Tonucci (1979) y Lowenfeld (1980) la creatividad es una capacidad autoexpresiva propia

de la infancia.

Smith citado por Hendrick (1990) considera que la creatividad es el proceso de utilizar las

experiencias pasadas y reunirlas en nuevos modelos, nuevas ideas y nuevos productos.

Una definicion claramente situadas en el marco de la institucion escolar, es la que
Medrano nos proporciona: la creatividad es "el factor que permite incentivar la capacidad de los

educandos para producir cosas nuevas y valiosas que apoyan la formacion integral"'.

1 MEDRANO, L. “La creatividad una tarea no cumplida”. El papalote. La revista de la escuela.
p-3
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Cémo lograrlo, nos lo ofrece Torrance en una defincién que creemos complementa a fa anterior y

ademas sefiala caracteristicas muy particulares del nifio preescolar:

"creatividad es un proceso de configuracion de ideas o hipétesis, de comprobacion de esas ideas

y de la comunicacién de los resultados. Ello implica que el resultado es algo nuevo [..] Incluye

pensamiento aventurero, inventiva, descubrimiento, curiosidad, imaginacion, experimentar, explorar,
etc.""®

Sabemos que no basta con ofrecer estas definiciones sobre creatividad infantil como evidencia

que respalde su existencia: necesitamos precisar en forma objetiva y concreta las actividades

creativas del nifio, para que al mismo tiempo se expongan los aspectos en que se fundamentan

los tedricos que han investigado sobre la creatividad infantil.

Sin embargo, antes de exponerias es conveniente sefialar brevemente las caracteristicas del

preescolar:

B Caracteristicas del preescolar

La etapa preescolar abarca desde los cuatro hasta los seis aflos de edad. Durante este
periodo la capacidad de aprendizaje alcanza su nivel mas alto, pues tienen una disposicion natural
para asimilar todos los conocimientos. Los preescolares se caracterizan por ser activos y explorar su
entorno, pues experimentan interés y curiosidad por conocer, investigar, saber y explorar a través de
su cuerpo y lenguaje, acercandose a su realidad a través del juego. E! conocimiento que asi va
construyendo lo expresa a través de distintos medios (motrices, plasticos, de expreién oral...).

Manifiestan impulsos agresivos y violentos que se les dificulta controlar, por lo que requieren

= Citado en LANDAU, E. El vivir creativo. p.20-21
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reconocimiento y apoyo de las personas que lo rodean, principalmente de padres y
maestros pues son significativas para él. Se expresan y conocen a través del juego, el lenguaje y la

creatividad (PEP, 1992).

Esto es factible, sefiala Heinelt (1979), debido a que la conducta del preescolar no esta
condiclonada por objetivos orientados por el rendimiento, no se rige por prejuicios y adn no le teme
a la serisura ni a la critica, porlo que es esponténea, libre de coherciones y presiones, lo que le
permite una actitud de apertura ante su medio con el fin de descubriflo, pues aun vive libre de
automatismos, habitos y estereotipias que bloquean el pensamiento divergenete. Ademas no
busca el reconocimiento através del éxito de la misma manera que el adulto, lo que le permite
ser auténtico y conducirse a partir de sus propios intereses y necesidades.

Sin embrgo,

C ;Cémo se manifiesta la creatividad infanti? Algunas investigaciones

Dewey consideraba que los nifios poseen la capacidad de resolver problemas ello solos, pues
interrogan, plantean sus dudas, ordenan su pensamiento y se encuentran en una constante creacién

de su aprendizaje. Esta concepcién di6 origen a la escuela activa (BIANCHINI, 1990)

En una investigacién realizada por Ligon en 1957 (citado en TORRANCE, 1977) caracteriza a los
nifios de entre cuatro a seis afios de la siguiente manera:

- Poseen buena imaginacion.

- Son curiosos

- Experimentan, a través de su juego imaginativo, diferentes papeles y situaciones.

- Manifiestan una conducta de investigacion continua del medio que le rodea.
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Sin embargo, uno de los primeros intentos por abordar especificamente la creatividad infantil,
lo encontramos en Torrance (1977), discipulo de Guilford. Su aportacién, que consideramos
significativa para este trabajo, nos ofrece una serie de puntos para observar la creatividad de los

nifios:

CURIOSIDAD: El nifio plantea preguntas persistentemente, orientadas al descubrimiento y
apropiacion del medio que lo rodea.

FLEXIBILIDAD: Piensa en varias ideas para dar solucién a los problemas que se le presentan.

SENSIBILIDAD: Muestra una actitud de apertura ante el medio, lo que le permite percibir
con mayor profundidad los estimulos y circunstancias que lo rodean.

REDEFINICION: Puede descubrir usos o significados ocultos o diferentes en aspectos que por
lo regular los adultos no perciben o dan por concluidos.

CONCIENCIA DE SI MISMO: Es conciente de su unicidad y de la importancia que tiene como
individuo en el mundo que lo rodea.

ORIGINALIDAD: Formula ideas poco comunes e interesantes, y en sus trabajos se refleja su
estilo propio.

CAPACIDAD DE PERCEPCION: Percibe con facilidad detalles que le son llamativos.

Para Piaget (1982) la inteligencia se desarrolla a partir del proceso de reestructuracion del
conocimiento que comienza con un conflicto o desequilibrio en las estructuras cognoscitivas del
individuo. Lograr el equilibrio perdido es la meta, para que en esa medida, se llegue a niveles
superiores de entendimiento, construyendo y perfeccionando los esquemas de acciéon. Este
equilibrio se alcanza a través de los procesos de asimilacion y acomodacién. La asimilacion
incorpora  a nuestros esquemas cognoscitivos las percepciones de nuevas experiencias, sin
embargo, como resiste al cambio, puede llegar a tergiversar dichas percepciones para que se

ajusten al marco de referencia. La acomodacién es la modificacion de los esquemas
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cognoscitivos a partir de la percepcion de nuevas experiencias diferentes a los esquemas que se

tienen.

Desde esta perspectiva, la creatividad y el desarrollo cognitivo son actividades
interrelacionadas de manera tal que comprender es inventar y viceversa, es decir, la creatividad
permité que el individuo desarolle una serie de estrategias de pensamiento para construir su
conocimiento y para lograro neceita comprenderio y comprender implica invent;r o recrear la realidad
en donde nuevamente intervienen la creatividad. Asl, la creatividad se perfila, segin Espritd (1993),
como medio y fin al mismo tiempo. Por lo tanto, podemos considerar que existe un acto creativo cada

vez que se construye un nuevo esquema.

Otro aspecto en el que se relacionan las aportaciones de Piaget con la creatividad, es su

concepto sobre autonomia:

El trabajo de Kammi (1993), que explica este concepto, sefiala que para Piaget uno de los
objetivos de la educacién debe ser el desarrollo de la autonomia del nifio en efterrend moral e
intelectual. En ambos sognifica tener lacapacidad de pensar criticamente, por uno mismo,

tomando en cuenta varios puntos de vista.

En el ambito moral, significa saber hacer uso de la libertad sin necesidad de una figura
autoritaria, sl como saber resolver problemas y tomar desiciones, considerando a los demas

afectados.

En lo que a autonomia intelectual se refiere, significa tener una opinion propia a partir de un
pensamiento critico. El aprendizaje en donde predomina la memorizacién mecanica no permite la
autonomia intelectual, pues cuando el nifio tiene que memorizar aprendizajes que estan en

contradiccién con sus creencias memorizan la respuesta correcta, pero contindan con su confusion y
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también con sus creencias. Es decir, Kammi (1993) afirma que los nifios pueden interiorizar los
conocimientos que les transmiten, pero el verdadero aprendizaje se da cuando ellos mismos

construyen el conocimiento al crear y coordinar relaciones.

Despies de esta breve exposicién sobre el concepto de autonomia, lo que queremos resaltar
es que en esencia, la autonomfa moral significa hacer uso de la creatividad con individualidad, sin
dejar de sentirse parte de un grupo social, con la finalidad de resolver problemas en un ambiente
caracterizado por la apertura y la comunicacién. En cuanto a autonomia intelectual, podria decirse
que consiste en pensar creativamente, es decir, contar con una opinién propia, con fundamentos,
que incluso llegue a chocar con lo que comunmente piensa la mayoria de la gente, con las opiniones

populares.

La manera de lograr este objetivo de la educacién se tratara en el siguiente capltulo.

Por ofra parte, Lowenfeld (1980) sefiala que todos los nifios, desde su nacimiento,
experimentan la necesidad de explorar, investigar y descubrir todo lo que les rodea, es decir, se
caracterizan por su curiosidad natural y comportamiento exploratorio que los hace adoptar
una actitud de apertura y experimentacién constante para crear nuevos enfoques, relaciones y .
significados con el objetivo de conacer su mundo, (hecho que llama acién creadora), y por medio de
dibujos y pinturas expresan esos conocimientos, sus sentimientos e intereses, a lo cual llama

expresion creadora.

Un trabajo similar es el de Tonucci (1979), que sefiala que el comportamiento creativo se observa
desde el nacimiento pues a partir de ese momento, el ser humano se encuentra en una constante
investigacion auténoma orientada hacia el conocimiento de si mismo y del ambiente que lo rodea.

Esto lo realiza a través del juego y siente la necesidad de comunicar esos conocimientos a través de



varios medios en forma autoiniciada y en funcién de sus intereses y necesidades. La creatividad se

refleja entonces, como una actividad autoexpresiva.

Por su parte, Logan (1980) sefiala que todos los nifios poseen cierto grado de creatividad
factible de motivacion y desarrollo. La creatividad se manifiesta en su curiosidad e inquietud
sobre €l medio en que se encuentran inmersos, lo que permite una actitud de apertura para
conocer y descubrir las relaciones y sucesos que se establecen en él. Asl mismo, proporciona

respuestas y soluciones imaginativas, originales, espontaneas e inventivas.

Diez y col. (1980) consideran que la creatividad es una de las necesidades basicas del niiio,
pues sefialan que durante su crecimiento el nifio tiene la necesidad biolégica de crear, de
investigar e inventar, con la finalidad de lograr la construccién de si mismo y al mismo tiempo asimilar
y comprender el medio en el que se encuentra inmerso. También es por naturaleza imitador lo que le
permite absorber, asimilar el mundo que le rodea, lo que permite hablar de una recreacion de lo
que el nifio percibe. Con la imitacidén, el nifio asimila su mundo, lo interpreta y lo vuelve a crear
(recreacion) a través de la construccion de relaciones originales, lo que lleva a reesfructurar la

realidad para apropiarse de ella.

Otro trabajo sobre la caracterizacién de ia creatividad infantil lo aporta Heinelt (1979), quien
después de examinar la evolucién del nifio, caracteriza su comportamiento creativo distinguiendo

actitudes y realizaciones creativas:

Las actitudes son:
- asombro

- interrogacion
- duda
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las realizaciones creativas son:
- comportamiento social
- comportamiento lidico
- comportamiento verbal
- creacion plastica
- intereses musicales
- intereses literarios
El asombro implica interés por el medio, lo que permite descubrir algo nuevo todos los dlas.
El nifio muestra una actitud abierta hacia su medio, que lo lleva a una constante exploracion a

partir de su curiosidad.

Otra actitud que surge como consecuencia de la curiosidad es la actitud interrogante,
encaminada escencialmente a la adquisicion del lenguaje. Es caracteristico de los preescolares
que formulen preguntas constantemente sobre el por qué de las cosas, demostrando asi el interés

que tiene por el mundo.

Las realizaciones creativas son consecuencia de las actitudes y se manifiestan como

conductas (interaccién social, en el juego y en su comunicacion verbal), creaciones e intereses.

Por ofra parte, Martinez (1993) considera que la actividad creativa del nifio surge de la
curiosidad, de la incertidumbre, de una especie de disposicion a la exploracién para conocer el
medio que le rodea. Tiene soporte en el interés, la motivacion y los sentimientos hacia
determinados objetos, hechos, relaciones o personas que le resultan interesantes o inquietantes.
Se llega acabo mediante acciones directas o manipulativas e indirectas o pensadas para exr;lorar
e investigar esos objetos y situaciones, por lo que necesita de conocimientos previos y de
conocimientos que se van adquiriendo durante la actividad misma. Como corresponde a sus
inquietudes e intereses, absorbe por completo Ia atencion del nifio, satisfaciendo en mayor 0 menor

grado sus expectativas.
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Hasta aqui podemos distinguir dos formas o estilos de creatividad, siguiendo el trabajo de

Sefchovich (1993):

- la creatividad de tipo cognoscitivo

- la creatividad de tipo expresivo.

La primera se refiere al tipo de creatividad que permite resolver probléemas, aportar ideas o

bien, cambiar la informacién, lo que el nifio sabe, es decir, reestructurar su conocimiento.

La creatividad expresiva es la habilidad para combinar y recombinar lo que el nifio conoce

(experiencia vivencial) y expresarlo a través de lenguajes como la danza y la pintura.

Es necesario aclarar que no se dan por separado, sino que forman parte de un mismo proceso,

aunque hay ocasiones en que uno sobresale mas que el otro.

D Recapitulando

Después de exponer las investigaciones y trabajos que demuestran la existencia de la
creatividad  infantil caracterizandola, en esta tesis, se sugiere, con el afan de integrar dichos
resultados, considerar como aspectos evidentes de la actividad creativa infantil: la curiosidad, el

juego y la comunicacion.
1 Curiosidad
En la etapa preescolar la curiosidad se aprecia como una actividad que se desprende dela

necesidad de apreciar como una actividad que se desprende de la necesidad de conocer el mundo

que rodea al niflo en su interés por descubrirlo y aprehenderlo y en consecuencia construir sus
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conocimientos, apropiandose asl de la realidad. Considerada asi, la curiosidad se erige como el

punto de partida de la creatividad.

Ball (1988), sefiala que no podemos dudar que nos encontramos ante manifestaciones

creativas emanadas de la curiosidad cuando el preescolar se caracteriza por:,

- Una reaccién intefrogante ante estimulos nuevos, extrafios o misteriosos para él, centrando su
atencion hacia ellos y tratar de interrelacioanrse a través de la manipulacion.

- La necesidad y deseo de conocer mas acerca de sl mismo y de su entomo.
- Una busqueda de nuevas experiencias a través de la exploracién de lo que le rodea.
- Persistencia para conocer mas acerca de lo que llama su atencion a través de la exploracion.

-Quedan asi de relieve, aspectos que caracterizan a la personalidad creativa.

2 Juego

Si la creatividad se manifiesta en todo el proceso que el nifio sigue para conocer su mundo y asi
aprehender la realidad, es el juego la actividad, el vehiculo a través del cual lo lleva a efecto, pues

lo acerca a su realidad, permitiéndole comprenderia y asi hacerla suya.

A través del juego, el nifio interactua con todos los elementos que conforman su medio
para conocerlos. Al respecto, Piaget sefiala que el juego "es una manera de aprehender el mundo
exterior y manipularlo de modo tal que coincida con el esquema organizacional que la persona
tiene en ese momento" '°. Es decir, a través del juego, el nifio motivado por su curiosidad,
manipula objetos y los conoce, dandoles una funcién de acuerdo con las necesidades que se van
presentando durante su juego, presentandose una multiplicidad de conductas originales vy
espontaneas, autoiniciadas, que representan un reto de creaciones y receaciones. Es asli que

encontramos la relacién curiosidad-juego-creatividad.

e (16) Citado en RAMSEY, M.E. El jardin de infantes. p.83
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Y para explicar la relacién nifiez-juego-creatividad, Landau'’ sefiala que "el nifio aprende a

andar, hablar, a sabery a comunciarse en la medida en que prueba las cosas jugando®.

Entonces es a partir del juego que el nifio estd en posibiidad de desarrollar su
creatividad. Pero, ipor qué precisamente el juego? La repuesta la encontramos en estos autores:
Rogers apunta que el juego reine todas las condiciones para que se de el acto creativo, estas
condiciones son apertura del individuo a su entorno, seguridad y libertad psicoldgica. Ademas,
Makarenko (1985) sefiala que para el niflo representa una actividad seria (y no como en el caso del
adulto que lo concibe Unicamente como entretenimiento y diversion), que compromete atoda su
persona (fisica y mentalmente), ademas de que parte de una motivacién intema, es decir, de un

interes que no se le impone desde el exterior.

Segun Guilford y Torrance (citados en LANDAU, 1987), através del juego se fomenta la
fiuidez, flexibilidad y la elaboracién de ideas, pues permite improvisar situaciones, imaginar,
fantasear y probar multiples situaciones, experimentar, buscar altemativas {ejercitandbse asi el

pensamiento divergente).

Piaget (1982) distingue tres etapas en el desarrollo del juego infantil. El que caracteriza ala
etapa preescolar es el juego simbdlico (de dos a siete afios) en donde evoca lo ausente a través de
su representacion con otros objetos diferentes. En el juego simbélico una cosa puede pasar por otra
en la vida infantil. El juego asi, se convierte en una experiencia creativa: el nifio cambia la realidad
seglin sus deseos, agregando sus experiencias sociales, reviviendo sus gozos, resolviendo sus
conflictos. En escencia, los simbolos son combinaciones, por lo que, sefiala Rodriguez (1989),

son las bases para crear. Podemos concluir citando a Landau: "Jugar requiere la capacidad de ver

i LANDAU, E. Op. cit. p.121
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de un modo nuevo las cosas conocidas y de romper el estrecho significado que se le asigna asi

a cada estimulo"'®

3 Comunicacion

El proceso creativo se consolida a través de la comunicacién. La comunicacién es, en
términos generales, la transmicién de la informacion a través de un canal. Este puede adquirir

forma en una multiplicidad de lenguajes, (principaimente en el caso de los nifios).

El nifio preescolar expresa sus conocimientos y sentimientos a través de varios medios: el arte
(en dibujos y pinturas), eljuego, su cuerpo y el lenguaje oral, con la finalidad de decir aquello que
le pasa o siente. Al repecto, Sefchovich seflala que "es en la forma de expresamos donde se

manifiesta la creatividad, ya sea que lo hagamos en forma verbal o usando cualquier recurso"'®

£l trabajo de lowenfeld(1980) sobre la importancia del arte en la educacion del nifio nos sirve
para explicar lo anterior: el arte es para el nifio un medio de autoexpresion; a través de sus dibujos
expresa como piensa, ¢omo siente como conoce; expresa lo que sabe de su medio ambiente, sus

conflictos, preguntas, estados de animo y la relacién con el medio ambiente.

Es decir, las actividades artisticas (el dibujo principalmente) permiten expresar y buscar
respuestas sin miedo y sin inhibiciones, pues no existen respuestas correctas o incorrectasy
es mas factible que en este tipo de actividades el nifio trabaje en un ambiente independiente y de
libertad. Asl mismo, permite adquirir experiencias por medio de los sentidos, lo que segln Lowenfeld
(1980), hace posible que estos se agudicen y la sensibilidad se desarrolle incrementandose en

esta medida la capacidad para aprender.

i LANDAU, E. Ibid. p.141
i SEFCHOVICH, G. “Un estilo y una opcion personal”. El papalote. La revista de la escuela. p.9

50



Las actividades artisticas ponen de manifiesto |a creatividad del nifio y también la
estimulan, pues permiten fomentar.
- su autoestima
- el pensamiento divergente, pues permiten plantear altemativas y soluciones variadas al
> utilizar distintos materiales y buscar nuevas formas.

- la experimentacién de ideas y sentimientos.

Otro medio del que se vale para expresarse es e! lenguaje. El preescolar en su intento por
consolidar la adquisicion del lenguaje, crea cédigos propios, inventa palabras, canciones. Se vale

de este medio para recrear lo pasado y darle forma a sus pensamientos.

Para que la actividad creativa del nifio se consolide, necesita expresar su mundo intemo, y
para ello utiliza medios como el juego, los dibujos, la expresion corporal, el lenguaje; sin embargo,

segin Diez (1980), para que pueda expresarse espontaneamente requiere:

- Estar motivado, es decir, percibir como necesario proyectar su mundo interior
(conocimientos,  creencias, sentimientos), en objetos concretos (0 productos creativos)
como canciones, juegos simbdlicos, dibujos, historias.

- Contar con un ambiente de comunicacion abierto.

- Ser libre, para lo cual, debe ser aceptado tal y como es, sin juzgarlo, ni aprobarlo, sino mas bien

identiificandonos con él.

En otras palabras, necesita del clima que la educacion creativa exige. Estos aspectos son

el preambulo del siguiente capitulo.
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CAPITULO IV

EDUCACION CREATIVA

Algunos investigadores consideran que la creatividad puede motivarse y desamollarse, o
"reanimarse”, a través de una educacién adecuada. Sin ambargo, cabe preguntarse si la escuela
cumple con esta funcién. Los aspectos siguientes son una reflexion en tomo a la estructura,
condiciones y relaciones que se establecen en la escuela, pues determinan, (al igual que las
necesidades sociales e intereses de grupo) las condiciones que enfrentan maestros y alumnos
dentro de la institucién escolar y que al parecer, influyen negativamente en el desarrollo del potencial

creativo de ambos.

A Caracterizacion de la educacién creativa

La educacibn que se fija como objetivo desarrollar el potencial creativo del nifio, lo guia,

motiva y prepara para que haga uso de su potencial y aprendizaje, desarrollando su capacidad y
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habilidad para solucionar problemas, crear algo y hacerle frente a la vida a través del aprendizaje y la

expresién creativa, se le denomina educacién creativa.

Segun Logan (1980) la educacién creativa se caracteriza por los siguientes puntos:

1: Toma como punto de partida las capacidades, intereses y aspectos sociales de los nifios; lo
cual significa que es més sencillo para ellos encontrarle sentido practico a lo que aprenden
en la escuela, por lo que al mismo tiempo se reducen los obstaculos que impiden gozar el
proceso de aprendizaje; es entonces cuando se experimenta como un proceso creativo,
pues la atencién ya no se enfoca en el producto, es decir, en las calificaciones que dependen

de respuestas memorizadas, sino en los esfuerzos que se realizaron durante todo el proceso.

2. Las actividades fundamentales son la consulta, el descubrimiento, improvisacién,
indagacién e investigacion. Estos métodos de enseflanza se caracterizan por ser

espontaneos y autdnomos (como lo es el método de proyectos).

3. Lo anterior evita habitos estereotipados y repeticiones que originan formulaciones mecanicas y
repetitivas, pues se utiliza la imaginacion, combinacién de experiencias, materiales y métodos.

Este es un compromiso que se establece entre maestro y alumnos.

4. Implica la interaccién arménica de todos los elementos que intervienen en el proceso
ensefianza-aprendizaje: profesor, alumno, tema, experiencia y actividad de aprendizaje. Se
estimula un compromiso que lleva a aprender mas, cuestionar y buscar soluciones a las
dudas y problemas que se van presentando, (situacién que se da al desarroltar un proyecto

en el Jardin de nifios).
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5. En este sentido, el encargado de proporcionar materiales y experiencias para guiar al alumno,
es el maestro; el alumno es el responsable de su aprendizaje lo que requiere de su

iniciativa, autodireccién e individualismo (sin caer en el egocentrismo).

6. Este nuevo papel requiere de la autoevaluacién del alumno, puesto que al comproterse con
el proceso, &l es quien mejor conocimiento tiene respecto a los alcances que tuvo. El juicio del
maestro que se aprecia en una calificacion final serd entonces reemplazada, evitandose

asi un clima de critica (que origina inseguridad) y autoritarismo.

7. Si bien es cierto que este enfoque educativo implica ciertos riesgos (el principal es el
miedo al cambio y a la iniciativa), también ofrece recompensas: tanto el maestro como el
alumno experimentan la ensefanza como un proceso creativo que los lleva a la

autorrealizacién.

Una educacién que pretende formar nifics creativos necesita un cambio en los roles que
asumen maestro y alumno, lo que significa que el caracter de la escuela también experimentara

ciertas variaciones. La escuela creativa tiene que caracterizarse, segun Diez (1980) por:

-La existencia del dialogo, lo que implica la participacién de alumnos y maestro a través de

experiencias personales.

-La existencia de un alumno critico, en contraposicién al conformista, que aporte criticas

cosntructivas en funcion de los intereses colectivos y no individualmente.

-Los alumnos dejaran de repetir las idea terminadas del profesor, y por el contrario, expresaran

sus ideas propias, con la intencién de confrontarlas y reestructurar esquemas.
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-La evaluaci6n a través de una calificacion que el maestro otorga al trabajo del nifio, dejara de
representar un juicio y una critica destructiva que inhiben la espontaneidad de los pequefios. Se

tratard de infundirles confianza y seguridad.

-Nenor control por parte del maestro, mayor autocontrol.

-Rica comunicacién interpersonal.

1 Antecedentes

Los intentos por estimular la creatividad no son nuevos. Existen varios trabajos de psicologos y
pedagogos que se esforzaron por estimular y desamollar los aspectos de las conductas y

actitudes creativas de los niflos.

Amegan (1993) sefala que se ha encontrado que fos métodos activos son mejores para
favorecer las habilidades creativas, en comparacién con los magistrales, pues estos no
requieren el compromiso e iniciativa de los nifilos, mientras que en los activos, el centro de la
educacion es el nifo, sus intereses y necesidades, exige su participacién activa y directa, ademas de

que promueve su libertad y autonomia.

Estos métodos surgieron como una alternativa en contra de la educacién en donde se
considera al maestro como elemento central, sin considerar que el alumno es capaz de construir
su propio aprendizaje, por lo que, predomina el verbalismo, la memorizacién y el aprendizaje

mecanico. Surge as{ un movimiento denominado la Escuela Nueva.



Los origenes de la Escuela Nueva se remontan desde la segunda mitad del siglo XVI con
Montaigne, aunque se considera como iniciador a Rosseau®. La lista de los trabajos que sobre este
movimiento se han realizado es muy grande, por lo que a continuacién se expondran sélo

algunos, los que consideramos se acercan mds a los principios de la educacion creativa.

Comenzaremos con Dewey (1989) que desde 1933 propone que se adopte una actitud cientifica
en la educacién escolar, retomando y utilizando la curiosidad, imaginacion e investigacion que
caracterizan a la infancia. El nifio se convierte asi en un factor activo de su educacién. Esta
concepcién sobre la conducta infantil dié origen a la escuela activa. Al respecto Bianchini (1990)
apunta: Dewey concebia al aprendizaje como resolucién de problemas; sostenia que el nifio tiene un
papel pasivo dentro de la educacién cuando se caracteriza por su participacion y actuacién sobre
su medio, lo que le permite ordenar su pensamiento y aprender continuamente a través de la

interrogacion y del planteamiento de sus dudas.

Polk (1991) sefiala que Montessori concibe a la educacion como autoeducacién y para que
pueda llevarse a cabo, deben cumplirse ciertos requisitos, como son la existencia de materiales

apropiados para los nifios, respeto a la libertad, a fa actividad e individualidad del nifio.

Makarenko (1985) considera que el juego debe formar parte de la educacién del nifio, pues lo

prepara para el trabajo, por lo que no debe ser suprimido.

Freinet (1985) considera al nifio como el elemento mas importante de la educacién, y a la
expresion libre como elemento esencial en su propuesta pedagdgica; propone que el trabajo del

nifio se desarrolle en un clima de confianza para que invente y experimente.

» Vid. LOPEZ Y MOTA A La creatividad en | las.p.29-30
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J. Bruner y P. Ausubel (citados en BIANCHINI, 1990) aportaron una aproximacion cognitiva
del aprendizaje: para Bruner, el eje y objetivo del aprendizaje es la resolucién de problemas. Por su
parte Ausubel destaca el valor del aprendizaje por descubrimiento, en donde el alumno tiene que
organizar por si mismo los conocimientos de su aprendizaje, a través de los procesos de aclarar,

integrar, extender, evaluar el conocimiento y confrontar su realidad.

Ricardo Bruera (citado en BIANCHINI, 1990), propone un modelo matémico. La matémica es
la ciencia de los procesos del aprendizaje; de las formalizaciones a través de las que se adquiere el
conocimiento. Dentro de las fases del aprendiziaje®*, la creatividad aparece como la consolidacion
del proceso del aprendizaje. Sin embargo, desde el inicio se caracteriza por un comportamiento
creativo, pues se requiere de la condcuta espontanea del individuo hacia el conocimiento, iniciativa,
autonomia y autoreestructuracién del saber; el proceso culmina cuando el individuo esta en
posibilidad de crear y recrear a partir del conocimiento adquirido. El profesor es un facilitador de
dicho proceso; el responsable directo de este proceso es el alumno, pues de él surge la motivacion
generada por sus intereses que lo llevan a estructurar y reestructurar conocimientos para ser capaz
de utilizarlos creativamente en la solucion de problemas. Cabe mencionar que en este sentido,

podemos encontrar coincidencias con la propuesta de trabajo del método de proyectos.

Se observa asi que el proceso ensefianza-aprendizaje inscrito en el marco de la

educacién creativa no se limita Gnicamente a la transmicién de conocimientos a un sujeto pasivo y

a Las fases del aprendizaje, segun Bruera son:

- proactiva: el aprendizaje comienza con una respuesta espontanea del individuo hacia el
saber.

- asociativa: después adopta una posicion critica ante el objeto a conocer, generandose el
camino hacia su autonomia.

- organizativa: el conocimiento es reestructurado y organizado por y para el individuo.

- proyectiva: en esta ultima fase el conocimiento encuentra su consolidacién a través de la
capacidad del alumno para, a partir de él, reformular, reorganizar y crear para resolver
problemas.
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receptor. Por el contrario, exige la participacion activa de ambas partes (maestro y alumno) y en el
caso especifico del preescolar, el medio mds eficaz es el juego. Sin embargo, apunta Martinez
(1993) comunmente -Ios adultos consideran que el juego s6lo proporciona esparcimiento y
diversion y olvidan que es la herramienta a través de la cual conoce y establece relacion con su
medio, principaimente durante fa etapa preescolar. No obstante, ante esta panordmica existen
aportaciones  psicopedagtgicas que pretenden fundamentar la actividad escolar en las
necesidades y formas de expresion infantil, ofreciendo una concepcion diferente de lo que significa
ensefiar y aprender, pues son aportaciones que adquieren la forma de ju‘ego—investigaciOn. Tienen
como base lateoria de Piaget, en lo que se refiere al desarrollo de la inteligencia y al concepto

de interaccion®.

Una de ellas es el trabajo de Duckworth (citada en MARTINEZ, 1993). La parte fundamental
de su propuesta radica en la motivacién de ideas. Para propiciarlas es necesario crear un
ambiente adecuado, en donde se demuestre disposicion para acogerlas. La elaboracion de
preguntas es fundamental. Planteada en el momento preciso, permite que el alumno llegue a
un razonamiento mas elaborado. Esta pregunta dependerd de las caracteristicas del nifio, y
puede ser formulada por él mismo (lo cual asegura que contemple aspectos y nociones asimilables
a sus estructuras intelectuales), o bien el maestro la plantea. Su actitud sera de expectante y
proporcionara ayuda siempre y cuandoel niflo haya agotado todas sus posibilidades. La ayuda

consiste en mostrar el camino, nunca la solucién.

La otra propuesta corresponde a César Coll (citado en MARTINEZ, 1993). El nucleo de su

propuesta es la exploracion. El niffio estructura su conocimiento a partir del planteamiento de

. La interaccién son las relaciones que se establecen entre sujeto y objeto (el sujeto le otorga

una funcién especifica al objeto, o bien el objeto obliga al sujeto a utilizarlo en forma precisa);
proporciona informacién para elaborar conocimiento y comprensién del medio, a través de la
exploracién espontanea (que se manifiesta en el juego e investigacion). Es una conducta natural del
nifo a través de la cual se responde él mismo sus cuestionamientos, o bien, plantea dudas
que requieren de la ayuda del adulto para satisfacer su curiosidad.
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problemas que resuleve a través de su actividad espontinea de exploracion que le proporciona
conocimientos concretos. E! planteamiento de los problemas tiene que basarse en los aspectos

que interesan a los nifios.

Por ultimo, no podemos dejar de mencionar la propuesta de Kilpatrick, quien orienta la iniciativa
de los ‘alumnos hacia el desarrolio de un proyecto elegido libremente por los alumnos. Su método
reconoce por una parte, como elemento principal al alumno y fa necesidad de manipular su
ambiente para construir su aprendizaje; y por ofra, la capacidad del alumno de comprometerse
cognoscitiva y afectivamente con el proceso de aprendizaje, por lo que es mas factible que esté
convencido de que es suya lainiciativa de aprender, haciendo uso de su experiencia y

autoevaluacién en un ambiente de libertad (AMEGAN, 1993).

Estos son s6lo algunos de los trabajos que conjugan con los principios y caracteristicas de la
educacién creativa. Sin embargo aln no se han expuesto las razones por las que el desarrollo del

potencial creativo de maestros y alumnos es una necesidad educativa.

2 ;Por qué es necesaria una educacién inspirada en la creatividad?

De entrada surge una pregunta crucial: ;por qué es necesario y urgente brindarle un
impulso a la creatividad, principaimente en el &ambito educativo? ¢Por qué se promueve una

educacién creativa? Trataremos de explicarlo.
El articulo 3° constitucional sefiala que la educacion se enfocard a desarrollar todas las
facultades del ser humano. Siendo asl, baste decir que una de esas facultades es la creatividad.

Algunas razones por las que es necesaria su estimulacion y desarrollo son las siguientes:
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El cambio es una caracteristica de nuestro mundo, por lo que la escuela deberia preocuparse
para preparar a los alumnos para dicho cambio y no para la estabilidad. La creatividad permite
adaptarse al cambio, pues a través de ella podemos solucionar situaciones imprevistas,
ambiguas...Por lo tanto, hay que educar para pensar, planear y tomar desiciones, es decir, para
tener una actitud creativa. Este aspecto se aprecia cada vez mas necesario en el contexto mexicano
cuando la situacién econdmica y social que atravesamos exige seres independientes, con iniciiativa

e ideas innovadoras para hacerle frente a los retos que ello implica.

Lowenfeld (1980) sefiala que la base del aprendizaje son los sentidos por lo tanto, en la medida
en que sean sensibilizados, la capacidad para aprender se incrementara. IY a través del uso de la
creatividad se despiertan los sentidos, lo que permite al nifto apreciar el ambiente que lo rodea e
identificarse con &l para comprender las necesidades del projimo y adaptarse a la sociedad. Asi
mismo, afirma que cuando el nifio crea, se involucra con el trabajo que realiza, lo comprende y se

identifica con él. Por io que la probabilidad de que su aprendizaje sea significativo se incrementa.

Por lo tanto, aprender creativamente no es una simple acumulacién de conocimientos;

ademas es comprender como pueden utilizarse.

En este sentido, Martinez (1993) sefiala que la creatividad en la educacion exige que se le
encuentre utilidad practica a lo que se aprende, lo que significa que puede hacerse algo con lo que
se ha aprendido. Es decir, no basta con repetirio, hay que demostrar que se es capaz de crear

algo, de producir a partir de lo que sabemos.

Los preescolares se caracterizan por sus impulsos agresivos y violentos (PEP, 1992). Las

actividades creativas pueden servir entonces como una valvula de escape a estos impulsos, es decir,
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la creatividad puede presentarse como un sublimador de la destructividad, segin Rodriguez

(1989).

También Gabriel (1991) sefiala que al crear algo, al autoexpresarse, mejora la autoestima,
lo que influye positivamente en el autoconcepto, elemento que incide positivamente en el proceso

ensefianza-aprendizaje.

Cuando la educacién se apoya en los principios de la creatividad, el aprendizaje es
autoiniciado, lo cual significa que surge a partir de los intereses y necesidades del educando, por lo
tanto, la motivacién hacia el conocimiento no es externa al alumno, hecho fundamental para que el
aprendizaje sea significativo, es decir, existe vinculacién entre contenidos escolares y vida diaria,
ademdas el aprendizaje no se percibe como aigo ajeno, impuesto y que no tiene sentido. Asi mismo, no
se crea una dependencia del alumno hacia el profesor, experimenta autonomia y sabe hacer uso de
su libertad. Al respecto Diez (1980) sefiala que de nada sirve el aprendizaje y la memorizacién si

no son utilizados por una mente libre y flexible.

La creatividad en la educacion permite el desarrolio de la autonomia moral del nifio. Piaget
(citado en Kammi, 1993) considera que los nifios no alcanzan su automia moral porque se les
sansiona y castiga (es decir, se encuentran inmersos en una educacion autoritaria y encaminada
al conformismo), mientras que se necesita que el nifio intercambie puntos de vista con sus
compafieros y con los adultos (lo que evoca una actitud de apertura al medio y postergamiento

del juicio, elementos representativos de la educacién creativa).

La autonomia intelectual (que significa tener un pensamiento critico y opinién propia) se
logra autoconstruyendo el conocimiento, en un ambiente educativo en donde el nifio esté en
posibilidad de crear relaciones, modificando ideas erroneas y no acumulando y memorizando

fragmentos nuevos.
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Ante esta panoramica, se perfila necesario sefialar cuales son los obstaculos con los que se

enfrenta la creatividad dentro de la escuela, para definir las posibilidades reales de su motivacion.

B Obstaculos

Los obstaculos a la creatividad son de origen diverso, pues la estructura misma de la sociedad
no permite el desarmollo 6ptimo de la creatividad cuando, aunque se escuche paraddjico, requiere
una actitud creativa por parte de sus integrantes. La tensién, el afan de presentamos todo
terminado, sobreestimulado, el consumismo, la enajenacion (entre otros aspectos) que caracterizian
a nuestra sociedad y que comesponden a intereses de un grupo social, evitan que el potencial
creativo sea utilizado, pues impiden el pensamiento individual, divergente, independiente (la

autonomia, en términos piagetianos), el cuestionamiento y la iniciativa.

El aspecto que mas nos interesa es la inhibicion de la creatividad por parte de la escuela,
pues si tiene como objetivo desarrollar todas las potencialidades del educando, no lo logra y por el

contrario llega a atrofiarlas.

Martinez (1993) considera que la concepcion de lo que es la educacién escolar tiene estrecha
relacién con la inhibicién de la creatividad: comunmente, apunta, se cree que los nifios necesitan un
adulto que les ensefie, que los oriente para que adquieran conocimientos; esta actitud deja
entrever que el adulto desconoce que el juego infantil estd interrelacionado con la actitud
investigadora del nifio y que las dos alternan durante el proceso de adquisicién de conocimientos del

medio en el que se encunetrainmerso el nifio. La consecuencia es que el adulto supone que el
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juego Gnicamente proporciona esparcimiento y permite liberar energia (y aunque eso es cierto),
no creen que a través de él, el nifio construyee conocimientos significativos. De aqul la creencia de
que la escuela debe transmitir dichos conocimientos, pues el alumno no cuenta con los recursos
para adquirifios. Es por ello que atn cuando la escuela acepta con mayor frecuencia al juego y la
creatividad como necesidades basicas de los nifios, les abre un espacio dentro del curriculum,
pero s$eparados de las materias tradicionales (lenguaje, cdlculo, escritura, lectura). Estas
continian ocupando un papel preponderante, por lo que dependen exclusiva.mente de la iniciativa
del maestro y el alumno funge como un simple receptor. Consideran que el juegoy la creatividad son
actividades secundarias y por lo tanto independientes de las materias "serias”, por lo que pueden
depender unicamente del alumno y el adulto tiene minima o nufa intervencion, lo que implica la
ausencia de una respuesta favorable del profesor para guiar y estimular. La cratividad queda asi

relegada y devaluada.

Piaget (citado en MEDRANO, 1993), considera que la escuela obstaculiza la creatividad pues le
brinda al nifio los conocimientos ya elaborados privandolo de la oportunidad de la busqueda personal.
Se le da prioridad a la memorizacion y el alumno se acostumbra a comparar lo que realiza con lo que

le han esefiado y las més de las veces no contempla otra solucion.

Otro autor que opina igual es Medrano (1993), sefiala que el sistema escolar obstaculiza el
desarrollo creativo. Argumenta que la creatividad significa innovacion, originalidad, improvisacion y
autoexpresion, mientras que al contrario, en la escuela predominan lo predecible, el camino recorrido,
lo conocido y lo establecido. Lo anterior se refleja en los programas que son definidos e
impuestos por las autoridades educativas y que la mayoria de las veces no corresponde a la realidad

social, cultural y de contexto a la que estan dirigidas.

Al respecto, el PME (1989) seiiala dentro de los elementos de diagnostico que los programas de

preescolar no estan articulados con los de primaria, ademas no existe un modelo educativo acorde
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con las circunstancias sociales del nifio. Esta es una de lasrazones por la cual los nifios no se
interesan por asistir a la escuela, pues no encuentran vinculacién préctica entre ésta y su vida
diaria. Y si a lo anterior le gregamos la rutina e inercia en las labores docentes, debido a la falta de

entusiasmo e imaginacion para abordarlas, 1a situacién se complica ain mas.

Por otra parte, Rogers (1986) considera que la falta de personas creativas se debe a:

-Que la escuela le otorga mayor énfasis al pensamiento convergente (conformista y
estereotipado)

-Los conocimientos unicamente se transmiten sin ninguna elaboracién mental por parte del
alumno.

-E! tiempo libre unicamente se relaciona con pasividad y consumo. El ocio no se aprovecha de

manera activa y significativa.

De esta situacién se desprenden una serie de blogueos u obstaculos a la creatividad dentro
del salén de clases. Para exponerlos, seran conjuntados los trabajos que De la Torre (1987) y

Hallman (citado en DAVIS, 1989) realizaron sobre el tema:

1. Ambiente que obliga a ser conformista

El alumno debe acatarse, someterse a las exigencias, reglas y normas rigidas impuestas por el
maestro y por el programa e institucion escolar (atn cuando todavia no las haya aceptédo ni
asimilado), si es que no quiere ser sometido a una serie de criticas por parte del maestroy
sufrir las consecuencias de la coaccién. La presion puede llegar al extremo de evitar el
desarrollo de la personalidad. EI pensamiento que cuestiona al programa y al maestro, asi como la

decisién libre son castigados.
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2. Actitud autoritaria

Este tipo de actitud mantiene estrecha relacion con el conformismo pues se fundamenta en la
obediencia de instrucciones y érdenes que anulan la espontaneidad, seguridad e iniciativa del
alumno convirtiéndolo en el receptor del conocimiento y de las soluciones a los problemas sin que
se le bfinde la oportunidad - de pensar como se llegé a ellas. Como Unico poseedor del conocimiento,
el maestro se siente ‘duefio de la verdad absoluta; genera frustraciones y tensiones que afectan
a los alumnos y al proceso de aprendizaje, pues exige que las actividades se realicen sin salirse de los
marcos impuestos, lo que origina que el proceso se mecanice, pues como contenidos del aprendizaje
no toman en cuenta las necesidades e intereses de los alumnos, no les resulta motivador ni

interesante.
3. La disciplina excesiva

Es caracteristica de la educacién autoritaria. No queremos que se interprete erréneamente
nuestro planteamiento: no estamos en contra del orden, pues es necesario interiorizar y rpracticar
determinadas normas que pemmitan alcanzar objetivos y una convivencia arménica. Mas bien
estamos en contra de la disciplina excesiva que obligue a contestar lo que el maestro espera que se
diga, utilizando planteamientos idénticos (en lo posible) a los de él, lo que significa que el alumno
tiene que pensar con su misma légica para reproducir lo que le ensefia, sin oportunidad ni derecho a
elaborar el propio pensamiento. La iniciativa también queda anulada, pues ademdas hay que
esperar que el maestro le pregunte al alumno para que tenga participacién, pero acatéandose al

razonariento prescrito por el adulto.

4. El miedo educativo
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Este ambiente educativo genera miedo, que se erige como el método propio de la educacion
autoritaria. El nifio tiene que temerle al maestro (se le educa implicitamente para que las figuras de
autoridad le inspiren temor). Esto sucede cuando temor y respeto se confunden como sinénimos,
dando como resultado un ambiente de constante presién que no permite experimentar el proceso
del aprendizaje como algo agradable, ni le permite al alumno aprender de sus errores, y poner a
prueba sus capacidades. Sin embargo para que la creatividad se desarrolle, es necesaria una

atmosfera libre de temor, un clima de confianza en donde exista seguridad y libertad psicol6gicas.

5. Prohibicion a elaborar preguntas

Como ya lo hemos sefialado, en la escuela no se permite que el alumno pruebe sus
capacidades, hecho que se demuestra cuando recordamos que el Unico que pregunta es el
maestro, por lo que no ensefia a los niflos a preguntar, a cuestionarse, lo que significa que no se
estimuia su curiosidad, espontaneidad y deseos de saber. Ademas los cuestionamientos que el
maestro formula son convergentes, en otras palabras, Unicamente tienen una sola respuesta
comrecta, por lo que se estimulan aprendizajes basicamente memoristicos que no exigen Ila
busqueda de otras alternativas, de otras soluciones, de otros caminos para llegar a una posible
respuesta. Los maestros esperan entonces de sus alumnos respuestas  semejantes a los

planteamientos que ellos mismos formulan.

6. La disgregacion juego-trabajo

Es entonces que se utilizan métodos que correspondan a esta dinamica, por lo que en la

escuela se educa al nifio para que abandone la actitud de juego y adopte una de trabajo, pues

comunmente, los maestros consideran que el trabajo intelectual es el unico medio que permite

adquirir conocimientos y por lo tanto aprendizaje, entendiendo que la actividad intelectual sélo es
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posible en un clima rigido, serio, contrario al que se da en un ambiente de juego, pues el
rendimiento no permite la relajacion ni el humor. Los profesores a menudo se olvidan que el nifio utiliza
el juego como forma natural para conocer su murido y adquirir aprendizajes acordes con sus

necesidades e intereses, fomentandose asi, la desvinculacién escuela-vida diaria.
7. Excesiva busqueda de éxito

Ante esta dinamica, el alumno quiere obtener el éxito a toda costa, es decir, busca ser
destacado, aceptado, alcanzar el reconocimiento y admiracién del maestro y comparieros a través
de altas calificaciones (convirtiéndose asi en el centro de sus esfuerzos). Este prestigio implica
imponer intereses egoistas, no ser auténtico, experimentar temor a ser diferente, por lo que se
adoptan las conductas y respuestas que las figuras de autoridad esperan que se den. En este
ambiente escolar, lo que importa es el rendimiento, es decir, los esfuerzos se concentran en el

producto, no en el proceso.
8. Miedo a parecer diferente

Para alcanzar este tipo de éxito, es peligrosa la originalidad, pues en ocaciones se
confunde co-n conductas y respuestas raras o extravagantes. La dinamica que se experimenta en el
ambito escolar origina miedo al ridiculo, es decir, se teme ser diferente a los comparieros, por lo que el
comportamiento se orienta de acuerdo con el de la mayorla de los demas, pues actuar diferente
implica segregacion, criticas y burlas. En este sentido, el proceso de construccién de la identidad se

bloquea.
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9. Prejuicios ante el comportamiento creativo

Por otra parte, una condicién para desarrollar el potencial creativo consiste en tener la intencion
de hacerlo y si el maestro piensa que es una capacidad propia de sélo algunos individuos, no la
tomard en cuenta como objetivo a desamollar. Ademas, en ocasiones, se le asocia con
anormalidad, locura, rebeldia, extravagancia... y por lo tanto es de esperarse que se evite en las

10. El trabajo bajo presion de tiempo

La presion de tiempo en el trabajo escolar no permite un aprendizaje creativo, pues requiere de
un amplio margen de tiempo para ser elaborado de acuerdo con la capacidad e interés del

alumno. Ademds, esta presién anula la seguridad y libertad psicolégicas de maestros y alumnos.

C Facilitadores

¢ Cuél es entonces el camino que evite inhibir el potencial creativo del alumno? En téminos
generales se necesita una concepcion diferente sobre la funcibn de la escuela, pues se
considera que consiste Unicamente en transmitir todos los conocimientos de una cultura,
hecho que resulta practicamente imposible, debido a que el bagaje es muy amplio y en constante
cambio; ademas asimilar el bagaje cultural exige una actitud convergente, sometida al
autoritarismo y limitada a lo establecido, anulando la participacion activa del alumno, pues como
transmisora necesita de receptores pasivos, siendo innecesaria la construccion del conocimiento por
el propio alumno, ademas se encasilla en un marco inflexible, en donde se tienen que cubrir

contenidos especificos ajenos a los intereses y necesidades infantiles; ante esta situacion, Martinez
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(1993) propone que la escuela responda a las necesidades del alumno en conformidad con sus
caracteristicas, limitaciones y capacidades, instaurandose asl como ejes en tomo a los cuales se

tendria que planear el programa escolar.

A lo anterior habria que agregar la necesidad de propiciar un clima democrético para que tengan
cabida'los intereses de los alumnos, participen todos y el trabajo sea prop_oositivo, no impositivo,
creandose al mismo tiempo un clima para el trabajo en grupo, al dejar a un lado el individualismo y
egocentrismo y al adquirir un compromiso con la invencién y con la estimulacion, respetando la

originalidad y la inconformidad intefigente (MEDRANO, 1993).

La transformacién de la escuela y de los elementos que implica (planes, programa,
maestro, alumno) es fundamental. Consideramos que una aproximacion a ella la constituye el
meétodo de proyectos, base del Programa de Educacion Preescolar, pues reconoce como elementos
fundamentales para organizar y crear el programa a los intereses, necesidades y curioidad del
alumno, y al juego, la creatividad e investigacion como los medios a través de los cuales adquiere el
aprendizaje, con la finalidad de que conozca su medio a través del trabajo grupal y en equipos,
caracterizado por un ambiente democratico. De acuerdo con lo anterior,el método de proyectos
haria mas factible el desarrollo y estimulacién del pOtencial creativo del preescolar si es llevado a la

practica como se propone tedricamente.

Ahora bien, en términos mas especificos, los estimulos a la creatividad, es decir, las situaiones
que motivan y alientan la actitud y por lo tanto, la produccién creativa en el ambito escolar son,
siguiendo los trabajos de De la Tome (1987): el clima creativo en clase, la capacidad de jugar,
los planteamientos divergentes y la programacion de actividades que desarrollen el pensamiento

creador (como la invencion, indagacion...)
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Clima creativo en clase

En la educacién de la creatividad, las condiciones materiales son fundamentales, pues si
bien su carencia se perfila como un impedimento, la sobreestimulacién de material también lo es. Lo
importante, es aprovechar al maximo los recursos materiales disponibles, permitir su manipulacién
y buscarles otras aplicaciones y utiidades. En este sentido, es necesario un ambiente flexible,
tolerante, en donde el profesor otorgue a sus alumnos los recursos, facilidades y ocasiones para
experimentar, explorar y utilizar su curiosidad, evitindose asi un medio cohercitivo y reestrictivo y
al mismo tiempo se lograra la ruptura del papel tradicional de maestro y alumno, pues se requiere

la participacion activa de ambos.

De acuerdo con lo anterior y en términos de Carl Rogers (1986) el ambiente debe
caracterizarse por la existencia de seguridad y libertad psicol6gica, pues la seguridad psicoldgica
fomenta el sentimiento de aceptacién y comprension que le proporciona confianza al nifio,
aunado a la inexistencia de censuras, para evitar sentimientos de amenaza y de autodefensa,
pues impiden la autoexpresién. De aqui se deriva la libertad psicologica, es decir, la libertad de
expresarse, pensar, sentir y ser quien uno quiere ser; aceptando y considerando la libertad de los

demas, de manera que libertad y responsabilidad formen un binomio inseparable.

En este sentido, Martinez (1993) sefiala que son tres los aspectos que deben actuar conjuntay

simultaneamente para crear un ambiente facilitador de los comportamientos creativos infantiles:

-Enriquecer el ambiente con objetos y situaiones sugerentes.

-Aceptar las conductas infantiles que no representen peligrosidad fisica y psicologica para si
y par los compaferos, e intervenir y aplicar restricciones cuando éste limite sea
traspasado.

-Los maestros deben evitar proporcionar solucién inmediata a los problemas que se les presentan
a sus alumnos
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Ademas hay que utilizar el interés que caracteriza al nifio, por lo que es necesario que sea el
mismo nifio quien proponga y seleccione ojetivos, materiales, estrategias. El maestro se
emcargara de guiarlo y tratara de mantener y desarrollar el interés y atencion de cada uno de sus
alumnos. El proceso de aprendizaje sera asi concebido por el nifio como una actividad personal,
pues correponderd a sus necesidades e intereses, lo que evitara que reproduzca e imite

Unicamente el pensamiento ajeno, sin construir ni crear el propio.

Realizacion en el juego

A través del juego el nifio conoce su realidad porque la manipula. Si se estimula el juego con
objetos, palabras e ideas, se estara en posibilidad de encontrar nuevas relaciones, utilzar la fantasia
los simbolos... y en sintesis, se estara fomentando la creatividad. Durante el juego, intervienen todos

sus sentidos, lo que le permite una actitud de apertura y sensibilidad hacia el medio.

Planteamientos divergentes

Otra forma de estimular la creatividlad es formulando preguntas para que el alumno ponga a
prueba su inventiva y su forma personal de pensar, limitando el planteamiento de aquellas que
tienen una solucion predeterminada. Las preguntas divergentes llevan a la busqueda, a la
indagacién y a la ideacion, por lo que no se basan unicamente en la memoria, sino que también en
la curiosidad e inquietud, originandose de este modo, una serie de respuestas variadas, plurales y

validas.
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Actividades perfectivas

Asi como se formulan preguntas,también es necesario planear actividades que permitan al
alumno brindar aportaciones personales que estimulen la inventiva, como los trabajos manuales,
dibujos, narraciones, inventar cuentos, canciones, pero sin un modelo a seguir. En este rubro
también se agrupan las actividades que requieren modificar objetos o ideas ya planteados

(innovacion), aportando novedades.

La creatividad también se estimula reconociendo la originalidad, lo que significa que hay
que valorar las ideas aportadas y cuando exista la necesidad de corregir, habré que tener cuidado de
no hacerlo en la fase de ideacién sino aceptar lo que se considera corno error, pues sera desechado
en una fase posterior, al elegir la idea mas adecuada. Es necesario sefialar que el
reconocimiento del profesor es fundamental para alentar las conductas creativas, pues sino son

alabadas o reconocidas, lo mas posible es que dificilmente vuelvan a aparecer.

Por ofra parte, el medio también ejerce influencia sobre la motivacién e inhibicion de Ila
creatividad. En [a investigacion realizada por Espriu (1993) sobre la influencia del medio en la
creatividad de los nifios, demuestra que se manifiesta en mayor grado en un ambiente flexible,
que en uno rigido. Encontré que cuando estan sometidos a medios rigidos, el profesor, padres y
pares, interfieren en el proceso natural de construccién del conocimiento de los nifios, pues ese
proceso permanente de bisqueda y de establecimiento de relaciones con su medio, se convierte en
una actividad estereotipada, empobrecida, por lo que las manifestaciones creativas se limitan.
Ante esta situacion, sus resultados indican la necesidad de una educacién que estimule el desarrollo

creativo, con una ensefianza mas flexible, en donde exista un ambiente democrético.
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Otro autor que opina algo similar es De la Tore®, pues sefiala que "el medio escolar es el
responsable en la mayor parte de las veces de la pérdida de actitudes creativas". Para evitarlo,
habra que organizar los recursos del medio escolar de forma tal que exista un amplio margen para
las condiciones creativas; los recursos a los que hace referencia son el tiempo (que implica
organizar de tal manera el aprendizaje que no exista trabajo bajo presion de tiempo), el espacio (para
que permita la manipulacién de materiales, Ia participacién activa de los alumnos y un ambiente
agradable), los materiales (que deben ser variados y encaminados para su manipulacion y no

simplemente para ser observados) y la planificacion.

Esta organizacién dependerd en gran medida del método de trabajo que guia la practica
docente y del objetivo que persigue. Al respecto, pademos distinguir dos tipos de métodos: los activos
y los tradicionales, entendiendo a los primeros como aquellos que permiten la participacién dinamica
y comprometida del alumno en un ambiente flexible y democratico, mientras que en los segundos se

requieren alumnos pasivos y receptivos.

Hasta el momento se han planteado los aspectos para estimular la creatividad en el aula, sin
embargo es indispensable que el profesor tenga una actitud positiva hacia la creatividad, pues de
poco serviria que conozca esta informacion si considera que su papel consiste en ser el transmisor del
conocimiento. De aqui, la importancia del papel del maestro, de sus actitudes en la motivacion e

inhibicién del potencial creativo de sus alumnos.

23

DE LA TORRE, S. Educar en la creatividad. p.67-70
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1 Un elemento central: el profesor

Al respecto, las investigaciones de Tomance (1977) y Lowenfeld (1980), sefialan que el
maestro creativo forma alumnos creativos, pues el nifio o toma como modelo, lo que implica que si se

comporta conformista, alienado y sometido, entonces el nifio también lo hara.

La primera condicion para que el maestro estimule la creatividad consiste en concebir que
todos los nifios estan potencialmente dotados y que la creatividad puede estimularse y
desarrollarse. Siendo asi, tiene que considerar o tener presente, que la creatividad abarca un
conjunto amplio de variables (fisicas, cognitivas y emocionales) elementos fundamentales para

su desarrolio y que dependen de la experiencia individual.

Asi mismo, debe adoptar un nuevo papel, fundamentalmente brindandole seguridad a sus
alumnos, actuando como gufa, lo que significa que ha de evitar proporcionarle conocimientos
ajenos a sus intereses y capacidades (pues son apreciados por el nifo como conocimientos sin
sentido y sin justificacién), ademéas debe aceptarlo y respetarlo y considerar que su pensamiento
es flexible, lo cual origina que las preguntas que plantea no tienen respuestas Unicas ni definitivas,
por lo que se vera en la necesidad de intervenir unicamente cuando el nifio lo solicite, sin darle ia
solucién, sino mas bien, guiandolo para que encuentre altemativas, soluciones diversas para
después elegir la que considere mds apropiada, sin esperar que sea elegida la mas acertada, por lo

que aceptara errores y permitird nuevos intentos hasta encontrar la solucién 6ptima.

Al adoptar ese nuevo papel, tendra que alejarse de una funcién directiva, lo que significa que
permitira a sus alumnos hacer uso de su libertad, guiandolos para elegir la solucion mas adecuada
de una serie de posibles alternativas ofrecidas por el alumno para resolver un problema. Asi
estara fomentando la autonomia moral e intelectual, lo que significa que lo estara educando para

ser independiente de la figura de autoridad para resolver sus problemas, solucionar dificultades y
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comportarse adecuadamente, es decir, lo estara educando en la creatividad. La autonomia
intelectual también se alcanza a través de la cosntruccion del propio conocimiento al crear
y coordinar relaciones; el maestro no axigira que el aprendizaje sea mayoritariamente
memoristico para evitar que los nifios aprendan dnicamente a recitar las respuesias correctas
que él desea escuchar, pues continuarian con su confucién o creencias eméneas. Para que el
maestio fomente la autonomia intelectual, Piaget (citado en KAMMI, 1993) sefala una serie de

conductas que debe seguir.

Ha de preocuparse de que el aprendizaje tenga sentido desde el punto de vista del nifio y no ha
de destruir la confianza que tiene en sus propias ideas y en su capacidad para crear su
conocimiento, modificarlo si es que se encuentra en un efror e imaginar cosas, por lo que evitara
proporcionarle fas soluciones a los problemas que se le van presentando, y tampoco le dara
conocimientos prefabricados, que deban memorizarse. Por lo tanto, tiene que estar conciente que el
nifio debe modificar sus ideas anteriores, y no acumularlas simpelmente, proceso que no puede

realizar por el nifio, sino dejandolo crear.

Asi mismo, el maestro tienen que omitir la idea de que su misién es suprimir el comportamiento
ludico del nifio por una conducta ordenada, orientada hacia el rendimiento y adaptada a normas

generales, con la intencién de adaptario al trabajo escolar.

Sin embargo, para que el profesor sea creativo y en esta medida esta en posibilidad de ayudar
a sus alumnos a desarrollar su creatividad, tiene que realizarse a sl mismo; (aunque cabe aclarar que
se torna complicado debido a las condiciones que caracterizan al trabajo docente). En este sentido,
Rogers (1986), sefiala que el origen de la creatividad se encuentra en la voluntad del hombre de

realizarse a sl mismo y para que sea posible, deben seguirse los tres puntos siguientes:
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* Apertura a la experiencia, que consiste en alertar los sentidos,en busca de nuevos
conocimientos, evitando comportamientos rigidos, estereotipados, lo que implica aceptar desiciones,

aunque considere que son erroneas.

* Capacidad de jugar, que implica la posibilidad de experimentar nuevas relaciones y

nuevas utilidades a los objetos, utilizando la imaginacién y la fantasia.

* Autorrealizacion éptima, que se alcanza a través de la seguridad y libertad psicolégica,
ademas cuando experimenta el placer de la actividad creativa y descubre nuevos métodos para

motivarla y desarrollarla (inspirados en los intereses y caracteristicas de sus alumnos) estara en

posibilidad de ayudarlos a hacer uso de su potencial creativo.

Logan (1980) sefiala que para caracterizar al maestro creativo, han de tomarse en cuenta

sus rasgos de personalidad, capacidad creativa y actitudes.

Los maestros creativos son espontaneos, flexibles, imaginativos, con deseos de innovar (no
le temen a los cambios), varian materiales y actividades, son independientes e
inconformistas inteligentes. Les brindan a sus alumnos atencion y refuerzos positivos a su esfuerzos,
son capaces de establecer una refacion cordial con ellos, conciben la funcién docente como una guia
para el nifo en la construccion de su conocimiento, respetando sus intereses, necesidades y
curiosidad. Taylor (citado en Arieti, 1993) sefiala que la personalidad creativa se caracteriza por la
independencia, la autosuficiencia, la tolerancia a la ambigiedad y la confianza profesional, lo que
implica que para realizar su trabajo, los maestros creativos no perciben como indispensable una guia

estructurada que dirija paso a paso su quehacer docente.

La capacidad creativa se refiere a una serie de habilidades y conductas que permiten ofrecer

varias soluciones a un porblema, vistos desde diferentes angulos, haciendo uso de experiencias
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anteriores. Las habilidades y conductas a las que se hace referencia son la fluidez, redefinicion,
flexibilidad, originalidad y elaboracién. Los maestros flexibles abandonan los modos de pensar
convencionales y buscan nuevas actividades didéacticas, evitando encasillarse en situaciones
estereotipadas.  La redefinicion les permite organizar de diferentes maneras el conocimiento
que posee y la informacion que percibe para encontrar nuevas formas de organizar su clase, planear
actividades y para detectar problemas y soluciones durante el proceso de aprendizaje. Muy
relacionado a ello se encuentra la fluidez, que les permite encontrar varias i.deas para utilizar el
material, programar actividades variadas y plantear situaciones problematicas que el alumno debe
resolver durante el aprendizaje. Al estructurar estas problematicas, demostraran su originalidad y
también al guiar a sus alumnos formulando o planteando preguntas ins¢litas y asociaciones no

convencionales para proponer soluciones.

Un maestro demostrara su capacidad creativa innovando sus métodos de trabajo, asi como las
actividades y materiales que le sirven de apoyo; no le temera a las situaiones imprevistas y le
agradard experimentar junto con sus alumnos, tomando como antecedente experiencias

anteriores.

Las actitudes del profesor que contribuyen al desarrollo de fa creatividad son aquellas que
acogen con agrado las ideas nuevas e innovadoras y que estimulan al alumno a tener un
comportamiento imaginativo, espontaneo y original. Estas actitudes se reflejan en la predisposicion
favorable a la programacién de actividades que estimulan el pensamiento creativo como son
plantear problemas que no tengan una solucién dnica, poner en practica la inventiva de los nifios en
actividades motoras, plasticas y de expresion y combinar materiales para aplicaciones nuevas, entre

otras.

En sintesis, podemos concluir el capltulo sefialando que en la motivacion e inhibicion de la

creatividad intervienen varios elementos, de ellos, las conductas de los docentes son un elemento
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fundamental. Sin embargo se sabe que las actitudes le dan sentido y direccion a la conducta, por lo

que se deja entrever su funcién e influencia en el desarrollo de la creatividad, aspecto que se

expondra en el siguiente capitulo.
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CAPITULO V

ACTITUDES

En el capitulo anterior quedé esbozado de manera muy general el papel que desempefian

las actitudes de los profesores en el fomento de la creatividad.

De manera mas especlfica, las razones por las que consideramos escenciales a las

actitudes se exponen en los siguientes puntos:

- Orientan el sentido y direccion de la conducta, es decir, si se tiene una actitud positiva hacia

la creatividad, en consecuencia la conducta sera creativa.

Mc Laughlin (1988) sefiala que las actitudes de los profesores determinan lo que hace en su
clase, el entusiasmo y sus esfuerzos para alcanzar metas(para si y para sus alumnos); podemos
entonces considerar que definen su préctica educativa, por lo que si su actitud es favorable hacia la

creatividad, sera mas factible que su practica esté orientada hacia la educacion creativa.

En opinién simitar, Mialaret (1987) sefiala que las actitudes influyen en la conducta del

docente y lo llevan a seleccionar determinadas informaciones para abordar los contenidos del
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programa y a reaccionar ante derterminados estimulos de una manera especificay constante. En
el caso particular que nos interesa, le oforgara determinado tiempo e importancia a
actividades que fomenten la creatividad en la planeacién diaria, y ademas reaccionara de manera
positiva o negativa ante las conductas creativas del preescolar, motivando o bien inhibiendo su

potencial creativo.

- Son transferibles: los profesores no ensefian unicamente los contenidos del porgrama,
también ensefian actitudes; lo que implica que si su actitud es creativa, hecho que se refleja en su

conducta, también les ensefara a sus alumnos a ser creativos.

Como observamos, las actitudes no son la conducta en si, pero la define y guia. En el caso
particular de los profesores, las actitudes definen en gran medida su practica docente. Sin
embargo, aun no se ha definido qué es una actitud y la razon por la cual se afirma que definen y dan

consistencia a la conducta, por lo que sera el siguiente tema a tratar.

A Defincién de actitud

Las actitudes son constructos hipotéticos, pues se acepta su existencia aun cuando no son
directamente observables o medibles (SARABIA, 1992), es através de las conductas y opiniones (que

son las manifestaciones verbales de las actitudes) que las conocemos.
En términos generales, podemos definir las actitudes como predisposiciones a reaccionar

favorable o desfavorablemente hacia determinada persona, situacion, idea u objeto. Sin embargo,

existen multiples definciones sobre la actitud. Algunos investigadores la consideran como una
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tendencia a evaluar un objeto, situacién o persona como Katz y Stotland (citados en SARABIA, 1992);
otros como Castilleja y Osgood (citados en SUMMERS, 1986) la consideran como una
predisposicion de la conducta hacia algin objeto y existen otros que las relacionan con los

sentimientos, por lo que las actitudes se convierten en algo subjetivo y personal (Thurstone 1986).

Estas diferencias en las definciones se deben a que al hablar de una actitud, se hace
referencia a un componente motivacional que origina una tendencia a actuar de detreminada
manera a partir de las creencias y evaluaciones que se realizan con respecto al objeto de la actitud.
Estos aspectos que se encuentran interrelacionados son agrupados por Katz, Stotland y Krech (citados
en SUMMERS, 1986) en tres componentes, que son el congnitivo, el emocional y el conductual. El
componente cognitivo surge de la refacion que se establece entre el individuo y el objeto de la
actitud, formandose creencias y conocimientos acerca del objeto que de ellas se desprenden, asi
como creencias evaluativas que le asignan cualidades deseables o indeseables al objeto en
cuestién. De esta misma relacién entre el sujeto y el objeto, se van estructurando emociones,
preferencias y  sentimientos  que, dependiendo de la relacién experimentada, pueden ser
favorables o desfavorables hacia el objeto y definen el acercamiento o evitacion hacia él, aspectos
que corresponden al componente emocional. Por dltimo, el componente conductual o tendencia a
la accion, se refiere a la disposicion para responder ante el objeto (dependiente de los conocimientos

y emociones), reflejada en la conducta (verbal o no verbal).

Y decimos reflejada porque las actitudes no son la conducta en si, sino que mas bien se infieren
de ella, pues le dan direccién y guia a los patrones de comportamiento. Dicha inferencia permite que
las actitudes puedan medirse, pues como no son observables directamente, se necesitan
"muestras de conducta que revelen las creencias, sentimientos y tendencias a la accion"?* del individuo
hacia el objeto de la actitud. De acuerdo con la definicion que Katz aporta, existen cinco bases de

inferencia que son: 1. informes de uno mismo, 2. la observacién de conductas manifiestas, 3. la

24

SUMMERS, G. Medicién de actitudes. p.16
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reaccion a estimulos, 4. la realizacion de tareas objetivas en donde intreviene el objeto de la

actitud y 5. reacciones fisiologicas.

Las actitudes se caracterizan entonces por ser la parte principal para orientar la conducta, es
decir, dan la pauta para actuar a favor o en contra de un estimulo, determinadas
principalmente por influencias sociales como normas, valores o creencias. Pueden ser desde

disposiciones intuitivas y de escasa reflexion, hasta juicios analiticos, reflexivos.

Sin embargo Eiser (citado en SARABIA, 1992) aclara que en ocaciones la conducta manifiesta
no esta relacionada con la actitud (aun cuando esta es clara y consistente), pues existen otros
factores, ademas de las actitudes, que intervienen en la desicién de actuar de determinada manera.
Esto explica la razon por la cual aunque los maestros tegan una actitud favorable hacia la
creatividad, pueden actuar negativamente ante las conductas creativas de sus alumnos, pues
dichas conductas llegan a depender también del programa escolar, los tiempos para cubriro, el perfil

de egreso del alumno, la evaluacién de superiores, entre otros.

B Las actitudes en Ia educacion escolar

Las actitudes, tanto del alumno como del profesor, tienen un papel activo durante el proceso de

aprendizaje e intervienen en la adquisicién de conocimientos.
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Es por ello que Sarabia afirma que "las actitudes guian los procesos perceptivos y cognitivos que
conducen el aprendizaje de cualquier tipo de contenido educativo"?; pues las actitudes que el
profesor y alumno tienen hacia el aprendizaje fueron definidas por una evaluacion subjetiva realizada
por el propio profesor y alumnos hacia lo que se ensefia, el modo en que se ensefia y quiény a
quien se ensefa, hecho que tiene influencia sobre el aprendizaje, pues dependiendo de esa

evaluation, surgida de las experiencias vividas, los alumnos y maestro se inclinarén a evitar o a

acercarse hacia determinados contenidos educativos.

Aunque también hay que sefalar que el alumno desarrollara actitudes positivas o negativas
hacia el aprendizaje en funcién del ambiente que se genera. De acuerdo con lo anterior, las actitudes
positivas o negativas de los nifios hacia la creatividad, dependen ademas del ambiente que el
profesor estructura durante las actividades creativas; es decir, si el ambiente es hostil, las

actitudes se caracterizan por la misma tendencia hostil. Las actitudes se forman asi, se aprenden.

1 Aprendizaje de las actitudes

Al entrar a la escuela, la interaccion social del nifio aumenta, lo que significa que la
socializacion que se inicié el hogar, continta para consolidarse o modificarse, y al mismo tiempo se
va dando un aprendizaje continuo de actitudes y comportamientos que los refuerza o bien,
tfransforma, pues el nifio experimenta una evaluacion publica de su comportamiento por parte de sus
compafieros y maestro lo que influye en sus actitudes y en consecuencia presentarad un
determinado tipo de conducta. En el caso especifico que nos interesa, observamos que es a partir de
esta interaccion social que la conducta divergente corre el riesgo de ser inhibida, pues si el alumno

actua diferente al resto del grupo, siguiendo su estilo personal aun sin llegar a afectar a los demas,

£ SARABIA, B. Los contenidos en la reforma... p.151
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puede llegar a experimentar problemas de seguridad psicol6gica derivados de la evaluacion que
hacen de su comportamiento, y en consecuencia, para evitar Ia critica, modifica su comportamiento

por otro convergente.

Es entonces que la socializacion permite el aprendizaje continuo de actitudes y

comportamientos, por lo que genera cambios en las actitudes y en las conductas también.

Veiamos que las actitudes son transferibles, lo que resulta otro medio para su aprendizaje. Al

respecto Sarabia sefala:

"En las edades escolares mas tempranas, las actitudes de los
alumnos tienden a reducirse a una imitacion del modelo representado por el
profesor, a una identificacion con las actitudes del grupo, como medio
de lograr la aceptacion social 0 a una conformidad (voluntaria o
forzada) con las actitudes, normas y valores del grupo con el fin de
evitar posibles castigos o de favorecer posibles recompensas -

Es decir, el aprendizaje de las actitudes durante la edad preescolar puede darse de dos
maneras: a través del apmdizaje condicionado que implica recompensas y castigos, o bien a
través del aprendizaje con modelos, que consiste en observar y después imitar un modelo. De
aqui surge lo fundamental que resultan las actitudes de los profesores (principalmente) en relacion
con el desarrollo de la creatividad, sobre todo en el nivel preecolar, pues si un nifio es creativo y se
enfrenta a un profesor o grupo con actitudes negativas hacia la creatividad, seguramente habra alguna

transformacion, pues aunque las actitudes tienen cierta consistencia, también son factibles de

sufrir cambios.

% Ibid. p.166
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2 Cambio de actitudes

Las actitudes cambian a lo largo del tiempo dependiendo de las experiencias que se van
enfrentando derivadas de la interaccién social. Por lo tanto, asi como las actitudes influyen en la

educadién, la ensefanzay el aprendizaje, también definen cambios en ellas.

Segun Kelman (citado en SARABIA, 1992), el cambio de actitudes se origina cuando existe

una discrepancia entre una actitud y un nuevo elemento de informacion. Esta discrepancia puede ser:

1. Entre la actitud y determinada informacion nueva, es decir, si el docente tiene una
actitud positiva hacia la creatividad pero le informan que ello puede ocasionarle conflictos,

seguramente modificara su actitud.

2. Entre la actitud del sujeto y las actitudes de ofras personas significativas; como puede ser
la maestra o el grupo de pares, por lo que si la actitud predominante hacia la creatividad es nggativa,

puede inhibirse a un nifio creativo.

3. Entre la actitud y la accién o acciones del sujeto; lo que nos hace pensar que si la educadora
tiene una actitud positiva hacia la creatividad, pero la dinamica del sistema escolar en el que se
encuentra inmersa la obliga a actuar contrariamente con sus actitudes, puede observarse un cambio

por ofras negativas.
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C Actitudes del maestro que fomentan la creatividad

Las actitudes se forman gradualmente, como resultado de las experiencias que el individuo va
teniendo con respecto al objeto de la actitud, o bien, a traves de un proceso premeditado y
estructurado (como puede ser la educacién), por lo que todo lo que sucede dentro del salén de clases,

lieva a la formacién y cambio de actitudes.

Lo anterior implica que el profesor no ensefia Unicamente los contenidos del programa, si no
que también forma actitudes en sus alumnos: Lowenfeld (1980) considera que el desarrollo de la
creatividad depende,entre otros factores, de la figura del maestro, pues sus alumnos lo toman como
modelo, y si no se comporta creativo, sino méas bien conformista, alienado y sometido los nifios se
comportaran de manera similar, es decir, la actitud y conductas del maestro son fundamentales en la

motivacion y desarrolio de la creatividad del nifio.

Las actitudes que permiten motivar y desarrollar la capacidad creativa en los alumnos son
las que propician una reaccién positiva o favorable ante las ideas nuevas o innovadoras, asf como

una conducta imaginativa, espontanea y original.

Para Landau "la actitud creativa frente a la educacion significa descubrimiento, liberacion y
fomento de los potenciales del hombre que ensefia y del que aprende"”, lo cual exige un maestro

que estimule y anime a sus alumnos, considerandolos como seres que piensan y que por lo

z LANDAU, E. Op_cit. p.114
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tanto, no necesitan un agente extemo que dirija su conducta, pues son capaces de crear su propio

aprendizaje con la ayuda de un guia.

Por su parte Heinelt (1979) apunta dos condiciones indispensables para que el maestro
fomente la creatividad: una personalidad creativa y la conviccién de la necesidad de educar la

creatividad.

Diez (1980) nos brinda una guia para considerar cudles son las actitudes del profesor que

fomentan la creatividad:

-La actitud abierta, de apertura ante sus alumnos, lo que implica ser sensible para comprender
sus motivaciones, estados de animo, forma en la que aprenden, sin considerar que su funcion se
reduce Unicamente a juzgarlos y evaluarlos. Es asi como puede crearse el medio educativo
adecuado para el desarrollo creativo, caracterizado por la seguridad y confianza (todo tipo de
personalidades e ideas son respetadas por el profesor y por los propios alumnos, asi como por un

nivel de comunicacion fructifero

-Ayuda al alumno, lo orienta y guia para que sea capz de resolver problemas y adaptarse al

cambio.

-Permite a los nifios organizar, planificar y después expresar sus propios aprendizajes,
derivados de sus intereses, dudas y necesidades. Siendo asi, los contenidos del aprendizaje no
serén percibidos por el nifio como una imposicién y seran significativos, y en términos de

Guilford, transferibles a otros campos, a otros aspectos de la vida del alumno.

-Mas que evaluar el rendimiento de sus alumnos, facilita el aprendizaje relacionando los

conocimientos del nifio con los contenidos curriculares para que logren un nivel de aprendizaje que
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solos no alcanzarian.

-Considera que el verdadero aprendizaje es aquel que es autoiniciado y autodescubierto, io
que implica la participacién activa del nifio en su educacién, como en el juego (por lo que los
considera como un medio, una herramienta para lograr esos fines). El verdadero reto consiste en
saber como dirigirse, como actuar para lograrlo, pues este proceso que comienza con la utenomia

del individuo, exige cierto lapso de tiempo que se percibe como perdido.

-Abandona la actitud autoritaria y directiva, para crear un clima de libertad y responsabilidad
autocontrolada que permite a los alumnos tomar desiciones, hacer uso de su libertad, enfrentar
situaciones ambiguas y solucionar problemas, sin 'a necesidad de una figura autoritaria que guie
su comportamiento. Cuando el masétro impone su autoridad y rigen normas estrictas, se le exige
menos al alumno, pues cuenta con un modelo que dirige sus actos y pensamientos, ademas sabe

que basta con no salir de ese encuadre para alcanzar lo que se espera de €l

También en los trabajos de Hendrid (1990) y Peralta (1992) encontramos sugerencias sobre la
actitud que el profesor puede adoptar para estimular la creatividad en el saldn de clases:
sefialan que es necesario permitir que el nifio explore el material, ofreciendole variedad y tiempo
necesario e intervenir unicamente cuando sea imprescindible, es decir, las intervenciones docentes
tienen que evitar ser directivas, pero sin caer en el extremo opuesto (mantenerse complietamente al
margen, apatico), sino que el docente tiene que mostrarse interesado y atento para intervenir y
apoyar s6lo cuando el nifio dude de sus propias capacides, asi mismo es necesario hacer comenfan’os
favorables que lo alienten a crear, sin juzgar ni etiquetar su trabajo. Es decir, hay que evitar la
evaluacién externa (por ejemplo, corrigiendo las desproporciones en los dibujos), pues se correria el
peligro de censurar el trabajo del nific al centrarse en el producto, no el proceso. Una vez

etructurado este ambiente de seguridad y libertad serd mas facil permitiles expresar sus
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conocimientos, ideas y sentimientos, evitdndo juzgarlas, para que experimenten con ellas. Y por

ultimo, hay que evitar los modelos a copiar.

Oftra propuesta sobre los factores actitudinales de la creatividad es la que ofrece De la Torre
(1986). Considera cuatro factores, que tdmbién deben ser desarrollados en los alumnos. Estos
son la’sensibilidad a los prolemas, la tolerancia, la actitud independiente y la estimulacién de la
curiosidad. La sensibilidad a los problemas significa buscar, indagar, preguntar para percibir
problemas y fallas, con la intencién de mejorar. Para ello es necesario una actitud de apertura a
las cosas, vivencias y sentimientos. La actitud tolerante tiene su equivalente en la flexibilidad
intelectual que significa preferir lo complejo, lo ambiguo para reestructurar el medio y brindar
aportaciones. Educar en la independencia vy la libertad significa formarse un punto de vista propio y
también estimular la fantasia y la spontaneidad, aceptando Ia libre expresion y tolendo puntos de
vista diferentes. Al estimular la curiosidad, se fomentara una actitud de bisqueda e inquietud para
profundizar el conocimiento de aquello que llamé la atencién del alumno. Para estimularla es
necesario alejarse de las actividades mecanicas y repetitivas, planteamientos o preguntas que exigen

una respuesta unica, predeterminada, asi como el ser receptivo.

Considerando la corriente humanista, Rogers (1986) propone tres actitudes bésicas que facilitan
el aprendizaje y que se relacionan con los aspectos que motivan la creatividad. La primera es la
actitud auténtica del profesor (o facilitador del aprendizaje, como él io llama), lo que significa que
establece una relacién estrecha y personal con sus alumnos, compartiendoles sus experiencias y
aceptando sus limitaciones, asi como los sentimientos y estados de &nimo que experimentan
durante el proceso educativo y que le inspiran sus alumnos y contenidos educativos. Otra actitud
consiste en apreciar y aceptar a sus alumnos, sus ideas y sentimientos, para en esa medida,
brindrles confianza para expresarse. Por ultimo sefiala que es necesaria una comprension
empatica, es decir, debe darse un cambio en la concepcion que tradicionalmente se maneja sobre

lo que significa evaluar, por lo que sugiere que se comprenda al alumno durante todo el proceso de
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aprendizaje, percibir sus esfuerzos, limitaciones y alcances para poder guiarlo y no simplemente
juzgarlo, criticarlo o analizarlo. Por Ultimo, sefiala que para alcanzar estas tres actitudes es
necesario que el profesor confie y crea que sus alumnos tienen potenciales que pueden estimularse

para desarrollarlos y tener la idea firme de que ello es necesario.

Como ya lo habiamos sefalado, las actitudes tienen un contenido cognosctivo y también
afectivo que nos hacen actuar de determinada forma ante cierto estimulo. Para tener una actitud
positiva, dentro del contenido cognoscitivo, seria necesario desechar los prejuicios y falsas
consideraciones en tomo a la creatividad. Para crear las condiciones previas para desplegar el
potencial creativo, en lo que se refiere al contenido afectivo, es necesario experimentar la creacién

como una actividad placentera y gratificante.

Estas condiciones necesarias para desplegar el potencial creativo requieren de ciertos aspectos
que dependen por una parte del individuo, pero como ser social, también dependen del medio
ambiente en el que se encuentra inmerso. Al respecto, Heinelt (1979) menciona como primordial la
existencia de libertad psiquica y de un ambiente de tranquilidad y confianza que se alcanza a
través de la ausencia de estres, egoismos, conflictos, angustias y obsesiones para que sea posible la
existencia del didlogo y se de la integracion del pensamiento divergente con el convergente; pues las
presiones constantes a las que se encuentran sometidos el individuo derivadas de las
exigencias del medio, lo orillan a responder de una menra estereotipada y automatica, a fin de
vencer o al menos aligerar la presion emanada de la busqueda de prestigio y rendimiento, que origina
rivalidad y competencia y en el ambiente estan latentes el miedo al fracaso, a la critica, al riesgo y ala
burla. En esta panoramica dificimente podria desarrollarse la creatividad, por io tanto, la
comuncacién en el grupo es fundamental, en un clima en donde se perciba como una necesidad
compartir conocimientos y experiencias con una actitud de respeto y apertura a las ideas de los
demas, con la intencibn de proporcionar alternativas, mejoras o soluciones viables a los

requerimientos.
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Estos son en teorla, los factores necesarios para desplegar el potencial creativo y en
consecuencia, mostrar una actitud positiva hacia ella reflejada en la conducta; sin embargo, nos
preguntamos si las condiciones por las que atraviesa el magisterio mexicano concuerdan con los

factores que hacen factible ese despliegue:

De entrada nos encontramos que ese clima de libertad y seguridad que se perfilan como
indispensables no son factibles en el ambiente educativo en el que trabajan los profesores, pues

existe malestar docente generalizado:

En las sociedades contemporaneas los profesores se enccunetran sometidos a una
critca generalizada: se les responsabiliza directamente de las fallas y deficiencias en el sistema
de ensefianza; ademas, se enfrentan a constantes cambios que les obligan a realizar mal su trabajo.
Aparece entonces el término malestar docente como un concepto que engloba el conjunto de
reacciones de los profesores como un grupo descontento, que afectan su personalidad y calidad en su
practica educativa, y que son resultado de las condiciones sociales y psicologicas en las que se ejerce

la docencia (ESTEVE, 1988).
Esteve (1988) distingue dos grupos de factores que desencadenan el malestar docente:
-De primer orden: inciden directamente en la accién del profesor en su clase, son los
contratiempos, problemas y situaciones conflictivas que surgen de las relaciones humanas que se
establecen en el proceso educativo y de las caracteristicas del medio;, por lo comin son percibidos

como normales y no afectan la seguridad psicolégica del profesor, tanto como los segundos:

-De segundo orden: derivadas de las condicicones ambientales en las que se ejerce la

docencia y que disminuyen la eficiencia docente, pues afecta su motivacion y esfuerzo;, estos
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factores son: la devaluacion del rol dei profesor, la inexistencia de apoyo de la sociedad hacia la
funcién docente, se les responsabiliza directamente de la fallas y deficiencias educativas, existe
incertidumbre ante los objetivos del sistema de ensefianza y del mismo contexto educativo, ademas
existe una ruptura entre el yo ideal y el yo real, principaimente durante los primeros aiios de ejercer,
debido a las condiciones a las que se enfrenta el maestro™; los recursos materiales y condiciones de
trabajo no son los adecuados, se acumulan funciones y tareas, ademas de las que ya tienen como
responsabilidad en el aula con sus alumnos, por lo tanto, les hace falta tiempo para atender

sus multiples responsabilidades y exigencias, hecho que les agota.

Las consecuencias de este malestar se reflejan en el comportamiento docente, afectando su
desemperio laboral. Se observan entonces algunas de estas conductas: sentimientos de descontento
e insatisfaccion, deseos de retirarse de la docencia, ansiedad, estres, agotamiento, depresion,
autoculpabilizacién del fracaso del sistema escolar, absentismo laboral. Ante esta panoramica,
observamos que las condiciones que Heinelt sefiala para desplegar las potencialidades creativas en
la docencia, se encuentran obstaculizadas, debido a las caracteristicas del ambiente en el

que se encunetran inmersos.

Sin embargo estas no son las Unicas condiciones adversas que enfrentan. Las presiones
continuas a las que se encuentran sometidos los profesores, derivadas de la escases de tiempo
para trabajar en el aula y atender las obligaciones administrativas que les son asignadas y las

exigencias en la calidad de su trabajo, les genera estres y como se habia sefialado, esta situacion

3 Al respecto, pueden adoptar cuatro tipos de reacciones:
1. abundancia de contradicciones: es decir, no logra estructurar esquemas o tacticas para
resolver el confiicto,

2. negacién de la realidad: la incapacidad para soportar la ansiedad lo lleva a la inhibicion y
rutinizacion de su practica docente;

3. predomina la ansiedad, cuando se da cuenta que no tiene los récursos suficientes para
llevar a cabo su ideal: en consecuencia actia en forma hiperactiva para compensar con su
esfuerzo a la endémica ensefianza (aunque, en ocasiones puede llegar a deprimirse y se
responsabiliza de los pobres alcances y bajo rendimiento de sus alumnos;

4. otros profesores aceptan el confiicto objetivamente y buscan respuestas y alternativas iables.
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orilla a los maestros a actuar de manera estereotipada y automéatica para vencer o al menos aligerar la
presion, elementos contrarios a la conducta creativa, Hemandez y col (1988) consideran tres

aspectos como situaciones generadoras de estres en los docentes:

1. La responsabilidad y exigencia que implica trabajar con seres humanos, asi como la

presion de padres, alumnos, autoridades.

2. El namero de alumnos, principalmente cuando se trata de alumnos pequefios ©
problematicos. También influye el clima del centro escolar, pues si existe desorganizacion, faita de
cohesion, un nivel escaso de comunicacion, competitividad exagerada o un ambiente

excesivamente normativo y poco democratico, incrementa la tensién.

Otro aspecto que también influye negativamente en las actitudes de los docentes y en la
calidad de su trabajo, es el "desfallecimiento”, al que Faber (1988) define como la pérdida
progresiva del idealismo, la energia y del establecimiento de metas, que lleva a la determinacion
de que no tiene importancia lo que se hace en el trabajo. Sefala como causas que explican esta

situacion las siguientes:

- la apatia de los estudiantes,

- el alto nimero de alumnos y actividades que deben de atenderse,

- la burocratizacién de la ensefianza,

- los salarios inadecuados,

- las escasas oportunidades para la promocién,

- la demanda y exigencia, o por el contrario, la nula participacion de los padres,
- la falta de apoyo por parte de los directivos y autoridades escolares,

- el excesivo papeleo que deben realizar,

- la devaluacion y continua critica que la sociedad realiza hacia el trabajo docente.



Lo anterior confirma atn mas la idea de que las condiciones en las que se encunetra inmerso el
magisterio impiden una actitud creativa. Enfocandonos concretamente en la situacion que atraviesa

la educacién mexicana encontramos lo siguiente:

Es casi imposible que no existan egoismos, conflictos, angustias y estres en el ambito
laboral, cuando los profesores enfrentan los siguientes factores que influyen en la baja calidad de la

educacion en el pais:

"1. Las bajas condiciones econémicas del maestro,

2. las deficientes condiciones laborales,

3. las insuficiencias de recursos y materiales didacticos,

4. las grandes cargas de trabajo extra-ensefianza,

5. la tendencia tradicionalista en la enseiianza,

6. las insuficiencias en la capacitacién y actualizacién profesional,

7.lapoca o nula vinculacién de la escuela con la comunidad,

8. los pocos espacios € intereses por los intercambios
pedagdgicos,

9. el incomecto funcionamiento de los consejos técnicos de la

escuela,

10. el aislamiento de experiencias y propuestas pedagégicas” s

Para concluir el capitulo,y establecer las dificiles condiciones laborales del magisterio que
afectan la creatividad, podemos citar la investigacién de Zapata y Aguilar (1986) en donde sefalan
que las condiciones sociales y personales que caracterizan el trabajo docente, son las
responsables de la existencia de descontento entre los maestros por las relaciones laborales que
enfrentan, lo que origina que la creatividad en el trabajo de los maestros sea reprimida y se producen

actitudes de indiferencia, pasividad y resentimiento, asi como sentimientos de frustracién.

» Tomados de Trabajo docente SNTE, febrero, 1992, México, citado en: DOMINGUEZ C.,
M_La influencia de la educacion formal... p.63-65
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Ante esta situacion podemos entrever que las situaciones laborales que enfrentan los maestros
son adversas, hecho que puede considerarse como elemento que los predispone negativamente

hacia la creatividad.
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CAPITULO VI

METODOLOGIA

A Planteamiento del problema

De acuerdo con las bases tedricas que se expusieron, es decir, por una parte la necesidad de
estimular la creatividad de todo ser humano, principalmente durante la niiez y en el medio escolar,
y por otra, la existencia de factores que posibilitan o bien inhiben la motivacién de la creatividad,
dictaminadas por las caracteristicas del sistema educativo, surge el planteamiento del problema del

presente estudio:

¢El tipo de institucién (pablica o privada) en la que trabajan las
docentes, influye en la actutud que  adoptan ante la creatividad de los
preescolares?

La inquietud de conocer si influye o no el tipo de institucion en la actitud de las educadoras

ante la creatividad de sus alumnos surge a partir de que existen diferencias en cuanto al perfil de
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egreso de cada institucion escolar®, en los recursos materiales y en los objetivos especificos,

hechos que creemos determinan la actitud de las maestras hacia la creatividad.

B Objetivos

De acuerdo con el problema planteado, el objetivo geeneral que guia este estudio es el siguiente:

Establecer si la actitud que la educadora asume ante las  conductas
creativas que manifiestan los preescolares durante el proceso
enseflanza-aprendizaje es diferente entre docentes de Jardines de
nifios publicos y de Jardines privados.

Los objetivos particulares son:

Determinar si influye el tipo de escuela (publica o privada) sobre la
actitud de las docentes ante la creatividad del preescolar.

Indagar si existe relacion entre la actitud hacia la creatividad y la
edad, afios de servicio, nimero de alumnos, formacion profesional
y condiciones econémicas, dependiendo de la institucion a la que
pertenecen.

Conocer si existe relacion entre el método de trabajo y la actitud ante la
creatividad del preescolar.

& Los Jardines de nifios privados tienen como perfil de egreso a un alumno que sabe leer,

escribir y realizar operaciones basicas de aritmética (suma y resta), mientras que los planteles
publicos no cuentan con los mismos objetivos de egreso.
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C Hipétesis

De acuerdo con el problema y objetivos planteados, se requiere el planteamiento de las

siguientes hip6tesis:

Hipétesis nula

No existe diferencia significativa entre las actitudes de docentes de Jardines
de nifios oficiales y Jardines de nifios particulares, frente a las conductas
creativas del preescolar.

Hipotesis altema

Existen diferencias significativas entre las actitudes de docentes de
Jardines de nifios oficiales y Jardines de niflos particulares, frente a las
conductas creativas del preescolar.

Como creemos que el tipo de institucion influye junto con otras variables, es necesario plantear

las siguientes hipétesis:

La acttud de la educadora hacia las conductas creativas del
preescolar esta relacioada con su edad cronolégica.

La actiud de la educadora hacia las condcutas creativas del
preescolar esta relacionada con los afios de servicio en el magisterio.

La actitud de las educadoras hacia las conductas creativas del
preescolar esta relacionada con el numero de alumnos que existen por aula.

La formacion profesional influye en la actitud de la profesora ante las
conductas creativas de los preescolares.
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La concepcitn que las profesoras tienen del salario que reciben, influye en
su actitud ante la creatividad de los preescolares.

El método de ftrabajo que gula la practica docente de las educadoras
influye ensu actitud hacia la creatividad.

D Variables

La variable dependiente es la actitud del docente frente a las conductas creativas del preescolar.

La variable independiente es el tipo de institucion a la que pertenecen las profesoras, que

pueden ser publicas o privadas.

Las variables descriptoras son: edad de las profesoras, afios de servicio docente, formacion

profesional, nimero de alumnos, percepcion del salario que reciben y método de trabajo.

1 Definicén de variables

ACTITUD DEL DOCENTE: La actitud del docente puede ser de dos tipos: positiva o negativa.
La actitud negativa se considera como aquella predisposicion a inhibir, bloquear o bien, ignorar las

conductas creativas. La actitud positiva consiste en motivar o estimular las conductas creativas.
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TIPO DE INSTITUCION: Se refiere a si el Jardin de nifios es publico (u oficial) o bien, si es Jardin
privado. La pertenencia a determinado tipo de institucién determina condiciones diferentes de trabajo

elacionados con la edad, la antigiiedad, el salario, método de trabajo y objetivos de aprendizaje.

E Tipo de investigacién

Se trata de un estudio de tipo confirmatorio pues se pretende corroborar que Ia actitud de las
maestras esta determinada por el tipo de escuela en la que laboran, atendiendo el marco teérico
existente sobre las condiciones para estimular e inhibir la creatividad, que dependen de las

conductas de las profesoras orientadas por sus actitudes.

F Poblaciéon y muestra

Para realizar la investigacién, las unidades de estudio fueron las docentes que trabajan frente
agrupo en los Jardines oficiales y particulares que pertenecen a la coordinacion 2 de Educacién
Preescolar de la SEP en el D.F. La muestra conté con 100 sujetos en total, divididos en dos grupo
de profesoras de 50 elementos cada uno, uno perteneciente a escuelas publicas y el otro a privadas.
Fue seleccionada al azar de entre 64 jardines de Nifios ubicados en la delegacion politica Alvaro

Obregon.
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G Instrumentos

El objtivo de la investigacion es conocer la actitud de las educadoras ante la creatividad infantil
para séber si la motiva o inhibe, por lo tanto, fue necesario crear un instrumento que permitiera
medir esas actitudes. Se eligié como base de inferencia los informes sobre uno mismo, por lo que fue

necesario elaborar una escala de actitudes.

Para su elaboracién se enlistaron los items considerados como relevantes para la actitud
hacia la creatividad; algunos redactados positivamente y ofros negativos para ser contestadas
eligiendo alguna de las categorias de acuerdo-desacuerdo que se propusieron (totalmente de
acuerdo, acuerdo, indesiso, en desacuerdo, totalmente en desacuerdo). Las respuestas a los
items se puntuaron de forma tal que a una respuesta indicativa de actitud positiva ante la creatividad
se le adjudica la puntuacién mas alta, por lo que las puntuaciones bajas sefialan actitud negativa hacia

la creatividad.

Una vez redactado el instrumento, se realiz6 un estudio piloto: fueron elegidos dos grupos de
educadoras de 15 integrantes cada uno de escuelas oficiales y particulares, es decir, se aplcaron

30 instrumentos en total mediante un muestreo no probabilistico.
Posteriormente, una vez que el instrumento piloto fue modificado tomando en cuenta las

sugerencias de las maestras que fungieron como jueces, se procedid a aplicarlo a la muestra

seleccionada al azar, que conté en total con 100 elementos (Anexo II).
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Se eligié un cuestionario de actitudes porque no miden las conductas, sino la predisposicion
hacia el objeto de la actitud, es decir, hacia la creatividad. Se eligié tipo Lickert por considerarlo
el mas adecuado para su estudio, por su simplicidad de formato y facilidad para su aplicacion

(individual), para responderio y calificarlo.

tas preguntas de la escala fueron estructuradas siguiendo la propuesta de Rogers (1986)
sobre la existencia de cinco categorias que son fundamentales para el desplit;gue y motivacion de la
creatividad, es decir, la libertad y seguridad psicologica, la apertura a la exoeriencia, las medidas
axiologicas inteas y la capacidad de juego; conformadas a su vez por otros aspectos mas

especificos. Estos son:
EXTERNAS
1. Seguridad psicol6gica: se alcanza en tres procesos:

a. aceptar al individuo tal y como es,
b. no existe la valoracién externa, no hay criticas,
c. superar la frustracion y el fracaso.

2. Libertad psicologica: permite ejercer las facultades del ser humano libremente. Esta libertad

es posible y se refleja en:

a. permitir el aprendizaje autoiniciado,
b. mostrar una actitud no autoritaria.
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INTERNAS

3. Apertura a la experiencia: significa tomar en connsideracién la informacion y estimulos
que se nos presentan, sin imponer limitaciones o prejuicios, lo que implica no mostrar una actitud de

defensa y de rechazo. Esto se logra:

a. con una actitud de apertura,
b. permitiendo ta manipulacion de objetos e ideas,
c. siendo mas sensibles.

4. Medidas axiologicas intemas: es decir, se rechaza la critica extema, por lo tanto debe

fomentarse la autoevaluacion.

5. Capacidad de juego: en el juego se liberan las presiones y la capacidad para crear es

mas factible.

Fueron elegidas estas categorias porque consideramos que son las mas generales, lo que
permite situar dentro de cada una de ellas, aspectos mas especificos, referentes a la motivacién e
inhibicién de la creatividad en el salén de clases y que brindan una guia para establecer si la

actitud de las profesoras es positiva o negativa.

Los items que conforman la escala, agrupados por categorias son los siguientes:



EXTERNAS

SEGURIDAD PSICOLOGICA

-No ridiculiza, acepta al individuo tal y como es:

1. Cuando mis alumnos expresan sus ideas, distingo las relevantes de las ridiculas, para

explicar cuéles son Uutiles y cuales no.
13. Evito el planteamiento de tareas con base en: "los nifios haran esto, y las nifias esto otro”.

28. Procuro que los nifios aprendan a respetar y valorar las preguntas y las ideas de los

demas, por absurdas que parezcan

38. Procuro planear actividades propias para nifias y para nifos.

-No existe la critica externa:
5. Si algun nifio se equivocara se lo haria notar frente a todo el grupo.

15. Cuando los preescolares realizan un dibujo, es necesario indicarles el color de cada

objeto, para que lo iluminen correctamente.

29. Estoy atenta de que utilicen correctamente el material que les presento para poder corregir

los errores inmediatamente.
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32. Los modelos para copiar son indispensables en las actividades de aprendizaje del

preescolar.

-Ayuda a superar la frustracion y el fracaso:

9. Las condiciones actuales de vida hacen necesario que la escuela prepare a los nifios para la

competencia individual, lo que se logra a través de una educacion en donde no tengan cabida los

errores.

18.

21.

39.

54

61.

Me preocupa la evaluacion que mis superiores hacen sobre mi trabajo.

Una de las funciones de la escuela es evitar que los nifios se equivoquen.

Los fracasos y erfores son experiencias necesarias en la educacion de los preescolares.

Es favorable que los preescolares se equivoquen y fracasen.

En la escuela deberian permitirse los errores y equivocaciones.
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LIBERTAD PSICOLOGICA

-Permitir el aprendizaje autoiniciado:

2. Cuando aparece una dificultad durante el desarrollo de cualquier actividad, les sefialo a mis
alumnos las soluciones, ya que el limitado tiempo del que disponemos, no permite que ellos solos
resuelvan dichos problemas.

16. Evito decirle al nifio cual es la mejor manera de hacer las cosas.

22. Los objetivos del Jardin de nifios deberian ser dictados por los intereses y necesidades

de los nifios.

40. El objetivo de la escuela es organizar el aprendizaje de forma tal, que poco a poco el

nifo reuna una serie de conocimientos.

42. Los preescolares necesitan explicaciones previas para utilizar correctamente las cosas.

51. Cuando mis alumnos hacen preguntas, evito contestarlas inmediatamente, y procuro

conducirlos para que ellos mismos imaginen posibles respuestas.

84. Cuando formulo una pregunta y los nifios no saben la respuesta, inmediatamente la

contesto yo para que no se inquieten y su atencion no se disperse.
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-Actitud no autoritaria:

6. La relacion maestro-alumno es aquella que se establece entre un nifio que necesita direccion,

gula, controly un maestro que es experto en proporcionar direccién, gufa, control.
14: Una de las labores fundameniales de la educadora es establecer I disciplina.
23. Prefiero mantener el orden todo el tiempo que corregir problemas de disciplina.

24. Al planear mis actividades, procuro calcular el tiempo que se utilizara en cada actividad, por
lo que una vez transcurrido ese tiempo, pasaria a la actividad siguiente, aun cuando los nifios se

mostaran todavia interesados.

31. La escuela debe trasmitir todos los valores, normas y reglas que la sociedad ha establecido

para que los nifios se acaten a ellas.
33. En el salon de clases no es indispensable la quietud ni el orden.

41. Sihubiera que tomar una desicién, mis alumnos me pedirian que fuese yo quien diera la

ultima palabra

44. Otorgarle libertad a los preescolares dentro del saldn de clases es imposible, pues son

muy pequefios para hacer uso de ella.

43. La disciplina es fundamental en un salén de clases de preescolar.
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46. La educadora es la tnica responsable de la planeacion y coordinacion del aprendizaje, lo

que implica que los nifios no tienen ningun tipo de participacion de este tipo.

52. El alumno ideal es aquel que es obediente, siempre esta atento a lo que digo y no crea

conflictos.

55. Unicamente proporciono ayuda a mis alumnos cuando me la solicitan.

58. Deberia otorgarles mayor libertad a mis alumnos.

59. Unicamente cuando existen rifias o se pierden el respeto mis alumnos, es cuando

impongo mi autoridad, disciplina y orden.

INTERNAS

APERTURA

3. Al realizar mi planeacion, retomo las sugerencias de mis alumnos.

34. Aprender significa incrementar el volumen de informacién que se tiene.

47. Prefiero utilizar métodos tradicionales que aquellos innovadores que no he utilizado.
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-Permite la manipulacion de objetos e ideas:

7. Cuando les presento a mis alumnos material desconocido para ellos, les permito manipulario

todo el tiempo que deseen antes de realizar la actividad planeada con dicho material.
20. Permito que mis alumnos pongan en practica ideas, que segun mi criterio, no funcionaran.

35. En la escuela no hay tiempo para que el nifio elabore su conocimiento a través del

descubrimiento y la improvisacion.
48. Motivo a mis alumnos para .que exploren el material que les presento.
53. Para realizar cualquier actividad, les pido a mis alumnos que piensen en todo tipo de
ideas, aln extravagantes, gragiosas o raras.
-Ayuda a los alumnos a ser mas sensibles:
10. Resultaria ca6tico proporcionar a mis alumnos una total libertad para ser, pensar y sentir.

1. Hacerles notar a los preescolares que todo lo que nos rodea es bello, adn lo viejo e

insignificante, es importante para su educacion.
49. Otorgo tiempo considerable para que los nifios expresen sus conocimientos.

62. Los libros para colorear son un excelente recurso en el Jardin de nifios.
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MEDIDAS AXIOLOGICAS INTERNAS

-Fomenta la autoevaluacién:
19. Es fundamental para la educacion de los preescolares que aprendan a seguir érdenes.

27. Les sefialo a mis alumnos de acuerdo con mi criterio, quienes realizaron un buen trabajoy

quienes no.

30. Si surgiera una dificultad durante el desarrollo de un proyecto, solicitaria a mis alumnos su

opinion para encontrar la solucién entre todos.

36. Acostumbro seleccionar los mejores trabajos de mis alumnos para que sirvan de modelo al

resto det grupo.
45. Los nifios aprenden a dibujar calcando y copiando modelos.
56. Hay que corregir las desproporciones en los dibujos que los preescolares realizan.

63. Evaluo las conductas de mis alumnos en funcién de lo que a mi me parece wne&o e

incorrecto.

118



CAPACIDAD DE JUEGO

-Actitud de juego:

4. Eljuegoy el trabajo son actividades que poco tiene en coman.

8. Procuro planear con frecuencia actividades en donde los nifios inventen canciones y cuentos.

12. El juego es el mejor medio para que el nifio adquiera aprendizajes.

17. Hay que transformar el pensamiento fantasioso de los nifios por otro de trabajo.

25. Los nifios tienen que entender que los momentos para trabajar son mas importantes que el

juego.

26. Los preescolares son muy pequeiios para hacer uso de su libertad.

37. Dentro del salén de clases no se debe jugar, sdlo durante el recreo.

50. La misién de la educadora es suprimir el comportamiento espontaneo y de juego del

alumno, por una conducta ordenada, orientada hacia el frabajo y el rendimiento, y adaptada a las

normas generales.

57. Cuando les leo un cuento a mis alumnos, les doy oportunidad para que propongan una

parte del desarrollo o el final.
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60. Aprovecho el pensamiento fantasioso de mis alumnos utilizandolo en cualquier actividad

escolar.

65. Preguntas como la siguiente no son utiles en la educacion de los nifios: "¢ Qué sucederia

si tu cabello se pintara de morado cuando estuvieras triste?”

Asi mismo, dentro de la escala se anexaron dos apartados mas, uno para conocer la actitud
ante el método de proyectos (que contestaron Unicamente aquellas profesoras que lo utilizan} y el
otro para saber cual es su conocimiento respecto al tema de la creatividad, atendiendo a uno de los
componentes de la actitud que es el cognitivo.

METODO DE PROYECTOS

1. Es complicado reunir en un solo proyecto los diversos intereses de mis alumnos, por lo

tanto soy yo quien elige el proyecto que se va a realizar.

2. Al comenzar un proyecto elijo las funciones que cada uno de mis alumnos desempefiaran

para llevara cabo.

3. Cuando iniciamos un proyecto, mis alumnos definen qué es lo que quieren aprender, como lo

haran y cémo se evaluara.

4. Las ideas absurdas son dtiles en la planeacion de un proyecto.

5. "El método de proyectos obliga a sacrificar la disciplina en funcién de los intereses del

nifio.

112



CONOCIMIENTO SOBRE CREATIVIDAD

' 1. Todos los nifios cuentan con cierto potencial creativo, tanto los aventajados como los

desaventajados.

2. La creatividad la poseen s6lo un numero reducido de personas.

3. La creatividad es una capacidad que puede estimularse y desarrollarse.

4. El maestro es el responsable del grado de creatividad que sus alumnos manifiestan.

H Anailisis estadistico

Para describir a la muestra, asi como su situacion laboral, se utilizaron: frecuencias,
porcentajes, medias y desviacion estandar. Para contraste de hipotesis, las pruebas utilizadas

fueron el andlisis de varianza y la R de Pearson.

En cuanto a las afirmaciones tipo Lickert, se les aigné a cada una el valor correspondiente a su
grado de favorabilidad o desfavorabiidad. Fueron agrupados los items por categorias y aspectos
con el fin de observar si existian diferencias entre las profesoras de Jardines oficiales y de

Jardines privados. Posteriormente se compararon con el nivel de significancia p .05.



Para indagar la validez del instrumento,se realizd el analisis factorial con rotacioén varimax y

para la confiablilidad, alpha de Cronbach.
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CAPITULO Vil

DISCUSION DE RESULTADOS

En este capitulo seran presentados los resultados que se obtuvieron de la escala de actitudes
aplicadoas a un total de 100 sujetos que trabajan como profesoras de grupo en Jardines de nifios, 50

en instituciones publicas y 50 en privadas.

El capitulo sera dividido en dos partes, en la primera se realizara una exposicion descriptiva de

los resultados obtenidos, para poder realizar en la segunda parte su analisis y comparacion

con el marco teorico.

A Descripcién

£n el cuadro | se describe la muestra. En el primer rubro aparece el rango de edades de las

maestras. De acuerdo con los datos recabados se establecieron cuatro rangos de edades: la



mayoria de las maestras se localizan en el primer rango que corresponde a las edades
comprendidas entre 21y 30 afios, 22 commesponden a escuelas publicas y 50 a privadas, lo
que corresponde al 47% de la muestra total. La minoria se encuentra entre el rango de 51 afios en
adelante, 2 maestras de escuela publica contestaron Ia escala y 2 de privada, lo que correponde al
4% de! total. Entre 31y 40 afos, 17 maestras pertenecen a escuela publica y 18 a privada, arrojando
un total de 35% de la muestra total. Entre 41 y 50 afios se observa una disminucion: 9 pertenecen a
escuelas publicas y 5 a privadas, lo que corresponde al 14% del total. Unicamente una profesora de
escuela publica no brind6 la informacién. La media de edades es de 33.12 en escuelas publicas y de
32.10 en privadas, por lo que podemos concluir que la diferencia entre las edades de las maestras de

los dos tipos de instituciones es minima.

Asi mismo se indica la formacion profesional e institucion de procedencia, en donde se observa
que 41 de las maestras de escuelas publicas son educadoras, de las cuales, 15 realizaron sus
estudios en la Escuela Nacional para Maestras de Jardines de Nifios (ENMJN) y 26 en normal
privada; mientras que 27 de las maestras de escuelas privadas son educadoras, 7 egresadas de la
ENMJN y 20 de normal privada. Lo que liama la atencion es que la mayoria de maestras de
escuelas publicas son educadoras (el 82%), mientras que en las privadas solo el 54%, encontrando

mas diversidad en cuanto a formacién profesional.
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CUADRO I DESCRIPCION DE LA MUESTRA

EDAD Publica Privada Total |
n % n %
21-30 afios 22 44 25 50 47%
3140 afios 16 34 18 36 34%
41-50 aflos 9 18 5 10 14%
51 en adelante 2 4 2 4 4%
Sin informacién 1 2 - - 1%
¥=33.12 x=32.18
DE=8.28 DE=8.13
FORMACION PROFESIONAL Piiblica Privada Total
n % n %
Educadora 41 82 27 54 68%
Normalista 1 2 8 16 9%
Licenciatura 3 6 7 14 10%
Postgrado - - 2 4 2%
Técnica - - 4 8 4%
Trunca 3 6 - - 3%
Sin informacion 2 4 1 2 3%
INSTITUCION PROCEDENCIA Publica Privada TOTAL
n % n %

ENMJN 15 30 7 14 22%
Normal privada 26 52 26 52 52%
UNAM 4 8 3 6 7%
Universidad privada - - 6 12 6%
UPN 2 4 1 1 2%
INBA 1 2 - 5 1%
Academia - - 4 8 4%

En el cuadro Il se expone la situacion laboral de las maestras: en el primer rubro se expone

la antigtiedad o afios de servicio docente en Jardin de nifios; observamos que las maestras de escuela

publica cuentan con mas afos de experiencia, pues la media es de 11.81 afios, mientras que para

las privadas es de 9.94, centrandose principalmente en el rango comprendido de 1 a 5 afios (36%),

seguido por el que corresponde de 6 a 10 arios (30%) para continuar con el de 11 a 20 afios (26%) y

concluir con 21 afos en adelante (8%); mientras que en el caso de maestras de escuelas

publicas, observamos que la mayoria cuenta con 6 a 10 afios de experiencia (30%), seguido por el

rango que abarca de 11 a 20 afios (26%); y un porcentaje similar (20%) en el primer rango (de 1 a 5

anos) y en el ultimo (de 21 ailos en adelanate).
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En el segundo rubro aparece la informacion correspondiente al numero de alumnos con el que
trabaja cada maestra. Observamos una diferencia en el numero de alumnos entre los dos tipos
de escuela: la media de las escuelas oficiales es de 30.44, mientras que la de escuelas privadas es
de 25.76; sin embargo es interesante notar que asi como las escuelas privadas trabajan con el
menor numero de alumnos (e} 40% en comparacién con las oficiales que no trabajan con menos de
20 alumnos por grupo) también trabajan con el mayor numero de alumnos en compracién con las
nublicas (e} 22% corresponde a las privadas, mientras que Unicamente el 6% de las oficiales trabajan

con mas de 41 alumnos).

En el tercer rubro se trata la informacion referente a la concepcion que tienen respecto al salario
que perciben. Para tal efecto se estructuraron cinco categorias: 1. el salario que percibe no es
suficiente; 2. permite cubrir necesidades basicas (comida, vestido, vivienda); 3 cubre comodidades
minimas; 4. permite cubrir comodidades maximas y 5. trabajo -por gusto. Llos resuitados
obtenidos sefialan la existencia de una discrepancia entre ambos grupos referente a la concepcion
que tienen sobre el salario que perciben: la mayoria de las maestras de Jardines publicos (80%)
consideran que su salario no es suficiente, mientras que el poorcentaje maximo de las
respuestas de maestras privadas (44%), consideran que les permite cubrir necesidades basicas,

cuando el otro grupo de maestras opinan lo mismo unicamente el 8%.

En el Gitimo rubro se expone la informacioén correspondiente a si cuentan o no con otro empleo.
Aqui no se observan diferencias entre un grupo y otro: no cuentan con otro empleo un porcentaje
similar entre los dos grupos (82% para el grupo de publicas y 84% de privadas). Ocho maestras
tanto de escuelas publicas como privadas contestaron que si cuentan con otro empleo; de ellas el
tipp de empleo es similar. 3 de ambos grupos grupos tienen ofro empleo relacionado con la

educacion; 5 de privadas y 4 de publicas diferente a la educacion.
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CUADRO I SITUACION LABORAL

ANTIGUEDAD Publica Privada Total
n % n %
1-5 afos 10 20 18 36 28%
6-10 afios 15 30 15 30 30%
11-20 afios 13 26 13 26 26%
21 aftos en adelante 10 20 4 8 14%
Sin informacion 2 4 - - 2%
x=11.91 x=9.94
NUMERO DE Publica Privada Total
n % n %
Menos de 20 alumnos - - 20 40 20%
21-30 alumnos 34 68 16 32 50%
31-40 alumnos 12 24 3 6 15%
Mas de 41 alumnos 3 6 11 22 14%
Sin informacién 1 2 - - 1%
Xx=30.44 Xx=25.76
SALARIO Publica Privada Total
n % n %
No suficiente 40 80 18 32 58%
Cubre nes Babasicas 4 8 22 44 26%
Cubre como. minimas 5 10 7 14 12%
Cubre como. maximas - - 1 1 1%
Trabajo por gusto 1 2 1 2 2%
Sin informacién - - 1 2 1%
OTRO EMPLEO Publica Privada Total
n % n %
Si 8 16 8 16 16%
No 41 82 42 84 83%
Sin informacién 1 2 - - 1%
TIPO DE EMPLEO Publica Privada
n % n %
Doble turno 3 38 - -
Terapia de aprendizaje - - 3 38
Otro 4 50 5 62
Sin informacién 1 12 - -




En el cuadro Il se indica el método de trabajo que utilizan las maestras de la muestra,
encontrandose diferencias notables, pues el 98% de las maestras de instituciones publicas trabajan
con el método de proyectos, mientras que en el caso de las privadas, utilizan mayoritariamente

métodos tradicionales para la ensefianza de la lecto-escritura (82%).

CUADRO Il METODO DE TRABAJO

Publica Privada  Total

n % n %
Proyectos 49 98 8 16 57%
Lecto-escritura 1 2 41 82 42%
Ninguno - -1 2 1%

En la Gltima parte del instrumento se pedia una respuesta abierta sobre el concepto de
creatividad de cada maestra, asi como las formas de fomentaria en el salon de clases. La
informacion obtenida aparece en los cuadros IV y V. E andlisis de contenido muestra que la
respuesta mas usual entre los dos grupos sobre lo que es creatividad, es la que considera que es "la
expresion de la personalidad” (25%), seguido por la respuesta “crear’ (19%), mientras que las
menos frecuentes son las que consideran que es "juego” (3%) y “"pensamiento divergente” (3%).
Las diferencias entre escuelas también se encuentran en el cuadro, y observamos que en los
Jardines oficiales la respuesta mas comun fue "expresion de la personalidad” (34.7%), mientras que

en las privadas fue "crear” (31.8%)
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CUADRO IV CONCEPTO DE CREATIVIDAD

Publica Privada Total
n % n % %

Expresion 17 347 8 182 25
Crear 5 102 14 318 19
imaginar 2 41 11 250 13
Inventar 6 122 3 68 9
Capacidad innata 7 143 2 45 9
Innovar 6 122 1 23 7
Solucionar problemas 3 61 2 45 5
Pensamiento divergente 3 61 - - 3
Juego = - 3 68 3

En lo referente a las formas de fomentar la creatividad en el salon de clases, observamos que en
ambos grupos, respondieron mayoritariamente que la fomentan “con diferentes materiales de

interés" (20%), seguida por "libre expresion" (18%});las respuestas menos frecuentes fueron: “siendo

creativa" (1%) y hubo una que contestd que "no es posible".
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CUADRO V

FORMAS DE FOMENTAR LA CREATIVIDAD EN EL SALON DE CLASES

Publicas Privadas Total

n % n % %
Con diferentes materiales 11 229 9 200 20
de interés
Libre expresion 10 208 8 178 18
Otorgandoles mas libertad 10 208 5 111 15
Participacion activa del 6 125 4 43 10
alumno
Motivando al halagar 3 63 5 11 8
esfuerzos
Actividades artisticas 3 63 7 153 7
Imaginacidn, invencion 2 42 3 63 5
Planteando problemas 2 42 1 22 3
Respetando la iniciativa - - 2 44 2
de cada alumno
Siendo creativa 1 21 - - 1
No es posible - - 1 24 1

A través del estudio estadistico de la escala de actitudes aplicada a la muestra de profesoras
de Jardines de nifios, encontramos que en general si existen diferencias significativas entre las
escuelas publicas y privadas referentes a la actitud de las maesfras hacia la creatividad de sus

alumnos.

Al agrupar los reultados de la actitud hacia la creatividad, obtenidos atendiendo a las
cinco categorias que se tomaron en cuenta para estructurar la escala, encontramos lo siguiente:

En el cuadro VI se concentran los resultados referentes a la categoria

"Seguridad psicoldgica”. Podemos encontrar una diferencia significativa entre los dos grupos de

maestras, siendo mas positiva la actitud del grupo perteneciente a escuelas puablicas, pues la
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media de ellas es de 53.67, mientras que la de privadas es de 4551. De igual manera se
encontraron diferencias significativas entre cada uno de los factores que constituyen a esta
categoria ("aceptar al individuo tal y como es", "no existe la critica externa’, "ayuda a superar la
frustracién y el fracaso")., y como se puede observar en el cuadro, la actitud mas favorable

corresponde a las escuelas publicas.

CUADRO VI ACTITUD ANTE LA CREATIVIDAD

"SEGURIDAD PSICOLOGICA"

Publica Privada

Aceptar al individuo x=15.21 x=13.53
tal y como es
F=6.72 p< .001*

No existe la critica x=14.81 x=11.45
externa
F=28.06 p<000*

Ayuda a superar la X=23.65 x=20.53
frustracién y el
fracaso

F=15.21 p<00*

SEGURIDAD PSICOLOGICA  x=53.67  X=45.51
TOTAL
F=23.87  p=000*

= Significativo<.05

El cuadro VIl corresponde a los resultados sobre “Libertad psicolégica". En esta categoria
también se encontraron diferencias significativas entre los dos tipos de escuelas, siendo mas
favorable la actitud de las maestras de escuela publica (la media de los Jardines publicos es de 73.31

y para la privada de 61.22); y sucede algo similar en cada uno de los factores de la categoria.




CUADRO VIl ACTITUD ANTE LA CREATIVIDAD

LIBERTAD PSICOLOGICA

Publica Privada

Pemmitir el aprendizaje

autoiniciado

Actitud no autoritaria

X=24.06  x=20.37

F=19.98  p=000*

x=49.25  Xx=40.86

F=26.64  p<000*

LIBERTAD PSICOLOGICA

TOTAL

x=73.31 x=61.22

F=2855  p<000*

* Significativo=.05

Los resultados de la categoria "Apertura a fa experiencia” aparecen en el cuadro Vi, y al igual

que en los anteriores, se observan diferencias significativas, pues el valor de F es de 18.73 y p .000,

nuevamente con una diferencia mas positiva en las escuelas publicas, con una media de 47.67 y

la privada de 42.33.
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CUADRO Vill ACTITUD ANTE LA CREATIVIDAD

APERTURA A LA EXPERIENCIA

Publica Privada

Actitud de apertura %=1169 x=9.90

F=19.51 p=000*

Permitir la manipulacién x=20.98 Xx=18.63
de objetos e ideas
F=12.14 p<001*

Ayuda a los alumnos a x=15.00 x=13.78
ser mas sensibles
F=6.08  p<011*

APERTURA A LA EXPERIENCIA X=47.67  %=42.33
TOTAL
F=1873  p=000*

* Significativo=.05

En la cuarta categoria "Medidas axiolégicas intemas" (Cuadro iX), no se encontraron diferencias
significativas, pues el valor de p es de .096. La media de las instituciones publicas es de 25.39y la

de privada de 23.31
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CUADRO IX ACTITUD ANTE LA CREATIVIDAD

MEDIDAS AXIOLOGICAS INTERNAS

Publica Privada

Medidas axioldgicas intrenas X=25.39 x=23.31
(fomenta la autoevaluacién)
F=2.86  p2096

En el cuadro X se encuentran los resultados correspondientes a "Capacidad de juego”,
y la diferencia result6 ser significativa pues F obtuvo un valor de 5.24 y el nivel de significancia es
de .026. La media de las escuelas publicas es de 46.48 y la de privadas de 42.08, lo que indica que la

actitud mas favorable es la de maestras de escuelas publicas.

CUADRO X ACTITUD ANTE LA CREATIVIDAD

CAPACIDAD DE JUEGO

Pidblica  Privada

Capacidad de juego X=46.48 x=42.08
(actitud de juego)
F=5.24 p2026*

* Significativo= 05

En sintesis puede sefialarse que las profesoras de escuelas oficiales obtuvieron puntuaciones
medias mas favorables en lo referente a la actitud ante la creatividad de sus alumnos en general
y en cada una de las categorias que conforman la escala (excepto en "medidas axiologicas

internas"),estas diferencias fueron estadisticamente mas significativas.
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También se indago la actitud de las profesoras ante el método de proyectos y los
conocimientos generales sobre creatividad. Encontramos en el primer caso que la diferencia es
significativa entre ambos grupos, siendo mas favorable para las escuelas publicas, sin embargo, en

conocimiento sobre creatividad, no se encontraron diferencias significativas. (Cuadros XI y XH).

CUADRO X! METODO DE PROYECTOS

Pdblica Privada

Método de proyectos x=20.33 x=15.69

F=19.67  p<000*

* Significativo=.05

CUADRO Xl CONOCIMIENTO SOBRE CREATIVIDAD

Publica Privada

Conocimiento sobre x=16.98 %=16.38
creatividad
F=.280 p=599

Como creemos que la actitud esta influida también por otras variables, (ademas del tipo de
institucién), se realizé el andlisis de la relacién entre categorias de la actitud y las variables edad,
antigiedad y numero de alumnos. Para conocer si las variables formacion profesional, concepcion
salarial y método que utilizan, influyen en la actitud investigada, se realizé el estudio estadistico
con la prueba F, para conocer si las diferencias entre las medias son significativas. Los resuitados se

encuentran en los siguientes cuadros:
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En el cuadro Xl se expone la relacién que existe entre las categorias de la actitud ante la

creatividad con las variables edad, antigiedad y nimero de alumnos.

Considerando a ambos grupos, encontramos que la actitud de las profesoras ante la "Seguridad
psicolégica” mantiene una fuerza de relacién debil inversamente proporcional con la edad cronolégica
y directamente proporcional al nimero de alumnos; ademas es independiente de los afios de
servicio. La actitud hacia la "Libertad psicolégica” tiene una relacion débil inversamente
proporcional con la edad y la antigiiedad, pero no esta relacionada con el numero de alumnos que hay
en el aula. Sin embargo con la categoria "apertura a la experiencia” existe una relacion
inversamente proporcional altamente significativa aunque débil con la edad. En las "medidas
axiolégicas intrenas" observamos que la fuerza de relacion es débil con las tres variables, siendo
inversamente proporcional con la edad y la antigiledad. La actitud de juego mantiene una relacién
inversa muy significativa aunque débil con fa edad, al igual que con la antigiedad (aunque no es
significativa) y directamente proporcional con el nimero de alumnos. Las relaciones en general
no resultaron significativas, excepto en apertura a la experiencia y capacidad de juego con la variable
edad.

CUADRO Xl
RELACION DE LAS CATEGORIAS DE LA ACTITUD ANTE LA CREATIVIDAD CON LAS

VARIABLES EDAD, ANTIGUEDAD Y NUMERO DE ALUMNOS DE AMBOS TIPOS DE
INSTITUCIONES

Edad Antigiedad No. alumnos

Seguridad psicologica -1860 -.0956 1805

Libertad psicoldgica -2169 -1367 0887
Apertura a la experiencia -.3189** -2003 1401
Medidas axidlogicas -1676  -14189 4114
intemas

Capacidad de juego -.3351** -2175 105

“* Significativo al .001
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Ahora es necesario comentar los resultados encontrados en cada uno de los tipos de escuela:
del siguiente cuadro es necesario hacer notar que en el caso de las escuelas publicas entre menor
edad tengan las profesoras, su actitud ante la "libertad psicol6gica” y "apertura a la experiencia”
es mas fa_vorable. En el caso de las escuelas privadas, la relacion es similar en el caso de "apertura a
las experiencias y en “capacidad de juego”, aunque es necesario sefialar que esta ultima categoria
también depende de la antigiedad, es decir, en la medida en que aumentan los afios de servicio,
disminuye la capacidad de juego (en el caso de las escuelas piblicas esta relacion no fue
significativa). Por dltimo no encontramos relacion alguna entre el numero de alumnos y "medidas
axiolégicas intemnas” en el caso de los Jardines publicos; en el caso de los privados, observamos que
la actitud hacia la "seguridad psicologica", “apertura a las experiencias" y "medidas axiologicas
internas", no dependen del numero de alumnos con el que trabajan las maestras.

CUADRO XIlii B

RELACION DE LAS CATEGORIAS DE LA ACTITUD CON LASVARIABLES EDAD, ANTIGUEDAD
Y NUMERO DE ALUMNOS

EDAD ANTIGUEDAD  No. DE ALUMNOS

Public Privad Public Privad Public Privad

SEG PSIC -3111 -1779 -.1640 -1966 .1859 .0357
LIB PSCI -.3380*-.2422 -2682 -2075 .1574 -.1362
APER EXP -4117*-.3479* -2887 -2698 .1069 .0369
MED AXIO -2354 -1793 -.1774 -2292 (0767 .0158
CAP JUEG -.3377 -.4195* -2266 -.3310* .1141 -.0024
CON CREA -1502 -1616 .0072 -.0460 -0607 .1455

* Significativo al .01

En el cuadro XIV se exponen los resultados referentes a la actitud de las profesoras en cada una
de las categorias de acuerdo con su formacion profesional. Para tal efecto, fue dividida la muestra

en dos grupos: el primero corresponde a las docentes que estudiaron en una Normal (publica o
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privada) la carrera de maestra de Jardin de nifios, y en el ofro grupo se encuentran todas aquellas que
realizaron sus estudios en otra &rea diferente a la primera. Encontramos que en “seguridad
psicolégica" | “libertad psicolégica", "medidas axiologicas intrenas” y "capacidad de juego” no
existen evidencias que indiquen la existencia de diferencias significativas entre la actitud de
educadoras y no educadoras. En "apertura a la experiencia”, si se observa una diferencia
estadisticamente significativa en la actitud de las educadoras y el otro grupo, sin embargo el valor de
p .166 no nos permite afirmar que se debe a la formacion profesional. Las medias demuestran que las

educadoras tienen una actitud mas favorable en cada una de las categorias de la actitud.

CUADRO XV ACTITUD ANTE LA CREATIVIDAD
SEGUN LA FORMACION PROFESIONAL

SEG PS! LIBPSI APEEXP MED AX!I CAP JUE

Educadoras %=50.09 X=67.94 %=44.99 x=25.15 Xx=46.08
Otras %=48.28 X=65.48 Xx=4493 x=24.00 X=43.00

F= 447 F=.680 F=1.951 F= 423 F=1603
p£505 p=412 p=518 pe518 p=211

Con la intencion de detectar si la formacion profesional y la institucion donde laboran las
maestras influyen sobre su actitud a la creatividad, se realizé el analisis estadistico, resultando que
en cada una de las categorias y en cada aspecto de ellas (excepto en medidas axiologicas
internas), si existen diferencias signiificativas entre el tipo de institucion y la formacion
profesional. Encontramos que la actitud més favorable es la del grupo de profesoras de Jardines
oficiales sin importar la formacién profesional, mientras que la menos favorable es la de educadoras de

instituciones privadas. (Cuadro XIV B)
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CUADRO XIV B
ACTITUD ANTE LA CREATIVIDAD DE ACUERDO CON LA FORMACION PROFESIONAL POR

INSTITUCION
Publicas Privadas
Educado Otras Educado Otras
Seg psi %=53.73 ¥=53.29 x=44.56 x=46.68 F=842 p=000*
Lib ps‘i X=73.22 X=73.86 X=59.93 x=62.82 F=9.90 p%001*
Ape exp X=47.59 %=48.14 ¥X=41.04 x=43.91 F=6.41 p=001*
Med axi X=25.54 x=24.57 ¥%=23.44 x=23.00 F=1.26 p%295
Cap jue %=46.77 %=44.86 X=43.11 X=39.75 F=2.71 p=053

* Significativo al .05

En el cuadro XV se encuentran los resultados de la actitud de las maestras ante la creatividad de
acuerdo con su concepcion del salario que reciben. Para ello la muestra fue dividida también en dos
grupos; el primero concibe al salario como no suficiente y en el segundo se agrupan las profesoras
que consideran que su salario es suficiente para satisfacer necesidades basicas y hasta para

satisfacer comodidades. Encontramos que en cada uno de los aspectos de las categorias las

diferencias no son significativas.

CUADRO XV ACTITUD ANTE LA CREATIVIDAD SEGUN EL CONCEPTO SALARIAL

Segpsi Libpsi Apeexp Medaxi Cap jue

No suficiente %=51.86 X=70.62 x=4593 x=25.14 X=46.51
Suficiente %=46.78 x=62.73 Xx=43.63 x=24.94 X=43.61

F=.855 F=1.381 F=.017 F= 273 F=.799
ps.358 ps:243 p<BY8 p<.604 p<.375




En el cuadro XV B aparecen los resultados de la actitud hacia la creatividad de acuerdo con la
concepcion que de su salario tienen las maestras de escuelas publicas y pr_ivadas. Podemos
observar que existen diferencias estadisticamente significativas entre el tipo de institucion y la
concepcion del salario. Atendiendo a la suficiencia e insuficiencia del salario, observamos que ain
cuando la percepcion que ias maestras de escuelas publicas tienen del insuficiente salario, su actitud
hacia la creatividad es significativamente mas positiva en "seguridad psicol6gica”, "libertad
psiciolégica”, "apertura a la experiencia” y “capacidad de juego”; en tanto que en el grupo que
considera satisfactorio su salario, encontramos que las maestras de escuelas publicas tienen mayor

puntuacién que las maestras de Jardines privados.

CUADRO XV B ACTITUD ANTE LA CREATIVIDAD DE ACUERDO CON LA CONCEPCION
SALARIAL

Puablicas Privadas
No sufi Suficie No sufi Suficie

Seg psi %=54.05 X=53.20 x=47.00 x=44.71 F=9.10 p3000*
Lib psi %=74.08 %=71.10 ¥=62.94 x=60.03 F=10.89 p=000*
Ape exp X=47.90 %=46.90 X=41.56 X=42.58 F=6.07 p=001*
Med axi %=2561 %=25.20 x=21.60 X=24.63 F=1.95 p<131
Cap jue X=47.24 %=4460 x=41.00 X=42.38 F=3.178 p%031*

* Significativo .05

Para indagar sobre la influencia del método que las maestras utilizan en su practica docente,
la muestra fue dividida nuevamente en dos grupos, el primero trabaja con el método de proyectos
y el segundo con cualquier método tradicional para el aprendizaje de la lecto-escritura. Los

resultados indican que uUnicamente en la categoria ‘"seguridad psicoloégica" existen diferencias




significativas entre los dos grupos, siendo mas favorable la de maestras que utilizan el método de
proyectos. Sin embargo en las otras categorias y en cada uno de sus aspectos, el valor de F nos
indica que las diferencias entre las medias son significativas pero no pueden ser aceptadas como

validas porque el valor de p es mayor a .05 (Cuadro Xvi).

CUADRO Xxvi
ACTITUD ANTE LA CREATIVIDAD DE ACUERDO CON EL METODO DE TRABAJO

Segpsi Libpsi Apeexp Medaxi Capjue

Proyectos x=53.51 X=72.48 X=47.47 ¥=25.23 X=46.20
Lect-escr %=44.05 X=59.62 X=41.36 Xx=21.80 ¥X=37.40

F=4.973 F=2.533 F=3.344 F=.662 F=3.361
pi028* p=115 p=071 p=419 p=072

* Significtivo .05

En el cuadro XVI B se encuentran los resultados obtenidos sobfe la actitud ante la creatividad
por categorias de acuerdo con el método de trabajo que las profesoras utilizan dependiendo del tipo
de institucion en la que laboran. Observamos que en las cinco categorias y en cada uno de sus
aspectos existen diferencias significativas en la actitud hacia la creatividad entre escuelas y entre los
métodos, siendo la actitud mas favorable la actitud de ias maestras de escuelas publicas que utilizan
método de proyectos (es interesante notar que aln en los Jardines privados, las maestras que
dicen utilizar el meétodo de proyectos tienen una actitud menos favorable que las maestras
publicas que utilizan método de proyectos), mientras que la actitud menos favorable corresponde
al grupo de maestras de escuelas privadas que utilizan métodos tradicionales para el aprendizaje de la
lecto-escritura y al grupo de maestras de escuelas publicas que utilizan un método diferente al de

proyectos.




CUADRO XVI B ACTITUD ANTE LA CREATIVIDAD
DE ACUERDO CON EL METODO DE TRABAJO POR INSTITUCION

Publica Privada
proyect lec-esc proyect lec-esc

Seg psi %=54.16 x=40.00 X=49.50 x=44.16 F=11.63 p=000"
Lib psi %=73.82 x=57.00 %=64.38 x=59.68 F=12.67 p=000*
Ape exp %=47.88 %=39.00 x=45.00 X=41.42 F=7.50 p+=000*
Med axi %=2552 x= .00 x=23.50 %=21.80 F=3.05 p=055
Cap jue %=4669 X= .00 %=43.25 x=37.40 F=6.96 p4002*

* Significativo .05

Para la validez se indagé la fuerza de relacion entre cada una de las cinco categorias, asi
como con "conocimiento sobre creatividad”. Podemos observar que entre las categorias, la fuerza de
relacion es mayoritariamente moderada o alta muy significativa en ambos casos. La fuerza de
relacién alta la encontramos entre "seguridad psicolégica" con “capacidad de juego" y "libertad
psicologica" y también en “capacidad de juego" con “apertura a la experiencia“. Las demas

relaciones entre las categorlas resultaron moderadas. (Cuadro XVil)

CUADRO XVIl RELACION ENTRE LAS CATEGORIAS DE LA ACTITUD

HACIA LA CREATIVIDAD
CON CRE CAP JUE MED AXI APE EXP LIB PSI
SEG PSI .5542* 7621 .6686* 7441 7991
LIB PSi .5462* 7218™ ST q197*
APE EXP .6088* .8078* .6388*
MED AXI 4318 .6840*
CAP JUE 6110
= 001 Fuerza de relacion: .0 no hay relacién
.1 - .45 débil
.46 - .75 moderada
.76 - .99 alta
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En el siguiente cuadro se registran los resultados de la relacién entre las categorias que se
encontraron entre los dos tipos de escuelas, para comparar las diferencias que existen entre cada
una. La relacién entre las categorias de la actitud ante la creatividad es altamente significativa en
ambos grupos, excepto en la relacion “medidas axiologicas internas” con conocimiento sobre
creatividad, en los Jardines oficiales y en la relacién "medidas axiolégicas internas" con "libertad

psicolégica”, en las escuelas privadas; en donde no se encontrd ningun tipo de relacion.

En cuanto a la fuerza de relacién, encontramos que es mayoritariamente moderada en
ambos grupos, aunque se registran ciertas discrepancias que es necesario comentar La
categoria "seguridad psicolégica" se relaciona con "conocimiento sobre creatividad" débilmente en
las escuelas privadas, pero moderada en las privadas; la relacién con la categoria “capacidad de
juego"” es-alta en las escuelas publicas (.7814) a diferencia de las privadas que es moderada; sin
embargo su relacion con las ofras categorias ("medidas axiolégicas intemas”, “apertura a la

experiencia’ y "libertad psicoldgica”) es moderada en ambos tipos de Jardines.

La categoria ‘libertad psicologica® se relaciona moderadamente con las categorias
“conocimiento sobre creatividad”, "capacidad de juego" y "apertura a la experiencia” en ambos tipos
de escuela, sin embargo encontramos diferencias en la relacién con las "medidas axiolégicas
internas”, pues mientras en las escuelas publicas se relaciona moderadamente, en las privadas no se

encontré relacion significativa y su fuerza es débil.

La relacibn de “"apertura a la experiencia” con "conocimiento sobre creatividad” es débil
en las escuelas publicas y moderada en las privadas, aunque también es moderada con las
“medidas axiologicas intemas" en ambos tipos de Jardines asi como con “capacidad de juego" en las

escuelas publicas, pues ia relacién es alta en las escuelas privadas.
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Encontramos que la fuerza de relacion entre "medidas axiolégicas intemas” y "capacidad de
juego”, es similar en ambos tipos de escuela (moderada), sin embargo, existen diferencias con
"conocimiento sobre creatividad", pues es débil en las escuelas publicas y moderada en las

privadas.

Por Gltimo, la relacién de "capacidad de juego® con "conocimiento sobre creatividad” es débil

en los Jardines publicos y moderada en los privados.

En cuanto a la confiabilidad del intrumento (Cuadro Xill), encontramos que cada una de las
categorias de la actitud, excepto en "medidas axiologicas intemas” y ‘“conocimiento sobre
creatividad" el valor de alpha es mayor a .60; lo que nos hace pensar que los resultados
obtenidos poseen cierta consistencia y estabilidad; sin embargo, si se considera el valor de a de
cada aspecto de las categorias, el valor disminuye por debajo del valor sefialado, por lo que es
conveniente no considerar los aspectos que conforman las categorias de la escala en forma aislada,

sino en conjunto.

CUADRO XHil
SEG PSIC TOTAL Noridic. Nocritca Ayuda a sup.
a=.7841 a=3135 0=5922 «=6779
LIBPSIC TOTAL Perm.apren autoini.  Act.no autor.
o=.8105 0=.4635 a=.7514
APER EXP TOTAL Act. aper. Manip obj. Sensib.
a=.7269 0=3316 a=.6291 a=2663

MED AXOL TOTAL a=.5582
CAP JUEG TOTAL «=.8289
CON CREA TOTAL «=.5825

MET PROY TOTAL o=.6374
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B Discusion de resultados

En esta segunda parte se relacionaran los resultados obtenidos de la investigacién con la

teoria desarmoliada en los capitulos anteriores.

La hipotesis general de la investigacion plantea que existen diferencias significativas entre
la actitud hacia la creatividad de las maestras de los Jardines de nifios oficiales y la actitud de las
maestras de escuelas particulares; y los resultados de la investigacion confirman esta hipétesis.
Sin embargo se suponia a priori que las maestras de los Jardines de nifios particulares
presentarian una actitud mas favorable ante la creatividad de los preescolares, pues se pensaba
que el hecho de contar con mejores sueldos, condiciones de trabajo mas positivas y mayores
posibilidades para adquirir materiales, en comparacién con el caso de las escuelas publicas (que se
ven mas limitadas en estos aspectos), estaria cumpliendo con las condiciones necesarias para el
fomento de la seguridad psicolégica (Rogers, 1986) y con los requisitos materiales (De la Torre,

1987) que permiten tener una actitud favorable ante la creatividad.

Sin embargo, los resultados de la investigacion demuestran lo contrario, pues se encontraron
diferencias  significativas (excepto en medidas axiolégicas intemas) entre los dos grupos de
maestras, resultando que en general y en cada una de las categorias de la actitud hacia la

creatividad, las maestras de Jardines de nifios publicos, tienen una actitud mas favorable.

Comenzando con “seguridad psicolégica" observamos que la actitud resulté mas favorable en

el caso de las maestras de escuelas publicas. La seguridad psicolégica se logra aceptando a los
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demas tal y como son, evitando la critica externa y ayudando a superar la frustracion y el fracaso. Sin
embargo, para fomentar la seguridad psicolégica en los alumnos, es necesario primero que el
maestro cuente con este tipo de seguridad. ¥, como ya se habia sefialado, se creia que en las
escuelas privadas era mas factible que se diera esta categoria por las condiciones materiales y de
trabajo con que cuentan, sin embargo, vemos que no result6 asi. Lo anterior se lo atribuimos a que no
basta con tener las condiciones materiales, sino que fas presiones a las que se enfrentan las
maestras, que son diferentes, también influyen en la seguridad, pues mientras que en los Jardines
oficiales no se persigue el aprendizaje de la lecto-escritura, sino mas bien la preparacién para
ello, en las escuelas particulares sl o es, por lo que las presiones tanto para nifios como para

maestros aumentan, asi como la angustia y el estres, disminuyendo la seguridad.

La ‘“Libertad psicolégica" se logra pemmitiendo el aprendizaje autoiniciado y con una
actitud no autoritaria: Los resultados de la investigacion indican que es mas positiva en las escuelas
publicas; pensamos que se debe a las presiones a las que se encuentran sujetos maestras y
alumnos, derivadas de las actividades que deben cubrirse a lo largo del-afio escolar, pues el trabajo
en los Jardines oficiales depende de los intereses, inquietudes y necesidades de los nifos, y
aunque hay gue cubrir con ciertos aspectos del area motriz, afectiva, social y cognitiva, el rango de
libertad es mas amplio en lo referente al uso, organizacion y eleccion de materiales, contenidos y
actividades, encomparacién con el caso de las escuelas privadas, en donde el programa es menos
flexible en relacion con el uso de materiales y actividades. Si recordamos las formas de motivar e
inhibir el potencial creativo encontramos, de acuerdo con Hallman y Torrance que es neceario evitar
el trabajo bajo presion de tiempo, la que aumenta cuando hay que cubrir un programa y lograr que

los nifos aprendan a leer y escribir.

También encontramos que las condiciones que imperan en los Jardines oficiales brindan la
posibilidad de ejercer un aprendizaje autoiniciado pues el programa se va estructurando a partir de

una pregunta, inquietud, interés o necesidad de los nifios que se integra para su resolucion en la



planeacién y elaboracién de un pryecto, que implica la participacion constante y activa de los
preescolares para su planeacion, desarrollo y culminacién, y observamos de acuerdo con las
preguntas de la escala, que 'as profesoras de escuelas publicas se inclinan mas a opinar que estan
de acuerdo con evitar indicarle al nifio cudl es la mejor manera de realizar las actividades, pues la
estructura misma del PEP 92 lo permite; resuita asi que la dinamica de trabajo que experimentan
las maestras de Jardines publicos definido por el programa y método oficial, establecen cierta
tendencia a la accion acorde con el componente cognitivo y afectivo de sus actitudes hacia los
procesos creativos. Sin embargo, en el caso de las escuelas privadas que tienen mas presion en lo
referente a cubrir un programa delimitado, en cierto lapso de tiempo, se reduce la oportunidad del
aprendizaje autoiniciado y por estas presiones se ven obligadas a transmitir conocimientos 'y
soluciones sin tener la oportunidad de dejar que sus alumnos encuentren distintas alternativas o que
construyan su conocimiento, fungiendo como guia y no como transmisor. Es decir, los objetivos de la
institucion en la que laboran, orillan a inhibir la creatividad, aun cuando los esquema cognitivos

y afectivos lleguen a ser positivos hacia la creatividad.

En cuanto a la actitud no autoritaria que se alcanza en un ambiente que no orille al
conformismo, al sometimiento, al autoritarismo, encontramos que es mas fcatible que se dé este
cuadro en los Jardines oficiales, pues es menos indispensable para las maestras de instituciones
publicas mantener la quietud y el orden, mientras que estos elementos son indispensables para

enedar a leer y escribir.

Ahora bien, también existen ciertos factores que son intemos, es decir, que dependen del
individuo mas que del ambiente en el que se encuentran inmersos. Uno de ellos es la apertura a la
experiencia, que se logra manipulando objetos e ideas (es decir, combinandolas, encontrando
nuevas relaciones, experimentando con elias) y también siendo mas perceptivos ante el medio
que nos rodea; aspectos que se logran permitiendo que los alumnos elaboren preguntas con una

actitud de busqueda e indagacion (como lo sefiala De la Torre, 1987) y contando con diferentes
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materiales manipulables e involucrando a todos los sentidos (Lowenfeld, 1980) y en el caso del
preescolar, utilizando como vehiculo al juego. Observamos nuevamente que las maestras de
escuelas publicas tienen una actitud mas favorable al respecto, lo cual es atribuible a las actividades
que se desarrollan en cada tipo de Jardin, pues mientras que en las escuelas privadas, las
maestras opinan comunmente que no cuentan con el tiempo sufciciente para que sus alumnos
experimenten con el material y pongan a prueba sué ideas en un ambiente de libertad, pues son
reducidas las oportunidades para que los alumnos realicen este tipo de actividades, mientras que en

los Jardines publicos son mas comunes, aspectos que definen la actitud a la creatividad.

En la actitud ante el fomento de la autoevaluacion y el rechazo a la critica externa (elementos
que conforman las “"Medidas axiolégicas internas"), no se encontraron  diferencias
significativas entre los dos grupos, sin embargo, resulté mas positiva en las maestras de
escuelas publicas. Este resultado puede atribuirse a que en el Jardin privado la evaluacion del
trabajo esta a cargo Unicamente de la educadora, ademas la realiza individualmente, mientras que en
Jardin publico se establecen dos tipos de evaluacion, pues no se evalia unicamenteel tabajo
individual, sino que también el grupal al término del proyecto; ademas, si durante su desarrollo
surgen dificultades, el programa recomienda que todos han de aportar soluciones y elegir la mas
adecuada, y como todos (maestra y alumnos) participan conjuntamente para alcanzar un objetivo
comun, las sugerencias, correcciones o criticas no se perciben como extemnas, fomentandose al
mismo tiempo la libertad y seguuridad psicolégicas. Observamos entonces que el método de trabajo
y los lineamientos de la institucién a la que pertenecen, predispone a las educadoras a presentar
determinadas conductas relacionadas con la evaluacién y que definen una actitud positiva o negativa
hacia la creatividad y aunque sus creencias estén a favor de la auutoevaluacion y en contra de
la critica externa, el programa y las normas de trabajo de la institucién a la que pertenecen las orilla a

actuar de diferente manera, situacion que Sarabia (1992) sefala cuando se gesta el cambio de

actitudes.
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Por otra parte, la actitud de juego resulté también positiva en las maestras de Jardines
publicos, inferimos que ello se debe a que el PEP 92 sefiala al juego como medio a través del cual
el nifo adquiere aprendizaje; lo que implica que el aspecto cognitivo de la actitud hacia el juego

tendra una orientacién positiva, de acercamiento.

De acuerdo con lo anterior, observamos la diferencia entre la actitud de las maesras de
Jardines publicos y privados, determinada por el tipo de institucion en la que trabajan, pues los
objetivos y caracteristicas son diferentes. Sin embargo, también se habia sefialado dentro de las
hipétesis, la existencia de otras variables que pensamos influyen en la actitud hacia la creatividad, por
lo que seran comentadas a continuacion, pero al mismo tiempo se puede apreciar que el tipo de

institucion influye sobre estas variables:

En lo que se refiere a los datos sociodemograficos de las profesoras, encontramos que la
diferencia de edades entre los dos grupos es minima (aproximadamente de un afo), sin embargo
la diferencia en los afios de experiencia es mas evidente (casi dos afos), siendo mayor en las
escuelas publicas. Una persona creativa aprende de las experiencias, le sirven de base o
fundamento para crear nuevas relaciones Yy buscar nuevas soluciones (De la Torre, 1987 y
Rodriguez,1988); afirmacion que no se contradice en el caso de esta investigacion, pues observamos
que las maestras de escuelas publicas cuentan con una media mayor en cuanto a experiencia
laboral y su actitud hacia la creatividad en general es mas positiva que la de las maestras de
instituciones privadas; consideramos entonces que su actitud es tolerante y son mas sensibles a
los problemas. Sin embargo, al relacionar las categorias con la variable antigledad no
encontramos relaciones altas ni significativas, lo cual no nos permite aceptar la hipotesis

planteada.

También se habia planteado como hipétesis que la edad cronoldgica de las docentes influia

sobre su actitud ante la creatividad, pues se suponia que entre mayor fuera la edad, la actitud se
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inclinaria menos hacia lo positivo, pues se ha encontrado que entre mayor es la edad, el
potencial creativo se ocupa en un porcentaje menor (Waisburd, 1992). Sin embargo, al relacionar
esta variable con las categorias de la actitud, enconframos que los resultados de la
investigacién no sefialan ninguna relacion significativa de la variable edad con cada una de las

categorias, por lo que la hipStesis planteada se desecha.

Se suponla que el'namero de alumnos con el que trabajan las maestras influia en su actitud hacia
la creatividad, pues entre mas numeroso fuera el grupo, las oportunidades para expresar ideas y
sentimientos disminuirian, asi como la posibilidad de manipular el material, ademas Hernéndez (1988)
y Faber (1988) encontraron que el alto numero de alumnos y actividades que los maestros tienen
que atender, les origina estres que los orilla a actuar de manera stereotipada y automatica,
aspectos que Heinelt (1979) sefiala como elemenntos desfavorables para la actitud positiva hacia
la creatividad. Sin embargo, los resultados obtenidos demuestran que no existe relacion entre el
namero de alumnos con el que trabajan las maestras y su actitud en cada una de las categorias; por

lo tanto, la hip6tesis planteada no se acepta.

Otro aspecto que también llama la atencion, es el relacioando con la formacion
profesional, pues se observa que el grupo de las maestras de Jardines de nifios oficiales esta
formado mayoritariamente por docentes que estudiaron para maestras de Jardin de nifios, mientras
que en las privadas el perfil profesional es mas diverso (heterogéneo), lo que nos hace suponer

que la formacién profesional, en este caso, tiene un peso significativo en la actitud estudiada.

Para corroborarlo, se analizé cuél es la actitud de tas educadoras y no educadoras en cada
una de las categorias del instrumento aplicado. Encontramos que sin considerar el tipo de
institucién a la que pertenecen, no existen diferencias estadisticamente significativas entre los
dos grupos; sin embargo, cuando se hace el andlisis tomando en cuenta el tipo de institucion a la que

pertenecen el grupo de educadoras y no educadoras, si se encuentran diferencias significativas en
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cada una de las categorias de la actitud (excepto en "medidas axiolégicas intemas”), lo que confima
que el tipo de institucion influye en la actitud de las profesoras hacia la creatividad, pues la actitud
mas positiva corresponde al grupo de las educadoras que laboran en Jardin publico, mientras
que es menos favorable la actitud de las educadoras de escuelas privadas en comparacion
con las no educadoras de escuelas publicas. La actitud menos favorable corresponde al grupo

de no educadoras de Jardines privados.

De acuerdo con lo anterior, si no consideramos el tipo de intitucion en la que laboran, la
hipotesis puede rechazarse, pero si consideramos también el tipo de institucion en la que trabajan se
acepta. Por lo tanto, habria que hacer una aclaracion a la hip6tesis, considerando también el tipo

de institucion. Se establece asi la influencia del tipo de institucién sobre esta variable.

Por otra parte, encontramos que la mayoria de las maestras de las escuelas oficiales (80%)
consideran que el salario que reciben no es suficiente, mientras que en el otro grupo, las
opiniones son mas diversas, tendientes a considerarlo como mas solvente, lo cual nos hace
suponer que la percepcién en cuanto al salario no influye negativamente en las actitudes hacia la

creatividad de las maestras estudiadas.

Esto se corrobora con los resultados obtenidos sobre la actitud y concepcion salarial, pues
se encontraron diferencias significativas entre fa actitud de las educadoras que conciben al
salario como no suficiente y fa actitud de las que consideran que si es suficiente en cada una de las
categorias (excepto en medidas axiolégicas intenas y en el aspecto "ayuda a los alumnos a ser mas
sensibles" de la categoria "apertura a la experiencia"); siendo mas positiva la de maestras de Jardines
publicos que consideran al salario como insuficiente y la menos favorable corresponde a Ia del grupo
de maestras de escuelas privadas que consideran que su salario es suficiente; no obstante, sin
considerar el tipo de escuela en donde laboran, los resultados indican que la concepcién salarial de

las maestras no influye en su actitud hacia la creatividad, por lo que fa hipétesis puede
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rechazarse si no es considerado e! tipo de institucion a la que pertenecen las maestras; por lo
que este es un elemento mas que nos demuestra la influencia del tipo de institucion sobre la actitud de

las docentes ante la creatividad.

Pero como en esta investigacion se busca establecer la existencia de la influencia del tipo
de institucion sobre la actitud hacia la creatividad, se acepta la hipotesis planteada, pero no en el
sentido en el que se pensaba, pues suponiamos que a mejor salario, la actitud seria mas positiva,
pues al contar con la posibilidad de satisfacer sus necesidades a través del salario percibido
aumentaria la seguridad psicolégica y disminuiria el estres, condicién que Heinelt (1979) sefala
como primordial para desplegar el potencial creativo, ademas Esteve (1988) y Faber (1988)
encontraron que los salarios insuficientes impiden que los maestros tengan una actitud favorable
hacia su trabajo lo que los lleva a la pérdida progresiva del idealismo y del establecimiento de metas,
por lo que no hay iniciativa, ni seguridad y no se percibe el trabajo como una experiencia
agradable, lo cual generaria condiciones adversas para la creatividad del profesor y por io tanto
para su actitud hacia ella, sin embargo, observamos que no sucede asi, al menos en el caso de las

actitudes hacia la creatividad de la muestra de esta investigacion.

Inferimos que esto se debe a que las carencias econémicas que experimentan las educadoras
de escuelas pubiicas, las orillan a buscar soluciones o alternativas que aligeren esta carga, lo que
implica que hacen uso de su creatividad y al vivilo como una necesidad, llegan a considerar que
es necesaria su estimulacion en la escuela como un medio de resolver problemas; por lo que al
experimentar y concebir a la creatividad como un elemento necesario (componente afectivo vy

cognitivo de la actitud) la actitud hacia ella sera mas favorable.
Creiamos en un principio que el hecho de contar con material suficiente y condiciones
econémicas solventes, hacia mas posible que las maestras de escuelas privadas tuvieran una

actitud positiva hacia la creatividad, pero hemos visto que no sucede asi, y es que ciertamente no
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es suficiente con poseerlos, es ademéas necesario saber darles el uso correcto, y una opcién para ello
es el método que guia el trabajo docente. Al respecto es necesario sefialar que el método, asi como
el perfil de egreso de los alumnos preescolares son diferentes en ambas instituciones, pues mientras

que en los Jardines oficiales el método que se utiliza es el de proyectos, en las privadas son
todos aquellos enfocados al aprendizaje de la lecto-escritura, lo que implica un perfil de egreso

también diferente.

Si el método es diferente, podemos inferir que las actividades y actitudes del maestro y
alumnos son distintas, mas aun cuando tenemos presentes las diferencias evidentes entre el
método de proyectos y los métodos tradicionales para el aprendizaje de la lecto-escritura, pues
mientras que el primero esta semiestructurado y va tomando forma y contenido a partir de los
intereses, necesidades e inquietudes del nifio, los métodos de aprendizaje de la lecto-escritura
se apegan a contenidos ya establecidos, que deben cubrirse en un tiempo delimitado y exige un
alumno receptivo, pasivo, mientras que el de proyectos necesita de la participacién activa y hasta

cierto punto espontanea del preescolar.

Podemos entonces sefalar que no encontramos contradiccion con lo que sefiala Taylor (1993) y
De la Torre (1987), en cuanto aque las situaciones semiestructuradas permiten el despliegue del
potencial creativo (en este caso tanto de maestras como de alumnos) y al menos observamos con los

resultados de esta investigacion que asi sucede con las maestras.

Otro aspecto relacionado con la influencia del metodo son los resultados de la investigacion de
Espria (1993), que demuestra la influencia del ambienete en el desarrollo de la creatividad infanti,
encontrando que en un ambiente democratico es mas factible la motivacién de la creatividad. Un
ambiente similar esta propuesto en el PEP 92, fundamentado en el método de proyectos (aspecto

no contemplado en los otros métodos). Este resultado nos sirve como una base mas para suponer lo
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determinante que resulta el método de trabajo que emplean las educadoras en las actitudes ante la

creatividad

Esto se corrobora con los resultados obtenidos sobre la actitud de las maestras en cada uno de
los factores dependiendo del tipo de método que utiiizan, pues encontramos una actitud mas
favorable en las maestras que trabajan con el método de proyectos en Jardines publicos, y aunque
hubo algunas profesoras de escuelas privadas que contestaron que el método que utilizan es el de
proyectos, su actitud resulté menos favorable en comparacién con la de las maestras publicas que no

utilizan el método de proyectos.

En lo referente al concepto que manejan las maestras sobre lo que es la creatividad,
encontramos que para las maestras de escuelas publicas mayoritariamente es la expresiéon de
la personalidad, de lo que se piensa y siente (aspecto intimamente relacionado con la planeacion,
desarrollo y culminacion del proyecto); mientras que para las maestras de instituciones privadas
consiste mayoritariamente en imaginar, pero no mencionan la forma en gue guiaran a sus alumnos
para motivar su imaginacion y expresar aquello que se esta imaginando, posiblemente porque en el

programa que han de cubrir, no existen espacios para realizarlo.

Otro aspecto interesante que podemos sefialar es el relacionado con la forma en que las
maestras fomentan la creatividad en el aula, pues no encontramos ninguna respuesta que indique
conocimiento sobre técnicas especificas para motivar la creatividad en el aula; y aunque se observa
un concenso general en considerar que se logra a través de la utilizacion de diferentes materiales de
interés para los nifios, no explican especificamente cuales son esos materiales, ni cémo los
utilizarian. Lo anterior nos hace pensar en la necesidad de difundir mas estas técnicas en las

escuelas.
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Por ofra parte, si la actitud de las profesoras es diferente, se esperaria que Sus creencias y
conocimientos sobre la creatividad también serian diferentes; sin embargo no se encontraron
resultados significativos en el aapartado de Ia escala referente a conocimiento sobre creatividad,
posiblemente porque proporcionaron respuestas socialmente aceptadas o bign porque el nimero de

reactivos fue muy pequeiio.
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CONCLUSIONES

El objetivo de la investigacion consiste en establecer silas profesoras de Jardines de niflos
publicos tienen una actitud ante la creatividad diferente a la de maestras de Jardines privados y si ello

se debe al tipo de institucion en la que laboran.

Los resultados de la investigacién indican que la actitud hacia la creatividad es mas favorable en
las maestras que trabajan en Jardines de nifios publicos; asi mismo también se hace evidente la
influencia que el tipo de institucion ejerce sobre la actitud hacia la creatividad, pues los
intereses, objetivos y caracteristicas en general de los dos tipos de escuela son distintas, por

lo que las condiciones laborales que experimentan las maestras también son diferentes.

De acuerdo con ello, la creatividad tendra entonces mas oportunidades de ser motivada en este
tipo de instituciones, pues las actitudes le dan sentido y direccion a la conducta, lo cual implica que
si la actitud es favorable, las conductas del maestro se inclinardn a ser creativas y como sefiala
Torrance y Lowenfeld, maestros creativos forman alumnos creativos, y aunado a ello, como
reforzamiento, Sarabia indica que los maestros no solo transmiten conocimientos, sino que también

forman actitudes.

Es decir, en la medida en que la actitud ante la creatividad se oriente mas hacia lo positivo,

las posibilidades de motivarla aumentan.
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Estos resultados se los atribuimos principalmente al tipo de institucién, pues ! indagar la
relacion de la actitud hacia la creatividad con las variables edad, antigiledad y nimero de alumnos, no
encontramos elementos que nos permitan afirmar que ellas influyen significativamente en la
actitud hacia la creatividad. Asi mismo, cuando se indaga la actitud contrplando las variables
formacion profesional y concepcién salarial, encontramos que la actitud mas positiva corresponde
a las maestras de escuelas plblicas sin importar su formacion profesional y la concepcion

salarial, tanto como la pertenencia a determinado tipo de institucion (escuela publica o privada).

Sin embargo, cuando se indaga cudl es la actitud dependiendo del método de trabajo,
encontramos que es mas positiva en el grupo de maestras que utilizan el método de proyectos sin
importar si pertenecen a una escuela pubfica o a una privada, mientras que la menos favorable
corresponde al grupo de docentes que utilizan métodos tradicionales para el aprendizaje de la lecto-
escritura. No obstante, no hay que perder de vista que el metodo utilizado lo determina el tipo de

institucion.

Es decir, en la muestra estudiada, trabajar en una escuela piblica o privada predispone a las
docentes a adoptar ciertas actitudes acordes con los requerimientos y lineamientos de la
institucidn a la que pertenecen, pues los objetivos, perfil de egreso de los alumnos, método de

trabajo y condiciones laborales en general son distintas en cada tipo de institucion.

En los Jardines privados la actitud se inclina mas hacia lo negativo, lo que implica que en este
tipo de sistena educativo los espacios para motivar la creatividad se reducen, fomentandose el
aprendizaje basado en la memorizacion y el pensamiento convergente, pues son pocas las
oportunidades para que el alumno exprese sus ideas y para tener un papel activo en el desarrollo y

planeacién de objetivos atendiendo a sus intereses y necesidades.
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La informacion que las profesoras manejan y las experiencias docentes que enfrentan,
dan pie a la formacién y cambio de actitudes derivadas de la interaccion social que sucede dentro
de la institucién escolar a la que pertenecen. En este sentido, la diferencia en las actitudes entre las
profesoras, se lo atribuimos a factores extenos a ellas, entendiendose por ello, el programa, método
de trabajo y objetivos que deben cubrir y que no eligen, sino que se les es impuesto por la
institucion. En el Jardin plblico, es mas factible que las actitudes sean positivas hacia la
creatividad, por la estructura misma del programa que ademas, en su fundamentacion teérica
rescata varios aspectos relacionados con la creatividad y la necesidad de motivaria, mientras
que en las escuelas privadas, los programas de estudio marcan como perfil de egreso a un alumno
que haya adquirido el aprendizaje de la lecto-escritura, por lo que las maestras tienen que elegir un
meétodo que les permita alcanzar dicho objetivo. Si comparamos el método de proyectos, con los
métodos tradicionales para la ensefianza de la lecto-escritura (que son los que mencionaron
las maestras de la investigacién) encontramos diferencias notables, que de entrada, permiten
entrever las posibilidades de motivacion de la creatividad de acuerdo con las actitudes que es

posible adoptar.

Ademéas, el PEP 92 proporciona informacion teérica sobre la creatividad y su importancia, lo
que significa que el componente cognitivo de la actitud serd favorable y si las profesoras
experimentan actividades creativas agradables, se esperara que en esta medida la actitud sera

positiva.

En el caso de las maestras de escuelas privadas, puede ser que el componente cognitivo e
incluso el emocional sean positivos hacia la creatividad, pero como no cuentan con las posibilidades
para estimularla poniendo en practica esos conocimientos, su actitud tenderd entonces a ser

menos positiva e incluso, puede darse el caso de cambiar.
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Las condiciones laborales desfavorables (como el salario insuficiente) no necesariamente
predisponen a una actitud negativa hacia la creatividad. Tal vez estas experiencias adversas originan
que las maestras sientan y aprecien la necesidad de educar en la creatividad para que los nifios
sean capaces de enfrentarse a las exigencias de la realidad y resolver sus problemas.

Para concluir, podemos sefialar que si la finalidad de la educacién preescolar es desarrollar
totalmente al alumno, el marco tedrico y los resultados de la investigacion nos hacen cuestionar si
ello se cubre, pues nuestro sistema educativo estd disefiado de modo tal, que Unicamente se
desarrolla el hemisferio izquierdo del cerebro, pues se le da preferencia a la transmicién de
conocimientos y son pocas o incluso nulas las oportunidades de autoexpresion; es decir, el
hemisferio derecho que se encarga de las funciones perceptivas y emocionales, no cuenta con las
mismas oportunidades de estimulacion, por lo que si no se busca equiparar esta situacion se estara

educando s6lo a medio alumno.

En el Jardin de nifios habria que educar a los nifios para que aprendan y construyan su

conocimiento y no para unicamente recibir informacion.

B Limitaciones y sugerencias

Cuando se trata de medir las actitudes a través de una Unica base de inferencia se corre el
riesgo de limitarla y encasillala a un s6lo aspecto de la actitud, cuando tiene diferentes
manifestaciones conductuales. En esta investigacion sélo fue posible utilizar como base de
inferencia anicamente los informes de uno mismo, que adquirié forma en la escala de actitudes tipo
Lickert que se utiliz6 como instrumento, imitante que tenemos presente debido a la necesidad de

crear la escala pues no se localizé ninguna que correspondiera a las caracteristicas de la muestra,
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sin embargo los resultados de la investigacién pueden servir para posteriores estudios en donde se

utilicen otras bases de inferencia para contrastarios con los resultados de la escala.

Otra limitacién que encontramos es el tamafio de la muestra: tenemos presente que es

pequefta, lo que impide hacer generalizaciones.

En la bibliografia consultada, aparecen mayoritariamente publicaciones de la década de
1980 y escasas investigaciones referentes a la actitud hacia la creatividad, debido a que no se
encontré este tipo de informacién, lo cual resulta una limitante para la invetigacion, pero al mismo

tiempo refuerza la necesidad de realizar investigaciones sobre el tema y darles difusion.

A manera de sugerencia, en posteriores estudios, resultaria interesante determinar cual es la
actitud de los profesores en el primer ciclo de educacién primaria, para conocer si existe
continuidad entre este nivel y el preescolar, en lo que se refiere a la motivacion de la creatividad, en el

ambito de la modernizacién educativa y ello como influye en la creatividad de los nifios.

Al analizar el grado de confiablidad, encontramos que la categoria "medidas axiolégicas
internas” obtuvo un valor de 5582, por lo que los items que corresponden a esa categoria se

eliminan del instrumento final.

Asi mismo, para futuras investigaciones se sugiere ampliar la muestra para que los resultados
alcanzados al aplicar el instrumento sean mas consistentes y estables. También se recomienda no
considerar la escala dividida en aspectos, pues la confiabilidad del instrumento disminuye, méas bien

habria que trabajar las cinco categorias que la conforman en globalmente y no parcializada
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ANEXO | CONTRUCCION DE UNA ESCALA DE ACTITUD

TIPO LICKERT

Una escala de actitudes muestra la actitud de la poblacién que se estudia; esta actitud
puede ir desde muy favorable o positiva, hasta muy desfavorable o negativa (con algunos

puntos intermedios), es decir, cuenta con un continuo de valores, por eso se llama escala.

La finalidad de las escalas consiste en conocer la actitud y también en medir su posicion

en el continuo de favorable a desfavorable.

Para construir la escala tipo Lickert de esta investigacion, se consideraron los puntos

siguientes:

1. Redactar las oraciones de acuerdo con las categorias que Rogers (1988) propone

como necesarias en la motivacion de la creatividad y que se relacionan con la actitud de interés.

2. Una vez establecidas las frases, la mitad se redactaron favorablemente hacia la
creatividad y la otra mitad fueron desfavorables, con el objetivo de minimizar la disposicién que

tuvieran las profesoras para responder de igual manera en todas las frases.

3. Se le otorga a cada oracién un valor de modo tal que las categorias totalmente de
acuerdo y de acuerdo de los aspectos positivos hacia la creatividad, reciben una calificacion

alta; y para las frases desfavorables, se invierten los valores de modo tal que la categoria



totalmente en desacuerdo obtiene el puntaje mas alto y el valor mas bajo en la categoria

totalmente de acuerdo.

4. Para ser contestada, a un lado de cada enunciado se encuentra un espacio en el que
habria que seleccionar el grado de acuerdo y desacuerdo que le genera la oracion. Se eligieron
cinco grados de favorabilidad-desfavorabilidad: totalmente de acuerdo, acuerdo, indeciso,

desacuerdo, totalmente en desacuerdo.

Pick (1990), ofrece una serie de recomendaciones para elaborar las afirmaciones que

integran la escala:

1. No utilizar frases que hagan referencia al pasado.
2. No utilizar oraciones que puedan dar lugar a mas de una interpretacion o a
ambigledades, por lo que cada afirmacién unicamente debe contener una idea.
3. Evitar frases que no sean directamente relevantes al objeto de la actitud.
4. Las frases deberan cubrir toda la escala de favorabilidad-desfavorabilidad,
incluyendo un punto neutro (indeciso).
5. El lenguaje debe ser directo, claro y sencillo.
6. Las oraciones deben ser cortas y sencillas, sélo con sujeto, verbo y predicado.
7. No deben utilizarse elementos totalitarios como: nunca, todo, nada.

8. No se deberan utilizar negativos dobles.
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MAESTRA:

Este cuestionario forma parte de una investigacidn cuyo
proposito es conocer la opinion de las educadoras en relacion con
algunos aspectos de su practica docente. Por favor, conteste todas
las preguntas sinceramente.

Muchas gracias por su cooperacion.

SECCION I

1. Edad:

2. Estudios que ha realizado (indique unicamente el nivel mds zalto
alcanzado):

3. ¢cTiene otro empleo? Si No
¢Cual?
4. El1 salario que percibe de 1la docencia: (escoja una de las

siguientes):

() No es suficiente para satisfacer mis necesidades
basicas (alimentacién, vestido, casa)
( ) Es suficiente para satisfacer mis necesidades basicas.

{ ) Es suficiente para satisfacer mis necesidades bi&sicas y
tener comodidades minimas (paseos, diversiones).

( ) Es suficiente para satisfacer mis necesidades ba&sicas y
tener otras comodidades (automéavil, antena parabdlica...)

( ) Trabajo por gusto.

5. ¢Cuidl es su antigliedad ejerciendo como maestra de Jardin de
nifos?

&. La 1nstitucion en donde labora es:
Publica Privada
7. Numero de alumnos con los que trabaja actualmente:

8. <Cudl es el método que utiliza?




SECCION II

Lea culdadosamente cada punto. Piense

experiencias como docente y responda colocando una X en

en

sus
la

propias
opci1on

que representa major su opinidn eligiendo una de las siqulentes

opciones:

( TA ) Totalmente de acuerdo
( A ) Acuerdo
( I ) Indeciso
( D ) Desacuerdo
( TD ) Totalmenete en desacuerdo
TA
1. Cuando mis alumnos expresan sus ideas, -

distingo las relevantes de las ridiculas,
para explicar cudles son atiles y cudles no.

2. Cuando aparece una dificultad durante el
desarrollo de cualquier actividad, les
sefaloc a mis alumnos las soluciones, ya que
el limitado tiempo del que disponemos, no
permite que ellos solos resuelvan dichos
problemas.

3. Al realizar mi planeacidn, retomoc las
sugerencias de mis alumnos.

4. E1 juego y el trabajo son actividades
di1ferentes que poco tienen en comun.

S. S1 un niMo se equivocara se lo harisa
notar frente a todo el grupo.

6. La relacion maestro—alumno es aquella gque
se establece entre un niffo Qque necesita
direccién, gula y control y un maestro qgue
es experto en proporcionar direccion, gqulia,
contral.

7. Cuando les presento a2 mis alumnos
material desconocido para ellos, les permito
manipularlo todo el tiempo gue deseen antes
de realizar la actividad planeada con dicho
material.

8. Procuro planear con frecuencia
actividades en donde los nifios 1nventen
canciones y cuentos.



9. Las condiciones actuales de vida hacen
necesario que la escuela prepare a los niftos
para la competencia individual, lo que se
logra a traveés de una educacion en donde no
tengan cabida los errores.

10. Resultaria caotico proporciqonar a mis
alumnos libertad para ser, pensar y sentir.

11. Hacerles notar a los preescolares que
todo lo que nos rodea es bello, aun lo viejo
e 1insignificante, es importante para su
educacidn.

12. El juego es el mejor medio para que el
nifio adquiera aprendizajes.

13. Evito el planteamiento de tareas con
base en: "los nifos haridn esto y las nifas
esto aotro".

14. Una de las labores fundamentales de la
educadora es establecer la disciplina.

15. Cuando los preescolares realizan un
dibujo, es necesario indicarles el color de
cada abjeto, para que lo iluminen
correctamente.

16. Evito decirle al nifio cudl es la mejor
manera de hacer las cosas.

17. Hay que transformar el pensamiento
fantasioso de los niMos por uno de trabajo.

18.. Me preocupaz la evaluacidn que m1s
superiores hacen sobre mi trabajo.

19. Es fundamental para la educacidn de los
preescolares que aprendan a seguir ordenes.

20. Permito que mis alumnos pongan en
prdctica ideas que segun mi criterio no
funcionardn.

21. Umna de 1las funciones de la escuela es
evitar que los niMos se equivoquen.

22. Los objetivos del Jardin de nifios deben
ser dictados por los intereses y necesidades
de los nifos.

-3
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23. Prefiero mantener el orden todo el
tiempo que correglr problemas de disciplina.

24. Al planear mis actividades, procuro
calcular el tiempo que se utilizard en cada
actividad, por lo que una vez transcurrido
ese tiempo, pasaria a 13 actividad siguiente
aun cuando los niMos se mostraran todavia
interesados.

25. Los nifos tienen que entender que los
momentos para trabajar son mds importantes
que el juego.

26. Los preescolares son muy pequefios para
hacer uso de su libertad.

27. Les sefalo a mis alumnos de acuerdo con
mi criterio, gquienes realizaron un buen
trabajo y quienes no.

28. Procuro que los nifos aprendan a
respetar y valorar las preguntas y las ideas
de losdemas, por absurdas que parezcan.

29. Estoy atenta de que utilicen
correctamente el material que les presento
para poder corregir los errores

inmediatamente.

30. S1 surgiera una dificultad durante el
desarrollo de un proyecto, solicitaria a mis
alumnos su opinidn para encontrar la

solucién entre todos.

1. La escuela debe transmitir todos los
valores, normas y reglas que la sociedad ha
establecido para que los nifMos se acaten a
ellas.

32. Los modelos para copiar son
indispensables en las actividades de
aprendizaje del preescolar.

S3n En mi saldén de clases no es
indispensable la quietud, ni el orden.

34. Aprender significa incrementar el
volumen de informacidn que se tiene.
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X5. En la escuela no hay tiempo para que el
nifio elabore su conocimiento a traveés del
descubrimiento y la improvisacion.

36. Acostumbro selecciaonar los me jaores
trabajos de mis alumnos para que sirvan de
modelo al resto del grupo.

37. Dentro del saldn de clases no se debe
jugar, sélo durante el recreo.

38. Procuro planear actividades propias para
niMos y para nifas. )

39. Los fracasos y errores son experienclas
necesarias en la educacion de los
preescolares.

40. El1 objetivo de la escuela es aorganizar
el aprendizaje de forma tal que poco a poco
el nifio reuna una serie de conocimientos.

41. Si hubiera que tomar una descician, mis
alumnos me pedirian que fuese yo quien diera
la ultima palabra.

42, Los preescolares necesitan explicaciones
previas para utilizar correctamente las
cosas.

4%, La disciplina es fundamental en un saldan
de clases de preescolar.

44, DOtorgarle libertad a los preescolares
dentro del salén de clases es imposible,
pues son muy pequefos para hacer uso de
ella.

45. Los niflos aprenden 8 dibujar copiando y
calcanda modelos.

46. La educadora es la unica respnsable de
la planeacidn y coordinacidn del
aprendizaje, lo que implica que los nifios no
tienen ningun tipo de participacién de este
tipo.

47. Prefiero utilizar métodos tradicionales
que aquellos innovadores que no he
utilizado.
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48. Motivo a mis alumnos para que exploren
el material que les presento.

49. otorgo tiempo considerable para que los
niMos expresen sus conocimientos.

50. La misién de la educadora es suprimir el
comportamiento espontaneo vy de juego del
alumno, por una conducta ordenada, orientada
hacia el trabajo y el rendimiento y adaptada
a las normas generales.

51. Cuando mis alumnos hacen preguntas,
evito contestarlas inmediatamente y procuro
conducirlos para que ellos mismos imaginen
posibles respuestas.

52. El1 alumno 1ideal es aquel que es
obediente, siempre estd atento a lo que digo
y no crea conflictos.

53. Para realizar cualquier actividad les
pido a mis alumnos que piensen en todo tipo
de 1deas, aun Qraciosas, extravagantes o
raras.

S4. Es favorable que los preescolares se
equivoquen y fracasen.

55. Unicamente proporciono ayuda a mis
alumnos cuando me la solicitan.

56. Hay que corregir las desproporciones en
los dibujos que los preescolares realizan.

S7. Cuando les leo un cuento a mis alumnos,
les doy cportunidad para que propongan una
parte del desarrollo o el fimal.

58. Deberia otorgarle mayor libertad a mis
alumnos.
59. Unicamnete cuando existen rififas o se

pierden el respeto mis alumnos, es cuando
impongo mi autoridad, disciplina y orden.

60. Aprovecho el pensamiento fantasioso
demis alumnos wutilizdandolo en cualquier
actividad escolar.
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61. En la escuela deberian permitirse los o
errores y equlvocaclones.

62. Los libros para colorear sofn un =
excelente recurso en el Jardin de nifos.

6%. Evaluo las conductas de mis alumnaos en
funcién de lo gque ami me parece correcto e
incorrecto.

64. Cuando formulo una pregunta y los nifios
no saben la respuesta, 1nmediatamente la
contesto yo para que no se inquieten y su
atencian no se disperse.

65. Preguntas como 1a siquiente no son o
dtiles en la educacién de los nifos: "CQue

sucederia si tu cabello se pintara de morado

cuando estuvieras triste?”

SECCION I11I

S1 el método que wutiliza es el Método de proyectos,
conteste las siguientes afirmaciones de la misma manera que las
anteriores, s1 no es asi, pase por favor a la siquiente seccion.
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1. Es complicado reunir en un sélo prayecto
los diversos intereses de mis alumnos, por
lo tanto, soy yo quien elige el proyecto gque
se va a realizar.

2. Al comenzar un proyecto elijo las
funciones que cada uno de mls alumnos
desempefMaran para llevarlo a cabo.

3. Cuando 1niciamos un proyecto, mis alumnos
definen qué es lo que quieren aprender, como
lo haridn y como se evaluarad.

4. Las 1deas absurdas son utiles en la
planeacién de un proyecto.

5. El método de proyectos obliga a
sacrificar la disciplina en funcidn de los
1ntereses del ni1fo.



SECCION Iv
Conteste por favor las siguientes preguntas:
TA A

1. Todos los niMos cuentan con cierto
potencial creativo, tanto los aventajados
como los desaventajados.

2. La creatividad la poseen sdlo un numero
reducido de personas.

3. La creatividad es una capacidad que puede I
estimularse y desarrollarse.

4. E1 maestro es el responsable del grado de
creatividad que sus alumnos manifiestan.

5. ¢Qué es la creatividad para usted?

6. <Como motivaria la creatividad en su saléon de clases?

Muchas gracias



