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I RTE UNO

" La mejpr educacién que puede
encontrar| el ser humano, es el
testimonip de la cultura,
puesto que en ella se
manifiestg su vitalidad y
poder”.

Carlos Fuentes




PROLOGO

Es mi prop6sito concluir la empresa

llgmada Lic. en Educaciftn

Preescolar con la presentacitn de este trapajo que responde a uno

de 1los fundamentales objetivos del curriculum de esta carrera.

La U.P.N. ha sido mecanismo impor
dar 1luz a mGltiples problemas que coti

la préctica docente.

tanftisimo para objetivar y

diahamente se presentan en

La propuesta pedagfgica pretende resppnder a wuna sensible

necesidad, que a través de mi experien

cial docente me fue posible

detectar, 7y que hoy, después de recorrer un camino de preparacibn

tebrico-metodoldgico aporto para
restricciones, subsanen una deficiencia

Educaci6tn Prescolar actual.

Folklore, Cultura y Tradiciones so
de este trabajo aparecerén, conceptualilz
aplicdndolos en un contexto que segura
comunidades de nuestra ciudad, nuestro
lo cual pretendo mAs que realizar un
aportar al nivel Preescolar, una propu
infundir en los alumnos de Jardines
maravillosa cultura mexicana Yy que por

el futuro de enriquecerla y modificarla.

qul con las obvias

noftable en el Programa de

n cpnceptos que a lo largo
&dndpolos, describiéndolos y
me:[e serd com@n a muchas
Esfado y nuestro pais, por
trabajo de titulaci6n,
estl personal dedicada a

del Nifios 1la extensa ¥y

suguesto, es suceptible en




Befinirion del Obiglo
pe £sludio




I1.-Definicidén del objeto de

En los dltimos afios la educacifn

profesionalismo que nunca. Han desapareci

a 1la maestra de preesco

consideraba

glorificada” (si acaso un dia existidy.

El trabajo directo en las aulas consg

cambios 7y retos constantes, ademds se abg

la educadora acepta que su

la Como que

sociedad mayor. persona

habilidades a sus alumnos, es un

mantenimiento cultural del pais.

La presente propuesta pretende descy

importante 1la penetracién cultural en la E{

mismo se propone una unidad de trabaj

(Introduccitn a la cultura mexicana 2, 13

cualquier periodo del ciclo escolar de ag

de la educadora y sus alumnos.

Existen varias definiciones de la cY

objetivo, es el conjunto complejo dg los

y que se despg

crea, transforma y humaniza,

del 1lenguaje, la literatura, el arte,

Ahora bien, basé&ndonos en el uso general,

1:
Iar

eﬂemento

la 1oral,

estudio.

Preescolar exige mas

los dias en que se

como una "nifiera

tituye un escenario de

rcan otros auditorios y

influencia se |extiende hasta llegar a

transmite valores vy

clave para el

brir si realmente es

ucaciétn Preescolar. Asi

o al programa actual

cual se trabajaria en

uerdo a las necesidades

ltura; en el sentido

pbjetos que el hombre
liega en las creaciones

la politica, etc.

W en consideracitn a los




intereses especiales de 1los investigadores

aventuraremos la siguiente definicidn:

configuracién de la conducta aprendida

y

misma cuyos elementos

sociedad”.

La importancia de 1la cultura

que es la expresiotn de la historia

pueblo. Considerando que toda reforma de

tener en cuenta estos valores a fin de

futuras reciban el 1legado cultural de su p

enriquecerlas. Los sistemas educativos se

programas y métodos pedag6gicos divorciaddg

lugar de iniciar ubicando al nifio en su

la aprehensitn

llevarlio progresivamente a

y log

de 1la personalidad,

"La cultura es la

He los resultados de la

comparten y transmiffen los miembros de una

nacionafl es irrebatible puesto

valores propios de un

la ensefianza deberia

que las generaciones

atria y estén prestas a

han limitado a producir

—

= de 1la cultura, en

eEntorno 1nmediato para

pel universo, se le han

administrado conocimientos, que por fragmenftarios y alejados de su
realidad inmediata, le parecen abstractos,| razén por 1la cual a
menudo los rechaza abandondndolos en el olvido.

En amplias zonas rurales la escuela paderna sucedls a la
educacién tradicional reemplazando 1los vélores culturales por
nuevos valores que no siempre facilitan lp insercifn social del
alumno. Cabe afirmar que a través de ésto,| el nifio se ve obligado
a vivir sobre planos culturales Histintos cuanto no

contradictorios.




Resulta tanto mis dificil al nifio jera

conocimientos recibidos en la escuela cusg

los sistemas de

la cual acaban por quedar en

por

concierne. Es importante no caer en esto,

generaciones de seres

destinados a sentirse marginados para sie|

acabaria de ser el suyo.

Gracias a la accitn de innumerables

profesores de provincia,

esfuerzos completar 1los

escatiman por

ampliando su ensefianza con una vertiente

identidad de su pueblo.

La participaci6n de la cultura en la

es muy notable, solamente en el Programa

tema "El nifio y el arte” y en el Pprogr

"Festividades Nacionales y Tradicionales”

puede hacer una adaptacifin y ubicarla a la p

Si

es la de propiciar y encauzar cientif|

armdnica del nifio,

y emocional, y lograr 1la incorporaciotn

nivel educativo; ésto seg

siguiente no por

valores culturales que rigen en torno suyo,

sus ojok

despersonalizadpbs

auténticos animadbres

asi como favorecer su maduracitn fisica,

Fquizar en su Animo los

hdo estos no obedecen a
razébn

como algo que no le

ya que si no, surgiran

y desarraigados,

fipre en un mundo que no

maestros rurales, de

culturales que no

programas escolares

~ultural cercana a la

Educacitn Prescolar no
del Plan 79 aparece el

ama actual la unidad

En la cual la educadora

bblacidn del educando.

bien es cierto que la preocupacién fprincipal de Preescolar

icamente la evolucitn

mental

natural del nifio al

debe olvidar que el




individuo tiene un acervo cultural vy

reafirmarlo e impulsarlo.

El objetivo principal de esta propuest

valores culturales de México a 1los nifios

que conozcan tradiciones, costumbres y arte.

la creatividad del

Poner en practica

cultura es brindarile la oportunidad

los elementos necesarios pa

proporcionarle

desarrollo de su potencialidad, misma que

prepararéd a enfrentar y modificar la socle

tanto

disfrutamos, y dar a conocer que éstos

de nuestros antecesores sig

esfuerzo y

herencia social que con nuestras

enriqueciendo. Es importante infundir

q

patrimonio comGn pues es todo

produce.

Para contribuir al acrecentamientg

necesario estar preparados para vivir

de vida que 1mpone una sociedad en cambi

obliga a desarrollar las cilencias,

como a buscar la forma de aplicar ingenio €

campos de la actividad humana.

ES

aportaciones

lo que el ger humano crea,

las t&knicas y las artes;

deber del maestro

2 es el de impulsar los

preescolares, es declir,

nifio por medio de su

de expresarse, de

ra lograr un continuo

serd factor que 1lo

Had en que vive. Por lo

el educador debe ser transmisor de lop bienes culturales que

=on el resultado del

hifican una verdadera

se ha ido

lie la cultura es un

posee y

de la cultura, es

con¢orme a las condiciones

h constante nos

y que
asi

intelecto en todos los




La educacifén es un proceso mediante Bl cual se transmiten a

las nuevas generaciones 1los bienes cultuyfrales creados por la

sociedad, por lo tanto, la escuela es un

cual 1la educadora debe apropiarse de ésta

educandos. El papel que juega la educador

—entro de cultura en el

e infundirla a sus

b es basico, puesto que

ella tiene en sus manos un material moldeaple, lo cual le permite

actuar como agente cultural.




Justifirarion




I

En mi opinidn

la formaciédn de

cultura de su sociedad

vivir armdnicamente con

los valores e ideales de

Para

ciencias como: la socio

permitido un mayor con

de 1los procesos y fact

individual y social.

La importancia que

todo el proceso educat

portadoras de una educa

nuestras costumbres, tra

De gran valor

particularmente 1las de

de nuestra cultura que

de otros pueblos, y que

entre 1los individuos a

debemos transmitirlas e

de gue nuestro pais pr

le corresponde al Jardi

la personalidad

I.-Justificacidén

h de Nifios contribuir a

infantil En consonancia con 1la

ensefiAndole fio a exteriorisarse, a

]

al nil

1

vy adecuarse a

sus semejantes, aceptar

la cultura de su pafis.

poder lograr este objetivo la eduradora puede valerse de

logia y la antropolcogia. Estas ciencias han

ocimiento del hombref una mejor comprension

u

ores por los cuales| se desarrolla como ser

tiene la educacid@ln Preescolar dentro de

== educadoras a ser las

ivo compromete a 1

cifén contemporénea gn la cual no se olviden

diciones, en una palgbra nuestra cultura.
cultural resultan ser las tradiciones,
nuestro pueblo, puegto que son la expresitn

le da fisonomia prdpla, gque nos diferencia

contribuyen a la identificaci6n y cohesitn
partir de una historfia e intereses comunes;
infundir en los edjucandos el conocimiento

esenta mGltiples carps y que formamos parte
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de una cultura, objetos, acciones vy significados asi como de una
identidad que nos distingue de 1los demis. En ocasiones, la
tradicifn cede ante elementos extrafiog que 1la desplazan ¥y
debilitan, y que buscan imponerse y erigirse por encima de 1o

propio y muchas veces a costa de ello.

Cuando las educadoras detectan estos

tradici6n de

determinada forma parte

intimo, se deberia plantear mantenerla

pilar que asegura nuestra existencia y rg

identidad.

Las caracteristicas de la compleja sd

impide a la familia cumplir en su tot3

educativa cultural,

y

corresponde; es por esta raztn que el cg

maestra preescolar y a pesar que ha teni

preocupacitn esta vigente.

En el Educacitn

programa de Preesq

inculcaba al nifio 1la idea de que

que permite el conocimiento del espiritu

forma auténtica y universal de comunicaci

despertar en el nifio su sentido artisticd

enmarcaba la importancia de la cultura mexig

ndestro

que respecto al nifjo,

procesos y evalfian que

ser social méas

y fescatarla porque es un

fuerza el sentilido de

ciedad de nuestros dias

lidad con 1la funciotn

en sus primeros afios

mpromiso crece para la

do pocos auxiliares su

blar plan 79, se le

el artg es la expresitn humana

del hombre y que es una

6n, asi mismo pretendia

estético pero no

y

ana y sus tradiciones.




En el programa actual en la ug

E

Festividades Nacionales y Tradicionales,

que el nifio vaya estableciendo progrg

temporal entre las diferentes festividadeq

que se realizan y que descubra los pring

que se llevan a cabo en su comunidad y famil

La realidad es que no existe una uj

cual 1la educadora se pueda

cultura y tradiciones de su pueblo.

La presente propuesta trata de brindj
presenta el desarrollo de una unidad (Inf
Mexicana) en la cual la educadora tendr§

elegir actividades en torno al contenido de

=

En el desarrollo de esta unidad se 4

Introducci6n, Objetivos especificos, una I

situaciones se derivan

desarrollo, que

(titulo de la wunidad), las cuales podran

los contenidos especificos del

educadora,

sugerenclias de actividades generales y s

realizarse en torno a la unidad.

INTRODUCCION: En ella se sefiala el sig

tiene el tema desde el punto de vista del nj

sivamente

basar y provger a

r informacién,

11

idad referida a Las

1 objetivo principal es

su relacibn
y la época del afio en
ipales eventos sociales

ia.

idad estructurada en la

sus alumnos de la

asi como
roduccitn a la Cultura
la posibibilidad de

la misma.

ncontraran desglosados:

eferencia a los ejes de
del contenido general
ser ampliadas por la

mundo socio-cultural,

podran

specificas que

nificado especifico que

fio.



OBJETIVOS ESPECIFICOS: Los objetivos dgspecificos, tal como se

expresan, seflalan algunas actividades que lps nifios van a realizar

sobre objetos de

especificos

conocimiento que se desprienden de los contenidos

de la unidad. Esta forma de Jpresentar los objetivos

responde coherentemente con la concepcifn de aprendizaje que

fundamenta el programa, la cual indica que es a partir de la
interaccién entre el nifio y un objeto del conocimiento, de 1la
accibtn y contacto entre ambos, gque Wa estructurando el

conocimiento de la realidad.

A travé

generan en e

s de 1las acciones que se meZEiDnan y otras que se

1 desarrollo de 1las activi

des, se favorece el

desarrollo del nifio en los distintos aspectgs de su formacion.

LOS EJES DEL DESARROLLO: En este puntd se hace una indicaci6n

a 1la educado

ra para que se remita a las sefuenclas de los ejes de

desarrollo explicadas en el libro 1, con el fin de que pueda

orientar las actividades vy observaciones He acuerdo con el nivel

de desarrollo de los nifios.

LAS SITUACIONES: Son expresiones dindmicas de los contenildos

que por si
eleccibn de
situaciones

posibilidades

mismas facilitan 1la actuaciénl de 1los nifios y la

las actividades por parte [e 1la educadora. Las

que se

que cada

anotan no preten:En agotar todas las

uno de los contenidps generales ofrece, ya




que dependiendo del contexto en que

Nifios,

CONTENIDOS ESPECIFICOS: Son

socio—cultural que se tocan en

relacién con los cuales interacciona

conoclimie

actividades logrando un

estructurado de su realidad.

se

la educadora podré desarrollar otras.

aquellgs

la operacifsn

el

nto

13

ancuentre cada Jardin de

aspectos del mundo

de la unidad y en

nifio a través de las

geda vez mayor y MAS

LAS ACTIVIDADES: En este nivel de planeacitn se presentan las

actividades

se encuentran desglosadas para

que

Generales y Actividades Especificas.

En 1la unidad

de abarcar las tradiciones més

(Celebraci6tin de Dia de Muertos vy

presentaci6tn de tres

aspectos del arte (mtsica,

de presentar

que le pertenecen.

Es conveniente retomar que la
culturales en los
cultural de la nacién. El
percepcifn de los valores culturales

que podréan realizarse en cada yna de las unidades,

cada

" Introduccitn a la Cultuyra Mexicana'

popullares

Las

de los exponentes de
literatura y pinturay,

al nific un panorama general dg

insgrcibn

de

las

gituacidtn en Actividades

se tratara

de nuestro pais

Fosadas) asi como 1la
la cultura en distintos
con el prop6sito

los valores culturales

los wvalores

programas educativos es fesencial a la identidad

nifio ha de adquirir desde el Jardin la

gu comunidad y en la
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escuela - como fuera de ella , habrid de deqpertarse su creatividad
de manera que pueda contribuir en su|] dia a enriquecer el

patrimonio cultural de su pueblo.




Obietivos




III Objetivos

1.-Aplicar sistemAticamente los aportq

que se trataron a lo 1largo de la licg

preescolar.

2.-Cumplir con una obligacifn que

acepta: elevar la calidad de la educacion.

3. subsanar una sensible

Tratar de

programa de educacil6én preescolar: el

explicitamente elementos caracteristicos ¢

plano situacional siendo acordes a la metd

presenta.

4.-Ser promotora de la importancia y g

mexicana, tanto con la poblaci6tn infantil

que manifiestan

con compafieras educadoras

ademds de tratar de motivar a quienes no 1ing

5.~-Participar activamente en el 1
inicamente como directora de una institug
elemento gque cree

interior del aula y de qulen verdaderaments

de este nivel.

cqg

15

s tebBrico-metodolégicos

nciatura en educaci6n

mo maestra comprometida

deficiencia del actual

tratar concreta y
2 nuestra cultura en un

dologia que el programa

ran valor de la cultura
que tengo acceso, como
intereses semejantes,

uieta esta labor.

ivel preescolar. No

i6n escolar, sino como

que las propuestas currijculares deben salir del

conoce las necesidades
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6.—-Impulsar en los nifios el interés por] su cultura para que a

su vez sean portadores de la misma.

7.-Transmitir y difundir esta propuesfa pedagbgica ya que la

pretenci6én principal es su aplicacidn.




Marco Concepiual




IV.-Marco conceptual

El conocimiento de que las

formas distintas de vivir se remonta b3

antiguos. El primer individuo que se halls

podia hablar

extrafio, y encontrard que no

entender cuanto veia, debid haberse

que presenta la cultura.

Como este ejemplo existen muchos més gy

por toda clase de autores, antiguos y md

constantemente se ha venido acumulando un

todavia son Gtiles al actual investigador d

progreso de los estudios de 1la personalf

cultura ba llegado a ser de importancia fung

socitlogo como para el antropflogo.

'El término cultura cuando

no tiene el vwvalor

cientificos, que

poblacifn. En general se refiere a la fory

sociedad, y no solamente a las zonas

considera como mAs elevadas o deseables.

Cuando la cultura se aplica a nuestrd

tiene gque ver con el hecho de tocar el pifg

.- Linton, Ralph. Estudio del Honbre

diferentgs

Ista

qy

17

sociedades adoptan

los tiempos mAs

rd en un campamento

con aquella gente ni

percafado de las diferencias

2 han sido transcritos

dernos, de modo que

conjunto de datos que

e las culturas. Con el

dad, el concepto de

amental, tanto para el

los estudios

la mayoria de la

2 de vida de cualquier

=3

= la mnisma sociedad

modo de vivir, nada

no o vestir bien. Para




el sociblogo esas actividades son

totalidad de nuestra cultura, totalidad ¢

actividades tan distintas como la de lavay

aut6movil, pero que para los fines de los

son exactamente de 1la misma categoria gy

refinamientos de la vida". De 1lo anterior

socifilogo no existen sociedades ni individ

cultura, para el antropblogo todas las culty

determinadas caracteristicas.

A pesar que durante muchos afios se

cultura para designar el tipo de vida

significado exacto, en funci6n del contenj

ciertos aspectos. Como otros muchos conceg

Ciencias Sociales, el de cultura ha venido g

proceso de delimitaci6n gradual. Dicho pj

necesidades de las ciencias nuevas y el 3

muchas definiclones posibles de una cultujy

cuales es Gtil de acuerdo con el tipo de

trate. En esta forma serd correcto definijy

social de los miembros de una sociedad”.

Ahora bien, el término transmitir wva

cultura, el compartir 1los elementos de co7

trasmisi6tn de uno a otro individuo por med

2, 3.- Linton, Ralph. Estudio del Hosbre

simples

i8

elementos de la

ue también comprende

platos o conducir un

estudios de la cultura

e los mAs grandes

se deduce que para el

uos que carezcan de

ras presentan en comGn

ha wusado el vocablo
de una sociedad, su
do, todavia es vago en
tos empleados en las

ufriendo con el uso un

oceso o0obedece a 1las
vance de é&stas. Hay
a, cada una de las
investigaciones que se

la como *'la herencia
ligado al concepto de
ducta depende de su

io de la instruccitn o



la imitacién. acttian a

de Estos procesos

de 1los elementos componen

mayoria que

culturales se transmiten de generacifn en

que

del individuo,

vista la cultura de la soci

constituye su herencia social, distinta

pueda tener.

al medio ambiente en que tiene que vi

adaptaciones,

anteriores de su sociedad, como resultado

las han transmitido por la instrucci6n

por muchas otras

necesidad de pasar exper|

penosas, hasta lograr los ajustes

respectos, la transmisi6n de dichas adaptaci

en cilerto modo paralela a

desarrolladas por los antecesores del

transmitidas por la instrucci6n.

Un al respecto es la

punto importante

esta es la suma de los modelos de las divers

una cultura real, y puesto que el modo

correlacionado con de

intimamente el tipo

individuos obtienen de 1los contactos con e

construccitn cultural puede utilizarse

==t

socio-cultural del que los miembros de tod

conjunto de su experiencia. Aunque a los mi

adecuados.
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ravés del tiempo, y la
las configuraciones

Feneraclitn y duran mas

la vida de cualquier miembro de la socigdad. Desde el punto de

=dad en que éste crece

dg la que biolBgicamente

Aquella le proporciona toda ungl serie de adaptaciones

vir actuar. Estas

y

son como pautas de conducta que crearon los miembros

e sus experlencias, y

evitandole asi 1la

i
Hiencia frecuentemente

En muchos

hnes de la conducta es

las de orden estfuctural y fisiol6gico

individuo al serle

~onstruccitn cultural;
s pautas que componen

de cada pauta esta

experiencia que los

1la, se deduce que tal

ra resumir el medio

2 sociedad derivan el

bmbros de una sociedad




les sea experiencias ori

no posible tener

pautas de su cultura, todas ellas entran

Estas pautas, tal como es

pautas iguales.

construccitn cultural, pueden considerarse

de 1la formacitn de 1la

estudio persona

transfondo uniforme por referencia al cua

compararse las diversas respuestas y las

personalidad de los mniembros de una socied

de es una ayuda indispens

la personalidad

base como punto de referencia estable.

Es necesario en este trabajo hablar

la cultura en

manifestacitn originaria de

pueblo. Dicho en este sentido folklor

permanencia se explica solo a partir de

humano evolucionando bhay un sector

grupo

conserva en uso ese folklore.

A) Que es la Cultura.

le considera

‘En algunos ensayos se

fen®meno indisociable de 1la totalidad soci

de 1liberacitn que refiere a la actividad

realidad que los individuos 1llevan a

cotidiana. El analisis de la cultura se

4.- De Azevedo, Fernando. Sociologia de la Educacién

a

cab
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inales de todas 1las

&

=n contacto con muchas

H#tan representadas en la
comb constantes en el
lidad. Proporciona el
I} pueden estudiarse y
donfiguraciones de la
ad, y para los estudios
afble establecer dicha
del folklore como la
pcci6én y pasif6n del
o es solo uno y su
gue en el interior del
generalmente amplio que

la cultura como un

all, como un instrumento

de 1la

[cransformadora

b en su experiencia

aEume como un estudio




critico de la sociedad,

vida que ocurren en el
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de las concepciongs y de las formas de

todo social. En corfesecuencila, plantearse

la investigacitn del eventao cultural y sus implicaciones, conlleva

la necesidad de reconocer las distintfes 1logicas socilales,

correspondientes a la

produccitn de la |Jvida material, a Ila

organizacién de la vida politica y a la ellgboracitn simb6lica de

las representaciones ideolé6gicas, en una [determinada formacidn

social. SEl estudio de

la cultura tiene pof objeto comprender un

género de eventos histérico-sociales para lgs que, en una sociedad

capitalista en desarrollo, las diferengias, desigualdades,

separaciones y dem&s oposiciones socilales, | expresan directamente

las modalidades existentes del poder econfmico politico y la

diversidad de wvariantes

politico ideolégicaEs. En otros términos ,

se afirma que la cultura de los gk upos econtmicamente
explotadores, politicamente dominantes e ideol6gicamente
hegeménicos, es efectivamente distinta a la fpultura de cada uno de

los restantes grupos sociales. Para estos [@ltimos grupos, que de

alguna manera se integran y se organizan | se observa que sus
practicas culturales distan de ser equiparables. Esto es ,
aquellos grupos sociales que, conff iguran comunidades

hist6ricamente determinadas, que se identiffican como ’'el pueblo’

manifestan disponer de culturas desniveladas} En este sentido, por

pueblo se entiende al conjunto de los gr:tus que, en cualqguier

formacién social especifica, resultan subor

nados a los intereses

preponderantes de esa sociedad. Pero ademéds,| entre las culturas de
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los grupos dominantes y las del pueblo se observan
desnivelaciones, que pueden ser explicadas ¢n razon a la condici6On
que de explotados, dominados y subalternos| tienen los grupos que

conforman al pueblo. A la cultura de estgs grupos,

POTr razones

planteadas, se le denomina ’'la cultura popular’.
El evento cultural, en tanto objeto d¢ estudio, integra como
elementos fundamentales que 1o determingn, a la composici6n

desigual de la sociedad y a la organizacifg clasista de la nisma.

Por ello, en cada formacién econbHmico—-sog¢
niveles de distinguibilidad cultural, como
econbmica, politica e ideolégica. D3

caracteristica definitiva de 1las interaccig

delimitada entre quienes se desempefian co®o oficlales

guardan posiciones subalternas o populares.

La cultura de cada grupo expresa, ademj

formas de raciomnalidad, pasionalidad y cof

ial

coexisten

tantos

grados de desigualdad

cha

nes

s de

cienc

desigualdad

grupales, y

es

esta

¥y quienes

su 1identidad, las
ia, que estando
dan

delimitadas por singulares condiciones matgriales dan cuenta,

proyecci6n de su trayectoria histérico-socig
los grupos subordinados principales en
responsabilidad histérica de hacer factibldg
hegemtnico, atin antes de acceder al poder ¢
a cada grupo promover la formacion de sus 3
sean estos 1los que disciernan e implemq

especificas de organizaci6tmn de sus <fuerzag

1. Po

los

su

el Es

ntele

nten

ante

r lo tanto, es en

que recae

la

propio proyecto

tado. Corresponde

ctuales, para

que

las modalidades

las luchas

que



de enfrentar.

habran Tales luchas se producs

disfrute de la cultura propia, para obtenen

necesaria y para establecer una coexlstencia

B) Papel de la Cultura en la formacitn de 1la

Una de las mAs importante conquistas g

es el conocimiento de la existencia de la cul
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n para lograr el pleno
la autonomia cultural

armdnica en sociedad.

personalidad

e los tlempos modernos

tura.

El hombre ha tenido durante casi Hoda su historia una
conciencila muy vaga de la existencia de I&m cultura, e incluso
dicha conciencia ha dependido de los contriastes gque presentaban

las costumbres de su propia sociedad en rg

lacitn a las de alguna

otra con la que accidentalmente llego a ponerge en contacto.

Las influencias que 1la cultura ejercs

son de dos tipos totalmente distintos. FPor

influencias gue se derivan de

el nifio, conducta normada por la cultura,

desde el nacimiento y reviste 1la mayor

imMportancia

sobre la personalidad

una parte tenemos las

la conducta de los individuos hacia

que comienza a actuar

durante 1la

infancia. Por otra, contamos con las g

Observacitn o instruccitm que el individuo

conducta caracteristicas de su

le afectan directamente, pero le

desarrollo de sus propias respuestas habi

situaciones. Estas influencias carecen di

I

sociedad. Mughas de estas pautas no

proporcicman

se derivan de la

enga de las pautas de

modelos para el

tuales para diversas

la

=3

importancia en

125419




primera infancia, pero después lo afectan dur]

Hay que admitir gue 1los dos

superponen en determinados puntos. La g

adopta ante el nifio, puede

normada Qque se

el desarrollo de algunas de sus proplas pa

factor se vuelve activo tan pronto como el

edad suficiente para observar y recordar 1

adulto se enfrenta a los

Cuando ya siendo

que plantea la educaci6n de sus propios hij

solucibn recurre a estos recuerdos de la infa

La realidad es que los nifios nacidos

determinada ser&n en gran parte educados de

padres, y asi de generacién en generaci6n.

C) La Cultura Mexicana

ahora ocupa la nacif

El territorio que

de los mayas,

espléndidas civilizaciones:

crearon grandlosas obras

tipoks de
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ante toda su vida.

influencias se

hnducta culturalmente

sprvir como modelo para

htas de conducta. Este
nifio llega a temner la
b que hacen los demas.
innumerables problemas
para gularse en su

DS,

hcia.

Hentro de una sociedad

la misma forma gue sus

h mexicana fue cuna de

rapotecos, aztecas

y

de arte que prevalgcen en nuestros dias.

Lo mismo puede decirse de sus textos litefarios y cobdices, los
cuales revelan la riqueza de su cultura.

El periodo colonial se destaca por |su aportaci6tn a la
literatura y arquitectura. En 1910 se marcg en la historia de




la caida de un régimen politico mag

México

afios, también sefiala el principio de una

cultural de la naci6n.

Si

el ambiente cultural

Diaz permitieron que

estudio de las teorias cilentificas,

también lo es que 1los hombres de aqug

en sus g

ensimismado propios conocimientos

de los problemas nacionales. En reaccion (

cuyo principal mérito fue el haber

de j6bvenes que cultivaban

grupo

artes pléasticas, la mGsica, etc.

Vasconcelos, Alfonso Reyes, Rambn L6pez Veld

un movimiento muralista muy fud

palpa
inconformidad hacia los envejecidos estilos
la verdadera renovacitn de la pintura mexi

l9z2. Pasado el periodo mas violento

convencidos 1los pintores de que 1los nuevog

en un estilo formal

exXpresarse e 1ideologig

propia historia de México, surgit la nuevj

muralista. Jos& Clemente Orozco, David Alfd

Rivera, son s6lo algunos de 1los portaddg

cultural.

la higtoria

ontra

la literafura,
Surgen ggandes
rde,
rte
que predominaban;

cana
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tenido durante treinta

nueva etapa en la vida

bien es cilerto que los afios de paz ¢de la época de Porfirio

se enriqueciera con el

las 1letras,

y

lla época se habian

lejandose cada vez mas

esto naci6 E1

reunido a un brillante

la filosofia, las

literatos: José

etc. Asi mismo se

que manifestaba
pero
se produjo hacia
la Revolucién

de y

ideales s6lo podian
amente inspirado en la
etapa del movimiento

aro Siqueiros y Diego

res de esta riqueza



Como se mantfiesta la Guliura




V.-Como se manifiesta la Cygltura
A) La mGsica: La Cultura sonora.

Como en todas las demAs culturas del | mundo, también en la
cultura mexicana la mtGsica es una expresiﬁﬂ tanto individual como
social que acompafia précticamente todos 1ok aspectos de la vida
humana, tanto los mas cotidianos y rptinarios como los
acontecimientos especiales. Esto es particullarmente valido para
agquellas comunidades que viven todavia estfechamente ligadas ‘al
ciclo wvital de 1la naturaleza, mientras querlos habitantes de las

grandes ciudades van perdiendo este contactog

natural, lo que también sus

ambiente por

(la miisica entre ellas) se han alejado

hacerse cada vez mas tecnificadas e impersonal

Sin menospreciar las

dignas de estudio, para descubrir, por eje

de masas” impuestas por

“cultura

manipulan a esas masas, deben buscarse las

de 1la tradicién ante todo de la poblacién 1

hace poco vivian en

ciludades, gque hasta

que las hacia sumamente conservadoras

musical. Tal aislamiento

programas que en pocos afios han comunica

del

manifestacionsg

tam:Eé

estd desaparecfendo

estrecho con el medio
expresiones artisticas
naturaleza

la para

les.
musicales urbanas,

mplo, 1o que tienen de

los mediof de comunicacitn que

raices, la continuildad

iral y de las pequefias
relativo ailslamiento

n en su expresion

gracias a 1los

io los rincones mas




27

alejados con las grandes ciudades a través| de la electricidad,
televisi6n, teléfono, radio y una extensp red de caminos Yy
carreteras. Todos estos elementos son signps de un pais en pleno

desarrollo,
estéd perdiendo buena parte del

popular de México.

pero también es cierto que en args de este progreso se

acervo de lk cultura tradiciomnal,

La identificacitin cultural a través dF la mGsica se da en

diferentes niveles de la poblacifn: desde jla mas reducida en un
pequefio grupo étnico, pasando por 1la de upa regi6n geografico-
cultural, hasta la propiamente nacional. En péxico hay fuerzas que
procuran conservar la misica tradicional comp factor importante de
cohesifén cultural; y bhay fuerzas que se prpponen destruirla para
implantar otros modelos culturales, dirigidps principalmente por

intereses econtmicos y politicos.

El origen de

como cualquier otro pueblo, ha sido

la mGsica tradicional mekicana

paulgtino

fue un proceso

y han surgido

particulares a lo largo d

géneros y estilos

asombrosa de la mislca mexicana es producto

y muchas culturas que convivieron, sucedie

menor o mayor medida. Con el fin de co

Plenamente, es necesario que nos remontemos

para considerar las tres principales raices

el A&arbol musical de Mé&xico de hoy: la raiz

la europea (primordialmente

il tiempo. La variedad

2 muchas generaciones
~on 'y sSe mezclaron en
pprenderla y gozarla
in poco en la historia

que hicieron florecer

Indigena prehispanica,

espafiola a lo lgrgo de cuatro siglos)




y la africana en el periodo virreynal.

En el Jardin de Nifios diariamente se

de presentarle a

musicales, pero ademas

con contenidos moralizantes,

validos> es importante brindarles melo

preservar y f

tradicionales mexicanos para

uno de los elementos de la identidad cultural

México resulta ser un mosaico de ¢

étnicas. Actualmente méds de 50 grupos 1indi

aquellos grandes creadores de Palenque, Uxm

Xochimilco, Tajin, Monte Albdn y demis ¢

ademds de los grupos que viven en el nort

de la msica de sus

pais, conservan rasgos

la msica de nuestro pueblo, otro

es la topografia de México,

musical por

habitan y producen

determinados paisajes

mGsica; el trépico con sus colores brillant

productora de un sinfin de sonidos, influy]

como

hace habitantes un ciert

que sus generen

musical, muy distinto al que 1inspira el L

ejemplo. AdemAs, cada uno de esos paisajes

especificos para la elaboracifn de instrumen

vez le dan caracter a la mGsica del grupo

lgs

factalr de

uph determinado

las altas montafias de la sierra con sy silencio,
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practican actividades

escolares canciones

didacticos o p:Eriéticos (que son muy

as de compositores
bmentar su mGsica como
de su patria.

ulturas regionales vy
genas que decienden de
Tula,

51, Teotihuacan,

entros arqueoloégicos,
= vy noreste de nuestro
ancestros y enriquecen
enriquecimiento
pn  lado 1los pueblos
tipo de
s y variedad de fauna
£ en la mGsica tanto
el desierto

sonoridad

b tipo de

pgo de Patzcuaro, por
bfrecen sus materiales
fos musicales que a su

humano que habita la
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respectiva regifn.

Como en todas las demAs culturas del | mundo, tambié&n en la
cultura mexicana, la mlisica es una expresitn tanto individual como
social que acompafia préacticamente todos 1gs aspectos de la vida
humana, tanto 1los mAs cotidianos v -nutinarios coma los
acontecimientos especiales. Esto es particularmente vAalido para
aquellas comunidades que viven todavia estfechamente ligadas al
ciclo vital de 1la naturaleza, mientras que| los habitantes de las
grandes ciudades, que actualmente representgn casi la mitad de la
poblacién mexicana, van perdiendo o han [Jerdido ese contacto
estrecho con el medio ambiente natural, pGE lo que también sus

expresiones artisticas (la mGsica entre elflas) se han alejado de

la naturaleza para hacerse cada vez WmmAsS tecnificadas e
inpersonales.
Como tantas otras formas de expresiop, la mGsica es un

lenguaje con muchos dialectos; desde la cuha estamos rodeados de
la mGsica. Cada cancion, cada son instrugpmental, cada corrido
constituye en México un elemento de uni6n |y comunitn entre un
grupo mayor o menor de sus habltantes. Méxicp es un pais de muchas
culturas é&tnicas y regionales con rasgos |musicales propios ¥y
siempre con una amplia franja que se trasfapa con la mGsica de
otra regi6bn. Los instrumentos usados son tgn variados como 1los
géneros musicales; a las pilezas tradicipnales se les estéan

agregando elementos de muchas obras populargs modernas se les dan




formas, letras, instrumentaciones o estil

resultado un

tradicionales dando por

matices.

B> La literatura: La cultura impresa.

literatura es un arte, el

La es pues

creador, libremente ejercido. El hombre es

tiene necesidad de asomarse al mundo interry

gue los otros se asaomen a su propio mundo,

tenga una dimensi6n verdaderamente fecunda,

acelyvo
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os de interpretacion

musical 1lleno de

resultado de un acto
social por excelencia,
o de los otros y dejar
para gque su existencia

existencial. Vivir es

convivir, y la convivencia es el poder relacionarse con los demas.

Por estar dotado

Vivir es expresarse.

el mAs plenamente vive en este mundg

ser que

que cuenta con un medio que no poseen otros

=

la palabra es el hombre el Gnico capaz de

a la naturaleza. La vida del hombre, med

palabras, expresa lo que el mundo es. La pal

el primer instrumento con el que el hombiy

mundo. El mundo esta, por 1lo tanto,

por este modo de expresion.

Ahora bien; el pueblo mexicano

diversos pueblos: ndhuatl, purépechas, mixj

espafiples. El1 idioma del pueblo mexicano

y

procgd

de raz6n, el hombre es

por ello es el Gnico

seres: la palabra. Por

xpresarse a si mismo y

iante el wuso de 1la

abra es, de este modo,

e expresa Yy domina al

en cilerto modo condicionado

e de la fusi6Gn de

ecos, zapotecos, mayas

es el espafiol mestizo,




es declir; el espafiol que

numerosas palabras y expresiones 1idiomat]
aut6bctonas.

por 1los escritores que han nacido en Méxi
literatura mexicana empieza, pues,

hablaban los espafioles,

31

enriquecido con

icas de las 1lenguas

La literatura mexicana es el confjunto de obras creadas

0, la historia de la

en el mopmento en que se inicia

el mestizaje: alrededor del ano 1519. Sin gmbargo, la literatura

mexicana no podria comprenderse cabalme

origenes autoctonos.

La

grandes etapas:

I1.- Antecedentes prehispanicos:

II.- Literatura novohispana: de 1519 a 1

II1.-Literatura mexicana propiamente
nuestros dias.

De 1la primera etapa no es mucho 1o g
nosotros. La carencia de una escritura que
las palabras impidi6 que se conservaran 1
originales. Solamente de pictografias e 1
parte, y de ciertos sistemas de-tradicitn
transmitieron algunas de las creacilones
literarias,

hte sin conocer sus

historia de la literatura mexicana pjede dividirse en tres

literatufa nédhuatl y maya.

810.

dicha: de 1810 a

ie ha llegado hasta

fijara con precisitn

bs formas literarias

ieografias, por otra

oral, por otra, se

fue podriamos llamar

aunque hayan sufrido distorcioneg en cuanto a su forma
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original. Ademds, esto s6lo se refiere|l] a 1las dos culturas

prehispdnicas mas avanzadas y mejor establgcidas: la nahuatl y la

maya.

En cuanto a 1la segunda etapa, &sga abarca el periodo
colonial. Se inicia, literariamente, con las obras de autores
nacidos en Espafia, al inicio de la é&poca| renacentista, aungue

influidos ya por el entorno de 1la 1llamgda DNueva Espafia. La
literatura de la colonia, casi en su totglidad, esta denominada
por las corrientes que prevalecian en la |Metr6poli. En la Nueva
Espafila no podia recibirse otra influencia qge la proveniente de la
peninsula Ibérica. El1 Consejo de Indias y|la Inquisicit6n velaron
cuidadosamente, al menos bhasta finales del} siglo XVIII, para que
no 1llegara a las colonias de América ninguna 1dea extrafia a las

que predominaban en Espafia. Asi, la liferatura novohispéAnica

-~

sigui6 las corrientes renacentista, barroca ¥y neoclésica

espafinlas, aunque, naturalmente, con un acento propio.

La tercera etapa es la que ya puede }lamarse, con propliedad
mexicana. Aqui se inician y se establecej definitivamente Ilas
luchas 1libertarias, tanto ideolégicas como|guerreras, en busca de
la Independencia y 1la identidad nacional, |y estas luchas, en el
plano 1literario, son a la vez efecto y cdqusa de 1la corriente
romantica. A lo largo de casi todo el siglo XIX conviven vy se
influyen mutuamente el liberalismo en la politica y el

romanticismo en el arte. Luego, otras corjientes europeas, ya no
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s6lo espafiolas, se 1introducen y aclimafjan en la 1literatura
mexicana: realismo y naturalismo en 1la prgsa; el simbolismo y
parnasimiento en la poesia. Y después vigne 1la importantisima
corriente, surgida ya totalmente en América, que va a revolucionar
el mundo literario: el modernismo. A partir de este momento, 1la
literatura mexicana, va a tenmner una persdnalidad absolutamente
propila y a generar sus corrientes espgcificas. Ademds, las
corrientes europeas se asimilaradn y adquilrirdn caracteristicas
especiales. El costumbrismo se convertirnfd en América en el
criollismo, y en México dara origem a la noyela y al corrido de 1la
Revoluciébn vy, mas tarde, al colonialismo y gl indigenismo. Ante el
ultraismo aparecen en México los "Contemporfaneos”. Luego, como en
el resto de 1la literatura hipancamericana,| en la mexicana se dan

el surrealismo, el existenclalismo y el neorrealismo.

En las Instituciones Preescolares sabgmos que mediante el
juego el nifio da vida a sus ideas, comunicgndo sus pensamientos y
deseos, creando dialogos 1maginarios, ngnélogos, improvisando
cuentos de acuerdo a sus intereses, enriqueciendo sus
posibilidades de expresi6én oral. Es importfante que 1la educadora
encuentre formas literarias, haciendo que sys nifios creen poesias,
rimas, etc. Es importante que 1los educandgs escuchen narraciones
de cuentos, historias, leyendas, que puxiliardn a que se
desarrollen aun mds sus posibilidades de dgreacitn y apreciaci6tn
literaria. Es por esto que en el momento dg realizar la Unidad de

trabajo que se propone, se contempld = importancia de la
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Literatura por ser objeto de manifestacitdn y |expresitn plena.

El movimiento creativo y el teatro

El teatro no es s6lo un edificig donde se presentan
espectaculos, es algo mis que eso: es una |[de las manifestaciones
artisticas con las que cuenta el ser humano para plantear ideas,
problemas, situaciones y caracteres que pueden hacer reflexionar o

divertir a través de historias.

Para ubicar el teatro en 1la época prighispanica se parte de
los escritos dejados de las o6rdenes de relligiosas que vinieron a

Mexico con la conquista.

El padre jesuita José de Acosta escribid, ¢'Este templo (el de
Qetzalc6atl) tenia un patio mediano donde gl dia de su fiesta se
hacian grandes bailes y regocijos, y muy [graciosos entremeses,
para 1o cual habia enmedio de este patio jun pequefio teatro de
treinta piles en cuadro, curiosamente encaladp, el cual enramaban O
aderezaban para aquel dia con toda la paciencia posible cercandole
todo de aros hechos de diversidad de flores [y plumeria, colgando a
muchos trechos pajaros, conejos, donde despufs de haber comido se

juntéba toda la gente, salian los representantes y hacian

entremeses, haciéndose sordos, cojos, cieg:r, y mancos viniendo a

pedir sanidad al 1idolo; los sordos respondiiendo adefecios, 1los

6.- Jiménez Izquierdo, Juan. Apuntes del Teatro en México.




cojos cojeando, decian sus misivas

Otros salian

grandemente al pueblo.

unos vestidos como escarabajos, otros comg

lagartijas, etc. Encontrandose alli

volviéndose cada uno por si

¥y quejads,

en nonpgbre

reflerian

tocaban algungs
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con que hacian reir
de las sabandijas

sapos y otros como

sus oficios y

de

flautillas que

gustaban sumamente los oyentes porque eran myy ingeniosos.

Duran cuenta

El Fraile Diego

baile y cantos en la vida de los mexicas y dgscribe:

ciudades habia junto a 1los templos unag

ensefiaban a bailar y

residian maestros que

llamaban Cuicalli, que quiere decir <(casa ds

otro ejercicio sino ensefiar a cantar, baillar

Otro elemento que

de mAscaras que con su fin migico, también

madscaras que camblaban segtn el ritual, 14

(sefiora o anciana) estaba

llevaba una mascara de dos

bocas muy grandes y los ojos muy salidos.

Miguel Le6n Portilla historiador dijo:
Nahuatl prehispénico algo asi como un cicl
perpetuo

meses de veinte dias

1, 8.- Jinénez IzquierdB:_Juan. fpuntes del Teatro en Héxico.

la impoftancia

a2 cantar.

representada gor

caras "una atrfs y otra adelante”

de la muasica,
En todas las

casa donde

grandes
A las cuales

canto?)> donde no habia

vy mover el cuerpo”.

se puede sumar al tgatro Nahuatl es el uso

los sacerdotes usaban
diosa Tlamatecuchtli

doncella

una que

las

o Existia en el mundo

0 sagrado de teatro

gue se sucedia sin interrupcién a tfravés de sus dieciocho




Referencias hist6ricas del Teatro

El esplendor del culto cat6lico en

de la arquitectura de

riqueza

parte a la inclinacifn de los indigenas haci

fastuosas al aire 1libre a las que estuvierd

de qgue vinieran 1los conquistadores. Muchos

fiesta—espectaculo fueron conscientemente

misioneros para acercar de este modo el

mentalidad de los nuevos convertidos. Tantd

los dominicos, los agustinos y mAds tarde

aprovechar 1la natural inclinacidn de los if

color; la armonia de los oidos y los ojos.

Rara vez aclaran 1los cronistas 1los mg

escogieron el Teatro como medio de

quien dedicaba largas péglnas a descrig

representaciones, parece dar por entendido

las iglesiag,

evangelizaciﬁn.
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la Nueva Espafia, 1la

se deben en buena

a las representaciones
n acostrumbrados antes
de los elementos de 1la

asimilados por 1los

rito catolico a 1la

los franciscanos como

los Jjesuitas, supieron

digenas por el canto y

tivos por los cuales

Motolinia,

ciones minusiosas de

trata de una

que se

arma eficaz para cristianizar al indigena y galvar su alma.

Entre 1las obras representadas se
de nuestros primeros padres, El ofrecimieq
pasi6n del Domingo de Ramos, El juicio fig

Miguel y Lucifer, Pastorelas, etc.

En el siglo XVII durante 1la colonia,

pueden mencionar:

La caida

to de los Reyes, La

21, La lucha entre San

=] Teatro en México no




era oOtra cosa

una identidad de las

la bGsqueda de

periodo destacan: Sor Juana Inés de la ¢

Alarcon.

En esta etapa 1la enorme masa de 1ind]

margen de la civilizaci6tn espafiola

incorporaban con rapidez a la

existian 3 compafiias de actoreg

ya

representaciones en el Teatro del Palacio

en la calle, en los tablados,

teatro estaba presente en cada acto de la vigd

La Nueva Espafia encontrd en 1lo barrg

pero mngstizos

nueva vida y

letr4s mexicanas,

lruz Juan

y

genas se

costumbres.
3 y se

Nacional,

dentro y fugra de las iglesias,

la cotidiana.

co  la

idénea. La identidad nacional, sentida o

discernida, se oscurecia por la falta de i

se iluminaba ante las fachadas retablod

y

Tepotzotlan, o en la gruta dorada de Tg

ideales de libertad fueron trasladados a

E

por la sensibilidad artistica popular de los

La rebeldia vy la inconformidad,
transformacitn
espiritu critico, el autor representativo ¢
Fernandez de Lizardi, quien practicoH

]

1a piedra,

todog los

resentida,

i de Santa

bnanzintla,

artesanos.
lucha

la

2 ese momento

géneros:

quedaban

y criollos

expresion
aungue
genes originales,

Prisca

donde
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que el reflejo de los modelog espafioles adaptados a

de este

Ruiz de

al

se

Para 1621
efectuaban

en colegios,

el

mas

no

pero

y

los

a la madera,

por la

social y las frustraciones egipezaron a despertar el

fue José

poesia,
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narrativa, ensayo y teatro, con el seud63imo de "El Pensador

Mexicano

Las principales funciones de teatro| tenian 1lugar en el

Palacio Virreinal o en el Coliseo Nuevo, esfe Gltimo situado en el
patio del real Hospital de 1los Indios que|se habia fundado desde
1517, pero en 1753 se reconstruyd bajo un agministrador de la Real

Audiencia.

En este Coliseo reinf a partir de 1476 la actriz Micaela
Villegas conocida como "La Petricholi” erd la amante del virrey
Manuel de Antar y Juniet, su gracia y coqueteria dieron a la
colonia la misma nota de belleza y placer gqge los europeos gozaban

en sus cortes.

Con la aparicifn en 1928 de los primeros grupos

experimentales se abre una importante etapa 4el teatro en México.

En ese afio nace el teatro Ulises, dgl cual es uno de sus
fundadores Salvador Novo. Por 1925 el pangrama era diferente, la
poblacién de la ciudad de México apenas llggaria a un millén. Los
cines eran contados y no tan grandes. Lo$ teatros en cambio, se
habian salvado del naufragio de la revolucign; funcionaban una gque
otra compafiia espafiola, El Hidalgo, Col6mn, |E1 Principal, El1 Iris,

etc.




El Teatro de Orientacitn nace en 183

Celestino Goroztiza con obras de autores

inicia 1la tarea de hacer un laboratorio, o

a un pGblico que es participante; orientar

un interes, situacidn o problemas colecti

universalmente humanos.

El teatro Orientacifn, que vive la

prolongada de la renovacion, es otro pa

econdmico, el Teatro al Estado, en lo

inteligencia universal.

Teatro Orientacidn en

El hace pensar

experimental.

nacen 1los tea

Posteriormente grupos

Teatro dirigido por Julio Bracho, Proa Gru

José de Jesfis Aceves, Poliart gque surge

Xavier Rojas con estudiantes del Politécnico

1955 wvarios intelectuales

En apoy

presentaron el magnifico experimento de

fructific6 el inicio como directores de e

José Luis Ibafiez y Juan José& Gurrola.

4
cu
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P

bajo la direccitn de

4

¢xtranjeros. El grupo

fientar con redundancia

#n todo cuanto afecte a

Yos o individuales pero

etapa mas dificil y

g0 para ligar en 1lo

tural, el teatro a la

el verdadero teatro

frales: Escolares del

|

o bajo la direcci®tn de

ajo la idiniciativa de

Nacional.

ddos la UNAM

1)

por

poesia Alta Voz, que

gcena a Héctor Mendoza,
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C) La pintura: La cultura en colares.

Las primeras pinturas conocidas fuerop realizadas hace unos
treinta mil afios. Representan figuras d¢ animales, y fueron

plasmadas en las paredes de las cuevas prehigtéricas.

A partir del III milenio a. de J.C.| las paredes de las
tumbas, de los templos y de los palacios|del antiguo Egipto se
cubren con las mis variadas escenas ordenadgs en franjas, trabajos
artesanales, trabajos del campo, escribas escenas de caza O
pesca, funerales, miisicos, etc. La repres¢ntacidédn de la figura
humana obedece a reglas muy estrictas: el| ojoy el torso son
vistos de frente, en tanto que el resto d¢l cuerpo se representa

de perfil.

Los pintores romanos, herederos de los griegos, nos han
llegado numerosas pruebas de arte, patentg sobre todo en los
conjuntos de Pompeya. Sus pinturas ilugtran 1la mitologia o

representan escenas de la vida cotidiana,| paisajes, naturaleza

muerta y retratos.

En cuanto al primer arte cristiano, esta representado por las
pinturas de las catacumbas (Roma, NApoles)|y, posteriormente, por
la de las iglesias (Santa Constanza y Sapta Maria la Mayor, en

Roma) .
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La pintura cuenta con varias corriettes, entre éstas se
encuentran: la Barroca, la Renacentista, la RomA&ntica, la
Impresionista, etc.

A partir de

Italia y en Rusia, la pintura abstracta. El
nace en los afios veinte, al mismo tiempo
escuela de muralistas: Diego Rivera, David |

Clemente Orozco entre otros.
La escuela mexicana de pintura.

En el afio de 1923, una vez que se 4i6 1

armada iniciada en 1910 y que el pais in

estabilidad poliica, el ministro de

invité a los pintores a participar en la

produccif6n plastica, para

otra imagen mas acorde a la nueva situac
asi uno de los movimientos pictéricos
continente americano.

La pintura latinoamericana se ha ref
actividad artistica europea puesto que taj
registra 1la dependencia de los
una gran 1influencia en las culturas s

paises desgrrollados

1910 surge en Munich, y pg$co después en Francia,

movimiento surrealista

México una

an surge

\1faro Siqueiros y José

lerminada la revoluciodn

cib6 una etapa de mayor

Educa¢itn José Vasconcelos,

vida cultural con su

constituir un na¢ionalismo que le diera

 6n del pais. Se inicia

mAds importantes del
lejado siempre en la
pbién en el arte se

gue ejercen

hmetidas. Los centros
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artisticos importantes fueron primero Parip y Londres, después

Nueva York.

For eso la pintura desarrcllada por lof llamados tres grandes

(Dlego Rivera, José Clemente Orozco, Da¥id Alfaro
constituyen un fendmeno importante al infnuir tanto

como a norteamericanos. La gran i1mportancia
estd no s6lo en la aportaci6m de valorgs

universal, sino también en el haber contribuido

continente en los centros cultos de Europa,

Siqueiros)
a europeos

movimiento

plasticos al arte
a prestigiar el

ya que la lucha del

Tercer Mundo por los desposeidos a través d¢ la construcci6tn de la

"mexicanidad” no puede entenderse sin la pigtura de Rivera, Orozco

y Siqueiros.

Se ha dicho que el muralismo mexicano ¢s un indigenismo en la

pintura. Estrictamente no 1lo es pero i

contiene

una gran

influencia de la estética indigena prehispéanica y en cierto modo

es su continuaci6n, varios siglos despuég vy

completamente distinta.

una sociedad

El ejercicio de las actividades estétigas plasticas promueven

el desarrollo de la creatividad y la sensibjlidad,

que son una forma de obtener y generar congcimientos,

una practica social.

al mismo tiempo

es decir es



Mas Artes se manifiestgn eu la
Educarcidn Preescojar




VI.-Las artes se manifiestan en

A) Finalidades de la Educacifn musical en el

la

La extraordinaria importancia que

cultural de 1los pueblos,

desenvolvimiento

de ordenar y consignar los
de valer el maestro para lograr al
propuestas.

Los paises desarrollados en educacitn
las actividades de iIndole informativa las
otras en las gque la misica tiene wun papel
métodos de ensefianza han variado de acuerdo
pedag6bgicos y psicoldgicos,
de la mlsica evolucione y termine por

integrante de estos nuevos planes y procedimj

En Europa se practican métodos para la

que evidencian una gran preocupacitn por j

para

el nifio desarroclla con fines

miisica no se consldera una

sola clase; no tiene como finalj

instrumentistas, sino contribuir a 1la

miximo

educacionales. La

formacidn
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la Educacidén.

Jardin de Nifios.

misica tiene en el

determina la necesidad

métodos y procgdimientos de que se ha

las finalidades

corren paralelos en

formativas y aquellas

destacado. Y si los

a los nuevos conceptos

es necesario tgambién gue la ensefianza

constituir una parte

lentos.

ensefilanza de la misica

hvarte de los educadores

lograr una perfecta coordinaci6n en togas las actividades que

ensefianza de la

actividad aislgda y especifica de una

dad formar mlisicos

integral del
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educando. La elaboracidn de estos métodos s encuentra en manos de
expertos pedagogos que son, antes que| mGsicos, maestros y
psic6logos.

La ensefianza de 1la misica en la escphela ofrece asi amplias
perspectivas para todos 1los O6rdenes de 15 educacifn escolar, ya
gque por tratarse de una manifestaci6n comfin a todos los pueblos,
la misica nos permite llegar a estos por|su intermedio; de este
modo las clases de la educadora bueden i1inclusive ser

wcomplementadas por la misica.

La educadora en el Jardin de Nifios|] no puede permanecer
indiferente ante el gran movimiento de |la educacitn. 8Si la
pedagogia estd dando en los fGltimos afios |un gran paso hacia la
obtencién de nuevos métodos y planes, la fiidadctica musical debe,

de manera forzosa, evolucionar paralelamente|a este movimiento.

Pero 1lo inmediato, lo preciso, es qpe 1la educadora esté
compenetrada de la finalidad que debe llepar su tarea, de la
importancia gque tiene 1la ensefianza musical gque imparte a 1los

alumnos y de sus objetivos.

La educacitn cambia el eje de sus |objetivos; ya no se
enfatizan fUGnicamente los conccimientos y lag actividades del nifio,
sino gque ahora el nifio y sus intereses ¢onstituyen el centro

alrededor del cual se mueven programas y |métodos, dando ademas,




participaci6n activa al descubrimiento y a la

Enfocado asi el panorama,

trabajo en el aula, el alumnc puede

nueva actividad, el canto serd una de 1las

mGsica, pPero aprenderad también a

gozar de la tarea de la creacién musical,

gu]

Los resultados claro estd, no seran obras

’

pero llevardn implicitas el goce

creacifn por modesta que sea; aprendera a eg

la mGsica a amar la msica, cultivando su esp1

A los nifios 1les gusta la mGsica, les

cantar, seguir un ritmo, danzar y dar vue]

tonada. La capacidad de placer por la msica

con la preparacifn que el nifio recibe. Cg

introducciones al mundo de 1la cultura

sensibilizacitn musical debe hacerse de forma

Hay wuna mGsica especialmente adaptada

tiene wuna importancia especial el ritmo. Say

son todos ellos en los sones ritmales, desde

a los juegos de coro, y por ese motivo las (

marcado Yy de tonada y letra muy simples son 1

servir de introducci6n. Los nifios podran

seguirlas con palmadas,

forzosamentg

y debsg

trabajar ¢on

inefablg
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experiencia.

e ha de wvariar el

ser iniciado a una
manifestaciones de la

sonidos y podra

ado por la educadora.
maestras ni perfectas
toda

que encilerra

tfcuchar” a jugar con

¢

ritu.

encanta cantar, oir

tas al compas de una
aumenta paralelamente
demis

mo todas las

y del espiritu, 1la

gradual.

a los nifios en la que
emos lo sensibles que
las canciones de cuna
anciones de ritmo muy
as mads indicadas para

cantarlas y también

con juegos de ritmos g incluso danzarlas




Es importante que los Jardines de Nifiog
dar una base de cultura musical a sy
enrigquecerles personalmente y de aumentar

nuestro pais, tan bajo en este sentido.

La educadora no puede pretender formar
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se propongan en serio

s alumnos a fin de

2]l nivel colectivo de

mGsicos, pero si puede

y debe conseguir que sus alumnos sean capacgs de cantar en grupo y

de manera individual. Un nifio que en el J

cantar y haya cantado junto con los demas

lentamente para la mGsica. Adquirira , por §

y el gusto de interpretar y de "vivir”

colectivamente. Y, por el otro lado, aument

recibir y saborear la mGsica, cosa muy in

futuro adulto y a sus futuras aficiones y apf

La educadora tiene que hacer comprender]

cuerpo posee el mas perfecto instrumento 1

Nadie ha sido ni serd capaz de inventar otro

Se 1iniclard por fijarse en la voz, se

de sones: el viento que ulula, que brama

siseante por entre 1la hierbas. El mugido 4

del el dulce canto ds

perro O y melodioso

pasar de un maullido arrullador a otro llend

del mar gque Dbaten adormecidas la arena de 1

il =1

ardin haya aprendido a
nifios se sensibilizara

n lado, la posibilidad

msica personal

y
ard sus capacidades de

portante de cara al

itudes.

al nifio que su propio
usical de la creacil6tn.

mejor.

pueden hacer un sinfin

enfurecido o0 que pasa

el ladrido

=

una vaca,
un péjaro. Se puede
de amenazas. las olas

=z playa o un chorro de
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agua, lluvia desatada, etc.

El instrumento musical gque es nuestr$ cuerpo no se limita a
la voz: tenemos las manos que pueden marcar|un ritmo con palmadas,
que ©pueden imitar 1la lluvia (un grupo d¢ nifios dando golpes
radpidos con tres dedos de 1la mano derecﬁa sobre la palma de la
mano 1izquierda), chasquear los dedos, etc. 4yudados con materiales
simples pueden crearse también muchos sones| arrugando papeles con
ambas manos puede simularse el crepitar d¢l fuego, un grupo de
nifios puede golpear c&scaras de coco paral| imitar un trote de
caballos, etc. Y los pies pueden repiquetgar, marcar un ritmo,

frotar y deslizarse.
B) Finalidades del Teatro en el Jardin de Nifos.

Actualmente en los Jardines de Nifios|{ la actividad teatral
estd integrada en todas las unidades del |programa con el juego
simb6lico propiamente dicho, 1la dramatiza¢idn esponténea y la

dramatizacidén planificada.

El teatro se encuentra ubicado en situgciones, las cuales son
expresiones dindmicas de los contenidog que por si mismos
facilitan la actuacitn de los nifios y| la eleccitn de las

actividades por parte de la educadora, por ejemplo:
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*UNIDAD: E1l Vestido

Situaciones:1 Juguemos a la tienda de rgpa

2 Juguemos en el rincHn de dramatizaciones

Contenidos: En esta unidad se enfatizang las diferentes formas
de vestir en relacién a la edad, sqxo y actividades de la
gente, asi como las condiciones climgtolégicas y costumbres

de la regi6n. En las actividades =94 consideran aquellos
aspectos relacionados con el vestido, tales como: 1la
produccitn industrial vy artesanal, el comercio, las
operaciones de compra venta y el cyidado e higiene que

requiere el vestido.

ACTIVIDADES ’

1. Situacitn: Juguemos a la tienda de rgpa.
1.1 Visitar un lugar donde se confecciojen prendas de vestir.
Decidir qué lugar visitar: una fabzgica de ropa, un taller

de costura, algtn sastre, etc.

Hacer una lista de los aspectos |[que se observaran y de
las preguntas que hardn en el lugar de la visita, buscar la
forma de representarlas graficamente.

Recabar la informacitn que considerq importante

9.- Andrade Gonzdlez, Eloisa y coautores. Programa de Edutacién Preescolar. Jibro 2.
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11,2 Jugar al taller de costura.
Planear la secuencia de actividadeg que se van realizando
y buscar la manera de representarlas graficamente para no
olvidarlas.
Reunir objetos e instrumentos gue se encuentren comGnmente
en un taller de costura.
Clasificar los materiales y guardarflos en cajas, frascos,
botes, etc. de acuerdo al criterio que ljps nifios establezcan.
Elegir wun lugar del saldn para polocar el rincon de
costura y acomodar los materilales.
Decidir para quien confeccionar&n 1lp ropa (para los nifios
o mufiecos)
1.3 Construir la tienda de ropa.
Hacer un dibujo de la distribucfién de las diferentes
partes de la tienda (mostradores, anaqueles, etc.)> ¥y
construirla.
Reunir o elaborar diversos objetos pue puedan servir a la
tienda.
Reunir diferentes prendas de vestir.
Determinar los precios intentandpb escribirlos en las
etiquetas de cada prenda.
Establecer qué objetos se utilizarfn para representar el
dinero.

Ubicar los letreros en el lugar que [les corresponde.

10.- Andrade Gonzdlez, Eloisa y coautores. Programa de Educacién Preescolar. fibro 2.
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'"1.4 Dramatizar el juego de la tienda dE ropa.

Decidir quiénes serédn los vendedorgs, cajeros, encargados
de los probadores, clientes, etc.
Jugar a la compra venta (medirse 1l ropa, elegir cual van
a comprar, guardar en bolsas de mercangia, "escribir” la nota
de comprad.
Invitar a nifios de otros grupog o a otras personas a

participar en el juego.
2.Situaci6bn: Juguemos en el rinctn de d
Inventar o elegir una historia.
Escribir
el cuento.
Seleccionar del material del rin

disfraces o materiales

personaje del cuento.

necesarios parg

ramatizaciones.

una lista de los persongjes que intervienen en

tOn de dramatizaciones,

caracterizar a cada

Dibujar c6mo se organizarad el escengrio.

Seleccionar los muebles y objetos
el escenario y construirlo.
Acomodar el mobiliario del saldn pa

Elaborar o reunir objetos propios

taquilla, tel6n, etc. ) y acomodarlos e
Decidir quiénes representarén
espectadores, el encargado de la taquil

Dramatizar el juego varias veces in

Invitar a niflos de otros grupos a |

11.- Andrade Eonzélezfugiaisa y coautores. Programa de Edutacién Preescolar.

necesarios para formar

ra formar un teatro.

de un teatro (boletos,
h el lugar adecuado.
a los

los actores,

la, etc.
rercambiando papeles.

hresenciar el cuento.

Libro 2.




El teatro incita

de su

distintas potencialidades persong

desarrollo de concentracién e imaginaci6n,

cuerpo, ejercitaci6n de 1la palabra y discy

educando tiende a escuchar observar, tog

1

analizar, etc. La educadora debe tomar en

es el mejor o el peor de los que 7

quién

no es una competencla entre

puesto que

actividad mAs que nutrirad el material

cotidiana del nifio ya sea del hogar, la calls

Al decir imagen corporal se qulere dsz

cuerpo en todo su conjug

educando su propio

las posibilidades de expresioOn.
de su

la idea

al nifio esquemna

Darle
movimientos en espacios determinados.

—Caminar hacia adelante.

—Caminar en circulos.

~Caminar acelerado y disminuyendo la vel

—Caminar e ir levantando las manos.

—Mover las manos en circulos.

—-Caminar en puntas.

—Mover los miembros superiores y la cinf
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a que los nifios descybran y desarrollen las

lidad asi como el

uso y control de su

rso, etc. Con esto el

ar, gustar, decidir ,

cuenta que no interesa

ealizan 1la actividad,

los nifios <sino una

extraido de la wvida

o la escuela.

r a conocer a fondo al

to e insistir en todas

por medio de

corporal,

ncidad.

ura.
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-Realice movimientos siguiendo un detprminado ritmo que haga

el maestro o un compafiero.
—Caminar hacia delante llevando el ritmp marcado.

—-Manejar el ritmo al caminar en treg velocidades: lento,

mediano y réapidao.
—Pasar de una velocidad a otra.
—Realizar saltos a partir de ritmos marfados.

—-Sentado estirard las piernas, las flpxionara, las levantara

a partir del ritmo que marque el maestrp.
JUGAR A LAS ESTATUAS DE MARFIL.

—Con un nimero i1limitado de nifios se| agarran de las manos
formando un circulo, empleza el Juegp girando el circulo al
mismo tiempo que todos cantan los siguientes versos: A las
estatuas de marfil,

una dos y tres.

—-Al ternminar el canto, todos 1los| jugadores quedan en
diferentes poses inmOviles.
~El que se mueva primero pierde y sale fel juego.

empieza de nuevo el juego.
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CANINAR SOBRE UNA LINEA TRAZADA.

—Se traza una linea con gis.
-Pasan por la 1linea con saltos, a gatgs, etc. a partir de un

ritmo marcado.

JUGAR A LOS ESPEJOS.

-Se colocan frente a frente dos nifios, Yno es el espejo.

—-E1 nifio espejo, imitatard todos los mgovimientos que realice
su compafiero.
—Cambiar en un determinado momento el espejo, para que el

otro nifio sea el que haga los movimientds.

LOS ESTADOS DE ANIMO.

—-Se colocan lineas de tiras de cinta adiesiva y se pintan.
-Cada linea representard un estado de 4nimo, relacionando asi
color con estado de éAnimo, ejemplo: ROJO-ENQJADO, VERDE-
CONTENTO, AZUL-TRISTE.
-Al pasar por la linea representaréd el |estado de &nimo que le
indique el color.
—Cruce las lineas a partir de un ritmo garcado.

-Desplazarse por el salén o el drea dgnde estan las lineas a
la indicaci6n de 1la educadora , los 1jifios recogen un pedazo

de linea y se quedan estiaticos en &l.




~Formar equipos dependiendo los colores

No hay plan o premeditaci6n por p

movimiento creativo. Se olvida de si mismo

misica o una idea 1lleven su n

la cuerpo.

movimientos gque se deban practicar o

pequefio es libre de moverse de cualquier

ritmo 1le sugieran. El movimiento creativo

su personalidad a

desarrollar vy expresar

tiene ningln ejemplo que seguir ni a ningt

creativo se en

movimiento puede presentar

la cual el nifio se sienta libre y quiera

realizarse con poesia, mGsica, ritmos, o

sentir un pulso, latido, idea o emocidn,

convierte en instrumento de expresidn. El

recorre el teclado. El trigo que ondea ¢

pintor de la tierra, cualquier cosa que qu

es su expresidn de ser.

S1 creativo es parte r

el movimiento

educandos pueden alcanzar cierto nGmero de

libertad en el wuso del cuerpo, experienci

tiempo incremento en el con

y peso,

experiencia en expresar creativamente sus

progreso en la coordinacidén e interp

sensibilidad en el juicio estético.
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y el estado de animo.

gkrte del nifio en el

y deja que el ritmo de
b  hay ningGn patroSn de

perfeccionar. El nifio

fhodo que la msica o el

le permite al nifio
gu propio estila. No
h adulto que imitar. El

cualquier situacifbn en

mover su cuerpo. Puede

hasta en silencio. Al

el cuerpo del nifio se

£s una nota musical que

bn el viento. El mejor

lera ser. Su movimiento

ggular del programa los

bbjetivos: relajaciétn y

B en expresar espacio,

bcimiento del mundo,

sentimijentos e ideas,

~etacitn creciente

y
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LITERATURA.

El lenguaje es intercambio de infor i6n procesada. Desde
cuando se da en el nifio este instrumentDEjE comunicacién, existe
potencialmente 1la literatura como creacitn | artistica que puede
mostrar de manera evidente el desarrollo ihfantil. Pero no hemos
de tratar aqui de 1los que por falta de concepto se conoce
tradicionalmente como literatura infantill siendo literatura

prefabricada para nifios, sinc el uso estéti
incipiente 1lenguaje, el cual, aunque es adqu
permite, sin embargo,

literatura en todo a la amplitud del concepto

CO que el nifio da a su

lsici6én cultural pura,

la comunicacién de imfigenes e ideas que son

Este intercambio de informacién se fa en el aula como
conversacion, como didlogo que resulta ppsible gracias a 1la
comprensitn de la educadora.

Ejemplos:

—Sabes profesora, te digo un sscreto| pera no 1o digas:
Emiliano se'chupa el dedo como yo.

-No tiene importancia porque muy pront® ya no te va a gustar
hacerlo.

—!Si me gusta! sabes? Se siente caliejtito el dedo, pero no

vayas a decir, eh?.

Se 1le pregunta a Alberto si va

a salil

10l vacaciones,

18

de y

1954




contesta: - No porque mi papd no tiene df

enrrollar la carretera para traer Acapulco.
Para Juan Pablo el canitn de pasajeros g

existe una

En estos ejemplos imagen 1]

expresivo, pero la verdadera forma literarig
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nero, pero yo vVvoOy a
s "la torta humana’.
iteraria como recurso

se da con plenitud en

el cuento gque la educadora puede motivar de nanera colectilva:

Este era un...
Hubo una vez...

Habia una vez una...

Estas expresiones son puertas

organizacién del juego es féacil: el nifig

levanta la mano para pedir 1la palabra o

coordina.

Basta regilstrar las

cuentos colectivos literatd

obtener que son

educadora ordena gramaticalmente informacig

pero no resuelve desenlaces ni dicta morals

los 1incidentes para activar una problematig

creativas.

El el sentido ds

nifio no pilerde jamas

mas utbplca ficcibn,

que enriquecen las posibilidades de su exper

para forzar el descubrimiento de 1los medid

abiliartas

respuestas creatigas

al cosmos! La

que quiere intervenir

ientras 1la educadora

de los nifios pars

ura de nifios, donde la

n que ellos manejan,

jas, mas bien complica

2 que exige respuestas

realidad, frente a la

es consciente del juego y construye imAgenes

iencia. Crea objetivos

=R hace uso del arte
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como técnica para el descubrimiento. Adgqujere la 1nmunidad que
necesita ante el avance tecnol6gico actual.

Si 1la educadora trabaja con nifios ng acostumbrados a la
libertad creadora, hace psicoterapia. S3 se trata de nifios
experimentados en las actitudes constructiyas, hace arte oral,

actividad gque se convierte en

limitaciones del lenguaje, puesto que

superar las dificultades.

siegppre hay

literatura go condicionada por las

recursos para

C) Finalidades de la Pintura en el Jardin de |Nifios.
Con el desrrollo del nific tambigin se estimulan sus
habilidades artisticas. En el arte existel niveles de desarrollo

que le interesan

etapas del garabato,

La rayoneo abarca desde que

etapa del

medio hasta los

trazos hasta los garaba]

entre sus primeros

pequefio le encanta el movimiento que se hace

La etapa de 1las formas basicas aprox]

los +tres a los cuatro afios de edad. El

control muscular y coordinacién a través

basicas dan el n

formas principio cuando

a la maestra de preescolay

tres afios de edad. Cubre el

1ifio

de

i estas etapas son las

formas bésicas y primergs dibujos.

el nifio tiene un afio y

tiempo que transcurre

tos mAs controlados. Al

al rayonar.

lmadamente comprende de

desarrolla mayor

sus rayoneos. Las

|fioc puede ver formas




simples en sus rayoneos y es capaz

6valo generalmente son 1las primeras formag

el rectangulo o el cuadrado.

surgen de su voluntad.

La etapa de los primeros dibujos por 14

cuatro a seis afinos de

primera etapa se unen para formar simbolos|

aves,

nombre a los dibujos es una parte imports

realizacliones. Significa que el nifio ahorg

el exterior y su medioc ambiente. Las pinturg

individuales y expresan su propia personalidg

Sabemos que el
nifio, gque se enriquece de acuerdo con
estimulacién que recibe en la escuela, sus 4

desarrollan en un mundo de diversos mater]

que ellos crean y que

Es asi, a través de sus propias obras como

disfrutar de las obras de los grandes artistj

Los nifios son creativos por naturaleza

manifiestan de un modo Gnico y valioso

P3

denmés. La creatividad se estimula en los

encaminarlos al pensamiento divergente. De

de repetirlas.

las flores y los animales son ejemplog de simbolos.
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El circulo y

b basicas, seguidas por

El nifio goza 4n esta fase al ver que

general abarca de los

edad. Las formas baglicas hechas durante la

La figura humana, las
El poner
nte de 1las primeras

puede comunicarse con
s de los nifios son muy

d.

dibujo es el medio de gxpresiédn artistica del

las experiencias de

ctividades graficas se

ales, de combinaciones

traen como consecuelcia nuevas creaciones.

aprenderd a analizar y

1S .

Esto significa que se

ra ellos o para 1los

nifios preescolares al

muchas maneras, tanto




el nific como el maestro obtienen en benef

gque alientan la creatividad. Un nifio es

solucionar problemas, redefinir si

aventura

flexibilidad y tener espiritu de

ayudar a sus alumos a desarrollar

creatividad de varias formas como, por ej

el cambio es natural en 1la vida y que muc

una respuesta facil. Es muy probable que

creativos cuando se le permite caminar a

propia manera de hacer las cosas en una S

relajada, 1la pintura puede ser wuna o0pcid

inmiscuido entre diversos materiales duros

con olores fuertes o suaves, etc.

La educadora debe disfrutar de
acompafiada de sus nifios, invitar a sus a]
capacidades

artisticos en lo particular es importante,

hace la diferencia entre el saber y el no saler,

]
!

¢

1

: ]

1

]

]

las antes,

.

—-——
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cio de las actividades

reativo cuando puede

uaciones, demostrar

Las educadoras pueden

1 deseo de expresar

mplo, ensefidndoles que

os problemas no tienen
os nifios se tornen mAs
su paso y encontrar su
tuacitn de aprendizaje
El da

trabajo se

blandos, flexibles,

pero no s6la sino

umnos a ejercer sus

visuales ante los objetos en gejeral y los estéticos y

porque al final lo que

es el placer.



D) Dos festividades mexicanas:

Dia de Muertos

Es ya muy comn decir que el

manifestaci6tn wviva en las costumbres de 1

reconocible reconocido en la manera

y

alimentos, al disfrutar la mGsica o al comp

en las fiestas, en su vida cotidiana cuand

general,

En todo cuerpo de la cultura de profun

en que los mexicanos rodean a la muerte

sinntmero de significados. Muestra de ello

Muertos, celebrada a través de la elaborac

intenci6tn de recordar y recibir a los sere

la el 2 de noviembre reg

creencia popular,

sus familiares.

el enigma

Desde tiempos inmemoriables

muerte ha ocupado el pensamiento

sucesivas culturas que registra la historia

del origen y el fin ha sido interpretado

como culturas han existido.
Para

el mexicano contemporédneo, produc

en todas las maneras de convivir soq

del hombi
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Dia de Muertog y Pastorelas.

arte popular es una

s mexicanos, reflejo

de vestir preparar

y

gnerla, en las danzas y

® rie, llora, reza y en

tialmente.

do arraigo, es la forma

cOn un

Y 2 sus muertos,

@=s la fiesta del Dia de

16n de ofrendas, con la

# fallecidos, que segln

yesan para reunirse con

del nacimiento la

y

re. Y cada una de las

universal, el misterio

flie tan diversas maneras

1o de la amalgama entre
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culturas latina, ib&érica e 1indigena, la |m&xima deidad es 1la

majestuosa Coatlicue, diosa de 1la tigrra y 1la vida, que
paradégicamente ostenta la mAscara de la guerte, sin embargo, la
muerte con su simbologia caracteristica, esqueleto-atatGd-sepulcro,
no representa un signo de horror y de espanto, sino es mAs que

nada una motivacién festiva, donde el -elemento lddico ocupa

especial importancia.

Antes de la congquista, los aztecas l]evaban 1los cuerpos de
sus familiares fallecidos a las inmediacignes de Tl&huac, Milpa
Alta vy Xochimilco, al cementerio de Xico. | En el camino se les
hacia reposar "un tiempo considerable” en|la isla de Mixquico
"lugar de los muertos” en este lugar los Nahuatl veneraban a sus
difuntos. Segtin la creencia del pueblo de| Mixquic, el Dia de
Muertos es la afirmacién de que existe el alma y dicen: "Los

mixquiquences no ven el cuerpo, sino que recyerdan el alma”.

La probable explicaci6én de este modo|de ver y sentir a la
muerte, se remonta a la é&poca de la colonjizacitn espafiola, en la
que los frailes evangelizadores sustituian ¢on deidades cristianas
0o santos a 1los idolos que adoraban los |indigenas. Sobre los
adoratorios construian sus templos cristiands. Una muestra de ello
es 1la explicacién de que Cholula cuente coj 365 iglesias (una por
cada dfia del afio) de 1lo cual se deduce due fue un gran centro

ceremonial prehispéanico.




El pante6n indigena 1llev6é el nombre d

apilaban 1las calaveras. La mansion de los my

lesg

el Mixtlan. A los indigenas jamas

era

cuando un principal moria. Durante 1la cejj

acompafiarlo al Mixtlan se sacrificaban sus §

propla se ofrendaban algunos de sus deudos

mundo prehispanico era trascender a la inng

cardcter festivo de 1la celebracitn de los 1

la colonia en el siglo XIX y la primera mitad

Tradicionalmente se dice que al morirg

el interior del féretro, sal,

en agua,

zapatos, ropa limpia, algunas monedas y ung

objetos 1le servian para dar de beber al dif
la sal serg

vara le sirve para g

viaje que hard por un desierto,

se corrompa antes que llege al estado prop

centavos el perro que ayudara al

son para

las siete brazas y la

El 31 de octubre a las 12:00 horas llegan J

nifios. El dia primero de mnoviembre, parteq

llegan otros mayores, que salen a las 12 delf

a las tumbas se encienden cirilo y veladoras.

uno de sus dolientes en las tumbas con sus

Se trata de no dejar al alma sola ni un

mientras ella reune sus restos y recoge sus H
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e Zompantll y en &1 se
ertos para el mexicano
muerte

arredraba 1la

emonia fGnebre, para
nimales y por voluntad
y amigos. Morir en el

ortalidad, de ahi el
uertos en el México de

del siglo XX.

una persona se coloca

huaraches o

cerilla,
varita de rosa. Estos
unto, alumbrarlo en el
para que sSu cuerpo no
o de la otra wvida, 1los
nima a pasar el rio de
efenderse del demonio.
os no bautizados y los
visitantes

estos y

dia. Al ir a arreglar
Las Animas ven a cada
respectivas ofrendas.
momento

y acompafiarlo

umores.



La festividad de Dia de Muertos, consis

Asicamente,

sremonia que se realizaréd en cada tumba durante

ywiembre. Las flores recuerdan el alma del d

urre con €l pan de muerto.

funtos usaron en la vida.

63

te en dos ritos

las ofrendas que cada habitante pong en su lugar y la

la noche del 2 de

| funto, y lo mismo

Las ofrendas reungn objetos que los

Algunos de 1los mfiltiples productos que |se emplean para
ebrar el Dia de Muertos son: mole con gugcamole, borrego,
ales rojos y verdes con carne de puerco, arrgz, pan de nmuerto,
abaza en dulce, naranja, platanos, jicama, pujque, aguardiente,

Todo esto es parte de la celebracién de los

ninguna otra parte del mundo y

n paralelo en

gano, puesto que se celebran fuera de los temp

a combinacitn de

se ha convertido en una tradicién de gran imj

xicanos.

Estas creencias centenarias

“tuorios de muchas comunidades indigenas, do

5 fieles difuntos conservan la

sha historia y gran respeto por sus muertos.

acompafiaban togavia

complicidad d¢

muertos mestizos,
~on un claroc sabor

los, la ofrenda es

elementos culturales prehispgnicos y catblicos

hortancia para los

a los ricos
hde las ofrendas a
con

un pueblo




Asi se describe el Dia de Muertos en al

64

Funos pueblos de

ixaca, Michoac&n, Puebla 7y Veracruz entre otrop, estas entidades

.guen conservando con mayor autenticidad este ti

po de festejos.
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ELENMENTOS PARA ELABORAR OFRENDA DEL DIA DE HPERTOS.

-~ PAPEL DE CHINA PICADO (DE COLORES)| Para cubrir la mesa y

adornar la pared.

— FLORES DE CEMPASUCHIL (O DE PAPEL5 Ramos para adornar y

hacer un camino para las &nimas.

AGUA: Para saclar la sed.

PETATE: Para que se sienten las animap.

SAHUMERIO: De copal e incienso para pprificar el ambiente.

COMIDA: La que le gustaba al difunto (mole, tamales, atole,

calabaza en dulce, etc.)

— FOTOS: Del difunto.

~ MONEDAS: Para el perro que ayuda af &nima a cruzar el rio

de las siete brazas.

- VELAS, CIRIOS, CANDELABROS: Para alupbrarlo en el viaje que

harad por el desierto.

— VARA: Para defenderse del demonio.

—— = e
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— CALAVERAS DE AZUCAR: Tradici®n chracteristica de esta

festividad.

— PAN DE MUERTO: Esta tradicitn recuerdp el alma del difunto.

— RAMAS DE PALNA: Para utilizarlas de ofnato.

— . P



SUGERENCIAS PARA LA ELABORACION DE LAS |OFRENDAS DE

MUERTOS”

Montar ofrendas de dia de muertos, el

el dos de noviembre, es una tradici6m qug se realiza,
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"DIA DE

primero de noviembre y

en muchas

zonas del pais. Cada regitm arregla la ofregda de distinta manera,

cada comunidad imprime sus gustos, al realigar sus tradiciones, de

esta forma las costumbres se van transformando,

que permanecen los elementos mis relevantes.

OFRENDA A LOS NIROS....

al mismo tiempo

La mesa se forra de blanco y se adorga con papel picado, se

colocan velas y candelabros a 1los extremos

las flores para que se sienten los nifios.

OFRENDA DE LOS ADULTOS...

La mesa se forra de morado adornada
diferentes colores, se colocan vasos coOn 3
palma, carb6n encendido, incienso y candel

suelo un petate rodeado de flores y velas,

gua, flores,

de las mesas junto a

con papel picado de

ramas de

2bros con velas. En el

se elabora un arco con

ramas gruesas y flexibles que se ata a 13s patas de la nesa, el

arco se puede forrar con hojas de platano 3
tronco de platano con orificios para las vel

de difuntos que se recuerden) frutas como:

naranjas,

e

dornado con flores, un

2s (depende del nGmero

platanos,
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Jicamas, etc. Calaveras de azficar, guisop Yy objetos que mis le
gustaban en vida al difunto, sin faltar el|pan de muerto, también
se coloca la foto del difunto. "Dia de Mpertos” tradicidm en la
cudl se trata de agradar a los muertos, habfad con gusto y colorido
y de fiesta, puesto que 1los muertos |regresan, para estar
contentos, y deleitarse con el aroma de in comida y las ofrendas

que se han puesto en su honor...




Pastorelas

Decir que vivimos una invasitn de objet
extranjeras no es nuevo, sobretodo en 1
comGnmente comprobamos que nuestros nifios
hallowen, 1la navidad que es representada p

navidad tipica de su pais.

Es el hecho de qu

verdaderamente grave

la nuestra, la que nos pe

Navidad mexicana,

afio que pasa.

Es importante estimular el desarrollo

celebracién en torno a las tradicionse

hostilidades ni exclusivismos, al mismo

comunitaria y social,

convivencia que

popular y que abre nuevos cauces de

tradiciones de acuerdo al tiempo que vivimos.

Quiza 1las fiestas decembrinas en Méxi

importantes,

cristi]

universal es

tradicidn los pueblos

regién y localidad las festividades tienen 1

Su origen se vincula al surgimiento del crig

rememora el Advenimiento, las posadas, la

Epifania.

impulsan

expregion que
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hs, mercancias e ideas
s zonas fronterizas
~onocen mAs a fondo

br Santa Claus, que la

=1

se estd olvidando la

rtenece y renueva cada

de nuestras formas de

decembrinas, sin

=

tiempo fomentar la

la creatividad

alimenta las

~0 no sean las mas

pero sin duda son de las mas pgpulares. Si1 bien, esta

bnos, en cada pais,

hdalidades diferentes.
tianismo que celebra y

natividad del Sefior de




Los frailes de las

coincidencia de las

calendario 1littGrgico cat6lico

y misional. Sustituyeron

prehispdnicas por las cristianas,

actividades

como resultado un sincretismo

expresiones netamente mexicanas.

La pastorela nacif en nuestra

como una forma de diseminacitn de

rapidamente se convirtia

popular.

Durante 1la Colonia,

fuerte

la evangelizacitn. Los jesuitas,

1572, y quienes ejercieron amplia

pueblo, fueron 1los principales

representaciones teatrales.

Ligada a su origen religioso,

de las peripeclas que enfrentan

adoraci6n del Nifio JestGs, que

tienen que luchar con los demonios,

diferentes

festividades del

las 6rdenes

conmemoraciones
intrody
europeas y también se valieron de las indigenas,

cultural,

tradici

la

tradici6én cultural n&huatl para props
llegados
influeng

impulsojes

la pasf
los pastory

ha nacido

6rd

calefdario indigena

dogtrina

relig
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enes aprovecharon la

con el

para apoyar gu labor evangelizadora

para las divinidades

jeron festividades y

dando

del cual han surgido

6n cultural decembrina

cristiana, que

en una auténtica Manifestacitn de teatro

iosas aprovecharon la

gar en forma didéactica

en

a la Nueva Espafia

ia en la educacidn del

de 1los coloquios

orela es la recreacitn

es para llegar a la

4n Belén. En el camino

que sof representados por los




slete pecados capitales, 1les 1mponen tgdo

obstédculos y tentaciones para hacerlos degistir.

71

trampas,

El Arcangel San

Miguel 1libra una Intensa batalla con Lucif¢r y finalmente triunfa

sobre él. Se trata de una confrontaci6n engre el bien y el mal de

la que se desprenden clertas lecciones.

La primera representaci6én que se §yecuerda

en

Zapotlédn, Jalisco, donde se presencia de 1lg primera batalla entre

San Miguel y Lucifer en lengua indigena. En|los primeros afios, las

pastorelas

y particip

se convierten en importantes elgmentos de comunicacidn

aciotn

social, que adquieren |rédpidamente wun nuevo

cardcter al salir de los atrios de las iglegias para escenificarse

en los pueb

los de las zonas rurales principalmente, en las calles

y plazas, donde recogen las costumbres y practicas de cada region.

Asi, para f

ines del siglo XVI, pueden eng¢ontrarse referencias a

una pastorela propiamente mexicana, sobre| todo en estados de

antigua influencia jJjesuita (Puebla, Queérétaro, Guanajuato y

Jalisco ).

A part

adoptan cuatro

adaptaciones

ir del

que

identidad cultural.

Ademas

de 1las

siglo XVI y hasta nuestrgs dias, las pastorelas

variantes en las que sg apreclan cambios ¥y

van integrando paulativamente a nuestra

pastorelas de las iglegias, gque conservan su

contenido esencialmente religioso y un lengpaje culto, surgen y se

— - E e



desenvuelven

zpnas rurales. Se

propio de pastores;

involuntario y son
barrios y vecindades
ido poco a
cargado de sentido
tltimos afios la
presente en la
creatividad popular.
barrios mexicanos,
publicaba afio con

con grabados de Posada.

La pastorela
Fernandez de Lizardlil,
venturosa”
actores profesionales
tradicion

todos 1los afios

teatros mexicanos son escenario de este géne

El contenido ¥y
ajenos
XVIII fueron

manifestaciones

las pastorelas tradiclonales

caracterizan por

ingenuas y pilcarescas.

poco dejando
iré6nico,
critica social
trampa de
En

jugaron

afioc la

teatral

nacida antes,

en época

el lenguaje
a los acontecimientos de la vida nac
perseguidas

literarias
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representadas "en las

un lenguaje rudo y esencial

estédn impregnadas de cierto humorismo

las pastorelas de los

se constituyen en tradicién de familia y han

su lenguaje pulcyo para dar paso a otro

cbmico y muchgs veces soez. En los

y politica| también se ha hecho

muchas obras qu¢ son producto de la

la preservaci6n d¢ esta tradici6n en los

un papel importgnte las pastorelas que

imprenta de Vang¢gas Arroyo, illustradas

nace de la luma de Jos& Joaquin

P

quien escribe en el §iglo XIX "La noche mas

primera pastorela que se represejta en un escenario con

un lenguaje culto] que si bien retoma la

y

establece diferencig#s. Desde entonces casi

de enerao, los

de Navidad y pripcipios

r0 dramAtico.

de las pgstorelas,no han sido

lonal. Durante el siglo

por la 1inquisigiédn Jjunto con otras

jesuitas. En la época de la
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Independencia las pastorelas aprovechaban }la ocasitn para romper
con 1los cercos de la religiosidad opresora| daban rienda suelta a
ciertas expresiones de rebelién e 1ironia ¥y fueron calificadas de
irreverentes. En la Revoluciéin, la pastoreld tradicional incorpor6
la lucha agraria y cristera - que profagonizaban miles de
campesinos.

Pese a 1ndudables transformaciones| 1las pastorelas han
conservado hasta la fecha un contenido y |estructura mas o menos
permanente, cuyo tema central sigue siendq el nacimiento y la

adoracli6n del Nifio Dios,

En 1la pastorela

Los pastores, San Migu

También se han incorpo

dan un tinte perticula

pueblo, etc. aunados a

cultura popular. Dentro

caminatas, didlogos ent

Miguel y Lucifer, la ad

regalos y la despedida.

E1l +trama de mucha

través de 1la tradici

pastorela de Metepec,

Tepotzotlén y la de la C

mexicana los

incorporandose algujos personajes nuevos.

personaj]es fundamentales son:

el, José, Maria, ¥n ermitaiio, Lucifer.

rado cantos y mGsicg tradicionales que le

r a las pastorelas ¢qe cada regibn, estado,

danzas otras #anifestaciones de 1la

)

de la estructura egtédn presentes: cantos,

e diablos, entre pagtores, la lucha de San

el ofrecimiento de

oracifn de los pastoges,

s pastorelas ha llegado a nuestros dias a

6n oral. Entra ellas se encuentran la

de México la la de

Edo. poblana,

iudad de México.
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Las pastorelas también constituyen una|ocasitn muy importante
para que el pueblo mexicano ponga en juggo su creatividad o
ingenio para reflejar 1la realidad social 3 +través de nuestras

tradiciones culturales.




TRAJES USADOS POR LOS PERSONAJES DE LAS PAST(

La indumentaria usada, en las pastorsg
muchas ocasiones, apareciendo con mucha ]
traje espafiol superpuestos al traje regiona

auténticas-
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RELAS.

las resulta hibrido en

recuencia rasgos del

de los individuos del

campo; unas veces con prendas otras con adornos de

papel dorado, plateado, o de diversos co]ores sobrepuestos en

capas, chalecos, blusas 7y pantalones usadds por los pastores,

diablos o vicios que tomaban participacitn. ¢

PASTORES: Traje de 1lino blanco, rosa ¢ azul pélido, blusa
vaporosa, falda ancha plegada coyj olanes, sombrero de
palma adornado con flores o lisfones; terciado a la

espalda, un maletin bordado curiosszs

VIRGEN: Tlnica sencilla de lienzo blanco y uj

LUCIFER: Traje negro, camisa blanca, chalecd

de doradas sobrepuestas,

papel

rojos con 1la punta retorg

zapatos

negra decorada interiormente con s3

LOS VICIQOS: Trajes negros u OsScuros con ag

de papel dorado en el pecho o 4§

pantalén, usan calzado com@n, tod

animal; toro, burro, caballo, pex

imente.

manto azul.

acuchillado con tiras
pantalbn ajustado,
ida hacia arriba, capa

bandijas.

itamentos sobrepuestos

n la abotonadura del
ps llevan mAscara de
ro, cerdo o coyote;




ERMITANO:

EL ANGEL:

algunos portan capa negra o de ¢
ostentan posteriormente una colj
cintura, formada por un tranzado
colazos; todos llevan sable o espad

76

tolor obscuro y ademas
L que se atan a la
grueso a fin de dar

& .

El traje es improvisado con un zgrape gris lleva barbas

de 1ixtle, grueso cord6n blanco,

borddén y sandalias.

El +traje es blanco, corto con

orilla; las mangas cortas y amp]

de listfn rosa, lleva cinturdn doj

plumas blancas sostenidas

el pecho; corona forrada de

rubia, espada, guantes blancos, J

cintas subiendo por la pantorrilla

an

pap¢l dorado,

yosario de pesada cruz,

pequefio 0ldn en la

ias, sujetas con lazos

rado, alas formadas con

por cijtas doradas que cruzan

usan peluca

r sandalias sujetas con
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PARTE DOS

Y La culfura no es sbOlo un
saber, sfino un saber aprender,
un sabef juzgar y un saber
resolver”

Ignacio Chavez




Gontexto Dorial y Aunpxos




VIl -Contexto Social;

El contexto geografico social donde ss

propuesta pedag6gica queda enmarcado en 13

que desde siempre,

ha venido siendo estudiada y analizada. El

norteamericana en nuestra cultura mexilcans

sociflogos como contaminaci6n la

términos generales se ha producido,

administradores de la cultura a estar aleri

sabe que

esta responsabilidad, &1

trabaja esté& propuesto, sensible a esa transd

transcilturalizacitn

oiligan

el matexgial
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ANgxos .

pretende aplicar esta

frontera norte. Zona

pero con mayor &nfasis gn las Gltimas décadas,

problema de la cultura

tomada por muchos

L}
que en

a creadores

y

a. El1 maestro no elude
humano con el que

ulturalizaci6n.

El nifio, si bien recibe cotidiana e i

seno de la familia y 1la sociedad el esti

nuestra cultura nacional, también necesita

la escuela a través de sus conten?

cucurriculares. Que la escuela se convierd

muestra practica de lo que es su cultura.

No debe confundirse, de acuerdo a los 1

que se puede considerar desvalorizacitn

nifios de su cultura por desinformacid

desmotivaci®n con la obligaci6n que

formar ciudadanos universales, conocedores J

culturas, cualquiera que éstas sean.

per

tambi#&n posee

mllioitamente dentro del

ulo y la enseflanza de

del constante apoyo de

dos curriculares

y

a en una permanente

érminos anteriores, 1o

parte de nuestros

hTL, desconocimiento o

el maestro de

r apreciladores de otras




El Jardin de HNifios Federal "Agust

02DJNQ240D perteneciente a

de Mexicalli esta ubicado en Quintana

Residencial San Fernando cuenta con siete

fundado. Cuenta con una poblacién

distribuidos en tres grupos de

grado, el nivel socioecontmico es bajo,

padres son jornaleros o bien obreros,

dedican a las labores domé&sticas. Contrar

el Jardin de Nifios "Agustin Yafiez”

suponer

a nifios de 1la periferia

San Fernando. Durante los

de dos primeros

fundacitn el Jardin estuvo situado en una

centro de la colonia Independencia hasta g

educadoras vy padres de familia se logr6 con

la construccitn donde se encuentra actualmen

El equipo de maestras esta

entus

tienen una edad promedio de 26 afios,

dispuestas a la apertura del cambio, con

en torno a su practica docente: Profra.

GUerefia educadora del tercer grado A" co

docente, fundadora de un Jardin de Nifios e

Profra. Judith Rodriguez Delgado educadora

con once afios de servicio, inici® su labor

la sexta zona pj

R
es¢olar

tercer grado

1a

constituigo por
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n Yafez" con clave:

feescolar del municipio

bo y Rio Salade S/N

afios de haber sido

de 104 alumnos

uno de segundo

y

gran mayoria de los

las madres de los alumnos se

lo a lo que se podria

atiende principalmente

de la colonia Ind¢pendencia y no a nifios

afios a partir de su
raca subarrendada en el
he gracias al empefio de
tar con el terreno para
Ee.

educadoras que
lastas y emprendedoras,
iiferentes experiencilas
Villa

Maria Eugenia

h siete afios de labor

h el Valle de Mexicall,
del tercer grado "B”

Hocente en México D.F.,




posteriormente trabaj6 en el valle de Mexica

Jardin, Profra. Icela Diaz Mufinz educadora

con ocho afios de servicio, inicil6 su labor e

B.C.N., posteriormente trabaj6 en el Valle

laborando en esta 1Institucidn seis afios, Pr

Covantes educadora del segundo grado,

tres afios en el valle de Mexicall y actua

afios en este Jardin de HNifios, Profr. Arnul

Licenciatura en Educaci6tn Musical y con 25

fundamental en el &rea musical den

apoyo

Jardin.

Basadndome primeramente en el conte

observando las necesidades de éste,
propuesta pedagtgica realizada con el mayor

mi labor como maestra precisamente en la fron

es mi ap

80

L1 hasta 11egaf a este

del tercer grado "C"

n la ciudad de Tijuana
de Mexicali y tilene

hfra. Eda Lourdes Vega

se desarrolld como docente

lmente cuenta con dos

Fo Sanchez SAnchez con
fifios de experlencia es

rro del trabajo del

#¥tto de mi Jardin

y
brtaci6tn personal esta
interés por desempefiar

fera norte.

Mas alla de elaborar una propuesta |pedagbgica meramente
te6brica, la pretensi6mn fundamental radica pn llevarla de manera
practica en el contexto escolar-social donfie realizo mi trabajo

como directivo.

El personal docente del Jardin de Nfifios "Agustin Yafiez”
consciente de la necesidad de proponer y acgptar cambios tanto de
forma como de fondo en la practica cotidipna en 1la escuela, ha

aceptado llevar a cabo esta experiencia.
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Los elementos fisicos y sociales son sfmamente propicios para
ello. Si se han practicado modelos, programgs y planes llegados (o
impuestos) del centro, parece 1l6gico prgcticar una propuesta
pedagbgica surgida y gestada en el interior|de las aulas, donde se

detectaron las carencias que en los primeros|capitulos se explica.

Sirva este trabajo de respuesta & las 1inquietudes no

inicamente personales, sino de toda una instjtuciodn.
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@ua Propuesia ﬁrhagﬁ%:ra:
Introdurccion a la Qullura Mexicana




VIII.-Una Propuesta Pedagégica: Unidad

Cultura Mexicana”.

INTRODUCCION:

El

gran parte por

difusi6tn entre 1los nifios de muchos con

anteriormente no consideradas. Tal es el cas

costumbres mexicanas asi como en

los propulsores de la cultura, son auténticd

De ahi 1la importancia de que I

preserver.

comprenda sus raices con el fin de concieq

lo que les es propio e infundirle que perteqy

una cultura llena de matices.

OBJETIVOS ESPECIFICOS.

Con el desarrolloc de esta wunidad el

bien definidas: socio-cultural y

funciones

socio-cultural se encuentra vinculada a 13

vive 1la sociedad actual y la pedagbtgica g
nifio. Ademss establecera progresivamente
entre 1las diferentes festividades de

realizan, y comprendera el valor cultural qusg

conocimidgnto de

la égoca

82

*»Introduccitdn a la

desarrollo cultural de nuestra é&pocal ha sido favorecido en

los medios de comunicaci6bn, fstos han permitido la

ceptos y situaciones
o de las tradiciones y
quiénes fueron
s valores que se deben
s educadora conozca y
tizar a sus alumnos de

ece a una socledad y a

nifio cumplirad con dos

pedagtgica. La funci6n

s condiciones en dgue

las necesidades del

la relacitn temporal
del afio en que se

representan.




el esfuerzo

Valorara de algunos mexic

por ser portadores y preservadores de nuestr

Se motivara el interés del educando n

sus tradiciones y cultura.

83

anos que se preocuparon

4 cultura.

4cia el conocimiento de

E1l nifio manifestara sus ideas, conunicarsd sus inquietudes ,
manifestarda en forma espontédnea sus pengamientos ¥ elaborara
conclusiones sobre la unidad.

Valorara la importancia de conocefy las costumbres y

tradiciones de su pais.

Trasmitird a su familia y amigos lo

convirtiéndose en agente cultural.

EJES DE DESARROLLO.

Al trabajar esta unidad es necesarij

secuencias de los ejes de desarrollo,

exg
56-63 del Libro 1, para orientar las activi

nivel de desarrollo de los nifios.

sprendido en el Jardin,

5  tener presente las

licadas en las paginas

Hades de acuerdo con el
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SITUACIORES:

1. CELEBREMOS EL DIA DE MUERTOS

2. ORGANICEMOS UNA PASTORELA

3. CONOZCAMOS A GRANDES PROPULSORES DE LA CULTURA MEXICANA

SITUACIOR 1.: CELEBREMOS EL DIA DE MUERTOS

1.1 DAR A CONOCER EL SIGNIFICADO DEL DIA DE MUERTOS.

—-Platicar sobre ctmo se lleva a cabo| la celebracitn de "Dia

de Muertos”.

—-Hacer remembranza de nuestros difuntosg

—-Elaborar una lista de nuestros difuntgs.

-Elaborar coronas de muertos con flores de papel.
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1.2 PREPARAR PAN DE MUERTO.

—Conversar sobre los ingredientes del pgn de muerto.

—Moldear el pan de muerto con {iguras tradicionales:

calaveras, pan de huesito, cuernos, etc,
—~Hornear el pan y barnizarlo (con clara]|de buevo).
—-Poner el pan en canastas.

1.3: ORGANIZAR y CONSTRUIR UN ALTAR DE MUERT®S.

-Decidir a quiédn se le dedicarad el altaj.

—Reunir objetos personales del difuntp asi como todos 1los

elementos propios de una ofrenda o altaf.

~-Confeccionar papel picado para adornar]el altar.

—Acomodar las pertenencilas del difunto: canastas, pan,

comida, fotografia del difunto, etc.

—-LLevar a cabo la exibicion del altar.




SITUACION 2: ORGANICEMOS UNA PASTORELA.

2.1 DRAMATIZEMOS UNA PASTORELA.

86

~Recibir invitados y dedicar un capto a los festejados

(cantos alusivos al dia de muertos).

-Determinar qué materiales se requiergn

de una pastorela y realizar una lista dg

-Decidir y repartir 1los personajes dg

escenificacion.

para la elaboraciotn

estos materiales.

la pastorela para su

-Confeccionar el vesturaio para la pastprela.

~Elaborar la escenografia.

—Elaborar la invitaciones para repartiflas entre los nifios de

otros grupos, para que asistan a la escpnificacion.

-Organizar el mobiliario del sal6n de manera que se pueda

recibir auditorio.

~Llevar a cabo la representacién de la fpastorela.
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SITUACION 3: COROZCAMOS A TRES PROPULSORES DE LA CULTURA MEXICANA.

Conocer a grandes rasgos la vida y o
de 1la cultura mexicana; Diego Rivera,

Velarde, (literatura) Manuel M. Ponce (mGsic

3.1 CONVERSAR CON EL MAESTRO DE MUSICA Y

bra de tres prepulsores
Kpintura)> Rambn Lopez

B D .

PEDIRLE QUE NOS AUXILIE

INTERPRETANDO Y ENSENANDONOS CANCIONES Y

MELODIAS DEL MAESTRO

MANUEL M. PONCE.

—Desarrollar el sentido ritmico de 1

escuchar con atencitn la misica.

—~Elaborar diferentes instrumentos musi

tambores, etc.?.

hs nifios, lleva&ndolos a

~ales (maracas, claves,

—-Componer una pileza musical e ilnterpretarla con los

instrumentos anteriormente elaborados.

~-Presentar en la ceremonia civica, 4

melodias aprendidas de nuestra cultura.

3.2 ELABOREMOS UN MURAL.

-Conocer a grandes rasgos la obra de

mexicano).

n nGmero con algunas

Diego Rivera (muralista
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—Realizar una asamblea cuestionando 1p sigulente: ;8e puede
expresar alegria, tristeza, enojo en los dibujos y pinturas?
cHas visto pinturas en el museo? Hap visto murales? ¢Has

pintado algln mural?.

—-Escribir wuna solicitud en 1la cual|l se nos autorice 1la

elaboracién de un mural en alguna pared]del Jardin.

—Clasificar los materiales gque se requleren para la
elaboracién de un mural: pinturas,| pinceles, acuarelas,

brochas, etc.

-Determinar de manera grupal, el tema que se abordara en el

mural.

—Realizar 1la inuguracién del mural y la entrega oficial de

éste al Jardin.

3.3 CONOCER Y ANALIZAR FRAGMENTOS DEL POHMA " SUAVE PATRIA " DE

RAMON LOPEZ VELARDE.

-Realizar una asamblea cuestionando Jo siguiente: :(Te gusta

decir poesias? ¢Conoces poesias? ¢Has gscrito alguna poesia?

—~ Analizar fragmentos del poema y exprgsar inquietudes.




- Elaborar una maqueta en la que

concepto de Patria que le transmit

brindarda a los nifios los materiales

dejarad trabajar libremente).

— Escribir un poema (los nifios eligiran

- Leer los poemas que los nifios escribi

Realizar una exposicion con

culturales que los nifios elaboraron.

NOTA

En esta unidad se han senalado fnics

centrales que marcan una secuencia en

situaciones, 1la educadora deberé& incorpor3

las actividades cotidianas, de mlisica

N

fisico, grafico plasticas, etc. con el fi

los ejes de desarrollo en el trabajo de la v

efl

89

nifio represente el

i6 el poema (se les

=uficientes se les

y

el fondo y la forma).

=T On.

odas las aportaciones

mente 1las actividades

21 desarrollo de las

r a lo largo de éstas;
ovimiento, de ejercicio
n de operativizar todos

nidad.




Palabras Finales




90

IX.-Palabras Finales.

Una

es el conocimiento de la existencia de la cu

Los mexicanos, nacidos bajo una herenc
son constantes creadores y usuarios de és
nuestros tiempos es el aparente mal uso, d

de este wvalor.

La educacitn en México se

implicita a la cultura, sin desconocer

educativas han dado mayor énfasis a su promof

El nivel preescolar, primer peldafio de
nuestro pais, es tambi&n uno de los
nifico a su cultura. La maestra de este ni
trabajar en este campo y ademAs de desar
fisicas, intelectuales y afectivas, desarrol

La creaci6n y apreciaci6n de 1la misi
artes pléasticas y la danza, por dar algunos
en el nifio naturalmente con una adecuada mo

sus intereses.

ha caractel

flue

primgros acercamientos

de las maAs importantes comquistas fe los tiempos modernos

| tura.

la cultural inagotable,
ra. Mas un fenmeno de

lstraccitn e ignorancia

rizado por manifestarse
algunas politicas

ri6on y desarrollo.

la educaci6tn formal en
del
rel, por lo tanto debe
rollar las capacildades
lar las estéticas.

Ca, la literatura, las

ejemplos se pueden dar

tivacitn y atendiendo a




o1

Notoriamente vacio en este aspecto estf el actual Programa de

Educacibtn Preescolar, es necesario salvar

trasciende y repercute en la futura preparac

El afiadir una unidad de trabajo al
Preescolar es mi aportacitn objetiva que se
para contestar la interrogante planteada
trabajo, en el mismo se vieron plasmados

docente y directivo.

Dos experiencias uma conclusifn...

Programa de

inquietudes

problema que

i6n integral del nifio.

Educacibtn
puramente seréd aplicada
Hesde el iniclo de este

como



GLOSARIOD

1.-Antropologia: Estudio del hombre y| de sus obras; Esta
disciplina tiene dos aspectos fundamentalgs; uno el estudio del
hombre como organismo y el estudio de la actjuacidn humana

2.-Civilizaciotn: Desarrollo culturall Atributos y dotes
distintivamente humanos de una sociedad determinada. En el uso
corriente, el término entrafia una fase bastgnte elevada en la fase

de evolucién de la cultura.

3.-Comunicaci6tn: Proceso de poner en
estados subjetivos tales como ideas =g
usualmente por medioc del lenguaje, aungue

representaci6n visual, la imitacion y la sug

4.-Comunidad: Subgrupo que tiene muchg

sociedad, pero en pequefia escala y con

anmplios y coordinados. Implicitos en el

encontramos una Aarea territorial un

conocimiento vy contacto interpersonal y ¢

cohesibn que la separa de cilertos vecinos.

5. -Conducta: Manera adquirida de acty

situaci6tn determinada como resultado de

comin o intercambiar

ntimientos, creencias,
también por medio de la

estidn.

s caracteristicas de la

ntereses comunes menos

concepto de comunidad

grado considerable de

ierta base especial de

ar un Sser humano €n una

gu previa asociacifbn con




otros hombres. Lo contrario de cualquier

comn a otras formas de vida animal.

Bctividad innata que es

6.-Costumbres: Expresi6n ordenada de fla voluntad social que
surge natural y espontédneamente del hébitp y el uso activos en
cuanto manifestaciones del comln consentimiento, de aqui su valor

como fuente creadora del derecho.

7.-Creencia: AceptaciOn como

determinada. Tal aceptacifn es en escencia

estar coloreada, medida porT

pueda en gran

caso, crea en el individuoc una actitud men

base a la accidn voluntaria.

8.-Estimulo: Excitacitn de un recs
sistema nervioso en su conjunto por algt
exterior al receptor o sistema. El estimy
que responden los

como individuos.

9. -Etnologia: Estudio cientifico de 14

es un grupo unido e identificado por los

tanto de raza como de nacionalidad.

verdader

5 de alguna proposicién

intelectual, afin cuando

la emociBn. En todo

tal que puede servir de

ptor sensorial o del

n objeto o situacitn

lo social es el tipo al

seres humanos mAs como Jiembros de un grupo que

s grupos étnicos. Etnos

lazos y caracteristicas




10-Experiencia: Vivir un acontecimiepnto ¥y tener contacto
personal con el mismo. Habilidad o comprehsitn que se deriva de
vivir un hecho de practicarlo participar en gmlgo.

11. -Expresion: Cualquier acto que | realice el cual se
considera indicativo de 1la naturaleza del mismo. Pueden ser
respuestas verbales, faciales o fisicas gue son indicativas del
estado emocional del individuo.

12. -Historia: Crénica del pasado |y disciplina que 1o
investiga 7y narra de acuerdo con ciertos métodos probados. La
historia estad en intima conexifn con la gociologia, tanto por el

contenido como a través de su desarrollo hisg

13.- Sociedad: Grupo de seres humang

realizacién de varios de sus intereses pri

figuran, de modo invariable, su prd

preservacion.

existencia de relaciones sociales complejs

contiene representantes de tipos

especialmente hombres, mujeres y nifios.

Bumanos

t6rico.

s que cooperan en la
ncipales, entre los que
pio mantenimiento y

El concepto de sociedad compjende la continuidad, la

s y una composiciftn que

fundamentales,

14.- Socilologia: Estudio cientifico ¢de 1los fendmenos que se
producen en las relaciones de grupo ent¥ye los seres humanos.
Estudio del hombre y de su medio humjno en Sus relaciones

reciprocas.




15.— Tradici6n: Proceso situacifén de paturaleza social en la
que elementos del patrimonio cultural se tfansmiten de una a otra
generacitn por medio de contactos de ~ontinuidad. Contenido

cultural no material asi transmitido y que tiene la sancitn del

prestigio de su antiguedad.
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