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INTRODUCCION

La necesidad de ensefar al nifio 2 expreszr sus ideas vy
sentimientos en forma creativa e inteligente, ha despertado
unz creciente inguietud entre maestros interesados por la inno

vacidn de 1la ensefsznza actual,

Nuestro trabzjo es una muestra de tal inguietud. El vropdsi

s
to del presente es propiciar la formacidn de un taller de plds
ticz cue fomente las actividades artisticas, creemos gue este
comienzo es técnicamente posible y vuede ser llevado 2 la -
prictica con fines educativos, para contrarrestar 1la tenden=
cia de lzs escuelas tradicionales gque fragmentan o menosvre-

cian las actividades artisticas en el guehacer educativo.

La educacidn artistica ha sido tomadz en cuventa por las
diverszs corrientes pedagdgicas como un elemento importante que
resvonde z las necesidades del ser humano, de comunicar en for-
ma creativa sus experiencias y sentimientos mediante la forma--

cién integral del individuo.

Al trabajar con los nifios nos damos cuenta claramente que -
el alumno tiene necesidad de expresarse en formas variadas;
y el vplacer que 1le produce hacerlo en forma autodidacta es

evidente.
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iuestro marco referencial, hz surgido a2 través del ejerci-
cio pedazdzico profesional sin excluir el trabajo de la inves-
tigzcidn y el narco tedrico gue vlanteamos, es la avortacidx
gque hemos tomzdo de diferentes nedagdgos que aen rrofundizado
en las =zctividsdes arti{sticas, especialmente en lz pléstic:z

antes gue en otro camno.

Fomentzr la libre expresidén artisticz es lo mismo gue dzr

2l alumno uvrna nifiez feliz y libre.

La bzse en toda =xpresidn artistica, es la exveriencia sub-
yacente, sin ella no hay vosibilidzdes de esa expresidén v éstas
se hayan en todas partes. Captarlas, desarrollar la sensibili-
dad varz ellas y capitalizarlas son privilegio de nifios y zr--

tistas,

Toda exveriencia artistica se percibe primeramente & trzvés
de los sentidos. Todo cuanto pueda hacerse para estinmulzar 3
los zlumnos en el uso sensible de sus ojos, oidos, dedos y -—-
cuerpo entero, servird para enriquecer el caudzl de su eXperien

cia y le ayudari en su expresidn artistica.

Hay que educar al niflo por el arte, pero no equivocarse "el
arte no debe entrar en el alumno, debe salir de é1. No es por
la contemplacidén de las obras maestras del arte que debemos rez

lizar la educecidn artistica, sino por las creaciones "libres"
del nifio en condiciones propicias,
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21 "yundo Infantil" se nos menifestzri, czdsz vez mis, a me-
dida que practiquemos la educacidn artistica. Reconocerémos
oronto el estilo zeculiar de cada nifio e igizlmente sabrémos
apreciar todz ingerencia extrafa como modelos, sugerencias, --
influjo del zdulto, . . . en las auténticas creaciones infanti-

les.

L3 educacidn artistica se ha mantenido tradicionalmente ol-
vidads en la escuela primaria, debido entre otras razones al
desconocimiento de la metodologia y las técnicas especificas
del 4res que se vretende ensefiar; zasi como la falta de prepara

cidn adecuzdz de los maestros.

Se ignora a&si mismo que todos los maestros, con el simple
necho de poner en juego su interés e iniciativa para desarro-—-
llar el prograzma de acuerdo a sus posibilidades y conocimien=--

tos, son capaces de conducir las actividades artisticas de -

sus grupos.

1a escuela primaria no pretende formar artistas, sino educar
a los nifios ayuddndolos en el desarrollo de su personalidzd ¥y

propiciar el desenvolvimiento de sus capacidades.



I. ANTECZDENTES

La educacidn artistica es un nroceso gue se iniciz con las
prineras letras y gue continua a través de toda la 2ducacidn
del individuo.

Su proovdsito es satisfzcer lzs necesidades de asreciacidn

del arte y de produccidn artistica del educando.

Lz educz2cidn artistica rzsponde = lzs necesidades del ser

nunano, de comunicar en forma creativa sus exveriencias y se

I

timientos mediante diferentes lenguajes artisticos.

zZducar es fzvorecer el desarrollo de los valores persona-
les. El educador no debe influir para nada en el ni%o, sino
respetar los valores personales de éste, Cuando el niZ%o »in--
ta, es capaz de dzr formz correcta a sus emociones, de en-
trar en contacto con el mundo, éste puede ser un medio sduca-
tivo si se le vone en condiciones determinadas. El padre ¥y
el maestro deben restetar las creaciones del nifio; unz mala
interpretacidn, un desprecio a su creacidn pueden ser fata--

les y ocasionar graves perturbaciones en el alumno.

Educar es influir, vero tampoco es dejar hacer; es el -
obrar. Al alumno la creacidn artistica se le presenta como
el fin de su contacto con el adulto, pero vara éste ha de

ser todo un medio, wun medio educativo.

La educacidn artistica ha sido tomada en cuenta por lzs di

versas corrientes pedaglgicas como un elemento importante que
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resconde = ls necesidad el ser humzno, de comunicar en forma
creativa sus experiencias y sentimientos mediante la formacidén

intezral del individuo.

El niio como artista, -escribe Josefina Rodriguez- en su -
obrz "El .rte del Nifio", es un personzje nuevo que na irrumni-
do de pronto en el mundo de la estéticz =zdulta con su obra, -

Pl
=g = F 1
"Recién Jacida, entre las manos".\ )

En efecto, la observacidn del arte nroducido vor los nifios
especizlimente en lz educacidén artistica en los estudios vrima-

rios, son mds bien recientes.

En realidad, el movimiento gque se orodujo a fines del sizlo
pasado en favor de la educacién artistica en la escuelsz elemen
tal, ha sido el resultad> de 1z conjugacidén de las fuerzas en
tusizetas ¥ uaz innovacién profunda en la ensefianza, que &S exn
cierta medida un intento por marginar todas las préacticas de
1a enseZanza tradicional; corriente impulsada tanto por el lado
pedagdgico como del vsicoldgico. La cuna de este movimiento de
fines del siglo XIX fue Alemania, Hubo recelos naturales como
en todo cambio, pero los estudios vsicolégicos vinieron a con-=
firmar de manera cientifica gue para el desarrollo de la persgo
nalidad infantil es necesaria la libertad de accién, asi como

para la evolucidén de su capacidad creadora.

(1) Rodriguez Josefina. Enciclovpedia TPécnica de la Educacidn.
Editorial Santillana, paginas 91 y 92.
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Jomo consecuencisz 1z mano tzso 2 ser coasiderzda como un se-

iy

zundo cerebro del gque se sirve el nifio pzra poder exyresar todz

su rica y couplejz vida interior.

Las idezgs en “avor de la ensefanzz zritisticz tuvieron coa =21
tiempo particular eco entre los maestros de escuelas primsrizs
gquienss advirtieron 2 causza de las corrientes psicolégicas 7 es-
téticas s2n bogz, la importanciz del arte en el desarrollo educa-

tivo de los nifos.

En 1885 se cred en Hamburgoe una "Asociacidn de Maestros'" varzs
trabajar en favor de la educacidn artistica, ejemplo gque sizuieron
otras ciudzdes alemanzs. También surgieron con fines andlogos los

clubes y circulos de pzdres.

Un hecho decisivo para el reconocimiento de la "Pedagogia Artig
. n . I =
tica en la escuelz fue sin duda alguna, la famosa exposiciodn "zl
Arte en la Vida del Nifio" que tuvo lugar en 1301 en Berlin.
Fueron tan sorprendentes los resultados de esta exvosicidn aue
hubo una camparia de divulgacidn del arte infantil que llegé =z -

otros pafses de Buropa e incluso a Norteamérica.

Hacia 1925 ya se reconocia en todos los paises el vzlor del —-

arte escolar como un recurso para el desarrollo dé la personali--

dad de los alumnos.

También en América por esa Fecha aparecen instalados en su mayor
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amplitud los principios de 15 Sedagogia Artistica, en ese tiex
po surge 1z escuela al aire libre, donde se desarrollaron con
el mayor entusiasmo estos principios.

Zsts escuelz fue creadz en 1313 en Santa Anite (México) por
Alfredo Zamos, asi como otros intentos plenos de sentido y --
sorprendentes resultados cue se obtuvieron en Chile, Argentina
y Uruguzay.

El concepto de lo bello es una idea elaborada desde dngulocs
diferentes v profundos.

Lark Horowitz contestz la pregunta ;,Cudl es el significado
que tiene para los nifios 1a belleza?

Una educacién estética en su doble vertiente de encauzamien
to de facultades creadoras infantiles ¥y del gusto ¥y percepcidn
artisticz =8lo nuede desarrollarse en términos rigurosos, si
el rrofesor conoce el concepto que en cada etapa evolutiva vo-

seen sus alumnos sobre este importante recurso pedagdgico.

Horowitz nos dice:

"Que el nifio pequefio aprecia art{sticamente hablando, unida
des reducidas y simples, como una flor o un adorno de vestido%(z)
Zn la primera infancia la apreciacidn estética se refiere a
cosas concretas, como las sefialadas. En la tercera infancia, el
nifioc descubre la belleza en rasgos de mayor elevacién intelec——

tual.

(2) HOROWITZ, Lark., Enciclopedia Técnica de la Educ. Pag. 92




Lark hz resumido la evolucidn del nifio respect

de lo bello en

cuztro puntos segin lo muestrz el

No. 1

0
cu

2 1=z

adro

Carzcidad uars
distinguir lo
bello.

Capacidzd pars
distinguir las
actividades y

las manifesta-
ciones estéti-
cas.

Czpacidad nzrz
distinguir 1lo

bueno y lo be

1llo.

No puede sepa
rar lz aprecia
cidn estética

de sus propias
actividades,

Confunde 1lo
bueno con lo

bello.

Distingue unidsz
des mds exter
nas y complejas

Separa la be-
lleza de las
actividades

en las unida-
des artisti--
cas, poco
comple jas,

Uistingue lo
bueno de 1lo

bello

D =

)
=

el =zer -
humnano v
en moti-
vos ele=~

vados.

Proyecta
su estado
emocional

sobre el
objeto ar
tistico.

2a.Infancia

Tomado de:

Pdgina 93. Editorial Santillana.

Enciclopedia Técnica de la Edueacidén, Vol. 3
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Ctra vertiente de 1la educacidn artistica =5 1z fzcultad

crezdora.

In el proceso sducativo del nifio vequeflo, las imdzenes de
las ccsas preceden 21 lenguaje, 1lo cuzl d= origen a un com--
vlejo <crroceso cuyo unico cause 25 su vzriada y multiforme -
expresividad. Més adelznte es capaz de orientar estas exore-
siones, imédgenes y emociones con un fin expresivo concreto.
Zstz cuszlidad ha inducido a los psicllogos a considerar el
zrte infantdl como wunz valiosz fuente de conocimientos

zcerca de su vsiquismo.

Franz Cisek cred la rrimera escuela de arte. En ellza los
nizios juegan a »intar, con expreso resveto de su libre y
espontdnea actividad. in esta reglz descanss precisamente

el desarrollo de la pedagogiz artistica.

Desde principio de siglo cobran también gran imvortancia
las "Actividades Manuales " asi como las variadas for-
nas de educacidn musical., Se eliminan procedimientos esté-
ticos y mecdnicos de estrechos moldes y rigidas formas
de actuacidén, rompiendo asi con 1la ensefianzs tradicio-
nal basada fundamentalmente en un aprendizaje técnico -

1d4s que en la libre fuerza creadorsa del nifio.

La obra de arte consigue que el nifio exprese su intimo

universo, todo lo que él piensa y hace.
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21l alumno es espontédneo y transmite sus vivencias de un mo

do m4s intimo y directo, de ahi proviene precisamente su enor

re fuerza de creacién artistica, que hay aue cultivar y orien

tar s6lo en lo estrictamente imprescindiblie, ya que la imposi
cién de unas normas y reglas severas servirdn en dltiro caso

para disminuir su original fuente creadora.

Asi pues el arte para el nifio significa una forma caracte-

ristica de expresar todo cuanto lo es.

21 desarrollo de dos diferentes momentos productivos del
dibujo infantil y la pintura, reviste sin duda alguna una

gran importancia.

Por diversas razones ésta ha sido y alin es hoy en dia una
de las cuestiones que més acaparan la atencién de psicélozos

y educadores.

Las obras artisticas de los nifios se han estudiado por dis
tintos motivos y sobre todo para comprobar el grado de desa--

rrollo mental alcanzado por cada nifio.

Los dibujos y las obras intantiles ofrecen grandes posibi-
lidades en el campo de la educacidn de la personatidad por

reflejar aspectos instintivos y tendenciales.

Los siguientes cuadros muestran la evolucién artistics in-
fantil de algunos autores muy involucrados en los estudios psi
copedagbgicos de la educacidn artistica, sobre la apreciacién

que tiene el niflo acerca del ARTE en sus diferentes edades.
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4 DRDO No. 2

kS AZALISMO Parz el nifio, el dibujo no es un disefio
ejecutzdo pzrz hacer unz inzgen, sino unsa
2037TUITO actividad para trazar lineas.
Lz identidzd entre un objeto determiaado
y el dibujo sdlo puede ser objeto de la
casuzlidad.
2 IZTALISMO 31 nido no dibuja lo gue ve, sino lo
que =2be de 1las cosas.
INTELECTUAL Aspira deliberadamente a reproducir el -

objeto representado no en lo que se pue-
da ver, sino en aguello gque es; de ani
gue pretendz dar a cada elemento su

forma ejemyplar.

QLALISUC

VISUAL

Lz manifestacidn »riacipal es 1la su--
misiédn del vequefio artistz a la -
verspectiva, de un modo mis o me-

nos torpe.

EVOLUCION SEGUN LUQUET

Pomado de: Enciclopedia Técnicz de 1a Zducacidn, Vol. 3

Pagina 111. Editorial Santillana.



7T ADRC No. 2
T DAD ) LT -
12 anos Logro completo del serfil.
9-12 " Gtapz del perfil de transicidn.
6-8 " Representacién del ser humano

( visto de Ifrente Ve

5-5 " Ztapa de transicidn, diferenciacidn

de lz cabeza ¥ €l cuerpo.

4-5 u Etapa célula: redondel con una o

dos l{ineas.

3-4 u Primeras tentativas de representacida.

EVOLUCION RIZSPECTO 4 Li FIGURA HUMANL SEGUN
G. ROUMA.

Tomado de: Enciclonedia Técnics de la Educzecidn. Vol. 3.
Pdginz 115. =d4. Santillanz.
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2 - 4 afos zericdo del gzrsbato

4 -7 = =tapa preesgquemstica

T-9 " Etapa de 1la esquematizacidn
9 - 11 " Comienzo del realismo

11- 13 " Etapa seudorrealista

13- 17 " Etapa de 1la decisidén

EVOLUCION SEGUN V. LOWENFELD.

Pomado de: Enciclovedia Técnica de 1z Educacidn. Vol.
PZzinz 115. Editorial Santillana.




CUADRO

No.

20
‘V

ZVOLUCICY DEL DIBUJC INFANTIL,

SEGUN LARK

HOROWITIZ.

=T4?

Do

IAT=RM=DIA

LA

LA RUPEZ
IN EL

(o)
|
\O

9-12 =zfios

B
o]

m

3-5 afios

La revresentacidn del objeto o
de lz idea se hace mediante gz
rabatos de formas tan i

(N

invsrosi
miles gue ninguna otra versoq:
puede reconocerlos o intersre-
tarlos.

Los ni%os de esta eazd repre-
sentan personas, animales ¥y 03
jetos por medio de simbolos
simplificados, cuya foraz zuar
da cierta semejanzz diagraniti
cz con los objetos reales.
Puede describirse muy bien co-
mo confusa, ya gue presentz 21
gunas caracteristicas de 1la fz
se asguemdtica mezcladzs con
otras propias de la etana de
la reproduccidén fiel o exactzas.
Se caracteriza nor =21 esfuerzo
en representer los objetos tal
cual ansrecen, es decir, en for
ma, proporcién, colores y dimen
siones similares a los reaies.

w |

Se aleznza cuando al sentido de
la representzcidén fiel se agre-
gan 1la yrofundidzd y 1= persvec
tiva, y tzmbién el trazado de =~
los circulos.

Tomzado de:

Enciclovedia Técnica de la Educacidén. Vol.

Figina

113.

Editorial Santillana.
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Posible esquema de las etapas evolutivas del arte

intantil, segfin Josefina Rodriguesz.

ETAPA SIVMBOLISTA ETAPA INTIMISTA
Del garabato Comprensién
a la concepcibn del coler
abstracta o forma, espacio
simbblica

1 2 3

Acercamiento a
la naturaleza.

Figuras, realismo.

ETAPA  REALISTA

Tomado de: Enciclopedia Técnica de la Educacién. Vol. 3
Pigina 118. Editorial Santillama,
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E1 concento intezral plasmzdo =n el articulo lLercero CTons-

titucional, dice:

"Lz iducecidn tenderd a dsszrrollar arménicamente toilas
hil

=

lzs facultades del ser humano y fomesntar en €l 2 la vez, =

amor a2 la Patria y la concienciz de solidaridad internacionzl,
en 1la Independencia y en la justiciz”. (3)

Las ideas que los educadores han interpretzds sobre ecste -
articulo, las han expresado de diferentes maneras en reglzamen-
tos y programas de educacidn, sobre educacidn artistica, en =l

andlisis de 1z mismz y en =i integracidn en el sistemz educz—-

tivo nacional.

Zn nuestro pafs, en todas las épocas, desde la precortesia-
na2 hasta nuestros dfas, la educacidn artistica ha sido inclui-

da en los vrogramas educztivos.

Como ejemplo tenemos, los pueblos de Mesoamérica ague al-
canzaron un alto nivel artistico; trabajaron 1la »iedra -
con vrimor, hicieron esculturas de barro ¥y objetos de oro,
concha, hueso y piedra; fueron grandes pintoresy excelentes

arquitectos.

Los nifios eran iniciados en todas estas bellas artes y en -
artes menores que hacen que nuestro pais sea lleno de colorido

en todas sus expresiones y su gente sensible a todo lo bello.

(3) HEBNARDEZ, Aupart, Juan de Dios, Educacidn Artisticz:
integracién en la Zducacidn Bdsica, Pagina 2398
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Zn el siguiente cuadro
2lgunas de las etzpas del
de Mesoamérica, segin las

atendiendo principalmente
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se encuentrzn en orden cronoldgico
desarrollo culturzl de los pueblos
caracteristicas de los pueblos ¥

a la tipologia de sus figurillas -

de bzrro; ecstas etapas son:

CUADRO No. 7

HORIZONTL EPOCA CULTURA
Preclésico 2 600 a.c. al 300 d. C. Agricultura
Toltecas
Posclésico 900 s.,C. al 1 200 d. C. Bélico
Religioso
Histérico 1 200 2.C., a1l 1 521 4. C. Estados
Militares

BOLAROS MARPINEZ , Raiil . Historia Patria , p. 39

118238
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A continuacibn, en este cuadro se aclara cuales fueron las

manitestaciones artisticas que habia en cada periodo.

CTADRO No. &

Al final del Pre-cldsico — desarrollo de la arquitectura

(Pirdmides de Cuicuileco, 250
a. C. - 14 4. C.)

Precldsico Superior - 500 a.C. - 300 d. C.
( Tiene auge la cerdmica ).

Finales del Preclédsico - La pintura y la escultura se ha
cen presentes, asi como la dan-
za, el canto, la orfebreria, la
plateria y las artesanias de
los pueblos de Vesoamérica

Conocimiento de las manifestaciones artisticas de nuestro

pueblio.

Nuestra cultura actual hunde sus rafces en la época pre--
hispénica, se enriquece en la época colonial para continuar en
unién indisoluble evolucionando hasta nuestros dias, en los que
se manifieata vigente y dindmica en las manifestaciones artis-

ticas de nuestro pueblo.

En la época prehispénica posefan una cultura de elevado sen
tido espiritual, como lo comprueba su literatura, poesia, musi
ca y artes plésticas. Largo seria de enumerar los testimo--

nios avn vigentes en nuestras ricas y exuberantes zonas arqueo

18gicas, como editicaciones, (pirdmides, templos) construcciones
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momumentzles donde su trzzo zrguitectdnico demuestra sus co-

nocimientos de ingenierfa, urbznismo, esculturs y arquitectura.

Sus conocimientos cientificos alcanzaios en las mateméﬁicas,
1z zstronomia y la medicidn del tiempo fueron de singular ore-
cisidn.

EZxplotabzn yzcimientos de minerales, fundamentalmente meta-
les preciosos como el oro y la vlatza que proceszban y utiliza-
ban en forma artistica en la orfebreriz; actuzlmente orgullo

de nuestras artesanias.

Z1 uso del algoddn tefiido con colorsntes vegetales y animz-
les en lz industriz textil es prueba de gque conocian la guimi-
cz, y con la telas hacian gala de vestuzrios llenos de colo-
rido y bellezz; lo mismo gue lz cerfmica cuyo siznificado téc-
nico v artistico implica el dominio de su conocimiento y del

modelzdo.

Zn la época colonial surgen nuevas estructuras: el mestizaje,
la lengua, la religidén y la cultura, como manifestacidn de es-
t2 Ultima persisten todavia las construcciones en cuya arquitec
tura intervino la direccidn de los esvafioles, cierto; vero cuya
belleza fue posible por la capacidad creadorz y artistica de -

los indigenas.

Transcurrieron los siglos de dominacidn y los mestizos asimi
laron cualquier epgefianza que se les brind$, como el manejo de

lz imprenta que constituyé el instrumento mds til de difusidn

de 1la cultura europea y los avances intelectuales de 1la época.
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dero y el ralacio de dinerisz gue es un=z preciosidzd, ce encuentrs

ubicado en las calles de Tzcubz, Centro.

Lo antes mencionzdo es una semblanza generzl de las manifes-~
tzciones srtisticas de nuestro pueblo, trayéndolas por razones
obligadas de reconocimiento a2 lo nuesiro desde lz évoca prehis-
vénica, hecho asi porgue muchos razgos de nuestrza cultura opreté-
rita =2%rn se manifiestz en nuestros dizs en trabzjos gue poco nug

den tener de tdcnico; vero si mucno de humano, lzs artesanias.

[
W

Lzs opiniones sobre el tarsl de la educzcidn zrtistica en 1

[N

formacidn integrzl del nifio han originado tres posturas princi-

sales:

Educacidn "por”el arte.-
El representante de esta posicidn ha sido Schiller guien dice:
"no hay més camino para hacer racional 21 hombre csensitivo, cue

el de hacerlo antes estético".

Otra opinidén semejante es 12 del italiano Gentile, €1 dice: -
"el camino vor tanto, de lz cultura del desarrollo intelectual -

del individuo no es otro, en términos absolutos, que el del arte”.

tducacidn " para " el arte.-
Esta tendencia educzcional pretende capacitar al educando vara

el goce con la comtemplacién de las obras de arte, para que pueda
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xnerinentar sentimientos sstéticos znte el trabajo de los =2r-
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Tducacidn " 2 través " del arte.-
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Lz cepzacidzd de crezcidn original del ed
marcha, parz consezuir su educzcidn comnletz, mediznte 1z rea-

-

ligzcidn de obras ellas.

Cada una de estas posicionss por su exclusivismo disminuye
g1 vzlidez, sobre todo eh las tareas educativas gue deben -
formar la versonalidad intezrzda y completa del escolar. Cual
guier soluciédn rigida y zbsorbente gue posez la edacacidn =zr-

tfstica s8lo puede producir en 1z escuelza anom2lizs y veligros
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como son las nretensiones exclusivistas de 1o =
2z2uela no tiene zor cozetido 1z sg-ecizlizacidn d2 sis zlua-

wos en uns ramz del arte; su finalidad princinzl ne puede ni
debe centrarse en enseliar las técniczs sino, sobre todo, en e-—
ducar 1z sensibilidad del ni%o en lea contemolacidn y ejecucidn

de obras bellas,

Una regla geaeral que vodria definir con bzstante claridad
cual ha de ser la tarea de unz sduczcibn estética bien enten--
dida seria, en valabras de B. Lark Horowitz, la de "Aprender
a crear para apreander a captar ". Importa pues, que la educa-
cidn zrtistica no pretenda inculecar 2l nifioc un amor exagerado
v excluyente por lo bello.

La educatidn artistica es un complemento indispensable en
1a educacidn integral bésica del individuo; édste es su papel

124Tru Ue L& =SCuslde
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La educacibn artistica ern la escuela primaria pretende ca-
nalizar la expresiébn esponténea del nifio ¥ las experiencias
de su medio, proporcionéndole elementos para que comunigue
sus procesos creativos cono algo natural en su vida diaria,
haciendo uso de todos aguellos medios que estan a su alcance,

tales coro: sonido, color, rorma, gusto, movimiento y palabra.

Con el objeto de desarrollar los instrumentos basicos de
percepcibn, sensibilidad, comprensién, expresibén y creatividad;
as{ como descubrir el arte en la vida diaria y desarrollar un
arte que la enriquezca, todos los programas y planes de estudio
han tratado de integrar el &rea de educacibébn artistica, dando
ademds justificaciones de tipo psicolébgico, filosbéfico, lezal

y  pedagbgico.

1as actividades que el nifio realiza espontédneamente y las
que ejecuta cuando expresa sus sentimientos o sus ideas o aqué-
1las que desempefia como espectador ante las creaciones artisti-
cas frente & la naturaleza, constituyen uno de los factores

més importantes para la educacién artistica". (4)

i Por qué 1las actividades artisticas estan fragmentadas

en la escuela primaria?

(4) HERNANDEZ, Aupart, Juan de Dios op.cit. pég. 298
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%o obstante cue la educacién artistica constituye un aspec-

to muy importante en el proceso educativo, en cuanto que a tra
vés de ella se pretende canalizar la exprasibén de los senti- -
mientos, a menudo no se le otorga la i1mportancia que ésta me--

r=ce como parte de la educacibn integral del educando.

E]l arte es importante para el nifio, lo es para Su proceso
mental, su desarrollo perceptivo y afectivo, su progresiva

conciencia social y su desarrollo creador.

Ta educacibn artistica introduce un nmuevo razgo o caracte
ristica en su vida; dicha caracter{stica esta relacionada con
los procesos psicolégicos que tienen lugar y se experimentan
en 81, a medida que éste se va introduciendo en el proceso de
aprendizaje; por lo tanto, es importante que los maestros to-
men en cuenta que el objetivo fundamental en la educacibén ar--
t{stica es estimular la creatividad, ia sensibilidad, la comu-
nicacibén y la organizacién del pensamiento del nifio a través
de elementos como son: la expresién oral, corporal, pléstica,

teatral y sonora.

Al nifio se le considera como un productor de arte en la
pléstica; danza, misica o teatro sin tomar en cuenta sus momen
tos de maduraci6én, es més bien, un creador en potencia, carac-

teristica general mis auténtica.
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encontrar su creztividszd ¥ as{ =4
de técnicas, conocimnientos y mznejo dz m=tsrizles oo2e-

mos esperar una expresidén eartistica.

Ayudar al nifio en su expresidén artistica ensefarle =
dibujsr zalguna cosa "constituye una interferencia, 0oL

gue se impondrd 1la imeginacién de la bersona adulta.

Ese dibujo lo proveé nada a4s del que es el sustituto -
de una experiencia real. Tgl "ayuda" interfiere su expre--

sidn artistica en su libertad y su confianza en si mismo, -

(5) TER3Z, Guerrero, Alicia. 51 Desarrollo de 1a Sensibilidzd
pag. 399.
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actitud que se manifiesta en la expresidédn "yo no puedo 4i-
bujar".

FPero si entendemos por "ayudar" al nifio, el hacerlo més sen
sible a su propia experiencia, entonces tal ayuda serd una mo-

tivacibén para su expresidn artistica.

Mo corviene corregir las desproporciores en su totalidad o
parcialmente, en los dibujos de los nifios, porque si se las
corregimos se interfiere la emocibén afectiva que el alumno
siente por las cosas que exagera; por lo tanto, no debemos co
rregir ni alterar sus dibujos; tampoco se debe elogiar siem--
pre los trabajos artisticqs dgl nific, no es conveniente, por-
gue el elogio sin tino puede amular el valor del mismo, cuando

sea necesario para afirmar la confianza del alumno en si mismo.

El elogio indebido, solamente da lugar a que los nifios du-

den de la sinceridad de sus padres o maestros.

Lowenfeld sostiene que el nific cuyo proceso ha sido inter-
ferido o no comprendido por los adultos, dejard de dibujar o
repetiri estereotipos, ante 1o cual ofrece una "receta" de lo
gue "si se debe hacer" y lo "que no se debe hacer" por parte
de los padres, con el fin de cuidar el proceso del arte en

el niffo. (6)

(€) LOWENFELD VIKTOR, El nifio y su arte. p, 61
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1o mismo sucede con las erf{ticas a las manifestaciones ar-
t{sticas del alumno; la critica indebida es més perjudicial

que el elogio imersecido.

Generalmente ruestras criticas se basan en muestro zusto

de adultos, pueden no adecuarse & las necesidades infantiles.

Tampoco debe suprimirse 1a critica pero; ésta debe reali-
zarse en el momento oportuno, debe ayudar al alumno, &
encontrarse a si mismo en el intento de realizarse artistica
mente. Dem&s esta por decirse que nunce deberd criticarse la
manera como el nifio ha hecho su trabajo; todo nifio tiene 1i

bertsd para expresarse segfin su Dpropio estilo.
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e a
en 1= escuels »rimpzriz, ¥z que sst= no sdlo debe imrertir co-
nocimisntos sino gue z lz2 vez debe Zormzr nfbitos, nzpilid=fes

0
y aptitudes medisznte l= ecuczcidn zrtistica.

0ads mzestro no iavortzndo su Zrez v el grado cue engels -
tiene znte si un »roblerxz estético; esto pueds reslizarlo sin
ove signifique desviarse de lo que es primordizl en su ensensnl

28,

Zneefiar a uwn ni%o =z &preciar, ubicar y =ntender las obras
de zrte y poner 31 mismo tiempo interés en que malure cus =

crozpizs formss de extresidn, deswnlegsndo su més nzturzl ssdorn

taneidad, es en resiidad una forma de educar; respetando su
individuvalidad, interesédndose en el desarrollo de sus capaci-
dades, su forma natursl de entenjer y vivir, captar, seantir ¥y

no dejarlo desamparado, 2islzdo en " libertad " .

La educacidén artistica como un medio de comunicacidn con el
nifio, como una forma de ectablecer el didlogo que por uns Ddar
te fomenta la espontaneidad, io propio, 1o novedoso y por otrz
lo sensible a las manifestaciones menos intelectualizadas de

la cultura, es una maznifica alternativa para fortalecer su
autonomia y desarrollar una visién eritica y reflexiva respsg

to a la experiencia,
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B. Importancia

Es inquietante que no se cuente con una informacién de
orientacién adecuada para que la educacibn artistica tenga

la importancia debida.

Ta educacién artistica tiene como finalidad favorecer 7
estimular arménicamente la diversidad de sus facultades de
comprensibn, sensibilidad de cardcter, de imaginacién y crea-
cién del nifio, favoreciendo en éste su pensamiento hipotético
deductivo por medio de actividades que giran alrededor dz dos
ideas principales: la planeacién de trabajos artisticos npasa
dos en una idea individual o grupal y la creacidén de normas
para el registro de los trabajos que le permitirdn organi- -

zar, comunicar y preservar sus ideas.

Uno de los més importantes atributos de cualquier actividad
creadora es que nos volvemos mis sensibles y comprensivos de

lss cosas gque hacemos O manejamos.

71 descubrir y explorar lo gue se puede hacer con los dife-
rentes materiales utilizados en la creacion artistica " apren-
der su comportamiento" constituye una de las beneficiosas ten
dencias que el nific desenvuelve mediante las actividades artis
ticas. Cuando el nifio consigue crear algo se vuelve feliz, 1i-
bre y se despoja de tensiones e inhibiciones; otra razén es
que se desarrollan sus pensamientos y sentimientos respecto

de si mismo y de todo lo que los rodea.
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Nuesiros zlumnos deben desarrollarse eguilibradamente, s

@

biendo u%tilizar de igu=l modo su czracidad de pensar, de sen-—

tir y de vercibir, deben ser cspaces de ponerse en el lugar

de los demis pzra descubrir sus necesidedes, darz desenvolvsr
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en s{ mismos l=2s ¢
nienos ciudsdanos, debexn gozar librs e indegpeniientemenie con

el descubriniento ¥ 1= exploracidén del mundo zue nos roiez.

nombrs, cultivarla constituye uno de los annhelos mis czros;

de ani que el jueszo, 1z charlz, 1=z pinturz, las manualida-

ies, el modelzdo, 1z elzboracidn de trabajos creativos, audi

o]

iones musicalzs, etec. tengen ten alto significzdo y tan
T-o2isivo valor z.o gl caliivo de la personalidad del educando;

nero lo mis impertante es coxnducirlos sin autoritsrismos res
e

<

zetznin la espontzneidzad 7

3

Sara nuestros alumnos 1z educzcidn ertisticz sueds cer 1z

[\

vilvula reguladora entre conocimientos y esmociones; pued -
convertirse en la diferencia cue azj entre individuos adapta
dos 7 felices, y nifios que 2 pesar de cuanto han aprendido -
seguirdn careciendo de equilibrio y sufrirdn dificultades en

sus relaciones con el medio.

Zsto sucede por las interferencias que se realizan desde
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as znticionindo vosibles resultzdos.
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Todo esto se vpuede llevar a cabo invitando y estimulendo -
= los maestros para gue mejoren sus enseanzas en bien de las
~sevas zensracioznesz; oue auagzn de cadz zulz un tzller ex 10~
de 1z educacidn artisticz reforzari lz mznuzlided y sriesania
vrosiz del nific de estz edad, al brindarle esta oportunidad -
de llevar a cabo sus proyectos, anticipar recursos, encoatrar
soluciones autdnomas y seatirse creativo, productivo, coascien

te de sus necesidzdes y de su rezlidad.

Un nifio que no se interesa por el arte esta indicando que

no ha tenido suficiente ndmero de experiencias art{sticas.

Uno de nuestros mayores deberes hiacia nuestros alumnos y -
la sociedad es de contribuir al desarrollo de las habilidades
art{sticas por todos los medios de que dispongamos. Aunque el

arte no resultara ser sino un compafiero al que siempre puede
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1o necesite, se le nabrd dado & un amigo ines-

timable y habré enriquecido notablemente su vida.

Xunca debe imponerse a los nifios las actividades artisticas

tues ellas deben

nacer de sus propios deseos.

3 Definiciébn

Tor ser el arte una necesidad bédsica del hombre, la educa-

cibn artistica debe basarse, m4s que en culto del arte, como

en la torma de vida en 1a gque los alumnos deben participar

activamente.

Ta educacién
el mundo en gque
dad, es un modo
posibilidad que

imaginacibén. Es

artistica es una posibilidad de relacibn con
se nace, en el gque se desarrolla la personall
de consentimiento, de conviabilidad; es una
debe cultivarse juntoc con el intelecto y 1la

el modo de sentir el pasado como propio, si se

cultiva con base histérica, de sentirse participe en el presen

te y que obra posibilidades al porvenir.

El sefior Don

Juan O'%orman dice:

"La sensibilidad estética corresponde a una necesidad tan

importante como 1a del alimento. Una de las mejores prue

bas de que esto es cierto, es que la alimentacibn se -

realiza e

n funcién del sabor o sea de una funcién de pla

cer y gusto equiparable a la funcibn estetica. A mi jui-

cio, uno

de los errores més grandes, pueden hacerse en

oste aspecto, es partir de La base de considerar a la
yuncién estética como un lujo. A mi juicio la funcibn

estética

es necesaria para la vida humana'”. M

(7) Boletin 2, Principios en que se funda el Sistema Educative

Nacional.

Consejo Técnico de Faucacibn. México, 1962. p.62
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Se Cojetivos

continuacidn mencionarémnos los objetivos que prooonemos,

sue han surgido durante la investigzecidn v gue considercmss

importantes para lograr el objetivo principal, cue es lo—-—

gl

el desarrollo integrzl del nifio.

Que el nifio de sexto grado sea capaz de identificar la
relacidn aue produce entre la elaboracién de una »in--
tura, boceto o guidn y su ejecucidn interpretacidn.
Desarrollar la czpacidzd de comunicacidn del nifio en -
los diferentes aspectos de su personzlidzd, a través de

1a relacidn estrecha que tizne con otras &reas.

La educacién artistica pretende canalizar la expresidn
espontinea del nifio y las experiencias de su medio,
proporcionéndole elementos para que comunigue sus Dro—--

cesos creativos como algo natural en su vida diaria,
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Ios trozrsmas actuzles de educacidn artistica Tars lz es=-
cuels primzriz son un intento de provorcionar =zl nifio los -
elemertos bidsicos parz su formzcidn integrsl, v =21 maestro
los elementos técnicos que debe menejar adecuadamente ears

o
la formscidn de sus zlumnos.

czcidn zrtistica en la eccuelsz rrimariz ss

edu
esercizl para una formzcidn completa del educando; tier
el trosdsito de relacionar 1los conocimientos y experien-
cias del mundo objetivo del nifo con los elementos -

esenciales de 1la comuniceecién, como son:

- Znriquecer la cultura con imphlso creador.
- Dar impulso a la investigacidn parz difundir la crea-
cidn artistica por medio de visitzs a mueees de =arte,

zuiiciones musicales, disfrute de la danza, del tez-

ot

To.

-~ %ue reconozca algunas de las manifestaciones artisti--

cas de la cultura nacional,
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iznejo de algunos elementos concurrsntes en las eXpres

ciones =artisticszs.

Zezlizacidén ds trabajos art{sticos, = partir de pro-
yectes ¥y 1la crezcidn cde form:zs grificas para represen

tarles.

Zn el trabejo srtistico: dibujo, »inture, modeledo,
collajé o wmaguetaz, se ordenam nateriales en funcidn

de unsz idez previz.

Le educacién artistica tiende =2 rescatar lzs costum

bres y tradiciones olvid=dzs, acrecentando el sen-—

tido de nacionalidad y 1los valores socio-culturzles.

2



I1I. DELIMITACION Y FROYZCCICH

2s actividades zrtisticzs y su relacidn con las otrzs Areas~

rtar el iatzrés 321 nido

[0

Unz zlternztiva metodoldgics pzra desp
con resvecto a su potencizl creztivo es el tzller
»zrz 21 dezarrollo de su creztividad. Con este taller == tTre--
tende validar el dessrrollo smocional y afectivo 4

contrarestar el monosvrecio de su, exprecsidn zrtistica.

Zn el taller de plisticz ge llevzria uns serie de téeniczs -

[}

de miltiples zpliczciones, emnlezndo diversos materizles como:

)
-4

vapel, barro, cuerdz, etc, estimulando constzntemente 33 ni
vara que investizue y descubrz vor si mismo las vosibilidades

cue le ofrece determinzdo matzrial o téenicz. Ta actitui de?

l_
in
0]
W
1]
IJ
(5]
11
g’
ct

profesor debe ser siempre de acentzcida sez cuz
30 ~ue s2 le w»nrezsnte; nuncs se hardn comnzrsciones, fu2zic cin

éstas no sdlo son per

in el trabajo se organizan equipos para que entre ellos con
vinen técnicas y busquen zrgumsntzciones, ya2 sea de tirno ieco-
rativo, alguna maqueta diorama para sus clases de Ciencias

Sociales o Ciencias Naturales.

Es importante en estos equipos no permitir la copia, norgue
anula el ejercicio de la imaginacidn, que es el elemente o

herramienta indisnensable en la expresidn pléstica.
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Ioz materizles y¥ su 4SO

¢
posibilidales tlésticzs de una superiicie modificedz; g€ -

inicia en el trztamisnto del vo.was=n coppinzdo y descubrien-

do zdemnis el valor tléstico de 1z zeometria.

L= utilizacidn del nzpel comd materia base en la iniciz--
cidn de 1z educacidén plésticz es muy recomendable ya cque lzs
técnicas que aprende el nifio trabzjsndo com dicho material
son posteriormente zplicables =2 otros materizles de manizu--
1acidn més complejs, nuestra intencidén es fomentar el deszrr

1lo de 1la crestividad.

Origami es una palabra japonesa oue significa "papel do-—-
blado". Los japoneses no consideran gue los origami puedzn
ser una expresién artistica, pero los entienden como una -

rzarte integral de su cultura. Cuizi precisamente por ess, -

porque los origami les parecen familiares, los jazoonzses los

hallan menos valiosos de lo que resultan a nuestra amirada.

Robert Harbin, autor de un libro sobre Origami, afirma -
que hacer figuras de papel doblado no es solamente un arte,

eino un desafio para los ojos, el cerebro y los dedos -



demés de umz maravillosz teraniz mentzl ¥

Yl

Z1 berro vresentz grendes posibilidades creativas ex el r
2C

iendo una utiliz=zcidn de vzrios objetes

«

Ao debe invsestigar =
cue le servirdén comc nerrzmientz pars obtener efectos diferen
tee, Hzy cue dejar al nifio en libertad de accidn zara sue, -

zcniendo er juszo su invencién llegzue = la crezcidnm.

oue e necezario contzr con factores exteriores cono lz hune-

4ad relativa del materisl, secado del mismo, puiido, etc.

Jusndo el niflo haya trabajzao con barro podra utilizzr con
facilidad materiasles similares, tales como vlestilinz ¢ x2iza

ran, Zn estz fzss hay aque eafrentsr =1 niZo con el tzarro -

o
(]
ry

en forms directz, <ebe usar sélo sus mzrnos, el barro y su --

imaginacida, (9)

Lz pinturz y el dibujo, renresentan la forma de exvresidn
més antigua utilizada por el hombre y una de las vrimeras gque

utiliza el nifio.

Se utilizard primero lz linea, como elemento primario de

control visomotor de utensilios de pinturz y dibujo, en -

(-®) RUBAGC, Gabriela. Origami. Enciclopedia de Ultima ¥oda.
p.p. 34 - 41

( 9) ELVIRA, Luis et zl. ENCICLOPLDIA Escolar de las Artes
P1dsticasz. Pp.p. 52 - 93
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segundo lugar se presenta la masa como elemento representati
vo del objeto; es importante que al niflo comprenda gue la li
nea y la masa estan ligadas y que & la vez cada una de ellas

es campo de expresibn pléstica.

Pinter y dibujar son dos técnicas de expresibn pléstaca
realmente interesantes; la 4iterencia que hay entre ellas
viene marcada por 10s materiales que se utilizan, asi se
pinta con pinceles o ceras ¥ ge dibuja con 14pices. Sin em-

bargo, muchas veces no se hacen distinciones entre ambos,

En todo momento, es preciso gue el nifio pinte libremente;
las indicaciones que les demos tienen valor de sugerencias,

para que el nifio produzca sus obras a partir de ellas.

Se propone utilizar la T¢mpera (pintura que S2 pueda prepz
rar diluyendo tierras de colores en agua; éata se puede acla-
rar afladiendo més agua, tambidn se puede obtener ya preparada) .
Para pintar a la Téxpera se utilizan pinceles, éstos pueden
ger finos y gruesos. Se pueden seguir dos procedimientos para

pintar con Témpera:
- de acuerdo a un poceto previo O

- ain boceto; directamente.

En ambos casos, 86 tiene que inventar el tema de la compo

sicién asi como la combinacién de colores.
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La cuerdz, es un asterial cue reculere un determinzde gra-
do de asbilidad y paciencia vpara su utilizacidén, su indice de
creztividzd es inferior 2 los otros materisles.

Iz cusrda suvone el vrimer contacto del nifio con un mzte--
ri=l comzolejo; »or 1lo tzxto, no debs forzsrse al aifio a
lizer trabajos cue no le intsresan o le ofrecan muchas difi--
cultzdes.,

Lz intervencidn de 1z tfcnicz de 13 cuerdz es v»otenciar 1s

c
creztividad y deszrrollo dJde 1la habilidad del nirio,

Recorte y vegado.- Z1 vavel en general, es un material -

f4cil de conseguir, ademds ofrece muchas nosibilidades de -

(34

ratajo; el nifioc 21 combinar rescortes, formz=r sstructurze 3y
crear collages, moszicos y siluetas, usa esta técnica aque le

ayuda al nifio & manejar su coordinacidn,

Z1 mosaico con pzrel nos enfrentz a la multiplicacidn de
plezas parz la consecucidn de un objeto de realizzcidn ovre-
viamente fijado; se pretende coordinar colores y formas vara
descubrir el mundo del mosafco y llegar a trabajos de gran
valor vléstico. Con sste procediniento se pretenden zlcan-
zar los siguientes objetivos fundamentales:

- interesar al nifio en técnicas de expresidn pléstica de -
gran capacidad creativa
- potenciar la creatividad del nifio en bisqueda de efectos

~ ensefiar al nifio que la expresidn plédstica siempre se me-



nifiesta en un resultado, fruto de una idez. (10)
L= sduczcidén artfstica se propone sctimular =1 ieszrrollo
de las siguientes capacidades:

- Agudizzcidn de

tar sus posibilidades

tzc

rigles

Jui

syuda colaterel cue ofrece el tzller de

1=z percepcién. Termite 21 nifio experizen-—

de percepcién visuzl, =uditivsz,

til 7 medio del mznejo intuitivo ds mzte

v

B,

cio critico. Fzvorece el andlisis, la sintesis y 10

importante eabra intsrovretar, valorar ¥ externar su

frabzjo; el de sus comrareros I el

pléstica

ZrUno.

Cad=z

reviviendo las fuentes de 12 infancia,

en que S

se consi

d2d4 unsz posible 1iberacién con respecto

lz recup

de un taller,

Un ser creativo

macién, la procesa, la transforma

uno ce nosotros deberiames hacer un andli

suesto que
e formz l=z personalidad; con este tipo de

gue en los talleres para el desarrollo de

)

bloques

arzcidn no es un czaiao corts que suceda en el curso

SLi3

sino un esfuerzo constante y personal.

AN

p
es aguél qus =2 PLEOCULL - e

y la aplica adecuadamente 2

su realidad.

(10) ELVIRA, Luis et al. Expresidén Pléstica 3. pigina 10




Un taller de plésticz no sélo favorece el dszsarrollo del
potsncisl creztivo sino también el peansamlisnto operztoric -

del ni%o o sez 1la inteligsncia.

Los nifios aue trabajan libremente 2n el taller de pléstinz
terminzn su trabsjo tranguilos y relajados, zorgue 21 rroceso

creativo es de por i terapedtico.

Un buen "rinedn" de actividades con buenas facilidades de
2)nacenamiento, tales como eczjones y estantes, no sélo zyu-
dam 21 ni%o 2 mantener lzs cosas en su sitio sino nque tanmbiéa
zhorrari bastante dinero al evitar el desperdicio de materia-

les,

2elz2cidn con lzes zctividades del educzndo.-

Se hace hincazié en 12 inteligencia y muy poco o casi nzda
en 1z creatividad. Bste desajuste en la concepcidn que tenemos
de la educacidn dabe resolverse, y mera eso hay busnas alterna
tivas gue pueden ayudar a encontrar un mejor equilibrio en los

- ’ - N
vrogramas escolzres, por ejemplo, en el Area de exoresidén ar-

tfstica.

En este trabajo nos interesa ofrecer esta alternativa de
21 Taller de Pléstica"; decidimos este taller porgue para ma-
nejar un taller de este tino no se requiere de personal tan -

especializado y ademis, no resulta costoso y pueden adaptarse
a cualquier espacio; también vorque la expresidn pldstica -

vermite manifestar el pensamiento y 1la creatividad a través
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de 1z manipulacidn de materiales ¥ 12 exclorzcidn ds diversss

+8eniczs, utilizando color, 1{as=2 y forma.

12 siguiente progre emacid
)

i
el Tsller de Tlésticz:

- Crezcida 32 un sistemz 2ropio je trab

- idguisicién d= ndbitos de respecto, ordsn y limniezz.

- smertura a usvas exzerienciss.

- Soecizlizzcidn en el gruno, com»zerisaoc.

- iJejora en lz coordinacidn motora zrues= ¥ fina.
investigzcidn,

- Proporcionar l= excverimenta acidn.

- Valioso apoyo diddctico oara otras drez.

- Favorecer la indevendencia (libertad de accidn;.

- Estimalar la seguridzd,

-

>z vidz JizTid.

- Zroyeccidn en

Zducer =zl ni’o pzra que pueda aprecizr las obras artisticas
es una meta para gue vu2da entender el arte como nespectador”,
claro que =n la escuela primaria se persigue de una manerz -
elemental; vero pusde despertar lzs inguietudes ¥y gustos ar--
t{sticos del nifio, esto funciona como una actitud que la ins-
truccién y la contemplacidn de las obras arti{sticas desarro-
1larén poco a poco hasta despertar las aptitudes artisticas lz
tentes de los nifios y dar cauce 2 las condiciones favorzbles

de algunos.

Para vincular 2l arte a la vida y l1a naturaleza, e€s necesa-
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Il gusto vor lo bello debz sonerze zs{ de relieve en lzs -

distintas &reas, coonerando zsi con los restantes zspectos edu

cativos para conseguir de estaz forma un resultzdo armdnico.

Algunos mzestros conzideran, rezccionado contrz los métodos
tradicionales que basta con proporcionar material sl nifio y de
cirle: " haz lo gue guieres " , El niflo diffcilmente crea S0
lo; tiene necesidad del ambiente del gruvo o del taller, pero

sobre todo de 12 presenciz de un maestro que lo zame, lo compren
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dz v lo estimule, zniméndolo no criticindolo; resgpetanio no 13

£l arte en la escusla.-
e cusdros, léminas, pinsurzs

-

72 decoracidn a bzse

La

trepzios rezlizzdos 20T 1os zlummos constituye

3
=lementos mis destzcables en 1a decoracidn de =zulas. I=z¢

]
V.
9
-
[\
0]
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[8)
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[
ct ©
iz
™
t

1Zminas de anstomis, las escenas béliczs, las

mvmpmishan zn zslAnes Ae clese resultsn ser anacrd-

;Cémo podian despertar los sentimientos estéticos de los &=

lumnos con esa decorzcidn?
Todas esas léminss se pueden utilizzr como avoyos didgcti--

cos unicamente, nunca decorativos.
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1z doble funcidn que pueden desempefiar les 14minas soni
=, Su pazel art{stico, como una formz de desperter =1
zusto infantil.
W, Su pzpel diddctico, para Iines instructivos.
Tos reecursss elaborzdos en clzse nueden ser:
35L0733CS DzCORATIVOS ZI0TRS0S CoCORATIVOS
COMERCIALES ISCCLARLE
(TERLIENTES) (RIKCVABLES)

-~ ZHeproduccliones litograficas - Yursles, czrteles con
de grandes obrss de: »inturas hechas TOT
nombres ilustres, paisszjes, loz =zlvumnos
enimzles, etc. - HYazguetzs, vlanetarios.

- Zsculturas - Crigemi

- Ilobos terresires, etc. - Trabzjos mznuales varios.

Tareas especizles parz en-
riquecer el ambiente artis

tico del salén de clases -

y de la escuela.

La ambientacidén del sa2lén, lo estético y atractivo de lz -

presentacidén 4

en los niZos el dsseo de trabajar y el éxito de

Deberd existir un orden exte

orden interro.

e materizles serfn la motivacidén que despierte

13 actividad.

rno para que el nifio consiga un



o
portantes de expresién un ni®o gue no S€ comunics en ninguns -

de sus formas, que =0 szbe dzr ° recitir se =zislzj en cembid
loe nifios gue =on abiertos =€ pueden exXireszr e diverszs for-
mag: espiritualme.te, artisticamentée, corporalmente O verbsl--

Hgy varias formzc de expresién que interrelacionan 21 nifo
con la sociedzd; Tern 12 gue z nosotros nos interesa es 1la eX

nresida pléstica, como: €l dibujo, 12 pinturz, el modelzdo,

o cualcuier tfeonicz modernz O nueva vara nosotros que nog s1r

va para peder exnerimentar con estructuras, reafirmer 7 vlacs—-

mar vivencias, desahogar angustias ¥ desarrollar la creativi-



IV, LIMITACIONES DE LA EDUCACION ARTISTICA

%1 arte en la escuela tiene la mayor importancia, en el
orden de la tormacién artistica de los nirios, en un ampiente

acogedor y agradable que reine en su entorno.

Porque durante muchisimos afios en la historia de la educa
ci6bn, la escuela era un lugar desagradable que hacia gue en
los nifios desperteran los mas agudos temores, gunado a la dura
disciplina, uniformes grises ¥y ia monotonia de la enserianza,
la povbreza y la falta de higiene tanto interior como exterior
daban a la escuela un toque triste que hacia que algunos ninos

no desearan 1ir a tales escuelas.

Afortunadamente con el paso del tiempo este tivo de escCue-
las fue cambiando en todos los aspectos. Claro no se puede -
decir que todas las escuelas son el prototipo de la escuela
que quisieramos, al menos si se ha logrado un notable cambio.
El ideal seria situar a las escuelas fuera del ruido, de 1la
aglomeracion urbana, en espacios abiertos cor zonas verdes O
cuando menos jardines y una abundante vegetacifén que alegran
el ambiente y le despojen la frialdad caracteristica de 1ios

viejos edificios o casas que sirven de escuelas.

£l interior de las aulas es muy importante, también debe
haber armonia, iluminaci6én y ventilacién y lo que es fundamen

tal, el mobiliario debe ser de color sdecuado y no como se
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s 4

s =n las escuelas antiguos de maders oscurz (zupitre);evi-

-t Tde

~~ -v2 &) escritorio del rceestro esté soors uxz tarimes 2orc

o — PR

aus éstz pueda vigilar mejor = .0s alumnos,

—scerar el seldn de une Zorerz funcionsl y; a falta de =0ti--

Sizvic especial para educscid: ert{sticz, er 1a parte atrds del
- ’ n ’ .

==~ %» -oner ur rincon de &aries oHlédsticas, yz 22& con Un& =

iz--c - repisas, la cual se hoce con ménsulas y zadera para £CO-
-~ so0do el material que se ha de usar para artes plésticas,
s+0s slementos de Indolie propiamente educativa taztien
dsr 7 dsgbern incorvorarse & ir. escuela como scn: coriinas, ITCe-
Ziores, cuadros, etc,; raturslmente, el gusto en la colocz
.2 25t0s recursos y 1a limpieza € iluminacidn siempre derdn

- -l:vez y el tono alesre onuve se nretende,

Ly importante gue las aulas no queden sucias y poco o0r-

L
i
Ft

dercdos despuds de cada clase de arte, con restos de materia
== =-or el suelo, manchas de pintura, etc, ;3 los niflos de-
Ttz recoger y guardar sus rotoriales en el "rinedn de pldstica"
er. Zos lugares dispuestos para guardar: papel, pinceles, ce--
rz==, vlastilinas, barro, etc, y asi los alumnos se ensefizrdn

s sz ordenados y limpios, conservando su szldn arresglado,

Falta de preparaci&n adecuada de los Maestros.,-—
51 4rea de educacibn artistica en el sistema educativo se

enirenta a mfltiples problemas, Entre los que podemos mencionars



- No hzy una produccidn de mzestros de educacidén artistica
de scuerdo con los requerimientos de los programas de -

educacidn bisica.

_ s se han unificzio laz técnicas, programas ¥ métodos 2n

- 4 -
esva gresz.

- Se busca llegar 2 la formscidn z2rménica de la personzli-
dad = través de unz sola disciplina artistica, en que ge
nerelmente se manejan conteniios de un grzdo de dificul-
t2d, que %3l parece que se busczra o Se yensara en Ula
w"Educacidn por el arte" y no en una "ITducacidn a2 través
del Arte" como diria, Herber Read, que con su enfoque de
urnz educacidn ror medio del =zrte nos nace reflexionar -
sobre:
iPuede 1a educzcidn artistica iategrarse con todas las

ramas del conocimiento?

Si es posiblz dejar prevista la posibilidad de 1z inte——
grzcién de la Educacidén Artistica con otras dreas del conoci
mieato, si se toma por integracién la conexién reciproca de
aportzciones de diferentes disciplinas para resolver una pro

blem&tica o llegar a un objetivo comin.

Esto generalmente se d4 a nivel tedrico, ya que en la ——
prictica hace falta el apoyo no sélo en lo material sino tam

bién en lo profesional.

118238



I1 conportamiento del maestro es importante, y2 que sobre 41

recae 1z importante tarez de crezr una atadsiera que conduzca 2

ctividz-

0

1z inventiva, 12 exnlorzcibn 7 1la produccién; 2n l1lzs
des artisticazs es 2gcr tener =2 un m2l mzessro gque no ‘tener ain

SUNo. 7] maestro d2 =zctividzdes artisticas debs ser una Der-

a

sons cordizl zmist ice ou2 de unza actitud cor-

sz, Dues £e

3

o
4ial y afectuosz se tienen zluzmnsz :iT wr>ductivos.

capaz de zbando--
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- . . . b anfe 3
nsr sus plan2s 7 ot czoitalizar el entucizsms y ¢l interss as

eréti

1os ni%os, su capacil =4 Dzra ser cordizl, amistoso ¥ dem:

2
= los alumnos tener 12 oportunidzd 3e eX

ot s
W

co serd lo gue perami

presarse libremente.

epys
ozrz e} mzestro de artes vlastic=s —-

T=mbiédn es imsortzn
identificarse con los nifios que triunfzn en sus intentos ¥
gus cSe exyreszn fzecilmente, Treconocen y comiarten con el nifo
1a alegria de poder expresar el orgullo de rezlizar lo a2e

desean.

Ser{a deseable gue el maestrec de escuelz primaria fuera
cavaz de interpretar 1as diferencias originadas por el desz-
rrollo evolutivo del nifio; este aspecto del desarrollo normal

de los alumnos se suele olvidar lamentablemente.

Tl arte tiene mayor importancia en el desarrollo infantil -

0

que <l gue s¢ 1o --:-I77° anhC -7 prezer*-.
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Jiferencias de ceritsrio
Zizntras no logrémos iescrendernos de 1z costumbre y del
status, 1le sezuirémos dzndo un papel sin importanciz a lzs
actividades zrtistices; elaborzndo unicament: 2n determinz-
das fechas trabajos manuales o actividades zrtisticas como
bzilables o zlguna otrz actividad creadorz. También influye
que el mzestro de escuela primaria desconoce la metodologia
on

del Zrez de educzcidn artistica y aoue se ls considera como

4rez no biAzica; pero al relegarls se desatiende el desarro-
110 integral del educzndo y se desaprovechzan 10s nexos 14--
Zicos que tisne 1z sducszcida zrtisticz con otras dreas wrg

gramiticzs.,

KM

raa 21 mzsetro

Se desconocs gue =z tr=2vée 3el menein Ael
] : S

242 descubrir en los slurmnos czpacidades que no afloran

g

nosiblzmente por las inhibicioness jue el medio socizl impo-

ne,

El educador no debe influir més que indirectaments en las

creaciones infzantiles,

La funcidn del educador es fundamental, pues a él corres-
ponde despertar la imaginzcién del nifio mediante sus pregun-
tas, librarlo de sus prejuicios y de su timidez, de proteger

lo contra otros y de ensefiarle a suverarse asi mismo.



Los nadres ds familiz ¥ 15 sducazcion zrtisticsz.-
Zg responsabilidad de padres, msestros vy educzdores, Dprori

cizr el desarrollo del potencizal creztive de suz hijos y 2luzm

Algunos pzdres Ze familiz 21 iguzl gque algunos meestroz con

cideran 1z educzcidn artisticz cowmo Zre=z no bésica y otros --

g
) - " m.
piensan que es unz pérdida de Tlezpo.

Zn =lgunos casos iafluye l= fzltz de recurs=0s econdmicos 3e
los cvadres, ya Jue muchzs veces no traen los alumnos el mate-
rizl requisitado., s muy iaportznie nue los padres de familiz
tengan acercamiento CoOn Sus nijos, estimilando el vensamiento
crezativo de los ni%os en 12 rezlizacién de murales o cualouisr
otro trabzjo gus evite la apatfa gue »rovoca el excezo ds vele
visidn y ayudz 2 disminuir pleitos, gritos, castigos, producto
casi siempre del aburrimisnto, ofreciendo 4l ni¥o posibilida--
des interesantes para aprender 2 distribuir y =zprovechar el -
tiempo libre. Son los padres quienes mejor conocen & £us hijos

v deben confiar en este conociniento y en su natural intuicidén,



V. METODOLOGIA

la superaci6n y capacitacién personal que requerimos 1los
docentes comprometidos en la educacibn es muy importante, pues
to que estas son las herramientas que faecilitaran el camino o©
métodos hacia una pedagogia de la educacién aryistica, y dar
la oportunidad para Jque cada nifio pueda surgir de su interior
su potencial creativo, dispuesto a desarrollario con fuerza

y seguridad.

Psicblogos ¥y pedagbgos de varias corrientes educativas ¥y
filoséficas coinciden al referirse en la existencia de un po-
tencial creador innato, en que 4ste es un don cuyo desarrollo

dependera de las oportunidades que se le den para crecer.

Padres, maestros y educadores deben propiciar el desarrollo
de este potencial en hijos ¥y alumnos encauzéndolos para que se

manifieste en forma positiva para la sociedad.

Neill detine la creatividad como un compromiso y sostiene
que el potencial creativo es inmato, pero que lo hemos
abandonado sin fomentar su crecimiento y desarrollo, pues
no le prestamos la debida atencién; méds adén, casi hemos
olvidado que existe, pues de no ser gsi, ya habriamos en-
contrado una solucién para el problema del hambre, de la
contaminacién o de la guerra y podriamos convivir me jor
y en paz con otros. (11)

Por eso es necesario que le demos impulso a las actividades

art{sticas tanto maestros como adultos.

(11) Neill A. S. , Summerhili, México, 1963, pp. 37-42.
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Yetodologis de 1z Educzeidn irtistice.-

Czda mzestro y czada grupo de =zlumnos tenemos difereniec ca-
racteristicas y necesidases especizles, znte las cuz2les sdlc
nosoiros podemos planifiesr, realizar y eveluar lzs activida-
des zrtisticse,

For esc es conveniernte tensr vprssente 2lgunos pasos o se-
cuencizs diddcticzs y 1= metodologiz especifica que gretende
ensefiar las nabilidsdes, z2ctitudes y z=ntitudes oue se desazrro-
llarin en loe zluwnos,

Secuencizs metodoldzicas:

- Percevcidn v exzlorzcidn de los mzterisles plésticos,

- CZresertzcidn o interpretzacidn a través de l=s expresiones
crtiztione,

~ ivliczcidn de los materiszles en 1=z rezlizescidn de composi-
ciones ¢lésticas, individuales o de grupo.

- Emisidn de juiciosz de valor sobre sus trazbzjos que son el
resultadc del conocimiento de las manifestaciones artisti-
cas del nifio,

Ketodologiz especifica.-

21 habler de metodolozgia hablamos de "como hscer" como pue
de llevarse a la prictica. Ia metodologiz especifica es el -

vrocedimiento o variantes metodoldégicas gue se reslizan en la

ensefiznza de un contenido o el logro de un objetivo.

Las técnicas deben considerarse

como un medic pzra rescatar

el proceso de desarrollo del potencial creativo o artistico.
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istes técnicas serin correctzs siempre ¥y cuands cumplan con
raguisitos neceszrios, es dzcir:

Lue concuerdan y se fundsmenten =2n el conocimiento del ni¥o,

que permitan 21 desarrollo del proceso zutodidfcticc, gus se

pusdan mznejar de forma indevendiente sin intervencidn del
adulto y gque vermitzn 1z autoevaluazcidn encontrzndo asi el
canal de exrresidn y comuniczcidn con el grupo.

Izs distintas técnicse deben represent:zr un reto psrs 21 -
hemisfzrio cerebrzl derecho, es decir, gu=z deszrrollen 1=
cavacidad percewtivz z través de la estimulazcidn de los sen

tidos, en especiel el de 1=z vista.
1z crogramscidn es unes z:sirategiz cue estructura unz sarie
de elementos gue los mzestros utilizzmos como apoyo diddc-

tico y al iniciarmos en 1z program=cidén de las actividzdes

artisticas. Hey que tener presente gue en cazda nifio se logra
rin rzsultados z corto, mediznn y larsgo plazo, pues lz cres-~

I3

tividzd no puede ser forzzds; es necesario esperzr =z gue su
ja de manersa espontinea segin sus exverienciss, vivencias,

necesidades y motivaciones.

Para que esto suceda debe haber una vrogramacidn equilibrada
en 1a cual se tomen en cuenta las necesidz=des del alumno en

las dreas afectivo-expresivas y cognoscitivas para que este
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Cada uno de los hemisferios cerebrasles tiene funciones di-
ferentes.
La progrzmacidn debe comprender todzs las 4reas de extresidn

as{ como también las cognoscitivas.

La programacién debe anuntar la integracidén armoniosa con -
ias demis materias, no debe zislarse z la educacidn artistica
de las otras 4reas, sino debe buscarse la interrelacidén. Es ne-
cesario incluir tanto en el trabajo individusl como por eguipos

y fomentar la cooperacién y socializacidn entre todos los nifios.

Criterios de evaluacién.-

Fara evaluar alguna expresidn artistica es preferible adoptar
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criterios cuzlitativos mis aque cuantitztivos,

%1 nifio manifiesta la necesidad del resconocimisnto de su =g

2erzo ¥ czpzcidzd. In ccnsecusnciaz, teodz zetivided =zrtfstic

[0l

rezlizads en escuels vrim: rias debe ser reconocids, aguilatzdz

Zyitar la comparzcidrn de los trabajos realizados ror los ni
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1izzdo tisne cozrz el =lumno,

Hay que steander lazs diferenciss individusle:z, al considerar
lzes diferencias se tomarf en cuentz el progreso mzanifestado por
el alumno, siempre en rzzdén de su prorvio esfuerzo y de la con-

<

fiznza cue se dé,

41 evaluar los trabajos de los alumnos, los maestros debemos
olvid=r nuestras preferencias personzles (uso del color, mate—-
rizl, técnicas, etc), parz no imponer nuesiros criterios parti-

culares e influir sobre 1a expresién del nifo,

Como no se pretende formar artistas sino afinar la sensibili
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CONCLUSIONES

La educacién artistica es gin duda, una forma de entrar en
contacto con los propios sentimientos, de afirmar la propia
identidad, de aumentar el auto-respeto y aprecio de los de-

nés.

La educacién artistica tiende 2 rescatar las costumbres ¥
tradiciones olvidadas, acrecentando el sentido de nacionali

dad y los valores sociales y culturales.

E1l mundo pléstico del nifio ¥ del adulto son diferentes, por
lo tanto, no pueden explicarse ni entenderse desde el mismo

punto de vistae.

La interrelacién con los demds enriquece la expresién del
nifio, déndole mayores elementos para que avance en su cono

cimiento e interpretacién del mundo.

La actividad pléstica es una de las formas fundamentales a
través de la cual el nifio representa su realidad, expresa

sus sentimientos y emociones.

En ol &mbito del taller de pléstica la educacibébn artistica

ofrece al nifio condiciones para crear y expresarse.

La educacién artistica es un instrumento importante para

gue el nifio actue con espontaneidad, alegria, gseguridad
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y confienza en si mismo.

- Es conveniente tener presente algunos pasos, secuen-

cias did4dcticas y la metodologia especifica, en el

proceso ensenanza - aprendizaje de 1la Educacién AYe-

tistica.



SUGERENCIAS

Es indispensable que en todas las escuelas primarias se
promuevan actividades artisticas, tomando en consideracién
los interéses genuinos de los nifios, los apoyos humanos y
materiales con que se cuente, las tradiciones de la comu-

nidad y las manifestaciones culturales de nuestro pueblo,

La préctica de las actividades artisticas permite al mifio
adquirir confisnza de sus posibilidades acerca de este me-
dio de expresitn; y como medio de expresibdn personal (el

nifio) requiere del mdximo respeto por parte del adulto.

Para muestros nifios el arte puede ser la vdlvula regulado-
ra entre los conocimientos y las emociones. Se suglere fo-
mentar las actividades artisticas para tener més niros

édaptédos y felices; y no por el contrario niiflos que a pe-
sar de cuanto hayan aprendido seguirédn careciendo de equi-

librio y sufrirén en sus relaciones con el medio.

Se suglere que con el uso de la educaci6én artistica
se facilite la ruptura de estereotipos em materia de
producciébn y goce estéticos y la practica efectiva
a través de adecuadas ejercitaciones de los diferen
tes medios de expresibén creadora, capaces de poner en jue

go la imaginaciémn y la fantasie infantil.
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Sugerimes gue a1 nifio se le ponga en contacto con nuevos
materisles, para que descubra las posibilidades de modi-
ficarles, aprender a utilizar loe instrumentos que le
- permitan llegar a producciones cada vez més acabadas, es
tructurar su representacién en el espacio, asi como apren

der a interpretar los mensajes gréficos de los demﬁs.
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