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INTRODUCCION

Loy en dfa, involucrados en la técnica, mecanizacifn e industrializa-
cién de la ciudad, los nifios son bombardeados con anuncios publicitarios Que
contribuyeh a enajenarlo; por adelantado le muestran estilos de vida, formas
de conducta, juegos y juguetes comerciales transfonnénddlos en entes pasivos
sin aficiones espontdneas, sin autenticidad dejando ser ellos mismos, merman

doles la libertéd de expresidn,

Esto, .repercute en la'educécién porque los maestros y las inétitucio—
nes educativas no estdn preparadés para competir con ese monstruo que es la
publicidad; asi pasa al olvido el educar y cultivar la expresién del nino,ya
mayores no gozan de capacidad péra expresarse ni comprenden las expresiones
de los demds ni las formas externas a ellos.. Los juegos infantiles han empo
brecido y dfa a dia es mayor la existencia de seres menos creativos pues,asf

también se sigue la ley del menor esfuerzo.

Es la expresibén un quehacer orgénico necesario que le llevard a ser -
un adulto maduro, es decir es el medio.para crecer y desarrollarse en todas
sus diménsiones, integralmente. En baée a lo anterior cake el preguntar --
cpor qué es importante la educacién artistica con sus expresiones creadoras-

para el nifio de educaciOn primaria?

La ensenanza no puede repetirse en sus momentos mds valiosos cuando -
logramos tocar el mds Intimo del meollo de un alano de educacién primaria y

enceder ahf una luz espiritual.



Esta descripcidén de la ensefanza aunada al pensamiento de que a par-
tir del nino se gesta el ﬁombre y Ly poco podréd cambiar en éste las bases
fijadas para aquél. En un mundo diffcil y plero de interrogantes, donde mi
‘rar 5acia atrds tiene valor sblo en cuanto sirve de pase para el entendimign‘

to del presente si no su justificacién, los nifios constituyen el rico don -

de la humanidad por venir.

La‘educacién artistica prepara alvniﬁo de forma global, capacitindo-
lo en sus diferentes facetas, pone en juego sus méxiras facultades y con --
ella desculrimos que en el nifio estdn contenidos, potencialmente, todos los
elementos de una‘educacién creativa. De ahf que al nifio se le debe brindar
la oportunidad de que exprese lé que sienta, piensa o quiera. De lo ante -

rior se deduce su importancia en la ensenanza.

Delo el’interés a la educacién .artistica por las experiencias educa-
tivas en éste dnbito cue me han brindadc los nifos, por su individualidad -
real, por la necesidad de yue sean valoradas sus insospechadas potenc}alidg
des, por el deseo de likerarlos de ataduras artificiales y convencionalis -
'mos, por el desep de protegerlos de la contaminaci®n cultural de nuestro --
mundo,bporque en ellos se puede ir semkrando un futuro rejor y mds rico de-
entendinmiento con seres que dfa a dfa tengan un desarrollo arménico e inte-

gral.

Con la préctica de la educacifn artfistica se contribuye a former ciu
dadanos criticos, sensibles y creativos que habiten el mundo de una manera

més intensa v significativa.
Y g



Ios fines que se persiguen con su préctica es la de formar seres huma
nos capaces de: Desarrollar toda su capacidad artistica. Manifestar sus es-
tados de dnimo. Comunicarse a través de diferentes medios, expresarse a tra-

v8s de otros lenguajes.

La Psicologia vy la Pedagogia nos indican que el hecho de tener apti -
tudes artiéticas, es una capacidad natural y no una facultad excesiva de unos
cuantos. Por lo tanto, se le debe conceder la importancia que merece ésta —-

drea del programa.

De acuerdo al indice establecido para la estructuracidn de éste traba
jo de investigacidn, hace poéible el planteamiento de la importancia que tie-
nen las actividades creadoras en la educacidn artistica. Sabemos que la edu
cacidn resulta en el presente anacrénica y pobre frente a los medios masivos
y que es el momento de hacer uso del arte como lenguaje vital, en la educa -
cidn tiene un eﬁorme poder educativo pérque es instaurador, emisor y dinimi -
co; no receptor y pasivo. vEsto se logra como resultadp de la libertad que -

nos hace respetar a los demds.

Con las diferentes expresiones de la educacidn artistica el nifo sen-
sibiliza sus sentidos y establece la comunicacidn consigo mismo y con los se-

res que le rodean.

Las expresiones artisticas son juegos que preceden a las experiencias
objetivas y estas son asimiladas por la conciencia para convertirse en cono -
cimientos. El juego es parte de su desarrollo psicomotriz, afectivo e inte -

lectual.



El nino en su vida diaria hace uso de la imaginacién, facultad més al
ta del pensamiento humano, la utiliza camo medio de participacifn en sus jue

gos O expresiones creativas.

Dekido a la motivacién interna, el nifio se entrega asi a una activi -
dad que responde solamente a la organizacifn de sus impulsos y al ejercicio-
de sus sentidos en funcién de un interés profundo de expresién libre y que

se le llama creacitn.

El desarrollo es el progreso interno que va adquiriehdo y que lo va -
haciendo mds sensilkle, las presiones artiStiqas contribuyen a ello, no susci
té&ndose a la par de la edad cronolégicaidel educando.

la educacién artistica permite el establecer QUe todo ser humano tie-—
né aptitudés para expresarse artistica y creativa, su prdctica no escapa a -
una relacién con las diversas dreas del programé, Involucra cuatro expresio
nes: la expresién pldstica, soncra, corporal y dramdtica, todas ellas se com
plementan y responde a la necesidad que tiene el ser humano de expresarse y

comunicarse a través de diferentes lenquajes, ademés de la palabra.

Actualmente se tiene que elevar la calidad de la educacién, se tienen
que reconocer las posibilidades creativas del ser humano, se tiene que recha
zar la instruccin y aumentar la capacidad constructiva del hambre. Esto se-
logra practicando con disponibilidad permanente las expresiones artisticas -

con creatividad.



1 EL ARTE EN LA EDUCACION.

En la actualidad con la fuerza de 1o que denominamos progreso nos va
envolviendo en la mecanizacién de las percepciones hunanas, todo se fabrica—
en serie, haciéndonos perder mmSmHUHHHQmQV haciéndonos represivos para inte
grarnos socialmente, sin .embargo tenemos que sobrevivir en éste mundo adap -
tindonos a la 0H<HHHNQOH@5YQOmeB©0ﬂmsmm. esto hace reflexionar due la educa
cién integral es un suefio por lo que mmﬁm en nuestras manos el hacer usoO de-
1a audacia creadora que debe estar compitiendo con laproduccidn industrial -

desenfrenada.

Desafortunadamente, hoy en dia se pierden progresivamente las facul-
tades creadoras, sobre todo en 1a adolescencia, necesitamos de una educacién
integral que atienda por igual a las facultades expresivas del ser humano —-

que le de oportunidad de proyectar su @@ﬁm@bmwwmma en el ambiente.

La cualidad que wwmmm todo ser humano de expresar lo que giente pro-
piciada por el ambiente social, es lo que dié origen a las diferentes co -—-
rrientes artisticas las cuales fueron m&&cuﬁwmsmo diversos nombres, una de -
ellas, el mx@wmmuoswmso.@cm;:m sido el mds radical por ser el mds accesible-
.% popular. En esta corriente lo mmmbowmw mm.,@ﬁomcawﬁ la vida. A partir de
ahi el arte estuvo en plena 1ibertad de accidn marcando distintos caminos e-
interpretaciones. En la actualidad se trata de unir las disciplinas artisti
‘cas en una sola por @Gmwmmﬁ HWHQQHObmm mutuas constantes, -1os programas esco

jares lo constatan con la oducacién artistica.

Fn -algunas escuelas, la ensenanza se basa en moldes de rutina que ——




aniquilan la personalidad; sometienco disciplinariamente a mondtonas y confu
sas lecciones, que confunden su entendimiento y aniquilan su alegria y el go

ce de reaccionar sensitivamente.

El alumno &mwm ser participe de su wﬁowHw educacién con sensibilidad
y oosowmsowm“‘ﬁomo nino es owmmmow y lo serd si se le deja; WOH lo que el ——
maestro debe mmH.oogo,c5 mago que ilumine horizontes para descubrir medios -
expresivos, a sentir Hm.msmwamm que es parte de uno mismo, a conocernos, m -

utilizar los medios de expresidn, a expresar los gentimientos y sentires.

Fn nuestro Articulo 39 hay el acuerdo en cuanto a una educacidn inte
gral y armdnica de los individuos que zmommemb.HJownwﬂ la faceta de la edu-
cacién artistica. Sin embargo, la BMW descuidada, menos estudiada y peor —-—
practicada de todas ha seguido siendo la educacidn estética, quizd por el —-
falso concepto de que el arte es una actividad de mero adorno, de Hsuo. su -
perflua y que sdlo QOHﬂmm@ov&m QWmmHHOHHmHmm en determinadas personas. mH ar
te es para todos variando, la forma, la HSﬁQSWHQWQ.< las caracteristicas de-
~su cultivo. HOQOm\Hom hombres 3@Qmmems de una educacidn estética porque to
do &Hmo es creador y ﬁogo ser wnsmso necesita el refugio de una bella arte -

para los momentos de descanso a HOW periodos de soledad % aislamiento.

El arte puro y <mHQQOHO es como una perla wcﬁMSﬁHnm rica de emocio—
nes y de vibraciones ygamnmm\ no son copias ni trabajos rutinarios, son par-
te inteqral de cada ser, porque lo enriquece en todas sus @oﬁosoamm\ le ayu-
da a sentir, gozar y tener un sentido Qm la belleza que pueda interpretar y-

expresar a ésta en beneficio de la propia y ajena satisfaccibn, para hacer -

mds grato y espiritual el mundo que nos rodea, para dar mejor forma y mds be




11os colores a aquellas cosas que tengan una funcién y utilidad. El arte es

un factor educativo que influye en la capacidad perceptiva de los ninos, en-
el desarrollo de sus facultades conceptivas y expresivas y por el que serén-
hombres y mujeres mejor dotados, més comprensivos, equilibrados y con buen -

juicio de lo que es bello vy mejor.

El arte extrae el oozﬁwswmo~ el alma, la expresidn espiritual de un-
momento de las personas O de las cosas; es. un producto de la necesidad de --
nwmmﬂy,ﬁm dar forma o algo que se lleva dentro, de expresar ideas que forma-
la Hgmawvmouas y es el medio por el que pueden encontrar salida las emocio -
:mw y por el que se coamunican pensamientos %.Smsmwumm con el propio sentido-

de armonfa y unidad aunado al misterio de la belleza.

A través del arte se recibe la energia gue el artista brinda, encr -

gfa, que es parte de su estado anfmico, de si mismo, de su propia expresidn.

No existe una pedagogia de la creatividad, lo que existe es una edu-
cacién creativa y la creatividad no se debe tomar como recurso sSino Como po-

der educativo, dindmico y emisor.

Es el momento de renovar la educacidn para que se desarrolle el horm-
bre integral, la educacidn creativa cuando sea verdadera hard conciencia en-
los seres de mm realizacién total sin mis limitaciones que las que cada quien
se imponga. El ejercicio del arte se fundamenta en la satisfaccién egocén -
trica Qm,HOm impulsos <Hﬁmwmm,w en la experiencia como conocimiento, otra --

cualidad de la creatividad, del arte es 1a gustitucidén del racionalismo ver-

balista. -




por el arte es desenvuelta la habilidad creadora haciendo a laos se -
res mis imaginativos y eficientes en los oficios, profesiones o carreras de

su vida futura.

El verdadero arte es vida, pasifn, misterio, drama, emocibn, protes-

ta, fé, entusiasmo y sentimiento que renueva y es espiritu y corazon.

El nifio aprende a ver y a descubrir por si mismo, el mundo le ofrece
infinitos motivos para desenvolver su expresidn, ante sus 0jos O en su mente
existe un infinito caudal de espectéculos variadisimos, emociones y sensacio

nes.

1a creacién radica en la mente y en el sentimiento, el creador le da
una interpretacién propia y original, GOHAmmO el nifio inventa sus imdgenes -
sin esfuerzo, su produccidn esta Qmm@Ho<Hmwm,Qm mmcwwowosmm interesadas, uti
liza materiales efimeros, hace usO de un pensamiento perceptual no necesita
del virtuosismo o estar dentro del oficio tecnificado, lo hace oos.wc@wawm -
inusitada marciandose en sus rostros una autenticidad creativa, liberando sus
impulsos de los gsentidos y no de la mente a sf migmo nos hace participe Qm -
su @OﬁmSGHNHHmmm o&mmﬁw<m. Sin embardgo se S@:omwﬁmowm.mw arte infantil wowx

que no se valor ani se quiere entender.

El arte es para el nifio jubilosa expontaneidad, el nino cuando hace

no interpreta crea expresion.

El arte es el documento Qcm,rmwwm,mwmwsmsdm de la personalidad del in

dividuo por lo que tenemos la oportunidad de conocer a nuestros nifos; si no




ce les entiende es por insensibilidad y asi es imposible entender el arte, el

lenguaje wcsmso,

Ia finalidad de la educacidn artistica no es &co todog hayan de ser -
misicos, actores, pintores O UmHHwHHsmms sino unicamente que cada ser humano-
ﬁmsmm,mw refugio de una bella arte. Para la ensenanza del arte, del auténti-
co arte, es necesario tener formado un justo concepto sobre lo que es y debe-
ser acuél mmﬂm.whmowmo @Ommmw una experiencia de sus técnicas ademds de gran-

" des dotes de compresnsidn, paciencia y flexibilidad para que pueda surgir la

expresidn creadora del alumno.




II LA COMUNICACION CON EL NINO A TRAVES DE SUS SENTIDOS.

Es imprescindible que los padres y maestros estén muy concientes de-

un hecho basgico:

El nifio no es una criatura meramente pasiva. Esté equipado con sus-—
sentidos, y estos necesitan ser egtimulados poco a poco haciéndose esto par-

te de un proceso natural de su desarrollo.

Desde que el nino nace, se le empieza a estimular, de diferentes ma-

neras, asi vamos dotdndolo de sequridad y confianza.

1os estimulos que reciba de quienes le rodeen tendrédn una gran in -

fluencia en esta fase inicial de su vida.

Entre mis riqueza de estimulos se les brinde mis despiertos serén a-
la vida activa. En un principio, hay dos, sentidos que resultan fundamenta-

les: el ofdo y el tacto, los cuales 1o iniciardn en la sensibilizacidn.

Ios sonidos melddicos, placenteros y suaves, la voz de mamd modulan-
do canciones de cuna, el acercamiento de sus manitas a la cara de mamd, la -
posesidn del biberdén o de otros objetos, contribuyen mucho a reforzar el bie.

nestar psicolégico del bebé.

A partir de los tres meses, el sentido de la vista empezard a cobrar

Bmwow.HE@OHﬁwsoww\ lo mejor serd darte amplias oportunidades para que obser-

ve el mundo desde distintos &ngulos y niveles.




Cuando el nifio estd en edad preescolar adquire gran sentido del rit
mo, por lo que se le invita a mover su Cuerpo a tocar diferentes texturas,a
entonar cancioncitas a manipular objetos y demds para enrigquecer su persona

lidad, a aumentar su alegria, a gozar sensitjvamente.

En la escuela primaria se sigue un proceso de comunicacién para que
siga expresando sus experiencias, creando, transformando, por medio de los
lenguajes artisticos, medios que se han utilizado como resultado de la nece-

sidad de todo individuo por relacionarse con los Otros.

Sus pensamientos y -emociones los d3 a conocer a través de la pala--
bra, por el grafismo de lineas y formas, por la belleza del color, por los-
sonidos y HHWSOmV por sus novimientoscorporales, por sus gestos, O asoclan-

do algunos de estos medios de que se vale la expresion.

De acuerdo a sus potencias de desarrollo y conocimiento, asi como -
- de sentimientos el :wmo» mmwmoouomem las expresiones artisticas que estén-
mas mquﬁw@mm a su individualidad o a la cualidad de expresién. Esta deci-
.mw@ﬁ serd tomada libremente por el nifio porque serd la @ﬁm.wo.wmaw reaccio—
nar mis emotivamente y le dard EM%OH satisfaccidn, lo cual le hard sentirse

libre.

Con esa libertad utilizar& los elementos artisticos para comunicar-—
su forma de ser, de sentir y de dar a los demds; con el color expresard su-
alegria y precisard matices, dard forma con el modelado favoreciendo el sen

tido de posesién la ccrunicacién oral y escrita completa su pensamiento dén

dole plenitud.




'El gesto y los movimientos corporales dan al nifio la precisa valoracidén de -
su situacidn en el mundo, de oportunidad de mOmmmHQS del espacio y de su de-
cisién de conquista. ILos sonidos ritmicos lo sensibilizan para hallar la --

rafz de su pueblo, de su historia.

De los artistas el mis grande mm.mw nifio porque su inspiracidn es -
‘sincera, ingenua y sin artificios, se manifiesta espontdnea e inconciente.
Esta cualidad creadora es tan natural que se transforma y puede ser desarro-
1lada si el nifio di satisfaccidn a sus impulsos emotivos, al evolucionar se-
abre paso a la capacidad de imaginar. Los sentidos perciben y registran las
sensaciones que podemos  transformar en creaciones que son producto de la fan

tasfao imaginacidn que es lo mismo.

lLas expresiones artisticas han sido para el pueblo la mejor forma de
comunicacién porque con ellas han expresado los Hmmmwmm.amu pueblo BHmEOV la

lucha, la desiqualdad, la injusticia y demgs, fueron elementos que mds tarde

han servido como identificacién con valor propio y proyeccidn.




‘IIT EL JUEGO VITAL.

"El juego Qmmmawmmm~ en la vida de los nifios, un papel vital., Si se-
privard a HOm,Swmom de la posibilidad de jugar, se mﬁHOWHwHHm su desarrollo
fisico y se mmwmzomﬁmm su mmmWﬁHOHHO mental. Sin el juego el nino no ten --
dria oportunidad de m@amsmmﬁ‘ de absorver ﬁo&o‘mw conocimiento que es capaz-—

de acumular a través de sus experiencias mientras juega.

Jugando, el nifio aprende desde lo mds elemental hasta cosas complica

das, Hoaﬂwbmo habilidades que le permitirdn la (1) "conquista del mundo": ha

blar, caminar, alimentarse, aprender a correr, etc.

Asi también, entre owwmm c¢osas, aprende, la cooperatividad, la demos
tracién de su afecto, desarrobla su imaginacién y su creatividad, mosoom el-
rundo, se -socializa, imita a los adultos, se mmoo H@m@osmwme~ aprende a de-
fender al gmm,wm@cmmo\ comprende también que no siempre serd el @wsmaow, -
aprende a ser tenaz, a competir positivamente, a convivir con los ninos y ——

adultos, a ser independiente, a acatar las reglas y mas.

El juego es necesario en todas las etapas del existir del hombre, es
el prevalecer del OOS@OHﬁmEHmSWO instintivo natural, es el agente formativo

mis importante de la vida.

PDe lo anterior se desprende el tener que seleccionar los juegos de -

acuerdo a su edad y a su ambiente en genexral.

(1) Carlos Herans, Teatro y Escuela, pég. 48.
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para educar al futuro hombre de accidén no se debe eliminar al juego,
sSino OHQWSHNWHHQ en tal forma que sin desvirtuar su cardcter contribuya su -

,@ﬂoommo a educar las cualidades del futuro ciudadano.

No importa. la condicién econfmica en gque se encuentre, 81 sexo y -~
edad, debernos proporcionarle todo tipo de experiencias enriqueciendo sus sen

tidos.

gi el nifio aprende tanto del juego intrascendente qué tanto no logra

rd del juego educativo y organizado.

Desde los tiempos BMm remotos, desde que el hombre cortd una rama y
jugd con ella existen los juegos y los juguetes. Para el nifio es una recesi
dad vital y desempena un papel muy importante en su <Hmm\ es la actividad --
fundamental, &l absorve todos los mmwmacHom que el medio le @ﬁO@OHmHosm\ de-
sarrollando sus drganos de los sentidos vy mwowwwwms&owm el poder mmmummmomw|
sus més amplias necesidades, de ahi que la vida infantil se nutre vawom jue

gos que influyen de una manera singular.

El nifio vive la realidad a través de sus experiencias por lo que es-
necesario el brindarle elementos concretos para que pueda: tocar, apretar, -

ver, oir y demis.

La importancia @mw ucm@o para el nino es andloga mw trabajo para el-
adulto. ILa actuacidn del hombre en sus diferentes moww<~@m@mm refleja la ma

nera en gue se ha comportado en los juegos durante 1a infancia. Debemos de-

cir que ,a diferencia mswam.mw juego y el trabajo no es tan grande como mu -

prpspRien S LT o AR S5 B BB TLE TR OE: AR SO B W, B T AR S, DO 5 o R M B 8
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chos piensan. Un buen juego se wmwmom a un buen trabajo y viceversa, en el
desarrolla cbm.maﬁw<wamm fisica y le permite Qmwomﬂmmw tensiones del mundo-
en que vive, @Hmwosm de equilibrio interno, entiende y wm comunica en ese -
mundo complejo al que quiere Y al que necesita integrarse. LOS nifios cuan-—
do estén @U grupo establecen importantes @mcwmm de relaciln, favoreciendo —
el ejercicio y desarrollo de actitudes ante cada situacidn a resolver que —

el juego plantea.

. En todo buen juego existen esfuerzos figicos y mentales, si se obse
quia a un nifio con un ratdn mecdnico y &l se 1imita a observarlo pasivamen-—
te woao el dia divirtiéndose @Oﬁ@d@.mw padre le d& cuerda haciéndolo mcboww
nar, no habri alli nada constructivo. Fl nifio permanece inactivo, pues su-
participacidn se reduce a mirar y si todos sus juegos son de esa indole, se
convertird en un henbre pasivo, carente de iniciativa, no creativo, débil -
@mwm vencer dificultades, el juego desprovisto de esfuerzos y de activida -

des creadoras produce efectos negativos.

Algunos docentes han utilizado al juego como @ﬁmsHo a la conducta -
de los nifios como complemento O afirmacidn de conocimientos ya mm@cHwHQOm‘
cudn faltos de HsmOH?wQHGS,mos~ los ucm@om‘gmzwm@mﬁmowozmm.OHQMSHomm natura
les del ser humano asi cambién las experiencias sensoriales y las activida-
des creadoras que a la vez trascienden. ,MH nifio ird adquiriendo nociones -
amw mundo, al actuar sobre el valiéndose de su om@mowmwm motriz. Lo dmpor-
tante es la actividad Ewmam\,mw nino goza de mmm,moﬁH<Hmmm que le es propia

y a la cual se dedica espontaneanente, cCuyo fin es el juego Misno.

Se ha de tener presente que las vivencias sugeridas durante la eje-
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cucidn del juego, tienen més importancia para la formacién del individuo que
el mismo resultado final. A través del juegn se expresa, crece, Se desarro-

1la la maravilla que hay en su interior y se socializa.

mw.swmo debe tender a expresar y desarrollar su mundo interno que es
fundamentalmente mmmoww<o. lleno de imigenes las cuales elabora, emite,trans
forma, crea. Cuando WH juego existe, el pensamiento esté libre de mosmHoHO|
namientos extranos,. sirviendo de <mrmocwo,mm comunicacidn durante la evolu -
cidn del nifio, 8l a su vez practica ia destreza, siendo &sta requerida en --

1os distintos juegos.

A partir de los cinco afios en adelante log juegos necesitan mayor ——
practica de conjunto,dejando la practica individual anterior. ' Son recursos-
propios utilizables para cualquier &rea, ya que crean un clima de encanto y-

magia.

El juego es utilizado por sus BWHWH@Hmm facetas, objetivos y como ca
nalizador de energias, por su caracteristica moonPMNmQOHm Yy comunitaria,por
sus relaciones con el espacio total y parcial. Proporciona alegria, triunfo,
responsabilidad. ILos juegos espontdneos preceden a la experiencia owumﬁH<W1
y son asimilados por la conciencia para convertirse en conocimientos, cuando
es creativo se convierte en mwﬁm‘w cuando se le practica sin 1imite, en for-
ma mecédnica, se convierte en adiestramiento. Ia préctica del Juego pPropor -
ciona alegria acompanada de abstraccién, responsabilidad en mw papel que ca-

da integrante asuma.

Ayudemos pues al Jesarrollo del nifio sin traumas, hagamos del juego-

e B o e SAE B B B B R B i S S Ll e S e T SRR S T L N B
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un utensilio necesario de nuestra diaria labor pedagdgica para que nuestros

nifos alcancen un nivel intelectual mas alto, asi camo magnificas habilida-

des y destrezas. Educjuenos a ﬁwm<mm del juego.
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. TV PBASES DE LA IMAGINACION CREADORA

Se quiere siempre que la imaginacitn sea la facultad de formar imd -
genes. O ella sea mds bien la facultad de deformar las imdgenes suministra-

das por la percepcifn... de cambiar las im8genes.

Tmaginar, es, en muchos casos, acordarse, se recurre a los recuerdos
visuales almacenados en diversas circunstancias, se les escoge, se les orga
niza y se procura utilizarlos lo mejor posible, ya sea para colocar un deco

rado pintoresco o transformar unos personajes agrupados O aiglados.

Para alcanzar la exactitud, es pues necesario sobre todo haber obser
vado mesn Las ocwwHQQOm Q:m desarrolla la observacién, facilitan el tra-
bajo mm la imaginacidn, pueden ser estos: apuntes tomados del natural, estu
dios QOO:BWﬁﬁmHmm~ grabados, fotografias, una audicion musical propia O sus

¢itar un clima poético.

En esta elaboracién donde la memoria grafica tiene un gran sitio, la
~ imaginacifn permanece mds bien pasiva, pero puede volverse activa y construc

tiva.
Imaginar, es entonces, crear, representar, eso que no existe, pero,-
cano la imaginacifn no puede formarse en el vacfo ella modifica y combina -

imdgenes ya existentes.

Crear un pdjaro imaginario, es cambiar parcialmente las formas y los

valores, los colores y la textura del plumaje de un pdjaro conocido y kien-
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definido. EL hacer diferente eso, €s posible por la aplicaci6n de los prin
cipios ya adquiridos sobre los pajaros. La imaginacifn no es entonces la -
materializacién de un recuerdo, sino una creacibn original que tama la rea-

.f.@m@ y no ya la copia.

La imaginacidn emplea las técnicas tradicionales para las expresio -
fes artisticas y permite trambién la utilizacién de procedimientos mds par-
ticulares segln lo requieran los diferentes aspectos de la educacib6n artis-

tica.

Es pues un ejercicio campleto, una actividad de sintesis que estimula
la memoria y las facultades de creacibn, utiliza la observacitén; desarrolla
1a habilidad técnica y el sentido de las expresiones; abre el camino a 1o ~

fantéstico.

El mds grande de los artistas es el nino porgue su inspiracitn se --—
produce sincera e ingenua sin artificios manifestédndose en la representacidn
espontdnea e inconsciente. Esta fuerza tan natural puede ser desarrollada-

dejando que el nino de satisfaccién a sus impulsos emotivos.

La imaginacifén es una potencia superior a Hm.BmBOHHm ya @Gm actfia se
bre wmﬁﬁ@mmzﬁmowozmm reales antes Wm@Hmwwmmmm~ mmbo.ncm tanbién se desenvuel
ve sobre otras idecas que no tienen existencia wo.& , asociando y combinando-
éstas con aquellas. Las creaciones de los artistas, los inventos y progre-

sos de cualquier orden son puras creaciones de la fantasfa, o lo que es lo

mismo, de la imaginacidn.
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1a verdadera originalidad, s6lo puede ser encontrada en los ninos --
que no han acumulado experiencias y se manifiestan por su propio sentimiento

y sin influencia de los adultos..

La creacién original de los adultos es el depdsito lento de cuanto -
hay <Hmﬁo\‘ono y sentido, de impresiones aportadas y almaconadas que surgen
con la apariencia de un producto scm«o Y BMW o menos diferente a lo ya 003014
cido; es primero, exploracién, conocimiento, andlisis y registro de OCQSﬁm -
objetiva y mcvumﬁw<m3m5wm percibimos y Hcmao arreglo sintético, wddozwomo y-
organizado de mﬁcmwwom ya depurados y bien conectados, @mwm poder dar forma-

a una nueva y propia concepcidn.

La originalidad es un combinado de sensaciones, de elementos presta-

dos y de experiencias pasadas y que muy pocas veces es alcanzada para dejar

despedazadas en el intento, lo mejor de sus facultades y posibilidades de in

vencidn.

Fl arte cualquiera que sea, expresa emociones; expresa intuiciones.
Intuir no es ver en corriente que se le da a la palabra; intuir es ver den -
tro, esto es, captar el mw@:Hmwom&c de las cosas mediante un gentido inte -

rioxr.

Las obras del espiritu humano, sean artisticas, sean cientificas, no
son sino expresiones de una sola unidad. El artista posee una aguda intui -

P

. ¢ién, una gran capacidad visionaria, sensibilidad e imaginacién que muy di -

ficilmente podrian confinarse a un solo aspecto del arte.

e e e — o B s L
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V  CAPACIDAD CREADORA EN LA ENSENANZA.

1a ensenanza no puede repetirse en sSus mcmentos mis valiosos cuando
logramos tocar lo mds intimo del meollo de un estudiante y brillar ahi una-

luz.

Ios sucesos reales como el lugar el wwm5©o~ el tono, el ritmo, el -
dnimo de los alumnos y wo&o,wo que crea una mﬁsmmmmﬁm vital irreproducible;
sin mBUmH@oy es lo indescriptible lo que ayuda a formar el clima de creati-
vidad. Esta forma de ensefilanza proporciona oosoowaumSWOm acm llegan al es-

piritu sin razonamiento.

La emocidn da el poder que produce la disposicifn del nino para -—-=
mmams&mw. 108 mejores alumos son los que encuentran nuevos caminos que —-—
le llenen su espiritu. La imitacidn y la repeticidn de procedimientos ca -
rece de poder Qﬁmwww<o por lo que no siempre proporciona algo nuevo. Ac -
tualmente se necesita renovar la ensenanza, se necesita, ser mis creativos,

_hacer, experimentos, transformar.

10s nifos con su sencillez natural, pueden H5<®:wmﬁ.mmOBUHOmmB@5wmx
@chuow‘ movientos, cantos, juegos, canciones, cuentos; al nino le gusta en
tregarse con @mmu@:~.ms cuerpo y alma a su tarea porque ama su trabajo como
parte de si mismo. [a creatividad histdricamente es nueva; se da en los ni
flos como expresibn vital y puede llevarse m todas las etapas de la vida co-

no actitud, con sencillez y profundidad.

Se puede afirmar que la creacidn es inherente al hombre, facultad -

e
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que estd latente en todo el ser humano y s6lo puede desarrollarse a través -

de una formacidn inteligentemente dirigida.

El gran problema radica en el educador, debe ser capaz de entender y
estimular al alumno creando un clima propicio a la floraci®n de la creativi-
dad, €1 mismo tiene que ser en wH@QB modo creativo para que dé oportunidades

para triunfar,

Con la imaginacifn, el nino crea nb‘BCb&o nuevo para si mismo con --
ayuda de los elementos reales del mundo, su imaginacidn amplia su horizdnte
y fortalece sus relaciones con el nundo exterior. HD,HEQQH:DQHQ: la utili-
za para crear y estimular sentimientos de sequridad alejéndolo de la reali-

dad.

La capacidad creadora se caracteriza por originalidad, es decir por
nuevo y valioso, por la actitud de apertura, por la disponibilidad para mo—

dificaciones, por su agudeza O penetracién al ejecutar la expresion.

La o&mwnw<%mmm es de lo mds celosa, en toda wmmHHNmOH®3 exige tena -
cidad, continuidad, disciplina interior para lo cual es necesarioc contar --
con un clima propicio donde irradie un ambiente de perfecta aceptacifn. Una
oozmwouaz para la pedagogfa creativa es la de habituar al alumo a situarse
ante el futuro con actitud innovadora. Acostumbrarlo a situaciones de ca -
récter problemdtico porgque son muchos los ceaminos gue pueden conducir a una

solucidén y porque las soluciones suelen ser diferentes como la vida misma.

'Fn ninguna actividad humana es la creatividad tan decisiva como en -

PR
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el campo de la educacidn. s6lo el educador creativo respetard y guardard la

Bmmm<upwm.am las caracteristicas individuales. La m&commHQS en si es una -~
atrevida maﬁwmmm‘ memnwmwgmswm en creacidn artfistica del hombre. Una crea
tividad esencial del educador <wmmmmmﬁo\ reconoce y desarrolla la SmUHHH@m&
ratural v el temperamento de los alumnos. Sus propias experiencias y per -
,QmﬁoHO:mm lo llevardn a un trabajo genuino, asi como gradualmente se ird --
suscitando el gusto hacia lo desconocido. Esto por si solo produce uma at-
nésfera creativa que impulsa al trabajo OWHmusz; El trabajo debe ser real

mente genuino.

la individualidad se determina por lag expresiones gue siguen varias

direcciones artisticas.

Se lograréd la liberacién de la potencia individual a través de una -
manera precisa de ensernar los recursos de las expresiones artisticas. Cuan
do actua la creatividad es porque la integraci6n del intelecto junto con —-
las emociones construyen, WHmsmmowams‘ crean. Se le ha confundido ingenua-
mente con un virtuosismo, con una vocacién, en la creacidn mﬁdmmﬁuom es don
- de primero se hace el omavwo de las necesidades Intimas de los hombres. Son
1a fuente de renovacidn que va a decidir armoniosamente el destino de la bm

manidad.

Ia creatividad formativa produce hondas satisfacciones, pues se rea-

liza asfrismo y a los demds cuanto puede vy es,

Todos los hombres poseen facultades artisticas, son los ninos o los-

?égﬁmrﬁﬁémsgg5§§ﬁﬁmémmgﬁggﬁm‘bdﬂ%?&@ﬁgﬁEMQmmcsiﬁw
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cultural O w@.ms ocupacién. Fl arte es para ellos un didlogo perceptivo, -

una forma de trascender su aensibilidad creciente.

Las capacidades creadoras pueden ser cnltivadas, suscitadas, perfec
cionadas. Existen ocmﬁwo estadios de la creatividad: rica H5momgmowaw~ la-
“estimacibn, la mwmﬁmmw<wmmm (sabe hacerlo) es normalmente mH que se da en-—
las aulas, lo original o inusual. ﬁo importante es que el hombre sea mis-
creativo y que el maestro sepa establecer lag condiciones oportunas para -

lograr esta meta.

La creatividad se encuentra entre la mis susceptible de ser cultiva

da, la mds capaz de desarrollo y de adelanto, la més wvulnerable, la mds --

susceptible de retraso y de estancamiento.

2 ‘
K v:am.mmsomoHas tiene el doble poder de cultivar o de ahogar la —-—

creatividad".

 Hoy en dia el maestro tiene que luchar permanentemente con nuevas -
formas de mmmmmmSNmm nuevas motivaciones, nuevas construcciones para la en
sefianza que distraigan un poco al nifio de la invacidn publicitaria de con
sumo, para que €l sea libre y ou@mm de tomar sus propias decisiones de rea
1izarse con plenitud de acuerdo a sus posibilidades, que no pierda su au -
tenticidad la cual debera descubrir, luego estructurarla y liberarla de to

de lo cue le aprisione y toda expresion es salida a esa autenticidad.

Reiteradamente estimamos 1O modélico mds que la invencién, tenemos-—

(2) Ricardo Marfn Ibafiez, La creatividad en la educacidn,
pég.5.
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que valorar lo nuevo, el arriesgue hacia la meﬁm,mxﬂaomwgz personal y sus
citar el gusto hacia lo desconocido, es por eso que wm debe dar ilimitadas
oportunidades para que los alumnos tengan ocasion de manifestarse. El ni-
no aprende a ver y a descubrir @OW sf mismo que el mundo le OWWQQO Hsmwsw:
tos motivos para desenvolver su expresidn, ante sus 0jos O en mc.BWSﬁm - -
‘existe un infinito caudal de espectédculos variadisimos, emociones y sensa-
ciones. La creaci6n radica en la mente y en el sentimiento, el creador le
da una interpretacifn propia y original, es decir se descubrird criticamen
te camo jmommou de este mundo ncanHwH. Descubre que tanto gl cano el le-

trado tienen aptitudes para la creacitn y la recreacidn.

Los alumnos con mwﬁo\@OﬁmmonH creativo probablemente se mostrarén-
satisfechos de enfoques nuevos Yy diferentes, dialogardn nuevas implicacio-
mmm“ mmﬁms persistentes y autodisciplinados, tendran wsmmwsmnwm: activa in
‘terés en problemas atn no resueltos, fluidez de ideas. [Dstos alumnos crea

r&n historias originales; usardn materiales, palabras e ideas en formas -~

nuevas.
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VI  PROCESO MATERIAL DE TA EXPRESION PLASTICA INFANTIL.

El nino, en Sus primeros anos se manifiesta en su expresion con liber
tad y frescura de observacidn y soluciona con espontaneidad cuanto percibe y
siente. .Su arte es una mHOﬂ de la HEW@HSWOHQJ- es @GHmNm‘,HsmmscHme.Qmw al
ma oculta. Ia Hdmmsmwm pasa por fases evolutivas en las cue primeranente se
Qmmm:<cmw<m por medios primitivos de expresifn que surgen mm@@:&msmmsmmﬁm N
los cuales deben ser respetados para que sigan dando forma m.mCm,ud%@mzmm -

mentales con libertad.

El proceso evolutivo en el nino es natural, 8l es explorador inquieto
N @cmmm experimentar con m@cmeO que le proporciona deleite, su obra la rea—

liza absorto y exictado, generalmente la deja cuando ya esti terminada.

qu desarrollo depende de la satisfaccién de sus impulsos emotivos, —-

cuando un adulto interviene para dar su juicio, al nino no le importa.

El producto de los nifios en educacibn artistice puede Umwsmmw al Bmmmm
tro la ocasidn para comprender problemas gue pueden surgir en otros campos -
de la expresidn. wo&maow encontrar mmmm@cwwwwﬁwo emocional o afectivo e in-
telectual pero si se le brindan motivaciones apropiadas pueden obtener equi-
librio. Cabe recordar que las actividades artisticas desarrollan las mecHn

.ﬁmamm.OﬂOQQOﬁmm cque mis tarde le sirvan en sus ﬁDmUOOmH<gm actividades y pro

greso social.

Todos los ninos nacen creativos y para que sigan prosperando en esto-

debemos evitar las restricciones psicoldgicas y fi{gicas que el medio pone en
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la vida del nino y que lo inhiben en su curiogidad y su camportamiento ex -

ploratorio.

El maestro es el que establece cd ambiente favorable m.wwm mxﬁhmmwo 1 
nes artisticas, Hm_mxﬁmemonm es algo més que el uso de los materiales, es—
hacer uso de la inventiva, de la mwaOHWOH@D y de la produccidn, esto se ha—
ce posible con un @HOmmwow amistoso, cordial, democrdtico que sea flexible,-
que dé oportunidad a expresarse libremente y eso se logra identificéndose --

con los ninos.

No es nada fécil identificarse con las necesidades de cada nino en --
participar pero. el maestro se tiene que acoplar a ellos y guardarse sus de -

seos de intervenir en los trabajos.

Fl arte en los nihos es personal, no se expresan en la misma forma.
pespertaron en el nino el deseo de expresarse vendra la necesidad de utili-

zar alguna técnica y por ende la necesidad de un conocimiento mayor al uso-

de los materiales.

. El maestro debe conocer la diversidad de materiales pero no darles -

demasiada importancia ya que son los mediog para llevar a cabo las expresio

nes pero no el fin. Cada alumno desarrollard su propia técnica y el maes -

tro lo orientard para enricquecerla.

La experiencia artistica tiene como elemento bisico el desarrollo es

tético y la estética es el medio de organizar el pensamiento, los sentimien

to vy las percepciones en una forma de expresidn que sirva para comunicar a
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otros pensamientos y sentimientos. [os ninos pequenos organizan intuitiva -
mente y los mayores lo hacen palpando, manipulando y organizando consciente-
mente, la estética va ligada a cada persona y es parte integral de una expe-

riencia artistica.

El arte para el nifio empieza cuando sus sentidos tiepen su primer con
tacto con el medio y reacciona ante esas sensaciones sensoriales, esto es an

tes del garabateo, antes de que trase la la. raya en su vida.

El desarrollo tendrd que ver con las motivaciones, OUmmh<mowozmm\,@mm
cepciones, emoOCiones, razonamientos y de las manipulaciones. varios pedago-
wom hablan sobre esto y lo dividen en etapas de desarrollo, las cuales pue -
den retardarse O momumﬁmmmm de acuerdo a la herencia y a las influencias am-

bientales. No podemos manejar a un s6lo autor porgue todas aportan algo di-

ferente y positivo.

chando el nifio pequefio se le ensenan figuras gimbdlicas que para él-
no dicen nada las aprende pero mecanicamente sin razonamiento, por lo que de
bemos tener presente que el desarrollo, proceso educativo es algo que se pro

Auce en el nino.

A medida que los nihos se desarrollan o&ﬁmwm su mxwmmmHQS creativa. -
F1l desarrollo en la educacion artfstica es continua y el nino no puede ir --
salténdose Ummomy pues éste se da owmmsmmmsm:nQ\ sin empargo cuando el inte
rés se Hm:HmAmmwm en el nifio v se le brindan los materiales necesarios se —-

acelera su desarrollo, aunque no mucho. Las etapas por las que pasa el nino

no pueden marcarse en edades definitivas porque van de acuerdo a cada nino y
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dependen de varias circunstancias, primordialmente del medio ambiente.

Ocmzmm el nifio traza los primeros rasgos empleza mw.&mmuﬁﬁoHHO crea -
dor y mmwm.mxwmﬂm.wCSQcm no ﬁmsam destreza, esos trazos de lineas cortas y -
frecuentes educan el dominio de la Hmza y de la mufieca, ayuda al desarrollo-
de la mmwmmszHmmm\‘mmmwgcwm;wc imaginaci6n, ejercita el movimiento de los -

dedos, usa y enriguece su creatividad.

Ta actividad gréfica en el nifo es un medio de camunicacibn, el gara-

pateo tiene una funcidn importante: coordinar los movimientos, son las prime

ras formas mm expresidn en las que no busca representar objetos, ¢l goza, se
desahoga K,mmﬁbﬁch. cuando evoluciona, le atribuye un signficiado, también
gusta de repetir lineas, esto le da sequridad y confianza, degcubriendo en -
ello una relacién entre sus movimientos y las lineas que Qmum en el papel --
por que establece el control visual. cuando tiene control de si mismo, se -
vuelve deseoso de expresar sus garabatos y no de Omesmw experiencias artis-

ticas, siendo eso lo mas importante y no el dibujo en gi.

Bl pensamiento kinestésico llega a tener cambio al @mdmmEHmzﬁo,HEmmﬁl
nativo, esto sucede més O menos a los 3 afios y medio, es decir su pensamien-
to se hace en términos de figuras mentales y es capaz de tener retencidén vi-
sual, ahora dibuja con cierta stmznwaz\ wqambwm el tiempo cue le dedica al-

trzzos

(I"
s
n

Aibade, ~n mis distributivos en la hoja, habla con si mismo cuan

G los realiza convirtiendo al dibujo en un medio de comunicacién, gusta uti

1izar diversos colores para dar -diferentes significados y surge la represen-

tacidn de la figura humana.
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Las aptitudes W@HOQ@WH<mm en el swmo se- desarrollan mas tempranamente
dque lag motrices y pasa mm 1a actividad motriz a la perceptiva. Mas tarde -
mﬂwams formas aisladas, el nino kusca nuevos mo:nmﬁﬁOm para expresarsc y di-
buja objetos en el orden en gue aparecen en su mente uc@mbao con las mOHSmm_
y plasmando m@wo‘mﬁcmwwo que es Mas importante para él, esto es enriqueci -

miento de vocabulario de formas.

Fn el maunento en que la figura humana adopta un sfmbolo distinto para
cada nino, adguiere s seguridad y mmm.mmahowo lo repite congtantemente. —
plasma lo que le impresiona de una manera afectiva O emocional y poco a poco
ira anadiendo detalles a sus dibujos y con ellos evolucionard en su mxﬁwm -

sién, asi también cuanto mayor sea el impulso que el pifo gienta por expre-

sarse, mayor serd su concentracidén en lo que hace.

Mds © menos, o:msao el nifio cumple siete anos a nueve, €s cuando el -
dibujo infantil se realiza plenamente, en ellog expresa las cosas tal como -
sabe gque son sin tomar en cuerita la nwﬁmaﬁmmm,zw la mhﬂmvonnH<m\ tienc el -=—

concepto definido de la forma e incluye en sus QHUGQOmL partes de su medio -
ambiente en forma descriptiva; en esa sintesis que hace del objeto real, po-
ne a la mw@cﬁm.wsamwm rigida adoptando diferentes formas y practica el ﬁow -
tro visto de perfil.. LoOS dibujos que realizan son mas légicos que wmmwmm~ -
Qcamﬁm:.gmowwwo todo, se expresan de tal manera gue en sus dibujos aparecen

plegados Y transparencias, as{ como de bandas blancas, ademés hace aparicidn

la linea de base y el descubrimiento de la relacidén entre owummo y color.

Fatas formas de expresarse proceden de la evolucién del conocimiento,

observacién, atencidn y experiencias del nifio, es en estos mcmentos cuando -

-
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siente gran interds por 1los detalles decorativos due enriquecen sus esquemas,

con plastilina logran la tercera dimension.

Logrando lo apterior, el nifno disminuye su intuicion, H5<QSWﬁ<m~ es -

.@oswmﬁmHQmQ pero progresa en ﬁ@?mmxwos~ razonaniento, .mUnﬁwmoowoz,

los dilbujos de libre expresifn los complementa con 1os de owmmh<m0H@:
cuando dibuja fuera @mum %3&@H5N0»@5~ mSHHQCQOHQSQOHOm con realismo y preci-
sidn, HOm hacen més &mwmwwwm0a~ dibuja en menores dimensiones y trata de --
ocultarlos a la vigta de los m@cwﬁom‘ empieza a preocuparse por las propor -
ciones vy la @HOm:bmHme‘ aprecia nds las graduaciones QmH color. Estas ten-
dencias son interpretaciones U@HmOdemm.so representaciones mOﬁO@mewamm. To
do esto evoluciona a través de cada uno de log momentos en que va experimen-—
tando teniendo cada uno un valor completo por sf mismo. Cabe recordar que -
Hm.owmmowms o arte no mm la representacion de las cosas sino la expresion @m.
Jas experiencias que S€ ha tenido de ellas. Fl interdés mantiene y &mmﬁ%mﬁwm
1a atenci6n de¥os niros, cuando desarrollan sus mxmmmmHosmm 1o hacen con de—

dicacitn, gustan diferenciar los muchachos de las muchachas pero la represen

tacidn que hacen es todavia con rigidez.

padas las owawowmﬂmmnwomw del. desarrollo @HMWHOO&@HmmﬁHOO en la educa
cidn primaria y al analizar 1o trabajos de los mwcgsow se notard gue no se-
&mmmHHonms.ﬁ0ﬁ H@cmH~.mmeWHmsgo asi las diferencias H:@H¢H@cmwmm, esto se-
nala que no se pueden limitar etapas de acuerdo a las edades; mmm@,ammwwﬁo -

1lo es paulatino y no pueden brincarse experiencias.

1a educacidn artistica no trata de formar artistas sino seres sensi-
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siente gran interds por los detalles decorativos que enriquecen sus esquemas,

con plastilina logran ja tercera dimension.

Logrando lo anterior, ®H nino disminuye su intuicién, inventiva, es -

pontaneidad pero progresa en relfexidn, Hmmosm3P®:ﬁo~,mUﬂﬂﬁmoopoS,

los dibujos de libre mxﬁwmmw@s los ooaﬁwmgmbwm con los de owmmh<moH@:
cuando dibuja fuera mmuf imaginacidn, enriqueciendolos con realismo y preci-
sidn, HOm hacen més QmﬁmHHQQOm, dibuja en menores dimensiones y trata de --
ocultarlos a la vigta de los m@cHﬁow, empieza a preocuparse por las propor -
ciones y la profundidad, aprecia mas las graduaciones QmH color. Estas ten-
dencias son interpretaciones @mﬁmonmwmm no representaciones fotograficas. TO
do esto evoluciona a través de cada uno de los momentos en que va experimen-
,ww:@o teniendo cada cdo un valor completo por sf mismo. Cabe recordar que -
Hm,ommmnwm: o arte no mm la H@@ﬁmmm:ﬁmowas.mm lag cosas sino la expresion Qm.
lag experiencias que se€ ha tenido de ellas. El interés mantiene y mmmb%mﬁnm
1a atencidén de Ios niros, cuando @mmmﬁmowwms sus expresiones lo hacen con de—
dicacidn, gustan diferenciar los muchachos de 1as muchachas pero la represen

tacidn que hacen es todavia con rigidez.

padas las oW&momeHmﬁHomw del desarrollo @ﬁMWH001©HmmmHQO en la educa
cién primaria y al analizar los trabajos de log alumnos se notard que no se-
&mmmHHoHHms_GOﬂ‘H@cmw\,mxwmﬁwmzao asi las diferencias HJQHQH@cmHmm~ esto se-
fiala que no se pueden limitar etapas de acuerdo a las edades; mmﬁm,ammmmwo -

1lo es paulatino y no pueden brincarse experiencias.

1a educacidn art{stica no trata de formar artistas sino seres gensi-




se les brindan los medios de expresion ayuddndolos a formar su personalidad

pues desarrollan y hacen crecer toda una serie de cualidades.

El trabajo OHmeUH del nino BCmm¢Hm su desarrollo fisico por su habi-
lidad para la coordinaci6n visual y BO#HHN~ @Oﬁum manera en @cm qosmHon su-
cuerpo y ejecuta ciertos trabajos. mH nifio fisicamente activo realizard mo-
vimientos fisicos activos y mostrard mayor sensibilidad a las m0¢w<pgmmmq £1
sicag. También se descubrird la presencia consciente o inconsciente de ten-

siones musculares O sensaciones corporales.

En cuanto a su desarrollo @mhomwwu<oy ce le ayuda con las experien -
cias artisticas que incluyen con importancia la obgervacidn <chmH desarro -
11ando una progresiva mm:mwvwwwaw&.mw color, forma y espacio, a mmrmwowozmmx
tictiles y de mem9®3~ apreciacifn a &Hmmwmsﬁmm cualidades de superficie y -
textura, a diferenciar sonidos, & reaccionar a experiencias chwomwwm. a ex—

perimentar novimientos incontrolados del cuerpo, todo esto 'y mis son una va-—

riedad de estimulos para la expresion.

por todo eso, es importante que el maestro despierte el deseo de que

ios ninos sientan, vean, escuchen, toquen para due desarrollen sus gentidos.

su desarrollo social 1o nace latente en sus dibujos,ya que en ellos-
incluye la figura humana porque va obteniendo conciencia social e interac -
tdan con sus compafieros en 1os recreos y en las actividades artisticas, en-

la educacién fisica, en las convivencias, dando oportunidad a desarrollar -

su espiritu de cooperacion.
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1l desarrollo intelectual del nino es acrecentado cuando se le da la-

libertad de expresidn con motivaciones apropiadas.

Una de las <m3wwuwm«ﬁm

problematizar la ensefianza es hacer del nino -

un ser critico, reflexivo, que a todo hacer se pregunte cedmo?, ccon qué?, -

¢para qud?, ccudndo?, squién?

tera, juiciocsa y verdadera.

, Y que a toda @ﬂm@caﬁm wmsam.CSQ respuesta cer
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Vil EDUCACION ARTISTICA.

Ios constantes avances de HQ,OHOZOHQ v de wg téenica han dado fugar a
variacas mﬁﬁmm de acentuada mm@monHHNmQH&D como Hw mdsica que es una forma-
expecial de lernguaje de las emociones cque utiliza los sonidos modulados: las
artes plasticas qgue se sirven del colorido, y de la momém“ la danza que se -
mt&OTHm del movimiento; el teatro que se vale del @@mwc para expresar la be-

1lleza.

La mmacmwm primaria las ha reunido en sswumOHm con el nomkre de educa
cidn mﬁmemwnm HQ cue dard en el SHmo rienda suelta a la necesidad puramente
mmwmn%om\ ornamental, de rnera gatisfaccidn y placer, habra también que esti-
mular, dando preferencia al cultivo de las expresiones artisticas en sus for
ras mas simples y opmamsﬁwwmm,,acm mas tarde se trangportardn a las propia -

mente dichas.

La educacién artistica en su proceso es Jenta y en la misma.medida se

adelanta la educacifp intelectual, moral y social.

No es posible concebir una educacioén divorciada del arte, con las ac-
rividades artisticas junto con 1a sabidurfa cautivan el corazdn, la mente, -
las emociones y las paciones de los hombres, ademds, la educacién artistica-

os forjadora de individualidades v mensajera de unidn social.

{3 g , ; . . L
v:wwmﬁoz dijo que el nodelo ideal para la perfeccibn tumana consta-

() Bilark tiorovitz, La Educacion Art{stica del nino,

pég. 32.
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de verdad, bondad y belleza", nuestra educacidn, sigue concediendo importan -
cia a lo verdadero, menos a 10 bueno y casi nada a lo pello adn sabiendo que

el arte se debe utilizar en el vivir y proveer de los medios que hagan que -

la expresidn artistica brote por si misma.

1as diferentes artes wwmsmz owgm,csm su evolucién particular, con un-
ritmo distinto y una distinta estructura de élementos como son: la mOﬁﬁm~.mH
ritwo, el espacio, tiempo, mo:wmoy colox, 50<H3Hmiﬁo~ pero sin embargo guar-.
dan relaciones constantes y mutuas, es asf{ como al hecho artistico se le con
sidera esencialmente, uno vy la educacidn mﬁwmmwwow es una integracibn, cada
uno de sus aspectos utilizan QHmmh@:wom,EOQAOmvgo.oxGWOmHQ: y apelan a dife-

rentes sentidos.

Ls posible que en algunos Casos se hayan desarrollado independientemen
te una de otra y gue posean técnicas diversas. Pero en su fondo bajo varia-
das percepciones sensoriales, comparten muchas cosas €n com(in CaMo un mismo-—

ritmo interior.

Ningln lenguaje humano es campleto, de ahi que lag diferentes expre -
siones artisticas, sead siempre complementarias. Las obras del espiritu hu-

mano sean artisticas, sean cientificas, son expresiones de una sola unidad.

cuando hay inclinacidn por alguno de los aspectos de la educacibn ar-
tfstica es porcue han llegado a &l por sus disposiciones naturales. La €mo-
cidn gue causan es patrimonio de todos, aungue no en todos se dard: el pla -

cor de crear y el placer de contemplar o escuchar las producciones bellas.

Una buena educacion artistica daré manifestacién o ambas manifestaciones, se

e e o Pt . S . i | AT S



cas que se dan en el nGcleo familiar contribuirén a su formacidn
tanto afectiva como intelectual.

Como se ha visto, esta primera etapa del pensamiento pre-
operatorio esta dominada por la adqguisicidn del lenguaje y su in
sercibn dentro de la accidn. Hay una lenta sustitucidn de la ex-
periencia y la subordinacidn. de las acciones sensorio-motrices -
mw_dwmvmuo realizado por medio de la representacibn.

Para que el nifio domine la representacidén es necesario -
gque distinga significantes de significados vy que al evocar el -
primero pueda referirse al segundo. A la capacidad de realizar -
esta diferenciacidén se le llama funcidén semidtica. Toda activi -
dad cognoscitiva y motriz desde la percepcidn hasta el pensamien
to conceptual y reflexivo consiste en vincular significaciones.-
y toda significacidn supone una relacidn entre un significante y
una realidad significada. La representacidén en si, comienza cuan
do simultidneamente hay diferenciacidén y coordinacidn entre signi
ficantes y significados. Existen dos tipos de significantes que el
sujeto utiliza para la diferenciacidén mencionada: el simbolo y -
el signo. Un simbolo es una relacidn de semejanza entre el signi
ficante v el significado. El signo en cambio, es arbitrario y se
basa en una convencidén y requiere de la sociedad para constituir
se, ese es el caso del lenguaje; en cambio el simbolo es elabora
do por el individuo sblo, es personal.

El nifio adquiere la funcidén semidtica a través de desa-
rrollos especializados de asimilacidn y en especial de la acomo-

dacibn. Un producto del desarrollo de la acomodacidédn es la -

imitacién, o sea la representacidn activa que hace el sujeto -
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de alglGn hecho externo que le sirve de modelo. Ello proporciona-
al nifio sus primeros significantes que pueden representarle inte
riormente el significado ausente. Existen dos tipos: 1la imita -
cibén copia (imitacidén ante un modelo presente: decir adios con
1a mano) es la prefiguracidn sensorio-motriz de la representa -
cién en actos materiales, no asi en pensamiento. Y es el eslabdn
entre conductas sensorio motrices y las representativas.

La imitacidn diferida: (imitacidn con ausencia del mode-
1o viene a ser un poco mas encaminada a la interiorizacidn de -~
acciones en representacidn). El refinamiento de la capacidad de-
imitar, con el tiempo, permite al nifio hacer imitaciones wmswo -
internas como externas. Puede m<ooww imitaciones realizadas en -
el pasado sin efectuarlas concretamente en 1a realidad. La imita
cibn interiorizada pasa a ser una imagen definida vswgmgmsmm y -
constituye el primer significante cuyo significado es 1la accibn,
objeto o palabra de la cual la imagen es una réplica reducida y-
esquematica. Al evocar imidgenes significantes el niio puede em -
plearlas como esbozos anticipadores de acciones futuras. Conjun-
tamente con la imitacibén y para conformar la representacibén y -
continuar la construccién del pensamiento, interviene el mecanig
mo complementario de Hw adaptacién, la asimilacidén a través del
juego simbdlico. |

Juego Simbdlico: el nific se ve obligado a adaptarse a un mundo -

de adultos sin satisfacer sus necesidades afectivas e intelec -~
tuales. Para lograr el equilibrio afectivo e intelectual re -
quiere de wuna actividad que no sea adaptaciébn a lo real sino

asimilacidn de lo real al yo sin sanciones. El juego transforma-
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lo real, por asimilacidn a las necesidades del yo. El instrumen-
to esencial de adaptacidn es el lenguaje no inventado por el ni-
fio, sino transmitido por su colectividad como sistema de formas-
elaboradas, no propicias para expresar -en principio- las expg
riencias vividas por el yo. Entonces el preoperatorio necesita -

de un. conjunto de significantes construidos por €1 y adaptable a

Tt

sus deseos: el conjunto de simbolos propios del juego simbdlico~-

tomados de la imitacidn donde ésta es medio @¢onmgow. Por ejem -
plo un pedazo de papel puede ser un simbolo de comida, un palo -
puede simbolizar un caballo o caminar de cuatro extremidades y -
decir gue es un perro, etc. La formacidén del simbolo puede expli

carse asi: la imitacidn diferida proporciona significantes que

ow

el juego o la inteligencia aplican a significados diversos segun
los modos de asimilacidn gque caracterizan esas conductas. La asi
milacidn sistemidtica del juego simbdlico se traduce en una utili
zacidn particular de la funcidn semidtica. Todo lo que en la ex-
periencia vivida no puede ser formulado y asimilado por el len -
guaje.

El juego desarrolla en el niflo sus experiencias, su ten-
dencia a la experimentacidn, la crecacidén de nuevos medios y fi -
nes, su adaptacidn social; en una palabra, su inteligencia. POr-
ello el juego es motor del aprendizaje, hasta el punto de desa -
tar el interés cognoscitive, que es el aspecto dindmico de la asi
milacibén con lo cual se adquiere conocimiento y placer por las -
actividades que se realizan.

La imagen mental: Es la imitacidén interiorizada, la co -

pia activa de los objetos percibidos. Es también auxiliar simbd-
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lico complementario del lenguaje; guarda semejanza mas © menos-
adecuada y esquematizada con los objetos simbolizados. se puede
hablar de dos tipos de imdgenes: las imdgenes reproductoras que
evocan aspectos ya conocidos y percibidos anteriormente e image
nes anticipadoras gue imaginan movimientos o transformaciones -~
asi como sus resultados pero sin haber asistido anteriormente a
su realizacidn. Estas Gltimas se basan en la construccidn de -~
las operaciones cuando hay movilidad de pensamiento y puede com
prender los procesos a la vez que imaginarlos. Las ima@genes re-
productoras pueden referirse a:

Configuraciones estaticas.

Movimientos (cambios de posicidn).

____ Transformaciones (cambios de forma).

A nivel preoperatorio las imdgenes mentales son casi ex
clusivamente estaticas, con dificultad para reproducir movimien
tos o transformaciones, por lo cual le es dificil al nific com -
prender o imaginar.

Dibuijo: es un punto intermedio entre el juego simbdlico y la-
imagen mental ya que es también imitacidn de lo real. Presenta
el mismo placer funcional del juego simbdlico y es un fin en -
si mismo. Existe interaccidn entre el dibujo y la imagen men -
tal, ya que es una imagen gr&fica y ambas se derivan de la imi
tacidédn y contribuyen a la operatividad posterior. El nifio en -
este periodo dibujard lo que sabe de un personaje u objeto an-

tes de dibujar lo que ve en é1.

Pensamiento Intuitivo: el periodo preoperatorio, en la - -

primera etapa del desarrollo da lugar a que el nifio apligue su
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capacidad de representacidn a una diversidad de fendmenos cada-
vez mayor. A medida que el nifio entra en su quinto, sexto y sép
timo aflo los rasgos preoperacionales pasan por una transicidn -
que da lugar paulatinamente a caracteristicas de operaciones -
concretas. Desde los cuatro aflos el nifio es mis capaz de dedi -
carse a una tarea especifica y de aplicar su inteligencia en lu
gar de limitarse a asimilar la realidad a esquemas de juego.

Es decir, ahora el juego se realiza con mids elementos -
reales y en un sentido de mayor participacidn activa e intelec-
tual del nifio. Quien puede dedicarse por mas tiempo a dicha ac-
tividad; no sdlo recreando situaciones vividas, sino creando -
otras nuevas. Y no es necesario qué alguien lo motive para rea-
lizar alguna accidn determinada, sino que hay actividades que -
significan un centro poderoso de interés por si mismas para é1.
Ya que puede manejar objetos de interés, sigue conversacimes:
Yy presenta ya respuestas regulares a los interrogatorios de las
experiencias. Todo ello hace evidente una nueva estructuracidn-
de los esquemas cognitivos. El nifio de esta fase, que es una -
transicidn hacia las operaciones, después de centrarse en un -
aspecto nico distorsionador de una cosa percibida es capaz de-
descentrarse y tomar eh cuenta otros aspectos correctivos del -

e

fendmeno. Esta descentracidn es en principio semirreversible; -
el nifio s6lo hace compensaciones parciales vy momentdneas llama-
das regulaciones. Retomemos el ejemplo del agua que se cambia-
a un recipiente alto y estrecho, aunque el nifio esté seguro de-

que nada se ha quitado ni agregado, dird que"hay mis agua que -

antes" porque " es mas alto" o que "hay menos porgue es mas - -
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delgado". Las razones del error son perceptivas: la elevacidn-
del nivel del agua o la delgadez de la columna, engafla al nifio.
Pero no se trata de ilusiones perceptivas; la @mwomvowms de las
relaciones es exacta. Lo gue sucede es que hay una construccidn
intelectual incompleta que no permite aln coordinar todos los -
aspectos del fendmeno. A este esguematismo preldgico que se cen
tra - en los datos de lo que percibe es a lo que se llama pen
samiento intuitivo.

Un niflo que piensa que hay mis agua al ser trasladada -
al vaso alto centra su atencidn en las relaciones entre las =~
alturas de los vasos a la vez que descuida las anchuras. Al - -

transvasar el contenido del vaso alto a otros todavia més delyga

el

#

dos y altos memmwm el momento en que el nifio diga "parece mas-
porgue es mas estrecho". Existe entonces correlaciones de la -
centracidn sobre la altura por una descentracidén de la atencidn
sobre la anchura. El paso de una sola centracién a otras dos su
cesivas da lugar a la owmhmoMos” al razonar scobre las dos rela-
ciones a la vez , el nifio, deducird la conservacién de volumen.
No puede hablarse todavia de operaciones, ya due un error es cgQ
rregido pero con demora ante la propia exageracidn de un juicio
las relacionesg son oommwgmmmamm alternativamente en vez de nmul-
tiplicarse lbégicamente. Hay sdlo una regulacidén intuitiva y no-
un mecanismo operatorio.

En conclusién: la intuicidn es una especie de accidbn -
ejecutada en pensamientos como transvasal, hacer corresponder,-

englobar, seriar, desplazar, etc. La evolucidn de la intuicidn-

sucede por la descentralizacidén de una relacidn: este pensamien
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to intuitivo progresa a través de un sistema de regulaciones que
daradn lugar a las operaciones.

Sucede con frecuencia que en las relaciones escolares se
dan infinidad de razonamientos mxmpsmw<mam5¢m verbales, pero po-
cas veces se experimienta con el nifio para encontrar un argumen-
to o explicacidén de algo. Debido m.mmww poca participacién adul-
to-nifio en la blsqueda de explicaciones a distintos problemas -
que enfrenta, el menor termina "aceptando obligadamente” el razo
namiento que se le da; pero sin estar, en la mayoria de los ca -
sos convencido del mismo. Esto obviamente tiene una serie de - -
efectos emocionales que en clierto modo se pueden reducir al men-
saje "lo que ty piensas no vale, @mw eso no pienses por ti mismo
acepta, no busques...".

La autoestima del nifio se ve seriamente disminuida y --
ello tiene como consecuencia negativas en su proceso de desarro-
llo cognitivo.

Es el clasico caso del maestro que expone e impone 1os-
contenidos a sus alumnos, ﬁsmMWQGWSﬁmm educadoras existen que --

planean y se limitan a seguir el programal. Incluso pueden hacer-

e
1
H

participar a los preoperatorios y pedirles su opinibn; y al f
nal optar por lo gue mWme llevan preparado.

Sin embargo la confrontacidén e intercambio de conoci --
mientos e ideas entre compafieros favorece el paso hacia la cons-

truccidén de las operaciones concretas. Ahi radica la importan --

cia del grupo como factor social que propicia la interaccidén en-

1

tre los nifios; y en consecuencia la ayuda mutua en la construc -

U

cidén de sus esquemas mentales cada vez mis complejos.
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Ahora bien, cuando esta reflexién y andlisis, desde lue-
go, al nivel del educando es favorecido también en el hogar el-
paso del pensamiento intuitivo al operacional se da con una con

tinuldad armoniosa.
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Resumen

En el pensamiento preoperatorio se construyen las bases -~
necesarias para la adquisicidn de las operaciones concretas. Es
te pensamiento evoluciona en dos fases: el pensamiento precon -
ceptual y el pensamiento intuitivao.

El periodo preconceptual 'abarca de los 30 meses hasta - -
cerca de los cuatro afios y en &1 los preconceptos juegan un pa-
pel preponderante (entiéndase por preconceptos las ideas infan-
tiles ligadas a las primeras palabras que reconstruye del wvoca-
bulario adulto).

El pensamiento transductivo se caracteriza en funcidn de-
los razonamientos de aspectos perceptibles y sobresalientes del
hecho.

El lenguaje en proceso de adquisicidn depende de la 16gi-
ca. Por ello durante esta etapg el rasgo sobresaliente en el -
aspecto cognoscitivo es la adquisicidn del lenguaje y su empleo
dentro de la accibdn. De tal forma gque es empleado no netamente-
en su fin comunicativo, sino también como un apoyo para la ac -
cibén. Respecto a ello se ha dicho gque paulatinamente se convier
te en la edad adulta, én el lenguaje interior.

El tipo de atencidn y la interaccidn linguistica que - -
exista en el nfcleo familiar pueden contribuir o no a la elabo-
racidén de preconceptos a un ritmo normal e incluso a un ritmo -
acelerado, en algunas ocasiones, y a la vez puede elevar o mini
mizar su autoestima; lo cual contribuye a la formacidn del con-

cepto de si mismo.
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Las im&genes mentales pueden recordar situaciones conoci-
das o percividas con anterioridad (reproductoras) o imaginar mo
vimientos o transformaciones con sus resultados sin presenciar-
su ejecucidn (anticipadoras). Por 1o general en el periodo pre-
operatorio las imAgenes mentales casi invariablemente son esta-
ticas.

Un punto intermediario entre el juego simbdlico e imagen-
mental es el dibujo el cual proporciona al nifio placer al reali
zarlo y contribuye a la adquisicidn futura de las operaciones -
concretas.

El pensamiento intuitivo en el periodo preoperatorio se -
da paulatinamente conforme el nifio atraviesa los 5, 6 y 7 afios.

A partir de los cuatro afios el nifio tiende a dedicarse --

con mayor atencibén a una tarea determinada a aplicar su inteli-

gencia recreando situaciones pasadas pero también creando otras

nuevas.

Es capaz de interesarse en diversas situaciones y respon-

der regularmente a los interrogatorios respecto a sus experien-—
cias. Esta fase del pensamiento marca la pauta de transicibén -
hacia las operaciones concretas.

Cuando el nifio adquiere la capacidad de tomar en cuenta -
varios aspectos de un fendmeno se dice gue su pensamiento atra-
viesa por una descentracidén (en un principio semireversible). -
Esto le hace emitir regulaciones gue son resultado momenténeos;
cuyc margen de error son presisamente de causa perceptiva; debi

do a gue sus esguemas mentales incompletos todavia no le permi-

ten contemplar el fendmeno en todos sus aspectos. En congecuen -
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cia sblo existen en sus razonamientos una regulacidn intuitiva-

Yy no un mecanismo operatorio; sin embargo las regulaciones del
. . . . . & .

pensamiento intuitivo al ir desarrollandose cederédn su lugar a

las operaciones concretas.
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CAPITULO TIII

CARACTERISTICAS DEL NINO PREOPERATORIO
EN SU DESARROLLC PSICOMOTRIZ

) Necesidades psicomotrices del niflo preoperatorio.

La educacidn psicomotriz proporciona al nifio los medios -
para desarrollar al midximo sus posibilidades asi como los de su
independencia corporal. Por lo tanto debe concebirse en funcidn
de la edad del nifio y sus necesidades.

El nifio en 1los primeros afios de su vida, realiza el - -
aprendizaje del mundo con todo su cuerpo, con todo su ser y, -
por lo tanto cuando é1 domine su cuerpo podrid aprender el mundo
de las cosas y establecer relaciones entre ellas; asi mismo - -
cuando domine el uso de su "yo", podra adquirir su independen -
cia frente al mundo de los deméds, aceptar ese mundo y estable -~
cer las necesarlas relaciones con él.

Pierre Vayer ha demostrado, en sus investigaciones que -
toda la educacidn del nifio es global y construida sobre sus -
vivencias, "Gnicamente el nifio que domina el uso de su cuerpo,
puede aprender elementos del mundo de su entorno y establecer-
relaciones entre elios, es decir, desarrollar su inteligencia®
(1).

Seglin Le Boulch, la educacidén psicomotriz "es una educa-

cidén general del ser a través del cuerpo, que le permite a 1la

vez la conquista de su autonomia y la mejor integracidn posible
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de los datos del mundo exterior(2).

Por lo tanto: la habilidad motriz es la aptitud del indi-
viduo para controlar la fuerza, seguridad, ritmo y magnitud de-
sus coordinaciones para producir esquemas en el espacio, en el
tiempo vy en relacidn con herramientas e instrumentos.

Durante los primeros afios de vida la actividad psicomo -
triz tiene una funcidn preponderante en el desarrollo del indi-
viduo en virtud del descubrimiento de sus habilidades fisicas y
la adquisicidn del control corporal gue hace posible la rela -
cibén con el mundo de las personas y los objetos, hasta llegar a
interiorizar una imagen de si mismo. En la construccidn de ella
tiene un papel trascendental la aceptacidn familiar y social --
hacia el sujeto; el como lo ven los demds, qué piden o exigen -
de &1 y cufnta confianza le tienen. El apoyo que le brinden los
adultos y el respeto a su persona son aspectos que influyen de
manera determinante en su autoestima y la aceptacidn de si mis-
mo como ya se ha mencionado en el Capitulo I.

Ejemplo: un nifilo va de visita al lugar de trabajo de su -
padre y representa en sus dibujos cotidianos aviones diversos -
en cuanto a modelos y colores. Al cuestionarle sus padres sobre
sus trazos menciond: sSon los aviones que vi. . . esta es su - -
cola. . . aqui estan sus alas. . . pero esta ala me mmeQ\BmH\J
la voy a componer. . . éstas son sus ventanas... En realidad el
dibujo no era un avidn perfecto, é1 1lo Q»dzum‘nowwowam a sus -~
habilidades, sin embargo, el reconocimiento del esfuerzo reali-

zado significa una motivacibébn y un avance en su desarrollo en -

los planos afectivo y motriz.




Las necesidades psicomotrices del nifio preoperatorio gi-
ran alrededor de:

La hocidn del esquema corporal.- A través del cuerpo el hombre-

percibe el mundo exterior v mediante é1 adquiere pleno conoci -
miento de las partes que lo forman, la localizacidn de las mis -
mas y la funcidn que desempefia cada uno de sus segmentos, asi co
mo la plena conciencia de &1 al realizar movimientos y posturas-
corporales. Freud comenta al respecto gue el Yo es ante todo un-
Yo corporal. El avance del nifio en su conocimiento y dominio del
~cuerpo es un elemento bésico para la construccidn de su persona-
lidad. Paulatinamente el infante va adquiriendo autosuficiencia-
en sus acclones como el saberse wamw ¢ subir la ropa ante una -
necesidad fisioldgica, el poder lavarse las manos, o bien el al-
canzar la toma de agua o una lata de galletas. Incluso cuando en

pieza = a experimentar el brinco lo hace . con torpeza y se excita
al hacer las demostraciones correspondientes ante su plblico - -
adulto o bien infantil. Suelen escucharse expresiones tales como
yo se hacer esto... hazlo tli. Ensayan primero el brinco con los
dos pies de diversas formas, luego el brinco en un solo pie; en-
un pargue les atrae la r shaladilla a la vez que temen deslizar-
se por ella. Cuando Homwms hacerlo su euforia es sin igual. Si -
la actitud de los mayores es de apoyo, aliento y reconocimiento-
a sus avances los preoperatorios se desenvuelven en un clima de-
seguridad y confianza y se sienten motivados en mm integridad. -
Lo contrario afecta negativamente su afectividad pues el no dar-

le la importancia a lo que es una verdadera hazafia para &1 influ

ve dafiinamente en la formacidn de su personalidad. Wallon dice -
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que "el conocimiento y representacion del propio cuerpo es in -
dispensable para la construccidn de la personalidad del nifio" -

(3).

Por ello alrededor del cuerpo y con referencia a éste -
se establecen las primeras nociones y gracias a la accidn corpo
ral se construyen las primeras relaciones entre los objetos.

A la par gue elabora progresivamente la nocidn espacial,
hace 1o mismo con el tiempo; el cual no se percibe directamente

tal cual es sino que es el resultado de una ovmwmoMmB animica.-

Jean Piaget dice que:

"nadie ve ni percibe jamis el tiempo tal cual es, ya que

a diferencia del espacio y de la velocidad, no entra ja
miés por los sentidos. . . no se perciben mas que los -~
acontecimientos, es decir, los movimientos y las accio=
nes, sus velocidades y sus resultados™ (4).

Asi por ejemplo los nifios preguntan con frecuencia: (es-

mucho una hora?, ¢cllanto falta para mi cumpleafios?, etc.
Ellos adguieren las nociones de maiiana, tarde y noche, -

incluso si sus padres los acostumbran pueden emplear esas pala-

bras en sus saludos cotidianos.

!

Posteriormente con el ejercicio de sus faculta

]

des mnemotécnicas, aprenden el nombre de los dias en sucesidn

integrando asi la idea de semana.

i

Lateralidad: comprenden la nocibdn y expresidén de derecha e iz

quierda a partir de su cuerpo.

Equilibrio corporal: condiciona y forma hébitos de posturas -

equilibradas y estables en situaciones dindmicas y estéti-

cas acorde con las posibilidades infantiles. Es un aspecto del-




esquema corporal que condiciona las actitudes del sujeto frente
al mundo exterior, asi por ejemplo: el nifio que empieza a dar -
brincos lo hace con cierta torpeza, paulatinamente aprende a -
hacerlo adecuadamente, es decir, con equilibrio en su cuerpo. -
Este equilibrio y las buenas costumbres posturales pueden encon
trar en el seno familiar un lugar adecuado para ser adquiridos-
y practicados en un ambiente positivo y favorable para el desa-
rrollo de las esferas tanto afectiva como cognoscitiva, con las
que como ya se dijo, estd estrechamente ligada.

Estas cuatro necesidades motrices del preoperatorio en-
cuentran en la educacidn fisica una préctica propicia para su -
satisfaccidn. Por ello se considera a la educacidn fisica como-
un elemento de suma importancia en el aspecto motriz.

Educacidén fisica: El sentimiento de seguridad y espontaneidad-

del nifio son parte de su imagen corporal que se incrementa por-
las experiencias corporales obtenidas en funcidn del desarrollo
de sus habilidades motrices como instrumento de relaciones con-
los objetos y las personas. Muchas de esas experiencias tienen-
su origen en el desarrollo de las actividades fisicas.

La educacibdn fisica perfecciona la capacidad motriz ge-
neral del alumno, constituyéndose en el agente primordial y méas
eficaz para cubrir los objetivos generales de la evolucidn psi-
comotriz, aporta Hm formacibén bisica que requiere el hombre pa-
ra el desempefio de sus actividades recreativas, deportivas y -
estéticas.

En una clase de educacidn fisica el maestro ha de cui -

dar las expresiones que tenga o haga respecto al desempeiio de -

56




sus alumnos ya que de no ser asi puede provocar conductas de -
introversidn por parte de los educandos. Una compafiera del equi
po de trabajo expuso la experiencia vivida en la que el profe -
sor de educacidn fisica tomd por "loco" a un alumno demasiado -
activo e inquieto de la clase, 1o cual provocd la renuencia del
alumno a participar en las actividades referidas, desaprovechan
do la riqueza de mN@mﬁwmsoMmm en favor de su desarrollo motor.

La afectividad aparece de nuevo cobrando fuerza en tanto
que en la educacidn fisica el educando establece relaciones con
otros individuos y la forma en que se desarrollen ejerce su in-
fluencia en el concepto en formacidén de si misino del alumno.

A través del movimiento dé su cuerpo el nifio va adquirien
do nuevas experiencias que le permiten tener un mayor dominio y
control sobre si mismo y con la ayuda de la educacidbn fisica co
noce y educa su cuerpo en relacidn a las personas, objetos y -
medios que le rodean.

El movimiento dirigido colabora al desarrollo de la coor
dinacidn motriz gruesa del nifio, incrementando la confianza y -
seguridad en si mismo para integrarse con mayor facilidad en -
el medio en que se desenvuelva. Las habilidades motrices que se
incrementan en el préoperatorio son velocidad, agilidad, coordi
nacidn, equilibrio, flexibilidad, fuerza y resistencia. Con ello
adquiere mayor disponibilidad fisica para la ejecucidn de actos
motores; ejecutdndolos con muy buena disposicibén y poniendo su-
creatividad en cada actividad de rendimiento fisico matizando -

sus movimientos en velocidad, ritmo y dimensidn e introduciendo

57




variaciones siempre y cuando se le permita expresarse con natu-
ralidad. El maestro ha de tener en cuenta estos rasgos del preo
peratorio para enfocar sus relaciones y actividades en pro de -
su desarrollo, evitando lo mas posible cualquier clase de obstacu
10 al mismo. Una programacidn especifica, pudiera ser, de las
acciones motrices para no limitarle al nific su capacidad creado
ra.

El movimiento es una via afectiva de relacidn y expre -
sibén. Cuando es realizado en forma colectiva acostumbra al nifio
al mundo de los demés.

Ceneralmente los juegos son cauce para que esas relacio-

nes entre preoperatorios se me<ms\m efecto. Razdn por la cual-
adquieren gran importancia en esos niflos gue estin en pleno de-
sarrollo y tienen una necesidad 1Gdica permanente.
El Juego.- El1 juego es una parte importante del mundo infantiil.
A través de &1, el nifio refleja sus emociones, expresa sensacio-
neg guardadas, recuerdos de experiencias vividas en el contexto
familiar, escolar o social. Es la base del aprendizaje y el de-
sarrollo del pensamiento, es una manifestacidén espontinea y 1i-
bre. Cuando es creativo se convierte en una puerta abierta a 1la
expresidn. .

Piaget encontrd que el juego es un creador de simbolos -
que se vincula con la imagen mental para establecer representa-
ciones; por lo gue lo denomindé juego simbdlico. En consecuencia
el juego simbblico es la asociacidn de acciones motrices con -

imagenes mentales. Este no tiene limitaciones y se convierte en

una experiencia creativa cuando el niflo cambia la realidad se-
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gan sus deseos de acuerdo a sus experiencias sociales, revivien
do sus gozos y resolviendo sus oosmpwowUm.

Al mismo tiempo que es una parte importante en el desa
rrollo del pensamiento, es un vinculo vital en el desarrollo de
la afectividad. Es a raiz de relaciones amorosas madre-hijo que-
el nifioc se integra gradualmente al mundo, y es en esa relacidbn-
que surgen los fendmenos que dan origen al juego y a la sociali
zacidn, ya que permite momentos de relacidn e intercambio. Es -
el medio privilegiado a través del cual el nifio interact@ia so -
bre el mundo que lo rodea, descarga su energia, expresa sus de-
seos, sus conflictos creando y recreando situaciones vividas, -
lo cual hace voluntaria y esponténeamente, con placer.

Y es que basta observar a un nifio en la segunda infan-
cia: parece ser incansable para el juego, le sobran energias pa
ra jugar gran parte del dia sin que su 4nimo decaiga. En los -
primeros afios el juego es realizado en forma solitaria debido -
al egocentrismo infantil; a medida que el nifio crece se va so -
cializando y el juego colectivo adquiere significado y relevan-
cia afectiva; en funcidn de que el nifio al relacionarse con - -
otros peguefios actla desde 1la perspectiva de un "nosotros". La-
formacidn afectiva familiar que posea le permitird adaptarse -
adecuadamente o no a los grupos donde se desenvuelva. desde tem
prana edad, al @mwdwnwwmw en juegos con reglas los nifios comien
zan a aprender que la convivencia humana eficaz se basa en re -
glas y normas que se han de segulr en beneficio de los involu -

crados. Es importante hacer énfasis que en un juego con reglas-

el maestro o dirigente ha de concientizar a los jugadores que -
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no se vale hacer trampa por un lado, y por otro, que se apliquen
los castigos de acuerdo a las normas preestablecidas.

A medida que el niflo crece aprende que hay tiempo para el
juego y tiempo para el trabajo. Sin embargo en muchas ocasiones-
el adulto sustituye la necesidad de jugar por el derecho a jugar.
Ademés suele proporcionarle al nifio juguetes sofisticados que -
ejercen sobre &l un gran poder de fascinacidn. Este tipo de ju -

guetes le matan la imaginacidn y la inventiva porque nc pueden -

th

ormados s

e

ger trans n perder su atractivo, no dejan lugar a la -
fantasia del nifio, tienen un uso univoco y reducido, basado en -
la ilusidn de la imitacidn de la realidad mxowz%mbgo toda creati
vidad. Cuando en realidad, con muy pocas cosas se le puede permi
tir al infante recrear el mundo. Con esto no se pretende sugerir
gue se supriman los juguetes comerciales, ya que el mismo adulto
sin presidn del nifio los adquiere para ofrecérselos, sin tomar -
en cuenta las caracteristicas de la personalidad del nifio, al -~
considerarlo como un adulto reducido ofreciéndole los. mismos ob-
jetos que é1 utiliza en su vida cotidiana.

En una ocasién trabajando en una comunidad rural del inte
rior del Estado, llamada Yaxkukul, una de las compaileras del - -
equipo de trabajo invitd a las madres de familia a elaborar cier
tos juguetes para sus pequelios gue cursaban el primer grado de -
educacidn primaria. Ante la inasistencia de algunas madres, la -
maestra acudibé a visitarlas a sus domicilios. Al entrevistarse -
con una de ellas y exponerle el motivo de su presencia, la madre

se negd a hacer el trabajo manual, alegando que sus hijos tenian

muchos juguetes en el patio. ¢Para qué querian mds? Efectivamen-
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te, los nifios no requieren de ejemplares costosos, sofisticados
o voluminosos. En funcidn del juego simbblico, para ellas una -
tela puede ser el pafial de su "hija"; para ellos, un pedazo de-
madera puede ser un camidn e incluso se pueden dar a la tarea -
de "fabricar" una casa con sillas, tablas y sibanas. Es tan sor
prendente la creatividad de los pequefios que es absurdo preten-
der @cm gentes especializadas en comercializacidn piensen y - -
creen por los chicos. Una nifia no necesita de una elegante mufie
ca para jugar a la mamd, le basta un rollo de trapos para acu -
nar en sus brazos, tratarlo con ternura y delicadeza y creer --
realmente que es su :swuoz..bo mismo le puede servir una mufieca
sencilla comprada en el mercado qué otra adquirida en una jugue
teria lujosa; lo significativo realmente es el aprecio que pue-
da tener por sus juguetes y lo que pueda representar con ellos.
Se ha visto en varias ocasiones a pequefios individuos salir a -
pasear con sus juguetes queridos: osos sucios, muflecas sin algu
na extremidad, camiones sin ruedas.

Lo evidente es la carga del valor afectivo que repre -
sentan estos juguetes para 1los preoperatorios. Pues bien ellos-
(los juguetes),se erigen como elementos grandemente significati

vos en la vida emocional de estos pequefios.
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B) Funcién y significado del juego

Erik Erikson describe tres fases evolutivas en el juego del -
nifio: el juego al principio es autocdsmico: centrado en el pro -
pio cuerpo y consiste esencialmente en una exploracibdn del mismo
y de los objetos que estdn a su alcance inmediato; luego inter -
viene la "micrésfera", es decir, el pequefio mundo de 1los jugue -
tes que le permite abandonarse a sus fantasias pero gue puede de
cepcionarlo y asustarlo hasta hacerlo regresar a la "autbsfera"-
para sofiar, chuparse el dedo o masturbarse. Con la entrada al co
legio el juego alcanza la "macrbdsfera", es decir, el mundo com -
partido con los otros.

Todas estas clasificaciones se unen para constatar que la

actividad 1ddica evoluciona poco a poco desde el espacio cCorpo -
ral a circulos cada vez mis amplios del mundo exterior. Encuen -
tra su fuente en la necesidad y las excitaciones nacidas en el in
terior del cuerpo y luego enfoca los objetos del mundo externo,-
objetos de amor y objetos de conocimiento, utilizando los obje -

tos intermediarios que constituyen los juguetes.

El juego mw la @Smwww de acceso al universo de los simbo-
los y la creatividad, el camino no s6lo hacia el conocimiento 16
gico y experimental, sino para ser una persona integral. Carl Ro
gers lo clasifica en cuatro categorias: competicidn, azar, simu-
lacro y vértigo. E1L mHBsHmowo.% el vértigo tienen un papel pre -
ponderante en el niflo. Por ejemplo en los diversos juegos de imi
tacién de adultos (el papé, la mama, el doctor, la tendera, etc)

o en los juegos de columpio; mientras que el lugar de la competi

cidn y del azar crece a medida que el individuo se socializa. Se
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gin Winicott, los nifios juegan por placer, para expresar la a-
gresividad, para dominar la angustia, para acrecentar su expe--
riencia y para establecer contactos sociales. El juego contribu
ye asi, a la unificacidbn y a la integracidn de la personalidad-
y permite al nifio entrar en comunicacién con los otros. Sin em
bargo, el placer que obtiene el nifio en el juego cobra maxima -
importancia en el sentido que suscita generalmente laexcitacidn -,
hace aparecer signos de alegria vy provoca carcajadas. A la vez-
gqueda sometido al principio de la realidad en la medida en gue-
constituye un modo de satisfaccidn elaborado y diferido.

Se trata de una evitacidbdn del displacer para el nifio, -
en intima unidén con una bisqueda .de placer; o sea, son dos as
pectos Intimamente unidos. Retener pulsiones destructoras, es --
una causa de displacer para el niflo tanto como para el adulto.-
Por el contrario, satisfacerlas procura mucho placer. Pulsiones
agresivas y pulsiones libidinosas estdn intimamente ligadas co-
mo el amor y el odio, por la ambivalencia fundamental que exis-
te en todo individuo. Pero nadie puede aceptar sin caer en la -
més profunda depresidn, el destruir lo que més quiere. Por eso-
la agresividad de nifio, cuando estd bien "integrada", no puede-
expresarse directamenteg contra 1os seres cercanos, sino es de -
forma inconsciente a través del fantasma que subyace a su activi
dad. Por ejemplo: manejando una pistola el nifio amenaza a su pa
dre; esta agresividad es facilmente aceptable por el padre y el
nifio, vy al nifio le resulta necesaria para poder superar la cri-
sis que atraviega en su organizacidn edipica. En los juegos --

con tendencias agresivas, el odio y la violencia estdn en cierto
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modo confinados por la actividad simbdlica, que no es una simple
imitacidén de los combates a los que se entregan los adultos, si-
no una elaboracidn de 1la propia agresividad del nifio.

Freud demuestra que el juego es un medio para dominar la
angustia, partiendo de la observacidén que hace a un nifio de diez
y ocho meses que todo el mundo elogiaba por su buen carécter: no
daba "lata" a sus padres »or la noche Y no lloraba nunca durante
las ausencias de su madre. Freud se sintid intrigado por un jue-
go con el que se complacia este "exelente nifio": consistia en ti
rar al rincdn de una habitacidn o debajo de un mueble, todos 1los
objetos que caian en sus manos, Lo que parecia llenarlo de sa--
tisfaccidn, entregidndose enteramente a &1.Emitia un sonido "ooo™"
que los de su entorno habia identificado como "fuerte". Mis tar-
de Freud vio gque el juego se habia perfeccionado: el nifio tenia-
un carrete de madera enrollado en un cordel. Ni una sola vez se-
le ocurrid arrastrar el carrete para jugar al coche con é1; sino
que sujetando el hilo lo lanzaba debajo del borde de su cama, --
hasta que desaparecia y pronunciaba su invariable "ooo". Sacaba-
el carrete de la cama y lo saludaba una vez con un alegre "da" «
(@gui estéd!). Ese era el juego completo, compuesto de una desapa-
ricidn y una reaparicidn; pero en el que generalmente sdlo se -
vela el primer acto, que se repetia incansablemente, aunque re--
sulté evidente que era el segundo acto el que proporcionaba al-
nifio mayor placer. Freud comprendid que este juego permitia al -
nifio sobrellevar el displacer y la angustia que le provocaba la-
desaparicidn de su madre. Luchaba contra la angustia de separa--

. " . - .~ . . ”
cibn y este juego proporcionaba al nifio la ilusidn de que &1 era
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capaz de controlar el acontecimiento.

Los nifios reproducen en sus juegos todo 1o que les ha im
presionado en la vida. Todos sus juegos estan conijicionados Por un
deseo que a su edad juega un pavel predominante: el deseo de ser
mayor y poder comportarse como tal.

Siguiendo el sentido indicado por Freud, Melanie Klein -
otorga al juego un papel preponderante en la lucha contra la an-
gustia. Asi, gracias a un complicado proceso que moviliza todas-
las energias del yo, los juegos del nifio transforman la angus--
tia en placer.

H. Wallon, recogiendo la descripcidn de Charlotte Buhler
describe ciertos tipos de juegos en. nivel creciente:

Jueqos funcionales: constituidos por la actividad sensorio-mo-—-

triz elemental.

Juegos de ficcidén y de adquisicidn: en los que el nifio percibe -

a través de sus sentidos y hace un esfuerzo por comprender.

Juegos de fabricacidn o de construccidn: desde una perspectiva -

cercana, Piaget propone una clasificacidén que tiene en cuenta 1la
estructura lGdica y la evolucidn de las funciones cognitivas del
nifio: juegos de mumHomeo~ juegos simbdlicos y juegos de reglas.

El juego efectuado en forma de movimiento que compromete
todo el cuerpo facilita en gran medida la coordinacién motora --
del nifio; contribuye a mejorar el equilibrio, la flexibilidad,--
el dominio de la conducta en general, la armonia de los movimien
tos y la adquisicidén de los automatismos. Le permite asimismo,--
adaptarse a las diversas situaciones presentadas por el mundo de

los objetos; realizado en forma colectiva acostumbra al nifio al-
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mundo de los deméds, con quienes tendr& contacto en los juegos, -
proporcionando al preoperatorio ventajas paralelas a la educa -

cibén fisica, como se ha abordado en este mismo capitulo.
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C) Actividades grafico-plésticas

Después de que los nifios han vivido suficientemente el -
juego simbdlico, comienzan a jugar casi en silencio y buscan re
. presentar sus experiencias de otra manera dando paso a su crea-
tividad. Una de las actividades creativas que dan mayor satis -
faccidén al nifio son las grafico-plasticas. Ellas permiten a tra
vés de diferentes materiales, plasmar o transformar una idea; -
es decir, pasar a un estado concreto algo que sblo existe en 1la
imaginacidén. En el desarrollo de dichas actividades se deben -
procurar las etapas de: manipulacidn y experimentacidn de diver
sos materiales para que el nifio se familiarice con ellos y des-
cubra sus caracteristicas; formas o disefio casual sugeridas al-
explorar diferentes materiales; diseflo intencional o representa
tivo de temas a través de dibujos, pinturas o modelado.

La mayoria de los nifios explicarén lo que simbolizan --
sus figuras.

En las adecuaciones y modalidades de las actividades --
grifico-plasticas estén las actividades de:

Dibujo: mediante el cual el niifio comienza a wmwwmmmnﬁmw lo gue-
le resulta importante en su medio ambiente: arboles, casas y eg
pecialmente el ser humano. Los nifios que muestran mejor desarro
1lo del dibujo son los que han tenido contacto temprano con elg
mentos de dibujo unido a positivas exploraciones corporales, ta
les como la presencia afectuosa de sus padres, el reconocimien-

to de sus necesidades, la ausencia de trastornos corporales: --
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operaciones, castigos.
Pintura: le permite la descarga de emociones y sentimientos re-
primidos.
Collage: le proporciona al nifilo placer, favorece el sentido de-
la proporcidn, cantidad, medida y visualizacidn.
Constructivismoc: . le ayuda a descubrir las relaciones espacio--
objeto y espacio-cuerpo-objeto; a través de esta actividad el -
nifio descubre que se cuerpo ocupa un lugar en el espacio y que-
el descontrol de uno de sus movimientos puede derribar todo su-
trabajo.
Grabado: éste favorece los procesos de pensamiento, la ccordi-
nacidén motriz fina, los impulsos creadores y la socializacidn.
Modelado: le permite la oportunidad de representar su realidad,
ayuda a su desarrollo creativo y apoya el sentido de proporcidn
Las actividades grafico-plasticas permiten, promover el
desarrollo psicomotriz @Qm el nifio va adquiriendo. A través del
dominio de su cuerpo y la coordinacidén de sus movimientos ird -
estableciendo una relacidn adecuada con el espacio que lo rodea
A través del ritmo de las actividades pléticas iri construyendo
su tiempo, tendrad mayor dominio del espacio y una mejor concep-
cién de su esquema corporal. Sin embargo, es necesario recal--
car que para el éxito de todas estas actividades creativas ha -
de cuidarse que el ambiente tanto fisico como emocional, permi-
ta la libre expresidén. Ya que en la creatividad se halla impli-
cada la personalidad en un sentido global: cardcter, inteligen
cia, conocimientos, percepcibén, motivacidn, etc. La creatividad

es ina forma de actuar que se puede presentar en cualquier area
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de actividad del individuo. Los conocimientos y los sentimientos
juegan un papel fundamental en el desarrollo de las actividades-
creativas.

La creatividad surge de una curiosidad por conocer el me
dio que le rodea, por eso no puede ser igual en todas las perso-
nas. Es la "forma de actuar" y no el contenido de la accibén. La-
educacidn creativa no puede reducirse a la formacidn en unas ma
terias consideradas como tales. Mayesky, Neuman y Wlodkoswki --~
afirman que la creatividad debe manterializarse en realizaciones
observables; demostrar que se es capaz de crear algo, de produ--
cir a partir de un comocimiento.

Generalmente los adultos no .entienden el arte infantil. -
Por lo cual la mayoria de las producciones artisticas de los ni-
fios acaban en el bote de basura; y no advierten que el nifio es -
conciente de esta incomprensidén y del menosprecio con que el ---
adulto 1o trata a é1 y a sus realizaciones.

En el nifio preoperatorio la wreatividad tiene su base en
el juego. El1 nifio que juega se experimenta y se construye a tra-
vés del juego. Este es un trabajo de construccidn y de creacidn.
Para convencerse de ésto es suficiente observar a un nifio entre-
gado a sus juguetes, a.pacientes construcciones; tan pronto cong
truidas como vueltas a construir, para terminar con frecuencia -
en forma sin equivalente a la realidad, que son el puro producto

de su imaginacidn creadora.
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RESUMEN

Durante los primeros afios de vida el nifioc construye su -
mundo a través de su cuerpo. Tan es asi que el dominio de su -
cuerpo le permite desarrollar su independencia en los planos -
afectivo-social y motriz. La autonomia frente al mundo conduci-
rid a integrarse en é1 estableciendo relaciones necesarias para-
ello. En esta interelacidn con el mundo de los objetos y 1los su
jetos llega a elaborar una imagen de si mismo; en la cual la -
aceptacidn socio-familiar hacia el individuo juega un papel de
maxima importancia. Ya que el apoyo, respeto y aceptacidn perso
nal de los adultos hacia é1 influyen contundentemente en su au-
toestima y concepto de si mismo. Mismos que contribuirdn a su -
proyeccién en la sociedad valorando, repetando y apoyando a los -
otros individuos que conviven en su entorno fisico.

Las necesidades psicomotrices del preoperatoric a satis-
facer son: la nocidn del esquema corporal, la ubicacidn espacio
temporal, la lateralidad y el equilibrio corporal. A través de-
ella el nifio va adquiriendo paulatinamente conciencia de su -
cuerpo, la ubicacidn y funcidn de cada segmento. Esto conlleva-
a la construccidén de su personalidad y a la adquisicidn de auto
suficiencia para desempefiarse en su vida realizando acciones de
independencia personal. La actitud adulta de apoyar, alentar vy
valorar los avances del preoperatorio desenvocan en una conduc-
ta del nifio confiada y segura al ser motivado en su persona.

Las nociones espacio-temporales son adquiridas en forma-
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primitiva. Es por ello que en el empleo linguistico y cognitivo
de los conceptos temporales (mafiana, tarde y noche; ayer, hoy y
mafiana; cerca y lejos)no existe una concordancia plena con la -
realidad a la vez que adquiere paulatinamente el control de sus
acciones realizadas en un espacio determinado.

El control de sus movimientos 1o manifestard en el equi-
librio bajo cualquier situacidn y en la actitud del sujeto fren
te al mundo exterior.

Las necesidades ya mencionadas se van favoreciendo en la
préctica de la educacibén fisica; de ahi su importancia en el de
sarrollo del aspecto motriz.

Cabe recalcar que la seguridad y actuar espantédneo del -
nifio se ven apoyados por la experiencia corporal en base a su -
habilidad motriz, mediante la cual se relacionarid con objetos vy
personas.

Es importante el reconocimiento y valoracidén de sus habi
lidades psicomotrices por parte del adulto, asi como también, -
el conocimiento de sus limitaciones. Esta conducta del adulto,-
motiva un concepto de si mismo positivo en el niflo tanto en los
ambientes familiar, escolar y extraescolar.

La coordinacidn’'motriz gruesa, es favorecida por la préac
tica de la educacidbn fisica y el juego vinculado a sus acciones
motrices y su capacidad creadora. Ademéds cuando el juego tiene -
un carécter colectivo acostumbra al nifio a compartir el mundo de
los demds (ayudando a destermr el egocentrismo natural de esta -
edad) adquiriendo progresivamente conciencia de las reglas socia

les que sge dan en la convivencia humana.
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La aparicidén del lenguaje viene a fortalecer la funcidn -
semidtica, la cual permite que el nifio domine la representacidn
esto quiere decir, que en esta etapa el nifio empieza a distin -
guir vy vincular los significantes y los significados; estos sig
nificantes son: el simbolo y el signo. El primero guarda seme -
janza entre el significado y el significante, el segundo, en -
cambio es convencional y se adquiere a través de la interaccidn
social con base en la acomodacidén (imitacidén) que el individuo-
produce activamente de algln modelo de situaciones externas.

El juego simbdlico es una asimilacidn del mundo real de -
los adultos para satisfacer las necesidades afectivas e intelec
tuales del infante. Para ello necesita un conjunto de simbolos-
(propios del juego simbdlico) extraidos de 1la imitacidn; pues -
en un principio el lenguaje no le permite expresar plenamente -
las experiencias vividas.

El juego desarrolla la inteligencia del preoperatorio, de
ahi surge la afirmacidn de que es motor del aprendizaje ak -pro:z
porcionarle interés y placer por las actividades que realiza.

La riqueza del juego es ilimitada en tanto que le permite
al infante externar sus emociones, sensaciones guardadas, sus -
recuerdos. . . espontdnea y libremente.

El juego simbdlico (asociacidn de acciones motrices con -
imdgenes mentales) permite al nifio revivir sus gozos y como exX-
periencia creativa posibilita la modificacibén de la realidad e-
incluso le sirve para resolver sus conflictos. Al principio del
periodo preoperatorio es solitario, sin embargo el nifio crece,-

deja el egocentrismo y se va socializando, es cuando el juego -
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colectivo cobra significado y relevancia social, 1o que permite
constituirse en un vinculo vital en el desarrollo de la afecti-
vidad, partiendo de la familia y posteriormente ird extendiéndo
se a circulos sociales cada vez mayores.

La rigqueza intelectual y emocional del juego da la nifio
la oportunidad, por un lado, y en primera instancia, de adaptar
el mundo a sus necesidades, y por otro de adaptarse &1 mismo a
la sociedad.

Los juguetes y simbolos empleados en el juego encauzan-
su conocimiento 14gico y experiencias a su formacidn personal -
integral.

Cuando el juego se va perfeccionando los preoperatorios
intentan expresar sus experiencias de otra manera creativa, rea

lizando actividades grafico-platicas en lag cuales manipulan y-

experimentan con diversos materiales, disefiando casual o inten-
cionalmente temas variados en dibujos, pinturas o modelados. -
Asi como también realiza otras actividades con collage, de gra-
bado v de construccidn; favoreciendo la coordinacidn motriz fi-
na, la creatividad, la socializacidn, las relaciones espacio- -
temporales, en una palabra el proceso de pensanmiento.

Es importante recalcar que el éxito de estas activida -
des dependen del ambiente fisico y emocional va que la creativi

dad comprende la personalidad del individuo.
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CAPITULO IV
LA ESCUELA
A) El papel de la éscuela dentro de la sociedad

La escuela comparte con la familia la funcidédn de formar
socialmente a los individuos a través del cultivo de los valores
morales, normas y tradiciones que se van ﬁHmSMBMmeSQo.Qm genera
cidén en generacibdn.

Ya que la socializacibén es una accidn directriz de la es
cuela, éstaha de cumplir con la misibén encomendada por la SO--
ciedad y el gobierno; proporcioniandole al educando los elementos
necesarios para gue se desenvuelva con seguridad, libertad y --
respeto a si mismo y a los demds.

El sentido comin y el bien vivir (social) en una socie--
dad humana conlleva a pensar en que personas de diferentes idio-
sincracia se relacionen dentro de un marco de respeto mutuo y --
cordialidad. Estas relaciones sociales tienen su origen en el se
no familiar, el cual dgbe cultivar en sus miembros el aprecio --
por si mismos, como ya se ha mencionado en apartados anteriores.
Sin embargo, corresponde a la escuela promover, a la par de los-—
conocimientos cientificos, mH descubrimiento y la reflexidén so-
bre la grandiosidad de la naturaleza humana y el respeto por el-
hombre; empezando por si meaom. Ha de continuar, completar e in

cluso iniciar el proceso socializaddr;, cuyo desarrollo tiene su-
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origen en la familia.

Ia escuela ha de trabajar para capacitar a la sociedad con el pro-

2 /

pOsito de que este en condiciones de cumplir con el papel histori-
co del hombre vy con los deberes del ciudadanc, asi como para gque -
haga uso de los derechos de la sociedad ¥y el estado le reconocen.
(1)
En estos momentos de aguda crisis social en que nos en -
frentamos a diario con la pérdida de valoresy principios mora -
les, en la que los individuos vemos muchas veces con indiferen-

cla las necesidades de los demds; se encuentra inserta la ac -
cibn escolak.y por ende la accidn docente.

La escuela recibe en sus aulas a individuos que inician-
su formacidén social, que traen muchas veces un bagaje de conduc
tas poco aceptables para poder relacionarse con los otros indi-
viduos del grupo. Conduchtas que  van desde un vocabulario vulgar
y obceno, hasta agresiones fisicas por minimas diferencias de -
criterio.

En las aulas, la educacidén que se imparta ha de encauzar
se hacia la conciencia, los derechos y los més altos valores S0
ciales de tal forma que su influencia se haga sensible en todas
las actitudes y actividades de la vida escolar Yy comunitaria. -
Por ello el trabajo docente ha de enfatizar en el estimulo y --
fortalecimiento del desarrollo infantiil para que el educando se
sienta capaz, valioso, seguro, escuchado y respetado, y de esta
manera se proyecte positivamente a la sociedad.

Es importante considerar al nifio como un sujeto suscep-

tible de formarse culturalmente acorde a la guia de los adul--
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tos, entre los cuales la figura magisterial cobra importancia im
pensada. En funcidn de ello busca identificarse con el modelo do
cente con el fin de alcanzar la satisfaccidén de afectos y necesi
dades. Ya que desea encontrarse él1 mismo como persona, saberse -
vivo y valioso.

Sin embargo no en pocas ocasiones la cruda realidad nos-
lleva a ver a maestros dentro del aula o en los pasillios de la -~ -
escuela, ensaliarse con los alumnos va sea de manera verbal o fFi-
sica. Resaltando sus deficiencias (de los alumnos), desvalorizan
do su persona, lastimando sus sentimientos y menospreciando sus-
estructuras cognitivas. Estos docentes como personas se sienten-
minimizadas, poseedores de una autoestima baja, gue influye nega
tivamente en la calidad de su desempefio profesional.

Por otro lado, en el plano moral, el "compaferismo" que-
se predica en los planteles escolares es una burla a su esencia. - -
Pues con frecuencia los docentes, en los momentos de interaccidn
entre ellos, se dedican a mal hablar o a mal mirar a sus mismos-
compafieros. sQué aprenden implicitamente los nifios con estas ac-
titudes? :Qué se puede esperar de ellos?

Los maestros, por tanto, han de reflexionar en su actuar-
diario v en las OOBQGQMmm que asumen va que los nifios estén cong
ciendo al grupo de adultos, "miran sus expresiones, escuchan lo-
que hablan y tratan de parecerse a los que admiran, destacandose
los padres y los maestros" (2).

En el curso del trabajo cotidiano en el aula, el docente

puede percibir con base en la observacibn, cdmo la sociedad cir-

cundante forma y deforma a los individuos, reflejandose ésto en-
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las acciones y actitudes que manifiestan en los diferentes gru-
pos en que participan. (Es por eso que en este capitulo se resal
ta tanto la importancia del grupo como la del rol del docente)

La escuela ha de proporcional al nific modelos positivos-
de personas, actitudes, valores; ha de favorecer las relaciones-
sociales yv justas orientando su esfuerzo en la formacidn social-
y moral del educando implicitamente en su actuar cientifico y pe
dagbgico.

La enseflanza en general, gue se lmparta en la escuela, -
ha de estimular en el individuo las aptitudes de comprender, ima
ginar, de sentir, de guerer y de producir (creativamente) a fin-
de gue pueda realizarse @mhmoanBQde. El trabajo de los alumnos
y el maestro en torno a la autoestima y el respeto hacia los de
més ha de valerse de cualquier situacidn propicia para iniciarse
en la construccibn de normas de conducta grupales. Para evitar -
caer en errores de exigir al alumno tanto que asuma actitudes im
propias a su edad y caracteristicas, como evitarle actitudes que
&1 mismo por su conducta le ensefia con su ejemplo, el maestro de
be prepararse tedrica y didédcticamente, conocer las caracteristi
cas psicoevolutivas de sus alumnos y cimentar su trabajo en un -
fundamento didactico @mowwo y coherente a los conceptos que mane
je. Esta misma actitud de bisqueda, el interés por el saber, co-
nocer, aprender, practicar, crear ha de ser imitada de los edu--
candos y por los educandos.

Como ya se ha mencionado én toda aréa del saber huma---

no, el individuo es quien debe construir su propio conocimiento.
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La escuela es un lugar donde se propicia el conocimiento-
tanto fisico, como lbégico-matemdtico y social. Los cuales, segln-
piaget no se dan aislados, va que tanto la realidad externa como-
su comprensidn por parte del nifio se compone de elementos que in-
teractlan entre si.

El conocimiento fisico resulta de la construccidn cognos-
citiva de las caracteristicas de los objetos del mundo. E1 16qgi--
co-matemdtico se da por la relacidn mental que el sujeto estable-
ce entre los objetos y las situaciones, y el conocimiento social-
es producto de la adquisicidén de informacidn proveniente del en--
torno que circunda al sujeto.

Desde épocas remotas el conomiento cientifico se ha ---
transmitido en las escuelas en base a un "pseudo conocimiento" --
del educando en formacidn. Esto quiere decir que los docentes se-
han enfrentado a su tarea con pocos © nulos conocimientos de las-
caracteristicas generales del educando en cuestidén. Por ello los-
contenidos cientificos propios de cada ciclo educativo has sido -
tratados con diferentes métodos ajenos a la esencia natural del -
aprendizaje. E1 maestro ha adoptado diferentes posturas en su-
desempefio impartiendo una educacidn bancaria (el alumno eg un re-
cipiente vacio al que hay que llenar) o tradicionalista, en la --
que el docente es quien dicta las 6rdenes, planea sus clases pa-
ra el grupo (en el mejor de los casos) y en otros improvisa desca
radamente con las consiguientes deficiencias en el proceso y en -
los resultados y en muy pocas ocasiones lleva a la practica una -
educacidn activa, objetiva, realista, reflexiva, recreadora de co

nocimientos a partir de las acciones con objetos concretos.
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Por otra parte el maestro pocas veces presta verdadera -
atencidén al proceso de aprendizaje de sus alumnos, "etiquetando-
los". Enalteciendo a unos pocos y degradando a otros muchos. Co-
mo ya se dijo, esto trae consecuencias negativas en la construc-
cidn de la afectividad en su desenvolvimiento fisico social Y -
hasta cognoscitivo.

La escuela ha de enfatizar su desempefio en alentar el --
desarrollo afectivo en un marco propicio en el que la valoracidn
personal y la valoracidn de los otros individuos sea un conoci-—-
miento social que el educando incorpore a sus estructuras menta-
les en al medida que realice précticas socializadoras y valorati
vas. Pues si a hablar se aprende ﬁM@HmsQo‘ a caminar caminando, -
a escribir escribiendo; cuédnto mds a convivir conviviendo y a va
lorar, siendc valorado. El maestro, figura importante en la dind
mica escolar, es quien ha de propiciar estos encuentros del nifio
con las situaciones de conocimiento. En tal virtud es indispensa
ble dque el docente cuestione a sus alumnos, los haga pensar, es
tablecer relaciones entre una y otra situacidn, 1los apoye en la
elaboracidn de sus conclusiones. Todo ello dentro de la libertad
comprensidn Yy respeto grupal.

La escuela, @mwwwwm construir a partir de la relacidn --
del individuo con los miembros de su grupo, por medio de la in--
teraccidn, las oportunidades de cooperar, la practica de normas-
de convivencia y la aceptacidn dentro del grupo. Esto le permite
sentirse parte de &1.

La cooperacidn y participacidén escolar posibilita el in-

tercambio de ideas, habilidades y esfuerzos para lograr una meta
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en comin. Paulatinamente, el nifio preoperatorio descubre la ale
gria y la satisfaccidn de trabajar conjuntamente, esto 1o lleva
rd a la descentralizacién y le permitird tomar en cuenta ios -
puntos de vista de otros.

Hay que hacer notar que en las escuelas, parece ser una
constante el hecho de que los docentes al tener etiquetados a -
sus alumnos, proporcionan a los mé&s "sobresalientes" més oportu
nidades de participar, socializarse, desenvolverse, expresar -
sus ideas, en una palabra de desarrollarse y de manera incons -
ciente (o peor consciente) hagan a un lado o ignoren a 10s me e
nos agraciados. Las consecuencias son obvias: nifios con autoes-
tima baja, por consiguiente introvertidos e incluso agresivos -
en algunas ocasiones.

La escuela es sitio donde la expresidén de afectos tiene
cabida. Ahi los preoperatorios manifiestan sentimientos y esta-
dos de animo como: alegria, miedo, carifio, rechazo, agradoc des-
agrado, deseo y fantasia. Mismos que ha de compartir en el mar-
co de una relacibén afectuosa que lo vincule con el grupo esco -

lar y desde luego, con su maestro.
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B) Repercusiones de la transicidn de preescolar a primaria.

La escuela primaria es la HSmﬁwwcowmw social gque cristali-
za el cambio de actitud de la sociedad hacia el nific en la tran
sicidn de la etapa preescolar a la escolar, pues considerando -
que ya estid maduro para ello, le exige un gran esfuerzo de -~ -
adaptacidn a programas y normas de convivencia.

Es precisamente entre los seis o siete aflos, (fin de la -
etapa preoperatoria), que sucede el paso del jardin de niflos o-
del hogar, a la escuela primaria. Con ello se hace sentir brus-
camente al nifio el nuevo tipo de actitud o exigencia social - -
hacia &1.

Ya es sabido que en el nifio preescolar predomina el pensa
miento magico. Mismo gue va abandonando paulatinamente al lle -~
gar a la escuela primaria.

El padre de familia y el educador con el s61o hecho, del-
ingreso del nifio, a la escuela primaria cambia su actitud hacia
&1 y estimula y exige que aprenda y se socialice. Que de un mun
do midgico y de juego pase a un mundo objetivo y de trabajo. Por
ello, el paso de preescolar a primaria produce desajustes y con
flictos en el nifio de tipo socio-emocional.

Aquel infante acostumbrado a las actividades preescolares
que por lo general tienen una tendencia 1(tdica, de pronto se ve
frente a un educador que exige mas actitudes de aprendizaje y -

de interacecidn social en el grupo; haciéndole sentir enfatica -

mente el cambio de un ambiente escolar a otro.
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En el jardin de nifios existe un ambiente escolar menos -
rigido que en la escuela primaria. Dicho ambiente es un factor-
bdsico de estimulo para el aprendizaje. Ya que en una clase don
de predominan las condiciones propicias de trabajo para la la -
bor de los escolares, ésta sigue un camino fecundo.

El profesor durante su labor docente en el jardin de ni -
flos aspira a cohesionar a los alumnos en una colectividad. Dan-
doles la oportunidad de crear un criterio positivo del trabajo-
en grupo.

Asl pues organiza y sugiere la realizacidn de actividades
plésticas (modelado, dibujo, collage. . .) de cuentos y juegos,
de dramatizaciones, de exposicidén de ideas. . . en las cuales -
procura mantener el interés de los educandos, se integra al gru
po con maternal naturalidad y sobre todo y de mayor trascenden-
cia: encauza el saber en forma de juego, tanto que ni los nifios
ni los padres (y sociedad en general) manifiestan su compren. -
sién de la situacibdn. Sin embargo el hecho esti ahi: los nifios~
aprenden jugando a partir del profesionalismo de la educadora,-
del conocimiento que ella tiene de las caracteristicas de sus -
alumnos, de la naturalidad con que se propicia la apropiacidn -
de contenidos programaticos, en situaciones de cooperacibn, res
peto y libertad.

A lo largo del curso el profesor inculca la costumbre de-
trabajar en equipos durante 1la clase. Procurando incorporar a -

€1 a todos los alumnos. Entre ellos a los débiles, a los pasi -

vos y a los que se distraen facilmente, pero al mismo tiempo -

trata de 1llevar una atencidn individual para cada alumno.
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Sucede con frecuencia gque el nifioc preescolar tiene un tra
to mas afectivo por parte de la educadora (o de cualquier otro -
adulto) que el de educacidn primaria. Es comiin encontrarnos con-
situaciones en que a aguéllos se les trata con delicadeza, misma
que se les restringe a los otros, aungue no difieren mas que en -
el grado escolar.

Sin embargo en repetidas ocasiones sucede que en el eri -
mer grado de educacidn primaria el maestro desde el principio de
curso hace su seleccidn de los alumnos de acuerdo a sus actitu -
des y habilidades.

Las expectativas que el maestro tenga de sus alumnos in -
fluyen positiva o negativamente ms.mc desenvolivimiento escolar.

Si el maestro no considera y atiende oportunamente las de
ficiencias que presenta el nifio y 1o califica como "guerrista" -
"incapaz" o incluso "flojo"; esto puede hacerlo objeto de burlas
de sus compafieros y volverse agresivo, retraido e inseguro. So -
bre todo porque generalmente esta situacidn se ve agravada por -
los reproches de los padres, que critican la distraccidn y falta
de interés del nifio, lo que aumenta su angustia.

Las repercusiones sociales en relacidn con estas deficien
cias son de gran wswowmmSOMm\ va que estéan reconocidas como una-
de las causas de reprobacibdn y de desercidn que se generan prin-
cipalmente en los primeros grados de educacién primaria.

En el primer grado de educacidn primaria el nifio normal -
mente en su inicio se muestra timido, pero, al superar ese pri -

mer momento de timidez, comienza a ir de aqui para alld, muchas-

veces sin propdsito alguno. Esta actitud tiende a ser reprimida-
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por el profesor y si esta situacidn se une a la mala costumbre
que tienen algunas familias de amenazar al nifio desde antes de
ir a la escuela "espera, deja que vayas a la escuela"... le - -
crean al niflo grandes dificultades de adaptacidédn a su nueva si
tuacidn.

El nifio que esta pasando de preescolar a primaria, a me
nudo y de manera impulsiva, se deja apartar ficilmente de sus-
tareas por arranques emotivos. La disposicidn para el trabajo-
exige un control constante de la conducta dirigida, ante todo-
la actitud corporal del escolar. El nifio de seis aflos se carac
teriza por la extraordinaria riqueza de sus impulsos motores vy
tiene urgencia de realizar movimientos, pues el moverse le cau
sa satisfaccidn.

Esta necesidad de movimiento es incomprendida y reprimi
da por el educador de primer grado probablemente por su falta-
de conocimiento del niflo, su ignorancia de actividades atracti
vas que puedan unir al grupo en torno a la aprehensidén de congo
cimientos programaticos, su poco interés en elaborar otra vi -
sién del niflo y de su trabajo con él.

El divorcio entre lo que es el nifio y la concepcidn de-
&1 mismo por parte del profesor causa graves perjuicios en la-
forma como aprende el preoperatorio guien a cada momento del -
proceso de aprendizaje es ignorado en su esencia: juego y movi
miento, curiosidad e inteligencia, capacidad y promesa del pre

sente para un futuro inmediato.
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C). Rol del docente y del alumno en el proceso ensefllanza
aprendizaje.

La actitud que el docente adquiere frente al grupo siem -

0

pre va a ser importante en el desarrollo de cada una de las acti
vidades que el pequefio enfrente.

Cuando el nifio asiste por primera vez a la escuela se en-
frenta a situaciones que estan fuera de su control. Tan es asi -
que no en pocas ocasiones se ha observado esos dias mm inicio de
curso llenos de llanto o de jObilo de qgue es objeto. El profesor
debe conocer los antecedentes escolares del educando que ingresa
a la primaria en virtud de que hay quienes no han cursado la edu
cacidn preescolar (transformadora y Util) gue sienta las bases -
sbdlidas del oozooHEwmbwo gue se pretende gue el alumno alcance -
en primer grado de educacidn primaria.

Por ello el maestro que llega a comprender cada uno de -
los momentos por los cuales atraviesa el nifio reconoce que su -
accibén pedagdgica debe de estar de acuerdo al desarrollc de sus-
estructuras cognitivas, sabe que la meta gue persigue con su tra
bajo es '"propiciar el aprendizaje" y no se apresura en tratar de
que los nifios se aprendan de memoria los objetivos sino se preo-
cupa por que los nifios descubran el objeto de conocimiento a trag
vés de situaciones objetivas y dindmicas que involucren al suje-
to en una participacién positiva.

Segin Piaget, "el aprendizaje es una unidad indivisible -
formada por los procesos de asimilacidn, acomodacidn y el equili
brio existente entre ellos; que permite, en Gltima instancia la-

adaptacidn del individuo al medioc cognoscente que lo rodea® (3).
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Se dice gue un niiflo ha aprendido cuando ha habido cambio
alguno en su comportamiento con wmmm en una experiencia. Los ni
flos aprenden relaciocnando su comprensidén de lo nuevo con 10 que
ya conocen y en ese proceso modifican o elaboran su conocimien-
to previo.

Este aprendizaje y conocimiento que elaboran y adquieren
los preoperatorios como un proceso natural en el jardin de ni-
flos es visto @mmam esa perspectiva en funcidn de gque la educa-
cidn preescolar favorece la maduracidn afectivo-psico-social-mo
triz y cognoscitiva del nifio y si bien es cierto que se llevan-
registros personales del avance en el proceso de madurez, pPOr -
un lado y por el otro se aplican conocidas pruebas al respecto-
(al inicio y al final del Gltimo grado), ello no implica el eti
quetar a un alumno con el epiteto de "flojo", "tonto", etc: si-
no es con fines evaluativos del proceso que sigue y no para - -
asignarles una calificacidn nlmerica aprobatoria o reprobatoria

El proceso enseflanza-aprendizaje que se realiza en un sa
16n de clase supone la interelacidén del sujeto que aprende y el
objeto de conocimiento, el cual es presentado al individuo a -
través de la préctica docente del maestro.

En el jardin de nifios se puede decir que el educador tie
ne libertad en cuanto a las actividades a realizar basadas en -
los intereses del nifio pues su programa lo puede aberdar de -
acuerdo a la disposicibébn que el nifio tenga en el dia. Claro es-
té que la educadora debe conocer su programa perfectamente y -

con base en ello, cubrir las necesidades de su grupo; guiando -

88




las actividades a realizar en una sesidén de trabajo para cubrir
una situacidn de aprendizaje.

El nifio que cursa el primer grado de educacién primaria-
no tiene tanta oportunidad de eleccidn aunque el programa que -
en éste se sigue también es flexible no logra la elasticidad -
que se tiene en el jardin de nifios por ejemplo: no es posible -
que un nifio sume antes de haber obtenido el concepto de nfmero;
0 que redacte sus propias ideas sin adquirir antes la habilidad
de la lecto-escritura. Mas bien se debe seguir un orden de acti
vidades para el logro de un aprendizaje; ésto muchas veces para
el niflo es un obsticulo y mas cuando el profesor no toma en - -
cuenta las capacidades de sus alumnos y programa su clase con -
base en su criterio de lo gue debe saber el alumno en ese grado
de educacidn lo que viene a reflejarse en la actitud del alumno
que muchas veces se aburre de la clase, cuando no lo entiende -
opta por desajenarse de ésta y empieza a interaccionar con sus-—
compafleros jalédndoles el pelo, tirando papelitos, burlando al -
otro, etc; en fin varias actitudes puede tomar el nifio cuando--
no le interesan las actividades propuestas o dictaminadas por -
el profesor y éste al darse cuenta del poco interés del nifio se
olvida de su objetivo y se dedica a llamar la atencidn de los -
educandos castigindolos, v 1o que es peor a(n, a amenazarlos -
con asignarles baja calificacidén o a reprobarlos sino se portan
como el desea.

La evaluacibdn viene a ser de esta manera un arma del -

profesor antes que un auxiliar en el proceso de la enseflanza- -

aprendizaje.
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La evaluacidn tomada como tal es un proceso, Jque se prac-
tica con el objeto de conocer cbémo se han desarrollado las ac -
ciones educativas, cuales fueron los logros y cudles los princi
pales obstaculos.

En la evaluacidn del nifio preoperatorio, la observacidn -
tiene el papel principal, ésta debe ser realizada en la forma -
mis natural posible para evitar actitudes inquisitivas, princi-
palmente que el niflo no se sienta observado pues de lo contra -
rio perderia su egpontaneidad.

1,a observacidn es una técnica de evaluacidn que juega un-
papel primordial en la educacidn preescolar y también deberia -
de serlo en el primer grado de educacidn primaria, pues se eva-
1ta para obtener datos, sobre la marcha del proceso de aprendi-
zaje, para conocer los logros, las diferentes areas de interés,
ete. del alumno. Pero lo mis importante es que el nific no lle -
gue a detectar que el maestro 1lo estd evaluando.

Se ha mencionado en parrafos anteriores, que el nifioc que-
asiste al jardin de nifios o al primer grado de educacidén prima-
ria se encuentra con el problema de adaptacidén a su nueva forma
de interaccidn social. Por lo que es ficil herir la afectividad
del preoperatorio, como pudiera darse el caso: si un nifio esté-
acostumbrado por sus padres o familiares a ser halagado y pre -
miado por su trabajo, una simple critica del educador o del ma-
estro de primer grado puede ser una experiencia negativa para -
é1; principalmente cuando el maestro toma la evaluacidn como -
como una forma de atemorizar a los alumnos con sus calificacio~

nes. jCulntas veces se escucha decir a 1los maestros!:"gi noterminas tu
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tarea no sales al recreo, s0lo vas a jugar si haces tu tarea, -
sino te portas bien te repruebd’, etc. El temor que estas m%@ﬁmx
siones ocasiona en el nifio repercute en sus actividades, pues -
el saber que tiene presidn, puede impedirle un buen desempefio -
.ms sus tareas.

La afectividad de los preoperatorios también se ve afec-
tada por la forma en que el maestro los evallla de acuerdo con -
sus valores, sus experiencias, su intuicidn y sus deseos.

En la evatluacidn del nifio influye también el tamafio del-
grupo va gue si éste es numeroso el maestro no le da la misma -
atencidbn a cada nifio.

La falta de interés del alumno en un tema o contenido -
planeado por el maestro partiendo de "lo que debe saber el edu-
cando" se refleja en actitudes ya mencionadas. Y en consecuen -
cia el "bajo aprovechamiento" se convierte en una evidencia de-
la deficiencia en la planificacibdn del profesor. Si a esto auna
mos la préactica de métodos absoletos de enseflanza que muy poco-
nulamente involucran activamente al educando el resultado es ca
tastréfico (para éste). Se ha dado como regla la “"evaluacidn" -
como sindénimo de medicidén de conocimientos, claro por cuestio -~
"nes administrativas y'en primaria el maestro de primero no es -
la exepcidn al aplicar dichas mediciones a sus alumnos. Desvir-
tuando enteramente el sentido original de la evaluacidén, misma-
que debe ser empleada para conocer los avances o deficiencias -
en el desarrollo de los educandos y tomar decisiones al respeg

to: retroalimentar contenidos, modificar actitudes, etc. en favor del mismo

alumno.
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Al no darse la evaluacidn bajo estas condiciones de 1o -
que debe ser, el educando le teme y la rechaza. Cuando en realil

- . . & v
dad podria formar parte activa de ella, evaluando sus propias -
actitudes y conocimientos, asi como las de sus compafleros, in -
cluso al profesor. Esto no debe de limitarse a una actividad -
mensual, sino ser constante y partir de los mismos alunmnos.

Comc se ha referido anteriormente, en preescolar, la ma -
estra educadora evalla principalmente mediante la observacidn e
involucra a sus alumnos a hacerlo cotidianamente al finalizar -
cada sesibn: contemplando actitudes y conocimientos del grupo.

El nifio debe construir por si mismo su conocimiento de -
una manera objetiva, para lo cual la funcidn del docente ha de-
ser la de proponer situaciones gque le permitan al nifio avanzar-
en cada momento del proceso.

Existen dos situaciones en la relacidn maestro-alumno -

e v s /7 ) 2 7
gque no hay que olvidar: la comunicacidén y la interaccion so -
cial.
"Estas dimensiones son importantes porque explicitan las vinca
laciones sistemdticas entre las estructuras didacticas como repre
s # o a & . [ G o L d o

sentacion de la situacion educativa y las condiciones historico--

sociales de los sujetos intervinientes con sus praxis-sociales, -

como profesionales docentes y alumos y el uso social que se hace

del conocimiento que ejerce las vinculaciones de la propia estruc

tura” (4) .

El conocimiento que en 1da escuela se transmite emplea al
profesor como mediador entre los contenidos programdticos (ob-
jeto de conocimiento) y el alumno (sujeto cognoscente). Dichos

conocimientos o contenidos son transmitidos en el cauce de la-

‘comunicacidn e interaccidn social como elemento vinculatorio entre -
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el material humano gue se da cita en un saldn de clase.

Los contenidos que se proponen en los programas de prees-
colar y de primero de primaria son diferentes entre si. Los pri-
meros son de maduracidn integral, los segundos ya suponen la ba-
se de los primeros y se refieren al ejercicio de esa maduracidn-
sobre todo en el plano cognoscitivo: la introduccidén a las opera
ciones matemidticas y la adquisicidn de la lecto-escritura.

Si la misma sociedad concibe la estancia en el jardin de-
nifios comoc un tilempo de juego, resta importancia a los conoci -
mientos que ahi se propician y adguieren. La misma educadora rea
liza la planificacidén de sus actividades va qgue implicitamente -
oosmwvm su practica docente desde una perspectiva de un actuar -
natural frente al grupo y con el grupo. La creatividad y varie -

dad de actividades para abordar una situacidn de aprendizaje con
lleva cierta riqueza; serd por el margen de amplitud con que se-.
les invita a mmdsmwmnvpom programas y sus contenidos o porque no
se ven en la necesidad de Hmsm»w un informe nUmerico que de algu
na manera evidencia la calidad o intensidad de su trabajo con el
grupo y la calidad de los aprendizajes de éste.

A través de la "Modernizacidén Educativa®, la SEP se ha -
propuesto concientizar al maestro de la importancia de su labor-
v de las caracteristicas generales del sujeto cognoscente; con -
el fin de que adopte el método adecuado a la naturaleza :cogniti-
va del educando.

En los programas actuales de educacidén primaria los postu
lados tedricos, didécticos, psicoldgicos y filosbficos parecen -

ser mids claros y directos en cuanto a lo que se espera de la -ac-
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titud y actividad profesional del maestro. Ello aunado a la di-
fusién y promocidn encauzados en cursos-talleres da al profesor
un marco de referencia social y profesional amplio v claro para
su actuacidn. Sin embargo la novedad de la estructura programi-
tica, a la vez que ofrece apertura para la creatividad de acti-
vidades didActicas, también constituye un obstidculo para un ni-
mero considerable de docentes, acostumbrados al uso de métodos-
mecanicistas, tradicionalistas v absoletos, apoyados en la au -
sencia de creatividad, pues en los programas anteriores todo le
era proporcionado para el ejercicio de su préctica (objetivos -
de aprendizaje y actividades)

Abordada ya la préactica docente bajo la luz de la psico-
genética, con plenitud, al maestro de primer grado (y en gene -
ral de primaria) se le otorga flexibilidad en la seleccidn de -
contenidos y en la planeacidn de sus actividades con los alum -
nos.

El tiempo,factor fundamental a considerar en la planea

cidén v en el desarrollo de contenidos y actividades, ha sufrido
una modificacibn eldstica, ahora se dispone de dos afios escola-
res para la adquisicidn y afirmacidn de la lecto-escritura: el-
primer ciclo. Por 1lo que respecta a la iniciacién de las opera-
ciones el maestro tiene a su disposicidn miltiples y variadas -
sugerencias de actividades; si a ello agregamos el ejercicio -
de su creatividad, el proceso ensefianza-aprendizaje tiene mas -
probabilidad de ser realizado en forma natural, sin prisa (pero
si con disciplina) y de provocar en el educando un verdadero -

deseo y placer por el aprender junto con su maestro.
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Por otro lado la Carrera Magisterial (aunque planteada -
con grandes desventajas para los profesores) es un incentivo pa
ra que la labor educativa mejore en calidad.

Asi maestro y alumno vinculados han de trabajar con el -
fin de alcanzar los objetivos de aprendizaje propuestos por el-
programa educativo vigente, en un marco de interrelaciones de -
respeto mutuo y comunicacidn bilateral, en el cual el maestro -
sea considerado un miembro mds del grupo vy esté sujeto a la eva
luacidédn de los demés integrantes. esta relacidn ha de ser demo-
crédtico el grupo elaborard las normas a seguir en el curso esco
lar, todos tendrén derecho a equivocarse, a convivir en un cli-
ma agradable y atractivo en el que todos ruedan aprender.

La etapa que nos ocupa en este trabajo contempla la ini -
ciacidén del nifio a la escuela hasta el primer grado de primaria
y el docente en ningOn momento debe de olvidar cuidl es su papel

para hacer del nifilo un ser capaz de construir su conocimiento -

critico, analitico y reflexivo.
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Resumen

La formacidn social de los individuos es compartida por la
familia y la escuela para proveer al individuo de los elementos-
requeridos para su desenvolvimiento seguro, libre y respetuoso -
consigo mismo y con los demds, dentro del &mbito social, relacio
nidndose con distintas perscnas de diferentes idiosincracia.

El actuar compartido dentro y fuera del aula implica una -
mutua influencia de unos a otros individuos. Quien tiene mayor -
responsabilidad en el desarrollo de estas actividades es el do -
cente gue ha de motivar y fortalecer el desarrollo Mswmawmw in -
fantil para propiclar que el educando se integre eficazmente con
una alta autoestima (que implica el sentirse seguro, valioso, ca
paz, escuchado y respetado).

La importancia del actuar docente radica en la blsqueda de
la identificacibdn del nifilo con él1. Ello requiere gue los profeso
res posean un espiritu critico v reflexivo de sus acciones esco-
lares, incluso personales en su trabajo cotidiano para 1o cual -
debe prepararse tedbrica y didacticamente para conocer las carac-
teristicas generales de los individuos con quien convive y asi -
trabajar @Omwﬁw<m5m5dm,ms la formacidn de ellos.

De esta manera el educando podra integrar a sus estructu -

ras mentales, mediante précticas valorativas en el grupo, las ba

ses para un desenvolvimiento exitoso en su vida presente y futu-

ra.




La bGsqueda de conocimiento, el aprendizaje, la creativi
dad v la practica constante de éstos han de ir en una y otra -
direccidn (maestro-alumno, alumno-maestro). Si el maestro cues
tiona a sus alumnos, los exhorta, a pensar a establecer rela -
ciones entre varias situaciones y lo refuerza en la construc -
cibébn de sus conclusiones en un ambiente de 1libertad, compren -
sidén y respeto, estard cubriendo plenamente su papel y la es -
cuela desempefiando su funcidn socializadora.

La escuela primaria da lugar a un cambio de actitud enfi
tico de la sociedad hacia el preoperatorio que ingresa a ella.
Por ello le exige su QOannwmb al programa en normas de convi
vencia diferentes.

Juntos, padres de familia y educador exigen que el preo-
ratorio aprenda y se socialice en situaciones objetivas y de -
trabajo que producen Qmmmugmﬁmm,% conflictos en el nifio.

El éxito o fracaso del nifio, depende de su adaptacidn a-
la nueva situacidn escolar, en la que se enfrentard a compafle-
ros y maestros llevando consigo una formacibén afectivo-social,
psicomotriz y cognoscitiva precedente. La formacidn social per
sonal v profesional del maestro da pauta para dar apoyo a un -
alumno en su Qmmmwwowmo\ o bien para ignorarlo. Por ello la ag
titud del docente frente al grupo es de suma importancia en el
desarrollo de todas las actitudes que el nifio enfrente las cua
les, por lo general, estidn fuera de su control.

El maestro que comprende al nifio en virtud de su desarro
llo, se encarga de propiciar el aprendizaje mediante el descu-

brimiento infantil del objeto de conocimiento que se de en situacio-
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nes objetivas o mwzwawomm en las cuales el sujeto participa po-
sitivamente.

Estas situaciones serdn la base y el marco para la ad -
quisicidén de sus aprendizajes. También las interrelaciones now
sus compafleros implican la adquisicién de aprendizajes en el -
plano social. Las actitudes que el maestro planee se deben ba -
sar en los intereses de los preoperatorios, desde luego hacien-
do uso inteligente, con las modificaciones pertinentes segQn -
las necesidades del grupo, de su programa.

La evaluacibn que se da en el aula, generalmente es una
medicidén de conocimiento y un arma de coaccidn que el profesor-
emplea (equivocadamente con sus mwnssom en la educacidn prima -
ria). Por el contrario en los grados de educacidn preescolar se
hace uso de ella, oonnwwwmsgowm conmo mc%wwwmw en el proceso en-
seflanza-aprendizaje. Se practica a través de la observacidn de-
conductas en un sentido bidireccional y en forma cotidiana.

De lo anterior se deriva la importancia de la evalua -
cidén personal y grupal de actitudes y actividades realizadas, -
siendo el profesor integrante implicito del grupo. La utilidad-
de ésto conlleva el saber cédmo se desarrollaron las acciones, -
cudles fueron los obstdculos y cudles los logros. La toma de de
siciones a partir de los resultados de una evaluacidn es alta -
mente exitosa.

El bajo aprovechamiento y la falta de interés de los -
alumnos en una clase ponen de manifiesto la deficiencia en la -
planificacidn docente. Esta planificacidn tiene sus diferencias

segin el nivel de educacidn en que se dé. Los programas de - -
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preescolar y primaria a pesar de ser flexibles y alentar 1la -
creatividad propositiva del maestro cuentan con los limitantes-
de la formacidn histdrica de los docentes; pues si bien en el -
jardin de nifios se ha acostumbrado a planificar y a actuar en-
funcién de los intereses del alumno, en el primer grado los edu
cadores se enfrentan con la novedad de un programa flexible, -
habierto a las necesidades del grupo y con la exigencia de una-
participacidén propositiva y creativa.

Dicha situacidn es un reto que los maestros enfrentan -
con positiva disposicidn general transmitiendo en el cauce de -
la interaccibén social y comunicacibn, el conocimiento.

El trabajo de maestros y alumnos en un contexto democri
tico, libre, de convivencia agradable y respetuosa facilita el-
proceso enseflanza-aprendizaje del nifio preoperatorio tanto en el

jardin de nifios como en la escuela primaria.
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Conclusiones

En el curso de la redaccidn de este documento se ha enal -
tecido la importancia que posee el aspecto afectivo-social en el
desarrollo integral del nifio precperatorio. Se ha subrayado que-
es una unidad biopsicosocial; por tanto la afeccidn o waﬁcwmm -
que reciba en un aspecto indudablemente ejercerd su influencia -
en los otros. Sin embargo es necesario mencionar que para fines-
@nwmamb@m de estudio v andlisis se consideraron los aspectos: -
afectivo-social-cognoscitivo y motriz en diferentes capitulos, -
resaltando las caracteristicas que el preoperatorio presenta en
cada uno v a la vez manifestando la interrelacidn con 1los otros.

La elaboracidén de esta tesis fue realizada en equipo, y se
ha obtenido un trabajo rico en aportaciones profesionales y per-
sonales de las sustentantes en virtud de la investigacidn y co -
mentarios efectuados para y en la estructuracidn de la nisma.

El presente trabajo es una investigacibén documental en la-
cual la consulta de textos relacionados con el tema ha sido su -
sustento. ESte método de investigacidn documental se vio apoyado
con el manejo de fichas de comentario, fichas de pardfrasis y -
citas textuales dque le dieron forma a través de una empefiosa re-
daccidn, con base en el manual de técnicas y recursos de investi
gacién de la asignatura de Redaccidn e Investigacién Documental-
I de la LEB' 709.

Trabajar en equipo supone un incalculable valor por la ri-

queza de conocimientos que median en las interacciones que se
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efectlan. Es aqui donde la lectura, los comentarios y sobre tg
do el profesionalismo adquieren su justa importancia.

L.os frutos de esta labor se evidencian en un conocimien

to de mayor profundidad a cerca del niflo en edad preoperatoria,
una comprensidén mas clara de las conductas que manifiesta y por
consiguiente una adecuacidn profesional de la docencia para fa-
vorecer el aprendizaje del alumno en forma atractiva, fomentan-
do conductas intelectuales de analisis y reflexidn desde tempra
na edad y por encima de todo, propiciar el conocimiento en for-
ma natural.

Desde luego en el cauce del trabajo se presentaron si -
tuaciones obstaculizantes como el factor tiempo. Pues si bien -
la disposicidn para asistir a las sesiones fue permanente las -
circunstancias personales, en repetidas oomwwosmm~ no se presen
taron propicias para ello. Por otra parte, al consultar alguncs
textos se pasd por alto recopilar las anotaciones de los datos-
bibliogrificos, haciéndose necesaria otra revisidn de los docu-
mentos de donde se extrajo dicha informacidn.

Con todo ello se logrd la conclusidn de este material -
de titulacidén para beneficio de las sustentantes, por el signi-
ficado profesional gue esto conlleva y a la vez en provecho de
las personas (maestros-padres de familia) que de alguna forma -
se vean favorecidas con la riqueza de contenido que éste docu -

mento posee.
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Acomodacidn:

Adaptacidn:

Autoestima:
Analitico:
Autdstera:

Ambivalencia:
Bajo aprovechamiento:
Biogquimico:

Condiciones histdrico
sociales:

Conocimiento fisico:
Conocimiento social:

Compatibilidad:
Cognitivo:
Cooperar:

Critico:

GLOSARIO

Proceso de modificar las estructuras ya
existentes para resolver los problemas-~
surgidos de las nuevas experiencias den
tro del ambiente.

Es el equilibrio entre las acciones del
sujeto y las caracteristicas del objeto

Es una estructuracidn por incorporacidn
de la realidad externa, a las formas -
construidas por la actividad del sujeto
Concepto que se tiene de si mismo.
Capaz de analizar.

Meterse en uno mismo.

Tener dos conceptos uno positivo o nega
tivo o valores bien y mal.

Que no integrd los conocimientos propi-
ciados a sus estructuras mentales.

La vida de los agentes quimicos que se-
desarrollan en nuestro organismo.
Situaciones que se dan a través del - -
tiempo en la sociedad.

Saber las caracteristicas del objeto de
conocimiento.

Saber las conductas, acciones, etc. que
acepta la sociedad.

Que puede exiztir o entenderse con otro.

Que se integra a las estructuras mentales.

Realizar <on obras personas

de cualguievr

Capaz d &
gpecto.

> hacer un analisi
gituacidn e e

r
inferir al r

Cambio favorabhle o desfavorable (ue se-
am@ﬂwmmgnwmmmmi
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Corteza cerebral:

Deductivo:

Descentracidn:

£x3

Diddctics

Educacidén activa:s

Egocéntricos:

Bgquilibrio:

Electroencefalograficos:
Espontaneidad:

Esquema:
Etiquetar:
EstlOpido:

Estres:
Estructura:

BEvaluacidn:

Imégen mental:

Incapaz:

Induccidn:

N4

Interaccidédn lingiistica:
Interaccidn social:

Introversidn:

Recubrimiento del cerebro.

Razonamiento que va de 1o general a 1o
particular.

Fuera de lugar.

Arte de ensefiar-

Darle al niflo la libertad de movimiento,
accidn, interaccidn con el objeto de co-
nocimiento.

Incapacidad de adaptar el punto de vista
de otra persona.

Ecuanimidad en los actos vy juicios.

Registro de las actividades eléctricas de
los neurones encefalicos.

v 2

Expresidn natural v fécil del pensamiento
y del esguema corporal.

Es una secuencia bien definida de acciones
Poner un sobrenombre .
Poco inteligente -

Estado psicoldgico depresivo ocasionado por
exigencias psicoldgicas, sociales o fisicas.

Propiedades sisteméticas de un hecho
(actos internos o externos),

Valoracidn de 1los conocimientos del alumno

Conocimiento que ge tiene del objeto,
sujeto o hecho. -

Que no puede ejecutar la accidn va sea
interna o externa,

Razonamiento gue va de lo particular a
lo general.

Capaz de dialogar.
Que actfia en v con la sociedad.

Falto de interaccidn con el mundo externo.
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Macrbsfera: Mundo compartido con otros.

Médula: Substancia blanda y grasa gue se encuen-
tra dentro de jios huesos.

=
H-
6
e
fmte
=
}_J-
N
jol}
G
e
O~
=

Fs el bafio del cerebro de una substancia
gris, gque lo ayuda a madurar y que se -
inicia en el momento del nacimiento has-
ta los siete aflog aproximadamente.

Morfologia: Estudio’ de la forma de los seres orgéanicos
aspecto general del cuerpo humano.

Modernizacidn educativa: Actualizar el que hacer docente.

Mnemotécnia: Es la capacidad de ejercitar la memoria.
Neurobioldgico: Son las partes anatdmicas que pertenecen

al sistema nervioso.

Neuroldgico: Se refiere a la estructura y funcionamiento
del sistema nervicso.

Obsoleto: Que va esta en desuso.

Ofensiva: Faltar, molestar, herir, agraviar.

Operaciones concretas: Es todo acto interno gque forma parte impor
tante en el proceso de desarrollo del ser-

humeno y describe los diferentes niveleg -
de actividad mental.

Pensamiento transductivo: Ir de lo particular a lo particular.
Psicoevolutivo: Evolucidn del pensamiento.

Psicogenética: Estudio del desarrollo cualitativo de las
estructuras cognoscitivag del individuo.

Pgseudoconocimiento: . Conocimiento gue no existe.
Psiquicas: Relativo al pensamiento.
Praxis socilal: Actividades que pueden modificar a la

sociedad.

Reflexivo: Capaz de emitir un juicio, que habla con
reflexidn.

Retroalimentar: Retomar las actividades ya planteadas o
los conocimientos o ideas.
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Transicidn: Pasar de un estado a otro.
Tonto: . Poco inteligente.

Torpe: Lento, que carece de habilidad.
Vehemencia: Con elocuencia, arrebato.




ANEXDS




Oracidén de un Padne

Dame ;jSefion! un hijo que sea lo bastante fuerte pana sa-
ben cuéndo ea debil y Lo bastante valenoso pana enfrentarse con
aigo miamo cuando alenta miedo; un hijo que sea ongulloso e in-
KNmem&m en la dennota, honnado ¢ humidde Y magnanimo en la vic
tonla.

Dame un hijo que nunca doble la espalda cuando deba en -
quin eld wmnmc\ un »mxc que sepa conocente a ti. . . y conocense
asl miamo que es la piledrna angulan de todo conocimiento.

Conditcelo te Lo ruego, no por el camino cémodo % Nmnmh 4l
no pon el camino Gapeno Q%tmwchﬁnkc pon Las &mNmnt&mQ&mp Y Loa-
neton; alll meakm Qh;ﬂk&@p a sosatenense Nszm en La ﬁmswabﬁa&r
g a sentin comprenaldn pon Loa que NQN&Q:.

Dame un mmwc cuyo corazon sea clano, cuyos ideales sean-
altosr; un »m&ﬁ que se domine a 4l miamo antes que wammmb&ﬁ domdi
narn a loa deméa un »mwo que Qhambka @ reln penrno que también se-
pa Llornan;un mmwc que avance hacia eld N:m:kc pero gue nunca od~
vide el hﬂpa&c.

bmwaMb que Le m@%ﬁ# dado todo eso a%kmmakm te p:wxmncyx
>:Nmnmm:ﬁ® sentido deld humon, de modo que w:m&a sen alempnrne Ae-
nio; peno nunca se tome a AL miamo demasriado en senio.

Dale humilddad panrae que ﬁ:@&g necondan alemphre la senci -
llez de la vendadena grandeza.

[a mswganmﬁmmxm&ni de la vendadena sabidurnta. La manase -

G\ts\uhm A&Q\ NQ —\Wk&@&ﬁkﬁn NR@#WQ.
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Entoncen Yo, Au %Q&amh me atnrevené a murmuranr. . . . 'no

he vivide en vano. . . . tengo un »mkc:.

Gral. bcxmxab MNac. Arnthun.
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Loas NiAoa Awpmskmb Lo gque iven

17 . o e ° - .
,M,P un niiio veve con crnlitica
Q\ukm\\w&m [ed OQB&&@\NQ\N.

S un nifio vive con hostilidad
ahkmhkm a wmkmaa

S¢ un nifio vive con nidiculo
aprende a sen timido

S un niko vive con pena
Qhamb&m a aentinse n:&hamxm.

S¢ un nifo vive con aliento
aprende a tenen confianga.

5S¢ un nifo vive con justicia
Qﬁhmb&m a tenen Km,

5S¢ un nifio vive con Qﬁhmmmnmmk
QEQQSKm a quenense,

St wun niRo vive con Qomﬁ&ﬁﬁmm:
amisrtad Qwams&m a encontnran

AROR en el mundo”

Q

Dorothy Law Nolte.
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{na vez un nifio fue a la escuela, ena bastante pequefio y
ena una escuela muy grande, pero cuando el nifio pequefio descu -
bnis gque podia entnan a au saldn deade la puenta gue daba al -

extenlion esatuvo N‘NQ\NP% % \mn.m N\PGR@NQ %&Q no Nm \uﬂkﬁﬁmﬁ tan %PQB&\N.

Una mafiana, cuando habla estado dunante un tiempo en la-
escuela, la maestna dijo: "Hoy vamoa hacen un dibujo”. ";Que -
bienl”, penad eld pequeiio, le %Q&ﬁ@m@ hacen &mmzwc>\ hc&m& wwcen
Loa todos de difenentes clanes: leones, tignes, pollos, vacaa,-

Pe

trnenea, bancos; sachd au caja de crayolaa y empezd a &mmtwaaq
’ < 14

n e i .
m\\v\umw\,mm\wxw y Qun no ead N»P@SEQ ﬁ&@ Q\S\ON\WQ\N i

ro la meestrna Le dijo: Yy

eapend a gue todos eatuvienan Lintoa. Ahona, Rm%c la maestnrna, -
vamos a dibujan flores, ";Que bien!" -penad el nifio- le guataba
hacen N&ckmh muy bellas con aua mzﬂ%cxap\ nosas, naranjas Y agu
lea, peno la maestna dijo: :m§%mmwb: z%c lesr enseriané chmo- y -
era roja con el tallo vende. Ahona ~dijo la maestrna~ ya pueden-
empezan.

el pegqueiio minod la N&Qa que. habia hecho la maestna, Nm&%g
vid da que 8L habia ﬁmzmﬂ&c\ Le %:pmﬁma mis la aunya, mas no Le-
&mwe nada, 26do volteds la mc%m e mm%Q una Nxca como la de la ma
eatna, ena nroja con un tallo vende.

Otrno dia la maestna &mwcn :%c% vamos a hacen QN%Q con -
ploatilina ";Que bien!” -penad el pequeiio-, le guataba la plas

tildina; wc&ma hacen toda clane de animales con ella: vibonrnaa, -

hombres de nieve, natonea, cannoa, camiones, y empezd a esatinan
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y a nevolven au bola de plaatilina perno la maeatna dijo: "Eape-
ren”, ain no ea tiempo de empezan y eapend a que todos estuvie-
ran Liatos. Ahona, dijo la maestrna, vamos a hacen un plato. - -
m@tm bien! ~penad el peqguefio__ Le %:bmnwa hacen h&mme# Y comenzdo
a hacenlo de todaa Lormas y tamafos. Entonces la maeatra dijo:-
:Nphmmmb:\ yo les ensefiand como Y les mosatrand como hacern un -
plato hondo. Ahora ya pueden empezan. L pequefio mind el plato-
que habia hecho la maeastna, mx&%c vid do que &l habica Nchsmlcms
le guataba méa loa suyos, méa no Lo dijo. 56lo revolvid otna -
vez la h&ﬂﬁmm&mza e }mMQ uno como el de la maeatra, ena un h&as
to hondo.

Muy pronto el peguefio Qwambmmm a espenar, a ven y a - =~

\MQDQL& cosas ﬁ%&ﬁ&&.\p Q NQ.\F Qumw \mmm maestna %m BQ \NQOMQ mas cosas m&@

sl s6do.

N

m:@%c sucedid que. ed nifo Yy Au %QS@&@Q se mudanon a otna
casa en otrna ciudad 1 el peguefio tuvo que in a otra escuela. Ea
ta eacuela erna méa %kab&m que la otra ¥ no habia puenta ded ex-
tenlon a asu aaldn, el paimen dia estuvo ahi la maestnra mecu -
:éc% vamos a hacenrn un &mmzwct "Qué bien” ~pensd el nifio-, Yy es-
perd a gue la maestra dijena que hacen, perno la maestna, no di
40 nada, aolo nQSmbgwﬁﬁﬁgp ed nalén., Cuando &NN%@ con &l le di-

Jo: méc qulenen hacen eld &mm:&cw.thsz conteato el pequefio y -

" -dijo la maestna-, ai-

pregunto: mﬁmsQ Lo harné&? "Como qulienan’
todoa hiclenan Llos mismoan dibujos y usanan'loa miasmos colones -
mﬁmﬁc aabnria yo qulién }mws qué, cuid ea cual?

No contesto &l niko uy empezd a hacen una florn noja con -
b Peg #

tallo verde.
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Recomendaciones Genenales Pana Lfa Consecucidn

oy - .
de una Cacuela Democnética

En una eacuela democritica la autonidad reside en el gnupo.
Los actos aon "medidos con una misma m&&@@%%:. Cvidentemente, se-
opone a la escuela tnadicional.

A continuacidn QNRNHQSQp QN%QBQ& necomendaciones que all -
viarntan el clima descriminatonio y autonitanio de las aulan:

I Supnimin loa castigos impuestos porn el maeatno.

11 Eatablecen, con la panticipaclidn del gnupo, laa neglas -

que nonmen el trabajo de todos, incluido el maestno.

il Connsnidenan la h&nbcb&&m&&& de todos Llos alumnosr tan im-
ﬁcamﬂbmm Y &m%;& como la deld moestno.

[V Pedin &m#hmmwﬂp ante el gnrupo cuando se Lncunra en memm
enRnon © Nahma de nzSﬁthmmbﬁQﬁ

I Evitan todo tipo de ﬁ&@thmDQONms en el gruUpo:
Hombrea - flujenen;
Cumplidos - [ncumplidos;
Nmﬁmxmwmbmmp - Tontos;
mmswmcb - Sucion:
Eatudionron - Flojoa;
Alumrnos _ lfaestro.
Uno o doa de eatasr necomendaciones pueden sen un magnifi

co comiengo de democratizacion.
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