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INTRODUCCION

Em el presents proyecto realizado se trata de llegar a poner en-
claro la manera mediante la cual, la docencia y la investigacidén
se convierten en procesos que caminan de la mano, para poder dar
a la docencia un nuevo rumbe mas cientffice, con tedas las impli
caciones que este tédrmino encierra.

El hecho de ejercer la docencia a la par que la investigacién, -
viene a dar otro sesgobal rol del docente, convirtiéndolo en.un-
accionador del proceso Enseflanza-Aprendizaje, mds que un imita--
dor de conocimienteos ya elaboradoes. Se pretenden pues lograr con
dicha vinculacién, innovaciones en la ensefianza, en este caso en
la formacién de dcceﬁtes en Educacién Preescolar.

La conciencia de que el quehacer docente propio se puede msjorar,
es una razén méds que suficiente para buscar la forma de hacerlo-
mis crestivo y por ende propiciador de cambios en los educandos,
y de esa manera darle a la docencia un matiz transformador.

Los responsables del hecho educativo, que son tanto educador co-
mo educando, estdn inscrites en un medio socio~histérico, econf-
mico y polftico que jusga un papel determinants en la labor edu-
cativa, peroc que a la vez estard sujeto a cambios, dada la gesta
cién de nuevas formas de pensar y actuar que la escuela propicia
en los seres en formacifn, segdin las demandas que la misma socie
dad demarque. Por ser la educacién y la investigacidén procdsos -
enmarcedos en la sociedad, adquieren un cardcter inacabadeo y por

tanto en constante evolucién,




Se concluye entonces la importancis de que, tanto la investiga--

cién como la docencia marchan juntas en una constante comunica--

cién e intarcaﬁbio de "combustible", para actuar de acusrdo al -

momento histérice que se viva.

Asi se llega a la comprensién de que cada préctica docente tiene

caracteristicas y necesidadeé muy peculiares, determinadas per -

el medio que les da origen.

Es por esto que, la creatividad, dentro de la educacifn, se verd

determinada por las necesidades de la sociedad a la que esté sig

viendo.

Lo anterior sustenta la orientacién del presente proyecto realiza
do, el cual se enfoca al aspecte artistico en la formacién de do-
centes, ténica que obedece a la exigencia de cambio en el trata--

A
miento de la educacién artf{stica, inserta en el procesc de Ensa--

fanza-Aprendizaje en general, transformacién que se buscé empleap
do la metodologfa de la investigacifn participativa ya que ésta -
tiene .como base la participacién reflexiva, critica y creativa, -
ademds de comprometida de los involucrados en el proceso.

La metodologfa de la investigacién participativa conlleva una se-
rie de factores que la difsrencfan enormemente de la investiga~- -
cién documental. Caracter{sticas como el involucrar a toda la co-
munidad {(en mayor o menor medida), siendo esta la forma en que se
procedié en la realizacidén del presente proyecto de investigacién;
por tanto este trabajo pone de manifiesto la viabilidad de uso de
la investigacién participativa.

Se considera importante hacer notar que la investigacién partici-

pativa se ha utilizado generalmente en problemas comunitarios, --



més adn no se ha afinado por completo, la propuesta de su aplica
cién en el 4mbito educativa.

Runque si{ se presentan limitaciones, por ser esta la primera in-
cursién en una investigacidn participativa, taﬁbién se presenta-
la facilidad de ser un proyectb realizado que marché junto, o6 -~
més bien implicito en la labor cotidiana, porlo que en el traba-
jo de equipo se pudo detectar tanto adelantos, retrocesocos y « -=-
transformaciones propiciados por las acciones englobadas en la -
propuesta pedagbfgica y que son susceptibles de dar resultados a-
corte e largo plazo lo que originard una evaluacién permanente.
En el transcurso de la puesta en marcha del proyecto, se fueron-
solidificando las acciones,

El presents proyecto realizado consta de varios apartados que a-
continuacidén se describen brevemente:

l.- Metodologia: que hace una descripcién de la forma de proceder
en cada una de las fases investigativas.

2.~ Descripcién y auto-diagnéstico de la problem&tica docente: -
en este apartado se citan las formas de trabajo del equipo, asi-
como los instrumentos utilizados para recabar informacién sochre-
la problemdtica en general y el problema central elegido.

3o~ Fundamentacién Teérica: ah{ se describe el marco de-referen~
cia perseonal, antecedentss histéricos de la ensefianza de la Edu~-
cacidén Artistica en el nivel Normal, diversos enfoques teéficos-
del proceso Ensefianza-Aprendizaje y la Teoria Pedagfgica adopta~-
da para el tratamiento del problema a reseolver.

4.~ Planteamien$o del problema y Propuesta de Soluciéns: en esta-

apartado se justifica el por qué del problema referente a le are




tistico en la formecién de docentes, se plantea especificamente-
dicho problema y sus objetivos, asf{ como la propuesta pedagdgica
de solucién.

5.~ Informe de la puesta sn préctica de la propuesta pedagégica.
La transformacidén gue se busca con este trabajo, encuentra sus-—e
tento en los cuerpos tedricos del Constructivismo Piagestianc y =
de la investigacién participativa, que proponen a la accién como
el elemento essncial para llegar a una construccidén intelsctual~
s6lida.

Se esbozan pues, de manera general los elementos y razsnes que -
motivaron la presenté investigacién, para tratar en seguida, en-
el dessarrollo de la misma, cada uno de los apartados que la com-
ponen, dindole una estructura especi{fica acorde:al problema que -
motivé su elaboraciéne. )

Se presentan puss todas las fases descritas, siendo cada una de-

ellas punto de partida para las subsiguientes.



l. METODOLOGIA

La escuela exige cambios que la lleven a ser agente promotor de-
educadores y educandos, buscadores que vayan més alld de le su-=-
perficial de les contenidos de aprendizaje, y legren llegar al -
genuino qud, porqué y para qué de las cosas.

Aspiracién alcanzable Unicamente si cada docente se transforma -
en investigador de la propila préctica. Esa idea animé al equipo-
prometor de este trabajo que en este apartado presenta la seéueg
cia continua de las fases qus lo conforman, y explica algunas de
sus caracteristicas distintivas.

Por su enfoque participative, ls investigacién se avoca princi--
palmente al estudio del aspecte cualitativo de los fendhenoi, -
que puede ser apoyado cen recursos cuantitativos.

El proyecto siguié el ritmo normal de vida de la comunidad docen
te, de cuya problemdtica general se extrajo el problema elegido.
En el proceso investigative participé la poblacién comprometida-
con el mismo, desde la definicién del problema a investigar, la=-
recoleccién de informacibén en forma organizada y la elaboracién-
de la propuesta de solucidn, la pussta en marcha, la eveluacién-
y la obtencidén de conclusiones.

El proyecte de investigacién realizado comprende 4 fases de desa
rrolle que tienen como comin denominador la necesidad de estable
cer un continuo intercambio entre le teorfa y la préctica, préc-
tica-teoria, para de esa forma solidificar las acciones, asf do-

me poner en accidn a la teoria.



Las fases son las siguientess

Fase Previa.- En donde se integra y organiza el equipo prometor y
de referencia. E1 primsre formade pur dogs de los decentes de la =
escuela, el segundo por los nueve docentes restantes y el alumna-
do vy asi, sobre esta erganizacién, se trabajé en el transcurse de
las acciones.

Primera Fase.~ El1 equipo docente procedid§ a buscar la forma mds -
hréctica de recabar informacién sobre la realidad educativa.
Después de analizar las modalidades de instrumentos, se prepusie-
ron dos tipos de cuestienario, une para el alumnadoc y otro para -
los docentes, ademds de una entrevista abierta para los directi--
vos. Se aceptaron y se aplicaron para luego ser codificados e in-
terpretados, lo que permitif entresacar la problemética generall y
el problema central. )

En sintesis, fue la realizacidén del trabajo de campo para llegar-
@ un auto-diagnéstico de la realidad del estudio, que proporciond
una visién real y concreta de los recursos internos y externes de
la comunidad escolar.

Segunda Fass.~ Se realizé upn estudie teérico con enfoque directo-
al problema elegido, con la finalidad de que todos los comprome ti
dos en el proyecto de operacién, incorporaran y confrontaran nuge-
vos elementos de conocimiente obtenidos a travds de diversas fuen
tes bibliogréficas y hemerogréficas.

Posteriormente, el auto-diagnéstice derivade del trabajo de campo,
se vié confrontado con una explicacién teérica, lo que permiti6 -
armar’unavestructura.taérice-préctica que fuera perfilande con ni

tidez, el problema elegido a travds de 1la participaciéd conjunta~



del equipo promotor.

Se realizaron fichas de trebajo clasificadas segln los temas a -
analizar y que se consideraron dentro del tratamiento del proble
ma central; los temas sobre los que gird la estructuracién del -
marco tedrico fueron: docencia, creatividad, investigacién Yy CO=
municacién, |

La Tercera Fase delimito el problema elegido y se estructurd una
propuesta de solucién, conjugando los trabajos teéricos y précti
cos de las dos Fases anteriores. |

En la Cuarta Fase se llevarobh a cabo las acciones programadas; =
no se perdieron de vista los objetivos fijados, se conté con las
aportaciones externas a la Institucidén, as{ como con las inter--
venciones de los mismos grupos y docentes de la escuela.

En esta parte se concluye la puesta en prdctica de 1la propu;sta,
con respecto a esta terminacifn se considera relativa, y por tan
to parte de un proceso continuo de cambio.

Luego se elabord un informe, dentro del cual se hizo la inter--

pretacién de lo sucedido, a la luz del Constructivismo Piagetia

no para constatar que’ tanto se realizé o verificé a travds de -

las accioﬁes para llegar al ;prendizaje en una forma de respon-

sabilidad compartida.



2., DESCRIPCION Y AUTODIAGNOSTICO DE LA PROBLEMATICA DOCENTE

2.1 Contexto Especifico:
La Escuela de Educacién Preescolar donde se desarrollé el Pro-
yvecto es dependiente de la Escuela Normal "FManuel Avila Cama-=-
cho® de Zacatecaso, Es una Eécuela urbana, ubicada en el centro
de la Capital, en la Calle Elfas Amador # 302; cuenta con las-
instalaciones y anexos elementales.
El personal que la integra por orden de jerarquia ess
 Directora, Profra. Angélica Carrillo Sagredo, Subdirector, =---
Prof. Ramiro Torres Bafiuelos, la Coordinadora de Preescolar, -
Profra. Jacinta Ferndndez Avalos y diez docentes frente a gru-
PO

A
La poblacién estudiantil cuenta con 189 alumnos, los cuales se
reparten en seis grupos: dos grupos de primer grado, dos gru--
pos de segundo, un grupo de tercero y un grupo de cuarto.
£l contexto socio-histérico, polftico y econémico, que envuel-
ve a la Escuela, le da a &sta, marcadas caracterf{sticas como -
son: pertenecer al sistema de educacién estatal, lo que la su-
jeta a situaciones muy particulares condicionantes de la préc-
tica educativae.
Para abundar y fundamentar mids sdlidamente este Gltimo punto,-
agregaremos los siguientes datos relacionados con el medio so-
cio-econbmico de esta comunidad, en cuanto al alumnade y los -
docentes, habiéndose obtenido dicha informacién de los regig. -
fros de inscripcién de la Escuela:s .

- E1 35% de los padres de familia, son comerciantes.



-~ Otro 35% son empleados federales.

- E1 18% son agricultores y ganaderos.
- E1 12% restante son obrerose

Los docentes poseen también un nivel de vida medio, en el cual-
le mayorfa depende del sueldo que el sistema estatal otorga y -
que permite subsistir al dia.

Con esta pequefia informacifn, nos podemos formar una visién del
status de vida que prevalece en los que conformamos esta comdni
dad educativa.

£1 personal docente reparte su horario de trabajo durante la ma
flana de B a.me a 14.20 pem., en los diferentes grupos. Cada uno
de los docentes coordina cursos de diferente naturaleza, por lo
gue invierte bastante tiempo en la preparacién de las sesiones-
diarias. )
Tambidn se reslizan reuniones de academia, los lunes y martés -
de 5 a 7 p.mo, para el énélisis de documentos de apoyo de los -
diferentes cursos, as{ como también para tratar asuntos concer-
nientss al alumnado y docentese

Lo anterior describe de manera,someia,el contexto especifico en
que se efectda el proyecto.

2.2 Especificaciones sobre el proceso del equipo docente al rea
lizar el trabajo.

Una vez constituido el equipo de referencia y el promotor, y de
haber establecido la necesidad de determinar la problemdtica gg
neral, para de ahf extraer el problema central, se procedié a -
analizar las posibles alternativas en cuanto a instrumentos de-

investigacién.
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El equipo promotor propusoc. un cuestionario para el alumnado, -
otro para los docentes y una entrevista para los directivos, -
se pusieron a consideracidn del equipo de referencia, fgercn -
analizados y después se aceptaron por las razones siguientes:
~ F1l cuestionario por sus caracterfsticas de aplicacifn y pre-
cisién en los reactivos, pefmite en musstras o poblaciones ===
grandes, mds facilidades de codificacién y en consecuencia oca
siona una interpretacién mds sistematizable, tanto de las apor
taciones de los alumnos como de los maestros.

- Las entrevistas se prestan para hacer cuestionamientos abier
tos y obtener respuestas amplias, en este casa de los directi-
VoS

El equipo promotor elaboré primero el cuestionario del alumna-
do; se tuvc dificultad para lograr el grado de confiabilidaa -
necesario, incluyendo los aspectos pertinentes que dejaran en-
trever la visién integral del alumnado sobre la comunidad edu-
cativao.

Todos los instrumentos requirieron de 3 a 4 intentos de confeg
cién, ocasionados por la falta de experiencia en la elabora-=-
cién de éstos.

Una vez estructurado el cuestionario para alumnos en una forma
lo mds precisa posible, el equipo de referencia lo aprobé.

Fue realizada la prueba pilotoc el 13 de noviembre de 1587, con
6 alumnos, 2 de primer grado, 2 de segundo y 2 de tercero, por
las disposiciones del tiempo, se acordé en el equipo promotor,
con el cohncimientqgel equipo de referencia, que la aplicacién
de las encuestas se harfa con todos los alumnos, la semana del

16 a2l 19 de noviembre de 1887, por las siguientes razoness
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~ Los grupos de tercero y cuarto afio, la ﬁltima semana de noviem
bre y primera de diciembre realizaron prédcticas intensivas y no-
se podrfa contar con ellos por ese iiempo, pues de regresto sg --
llevarfan a cabo mdltiples actividades de tipo social hasta sa--
lir de vacaciones.

—‘Los.grupos de segundo afio fambién estuvieron realizando obser-
vaciones y ayudantfas hasta la segunda semana de diciembre.
Entonces para contar con la totalidad del alumnado se realizé en
la semana arriba indicada.

Los esténciles y la impresién fueron hechos por la secretaria =--
que estd trabajando para la escuela de preescolar, el dia 16 de~
noviembre de 1987, durante la mafiana.

La a8plicecién de los cuestionarios fue durante la mafiana, prime-
ro y segundo grados después del mediodfa, y tercero y cuarto\grg
dos, de 9 a 11 de la mafiana; Las aplicaciones variaron en dura--
cifén, oscilando entre una hora y una hora quince minutos aproxi-
madamente. Cabe hacer notar que de 188 alumnos inscritos, sflo -
156 lo contestarone |

Los aplicadores de los instrumentos fueron leos miembros del equi
po promotor, el equipo de referencia realizaba observaciones y -
supervisiones de los grupos en précticase.

La codificacién de datos, se hizo con la ayuda de alumnos de pri
mero.

El cuestionario de docentes se aplicé el dia 25 de noviembre, la
codificacién corrid a cargo del equipo promotor.

Las entrevistas a la Directora, Subdirector y Coordinadora de la

carrera se realizaron el 15 de diciembre.
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2.% Descripcién, codificacibn e interpretacién de los instru--
mentos seleccionados para recabar informacidn.

231 Cuestionario para alumnos:

Este cuestionerio constd de 7 secciones, que se describen a --
continuacién con las preguntas que incluye cada una de ellas y
el objetivo que persigue:

SECCION I:

Objetivo.-Conocer cémo perciben los alumnos la eficacia del de
sempeiio de los docentese.

1.=Del éiguiehte grupo de procedimientos, sefiala con el ndm. 1
el méds utilizado por tus meestros, 2 el que le sigue y as{ su-

cesivamente.

Jere. 2do. ler. NC

Lugar Lugar Lugar 2
Expositiva Maestro 129 13 | 5 9
Técpicas Grupales 3 34 109 10
Exposicidn Alumnos 41 93 14 8

Datos sobresalientes:

Se advierte que, la mayorfe de los alumnos, 129 de un total de
156 le da un 3er lugar a la Tdcnica Expositiva por el maestro,
109 le dan el 1er. lugar a las TécnicasﬁGrupales, siendo otra-
cifra significativa, los 93 alumnos que le otorgan un 2do. lu-
gar a las Técnicas Grupales.

Desde la perspectiva del alumno se deduce una marcada tenden--
cia al uso de la técnica grupal, seguida por la exposicién del
2lumno y un 3er. lugar para la exposicién por el mesestro.
2e.-;la teorfa adquirida en los cursos es posible ponerla en --

préctica?
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SIEMPRE CASI SIEMPRE POCAS VECES NUNCA
34 77 43 2
De la teoria que se maneja en clases, se cuestiona al alumno =
acerca de si es posible ponerla en préctica, lazencuesta arro-
jé un total de 34 alumnos que opinan que siempre se pone en --
prictica, pero la tendencia mayor estd en 77 que dicen que ca-
si siempre se puede poner en prdctica, 43 que responden que pg
cas veces es posible y 2 alumnos que contestan que nunca es pg
sible hacer prédctica la teor{a.
3.;En cuanto a si los maestros acostumbran dar explicaciones =
introductorias, se marcaron las siduientes opcioness
SIEMPRE CASI SIEMPRE POCAS VECES NUNCA
26 76 44 1
Sin incluir 3 alumnos que no contestaron. Existe una importan-
te cantidad con respecto al total de 156 cuestionarios, como -
soﬁ 76 respuestas que marcan que no siempre hay una explica~-=--
cién introductoria a los temas tratados en el aula.
4.~Esta préguﬁta indaga acerca de si se dan a conocer ios pro-
gramas por parte de los maestros con 4 opciones: A, B, C, D, =
el significadoc de éstas, para toda la encuesta es: A=Todos los
maestros, B=Casi todos los maestros, C=Algdn maestro, D=Ningdn
maestro.
Los resultados para la pregunta ndm. 4, son: 121 alumnos con--
testan que todos los maestros lo hacen. 30 alumnos que casi tg
dos, 3 que soiamente alglin maestro da a conocer su programa y-
2 alumnos no contestan a esta interrogante.

S.-Respecto al seguimiento de los programas por parte de los --
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maestros, a los alumnos se les marcaron estas alternativas:

A B C D NC

Nunca siguen los programas ‘ 9 12 27 102 6
Se dejan partes sin ver .5 13 .50 82 6
Se cubren los puntos princip. 85 47 8 12 4

Se cubren los programas en

su totalidad 40 74 27 12 3

Como se puede observai, 102 alumnos que representan el 66% de -
los encuestados, no estdn de acuerdo en que se siguen los pun-=-
tosiprincipales y s6lo 40 opinan que se cubren en su tqtalidad.
E£s significativo, aunque mfnimo también el ndmero que marca 9 -
alumnos que opinan que todos los maestros nunca siguen los pro-
gramas.

Se nota una evidente dificultad para entender el mecanismo en =
el seguimiento de los diferentes programas.

6.-Aéerca.de las explicaciones de los maestros se marcan 4 posi

bles categorfas:

P B c D NC

Incomprensibles 4 10 90 36 16
Confusas 3 15 106 17 15
Claras ' _ 25 87 31 3 10
Muy claras 12 65 4% 11 23

Es importante seflalar que 106 alumnos consideran a algunos maes
tros, confusos en sus explicaciones; 87 alumnos opinan que casi
todos los maestros son claros en sus explicacionss y 65 seﬁaian
que son muy claras las explicaciones de casi todos los maestrose.

El resto se aprecia en la tabla de concentracidén de datos.
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7.-En cuanto a la carga de trabajo, los alumnos respondieron en

la siguiente forma, respecto a los coordinadores de cursos

A B C D NC
No piden trabajos 5 - 8. 13 110 20
Piden poco 3 16 74 45 18
Piden demasiado 57 54 26 9 10
Piden lo adecuado 26 55 60 6 9

Como se ve, 110 alumnos contestan que si{ piden trabajos, 74 mar
can que algunos maestros piden poco, 57 marcan que todos piden-
demasiado y 26 que se pide lo adecuado.

B.-Ante la interrogante de cémo reaccionan los profesores ante-
las preguntas de los alumnos, se presentaron las siguientes op-

ciones que fueron contestadas as{s

A B C D NC
No contest& 6 14 65 60 11
Se ﬁuestrén contrariados 4 13 85 50 4
Son pacientes 185 65 65 7 4
Explican con gﬁsto 22 42 71 17 ' 4
Admiten cuando no saben 23 39 65 21 8

En este punto, 60 alumnos responden que ningdn maestro se queda
callado ante sus preguntas, (11 alumnos no respondieron), en --
tanto que 85 dicen que algunos maestros se muestran contraria--

dose.

Para 15 de los alumnos encuestados, todos los maestros son pa--
cientes y para otros 7, ningdn maestro es paciente.
Para 22 alumnos todos los maestros explican con gusto y para 17

ninguno explica con gusto.
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Seglin 23 alumnos, todos los maestros admiten cuando no saben -
y 21 alumnos contestaron que ninguno lo admite.

£l resto de las respuéstas estd considerado en el cuadro dg =-=-
datoss | .

SECCION II.

OBJETIVOS.~Conccer si las condiciones fisicas del aula y el ma
terial didActico favorecen y satisfacen el proceso Ensefianza=-fA
prendizaje.

En la pregunta nim. uno, se cuestiona acerce de la disposicién
de las aulas, en cuanto a su distribucién y tamafio y segﬁn los
resultados el 60% de los alumnos opina que las condicidﬁes de -
las mismas permiten que las actividades escolares se lleven a-
cabo en forma regular; el 287 manifiesta que las condiciones =
de las aulas son 6ptimas para que se impartan y reciban las =--
clases.

El 12% sefiala que existen en cierta medida, deficiencias que -
cbstaculizen en alglin aspecto la ensefianza, tales como: piso -
ruidoso, vidrios rotos, ubicacién y forma inadecuada de los sa
lones.

En la pregunta ndm. dos, se cuestiona sobre la iluminacién, --
ventilacifn y aislamiento; el 507 de los alumnos opiné que perx
miten tresbajar regularmente, el 28% sefiala que son suficientes
para que se traabaje adecuadamente, el 14% opina que las condi
ciones afectan su rendimiento en el trabajo; el 18% expresa ==
que dificultan de manera importante el trabajo. Se Anotan como
ejemplos: mucho ruido, mucho sol, mala ventilacién, falta de -

14mparas eléctricas.
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En lz pregunta nim. tres que se refiere al mobiliério, el 62%-
opina que en términos generales s{ es funcional para trabajar,
el 24% lo cataloga como el adecuado para el trabajo, el 9% ad-
vierte que el mal estado en que se encuentra dificulta las ia—
bores, en tanto que el 5% restante califica como inadecuado el
disefioc del mobiliario y en consecuencia considera que afecta =
seriamente los buenos resultados en el trabajo.

En la pregunta ndm; cuatro, se sefiala lo concerniente a la uti
lizacién del material diddcticojen primer }ugar de uso se mare
ca segun la perspectiva del alumno, el pizarrdn, gis y }as 14~
minas; en 20. lugar, la videocassetera y proyector; vy en 3eTe.
lugar el rptafolio y retroproyector. Se agregaron la cémara -
Gesell, libros y revistase. /

SECCION IIT.

GBIETIV0.- Determinar si los procedimientos de evaluacién son
efiéates..

En la preguntab1 se toca el punto de la evaluacign, los alume~
nos en su genefalidad, 83%, marcan que_todcs los maestrés to--—
man en cuenta para evaluar, la puntualidad, la asistencia, 1los
trabajos, etc., el 17% restante dice,‘eventualmenta llegan a =
hacer ex4menes parciales, ademis de tomar en cuenta lo anterior,
constatdndose que ninguno de los‘maestrcs realiza exdmenes par-
ciales o finales, en forma sistemftica.

En la pregunta 2, se indaga sobre si las evaluaciones son con-
gruentes con los objetivos educacionales:

Se puede concluir que las evaluaciones corresponden a los ob--

jetivos educacionales, pues el 47% opina que casi todos los--
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cursos les permiten verificar el logro de los objétivos pues se
pone en practica lo aprendido, y el 30% que todos los cursos; -
el resto (23%) opina que en algin curso esto de poner en prédcti
ca lo aprendido no es posible. .

Un 80% de la poblacién estudiantil siente que en ningdn curso -
hay incongruencia entre las evaluaciones y los objetivos, el ==
resto (20%) siente que en algunos cursos si la haye.

En la pregunta ndm. tres, la generalidad (90%) pone como finali
dad de sus trasbajos y estudios diarios, el aprender y acreditar
al mismo tiempo, el 10% restante opina que los trabajos y estu-
dios son para aprender Gdnicamente.

SECCION IV

0BJETIVO.~Conocer hasta qué punto los factores grupales influ--
yen en el proceso ensefianza-aprendizaje.

aquf se pregunté qué factores grupales influyen en el procesoc =
de aﬁfender, y se respondié asi: los principales factores que -
se expresaron fueron la disposicién para trabajar en equipo =---
(78% de los aluhnos opinaron asi), luego Qn 60Z marca el’cumpLi
miento con los trabajos individuales y el respeto por las accio
nes y opiniones de los demds, y por Gltimo un 52% marca la legc
tura previa de materiales y puntualidad.

Hubo agregados como: solicitan més apoyo de los maestiros, pues-
desde su 8ptica es su deber ayudarlos més de cerca y constante-
mente.

SECCION V

0BJETIVO .=t 0ograr tener una visién general del tipo de comunica-

cién maestro-alumna.
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En la cuestién uno, para un 56% del alumnado, la‘relacién pro-
picia una actitud fayoraﬁle en la que se aprecia lo que el «--
maestro propone con casi todos los docentes, con algunos mass-
tros en general la relacidén es buena para un 22%. Para un 16%-
con algln maestro, la relacién es indiferente. Un 6% admité u-
na relacién entagénica con algunos de los maestros.

£l cuestionamiento dos se refiere al respeto que se establece-
entre maestros y alumnos; el 704 considera que con casi todos-
los maestros se da una relacién france y respetuosa, para el -
28% con algdn maestro la relacidén en términos generales es res
petuosa y el 2% restante opina que hay algin maestro qde tiene
dificultades para que se le respets.

Todo el alumnado coincide en que con ningdn maestro la rela---
cién es carente de respe to mutuo.

En la pregunta tres, sobre la forma en que se lleva a cabo la-
diséipliné, un 90% del alumnado coincide en que con casi todos
los maestros la disciplina es aplicada en forma democrética. =
Sin embargo, tambidén cﬁinciden en que con algdn maestro es au-
toritaria y con algln otro andrquica. E1 10% restante sefiala -
dnicamente qus con todos los maestros la disciplina es democré
tica y con ningdn maestro sucede lo autoritario y anérquico.
SECCION VI

0BJETIVO.-Conocer la opinién del alumnado sobre los programas,
En cuanto a este aspecto: el 52% coincide en gue casi todos -
los programas son demasiado extensos, un 28% del alumnado cat§'
loga asf s6lo alglin programa, un 20% dice que sélo algdn pro--

grama tiene la extensidén adecuada y el 100% coincide en que =--
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ningdn prograﬁa gs reducido.

En cuanto a los contenidoss un 90% los considera esenciales 0 ~-=
bdsicos a todos los programas, existe un 10% que solamente a al-
gln programa le da la categorfa de esencial o bdsico; un 96% ~--
coincide en que ningln programa es de complementacién o apoyo, -
vy un 4% a algdn programa si lo. cataloga de apoyo.

SECCION VII

OBJETIVO.~Conocer en forma general los conocimientos que tiene -
el alumnado sobre lo artistico.

En la primera pregunta en donde se cuestiona su conceppién de ar
te, de cuatro opciones que se dan, segin nimeroc de eleccioness:
10.-Que es una manifestacién en donde entra en juego el espfritu
y la creatividad,.

20.-Una expresidn que perdura en el tiempo mds alld de lo mate--
rial.

30.-Una hanifesﬁacién de los sentimientos.

40.-Un medio de comunicacién,

En cuanto a 1a influencia que ejerce el arte sobre su dida, las~-
respuestas tuvieron gran similitud y se pueden compactar de la =
siguiente maneras

Las respuestas giran en torno a la influencia que ejerce el arte
como propiciador de comunicacién de sentimientos, inquietudes, i
deas a través de lo que el hombre es capaz de crear utilizando -
5US habilidades y aptitudes pzra transmitir y a la vez adquirir-
cultura, pues consideran que a trévés del arte se pueden adqui--
rir y transmitir conocimientose.

En la pregunta tres, alusiva a la manifestacién artf{stica que ==
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prefieren, predomina la danza y la misica (147 alumnos las citan
como sus preferidas'y en menor frecuencia el teatro y la pintura,
10 alumnos incluyen la poesfa).

En cuanto a qué esperan encontrar en una.dbra arti{stica, 156 a--
lumnos lo marcan como una forma de apreciar la obra humana y co-
mo medio culturizante.

Solamente 41 agregan a lo anteriqr, una‘diversién, una recrea---
cibn vy una forma de sentir emocionese

En la pregunta cinco sobre lo estético: 139 alumnos dicen que es

lo bello, significativo y expresivo. 9 agregan a lo anterior, lo

i
i

arménico y para 8 alumnos lo estdtico sblo es lo arménﬁco, sin -
los elementos anteriores.

En el cuestionamiento seis, y de acuerdo al objetivo de la secc-
ién se deduce: un 58% le otorga el duinto lugar en orden de im--
portancia al 4rea artf{stica entre les cinco 4reas que conforman-
el plan éurricular, un 19% el cuarto lugar y un 15% el tercer 1lu
gar, un 2% el segundo lugar y el 2% restante el primer lugar.

En la pregunté nm. siete en cuanto a la utilidad de ld arti{sti-
co en su‘futuro desempefio docente, las respuestas se pueden en--
globar como éigue: se considera como un apoyo para la docencia,-
es decir, un medio para identificarse con los nifios y de propi-=-
ciarles el conocimiento y una educacién para apreciar lo artisti
co én su momento de nifios y mafiana para la edad adulta como un i
nicio en el proceso de apreciacidén de las creaciones verdadera--
mente significativas y expresivas propias de cada tiempo y con--
texto social.

En la cuestidn ocho en cuanto a la utilidad de lo artistico en -
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su momento actual de estudiantess
Se dieron respuestas como éstas:
- Para ampliar la cultura

- Para propiciar el propioc desarrollo integral

Para saber apreciar el arte

Se propicia una mayor disposicién para el trabajo mediante el =~

o la préctica de cualquiera de las artes.

-~ Desarrollo del gustoc estdtico y artf{stico para comprender todo-
lo que abarca el universo estético.
2.3.2. Cuestionario para docentes.

Constd de seis Seccioness

La primera seccidén persegufa cenocer la visién que tiene el docen
te de su préctica.

En la primera pregunta sobre cudl es la forma mds usual de coordi
nar sus cursos, resultd lo siguiente:

- Tddos los maestros utilizan las dindmicas grupales ge integra--
cién y el trabajo en equipo de diversas técnicas (mesas redondas,
corrillos, leciura comentada, conferencias).

Para el BO% de los docentes la teorfa adquirida en el aula casi -
siempre se evidencia en la préctica, el resto dice que siempre y-
pocas vecese

- Con respecto a los programas de los cursos, el 707 opina que se
cubren los puntos principales, el 20% opina que se cubren en su -
totalidad y el 10% restante opina que deja algunas partes sin to-
car, :

- En cuanto a la carga de trabajo encomendada a los alumnos, el

0% considera que es la necesaria, el 104, que es demasiada.

P
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- Para el 70% del personal doceﬁte, la problemétiéa del alumna
'do le provoca gran interés, y para el 30% restante, interés --
ﬁormal.

‘- Todos los docentes para gvaluar utilizan ensayos, fichas, a-
sistencias, etc., y sélo el 20% de ellos sgrega a los elemen--
tos anteriores algunos exdmenes parciales.

- Un 70% de los docentes siempre evalde conforme a los objeti-
vos que marca el programa, el 30%/restante casi siempre.

- La mayoria de los docentes opinan que los factores grupales-

permiten el proceso Ensefianza-Aprendizaje, asf{ como la conti~--

)

f
nuidad del desarrollo del programa; una persona opina que a ve

ces obstaculizan el proceso Enseflanza-Aprendizaje.

- En cuanto a la extensién de los programas, el 70% opina que-
es la adecuada, el 30% los define como muy extensos.

- Los contenidos de los programas, el 90% de los maesﬁros los~
catéloga bomo necesarios y sclo una persona opina que son com-
plementarios.

En la segunda Seccién se persigue tener una visién general del
tipo de comunicacién maestro-azlumno, en ese sentido se recabb-
la siguiente informaciéns

- La totalidad de los maestros piensa que tienen una relacién-
generalmente buena con los alumnos.

- En cuanto al respeto, entre maestros y alumnos un 50% consi-
dera la relacién como respetuosa en términos generales, y la -
ctra mitad la cataloga franca y respetuosa.

- La disciplina la conceptualizan como respeta mutuo entre -

los integrantes del grupo para el aprovechamiento de cada uno,

[ A
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as{ como también el comportamiento adecuado, acatando las nor=-
mas establecidas, se incluye tambidn el desempefio de roles en-
completa armonia, y la organizacién dentro del aula.

La forma de ejércerla en los grupos se explica como base de cg
nocimiento, estableciendo acuerdos dentro del proceso Ensefian-
za-Aprendizaje para que surjan necesidades del alumno Yy maes-
tro en un ambiente de confianza y comunicacién, ejerciéndose -
responsabilidad por ambas parteg.

En la tercera seccién se pretende conocer la opinién del docen
te, acerca de las condiciones fisicas y del material didéctico
de que dispone la Institucibn, |

- E1 70 de los docentes opina que permiten que se lleve a ca-
bo el proceso Ensefianza-Aprendizaje, y el 30% restante opina -
que las condiciones fisicas del aula dificultan en algln aspec
to la ensefianza, se anotan deficiencias tales como aulas muy -
friés, de forma alargada.

- En cuanto a las condiciones de ilumincacién, ventilacidn, si
lencio y aislémiento la mitad opina que permiten que se lleve-
a cabo los trabajos, y la otra mitad que afectan al rendimien-
to, se citan deficiencias como falta de cortinas, mucho ruido-
en los pasillos, poca iluminacién en algunas aulas, y mucha en
otrase.

- Con respecto al mobiliario el 80% opina que permite trabajar;
un 10% opina que eé el adecuado y el 10% restante opina, que -
su disefio no es el adecuado. |

- Para un 50% de los docentes los auxiliares didicticos son --

los adecuados y estdn en buen estado, otro 25% no los utilizan

M o A e B e
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y el 25% restante dice que estdn en mal estado y no se pueden-

usar.

En la cuarta seccién se>pretende conocer el tipo de .relacién -

que se da entre los docentes y los directivos.

- E1 907 del personal sostiene que sf{ existe comunicacidn(fre»
cuente con la directora de quien se dice propicia una buena cg
municacidén y se presta al tratado de problemas de la Institu--
cidén, participando en la blsqueda de soluciones.

£l 10% restante considera que no hay comunicacién frecuente.

- En cuanto al tipo de comunicacién con los directivos, el 80%
de los docentes lo cataloga como mixta (vertical descendente y
horizoﬁtal).

El 20% restante omite respuesta.

- Un 90% de los docentes opina que existe comunicacién frecuep
te con la Coordinadora de Preescolar, quien participa en las -
diferenﬁes formas del trabajo de equipo.

£l 107 restante cons;dera que no hay comunicacién.

En la quinta‘seccién se busca conocer la preparacién ;on que =
cuentan los docentes,

- Todos estudian actualmente:

* 3 Licenciatura en Educacién B4sica.

* 3 Cursos de corta duracién,

*¥ 1 Persona, la especialidad.

*# 2 Contestaron otros sin especificar.

En la sexta seccidn se pretende conocer el lugar que los docen
asignan al drea artistica.

La relacién que encuentran los docentes entre sus cursos y lo-
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artistico, estd en el apoyo que ésta brinda para pasar de la~-

teorfa a la préctica y evidenciédndose el arte en lo social, cul

tural y politico como necesidad propia del individuo, haciendo

uso por ejemplo del teatro, el canto dentro de las estratesgias

de aprendizaje.

2

-

perscnas no respondieron esta pregunta. -

Se considera importante lo artistico desde la perspectiva de

que se sensibiliza al alumno y lo prepara para el ejercicio de

la prdctica docente, proporciondndole elementos de creatividad

en su tarea de educadores.

*

Al arte se le conceptualiza, e€n los siguiente términos:
Escape del ser humanoe.

Manifestacién humana aplicada a las 4reas del conocimiento.
Expresién estédtica.

Obra que expresa la espiritualidad humanas.

Créaci&n de nuevas formas trznsformando el entorno.

Proyeccién de vivencias propias de determinado momento histé

rico que vive el artista que aporta su creacién.

Los docentes manifiestan predileccién por: la mdsica, teatro,

~ poesia, danza y artes plésticas.

*

*

A los eventos culturales que mds asisten son:
Obras de teatro.

Audiciones musicales.

Exposiciones pictéricas.

Presentaciones de danza.

Las manifestaciones artf{sticas que mds utilizan los docentes

sons
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- Teatro (sociodramas).

- Mdsica, ritmo, coros didécticos.

- Danzas.

- Expresi6n corporal. .

- Artes plésticas.

- Juegose.

- Poesia.

- Literatura.

Una persona opind que busca mezclar criterios de cada una de -

las mencionadas manifestaciones artisticas. |

Estas fueron las respuestas proporcionadas por 1los doéentes, y

que reflejan un panorama general de la docencia que se ejerce-

y de los‘elementos de que nos valemos.

2.3.3. Entrevista a Directivos.

El personal directivo, participé con su informacién para gl --

diagnéstico de la problemitica institucional, a travds de una-

entrevista abierta, constitufda por 6 preguntas que fueron las

siguientes: | -

l.~ Como considera que debe ser el gobierno escolar?

2.~ Cudles son sus intenciones en el gobierno escolar?

3¢~ Cudl es la problemdtica que usted percibe tanto en lo admi
nistrativo, como en lo académico?

4.-Cémo es la relacién Que se da entre usted y el personal do-
cente?

S5¢- C6mo es la relacién que se da entre usted y el alumnado?

6.~ Qué importancia o qué lugar le da usted al aspecto artfsti

co que se maneja en esta institucién?
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las presentes entrevistas se realfzaron los dfas 15 y 16 de di
ciembre. |

Por diversas ocupacionss de la directora, no resulté posible -
iniciar con ella, y el primero en atendernos fue el subdirec--
tor de la escuela, Profr. Ramiro Torres Bafiueslos.

La entrevista asumié cardcter de cordialidad con respuestas --
concretas y encaminadas al logro del objetivo de éstas estable
cer un conocimiento de la uisiéﬁ general que tienen los direc-
tivos de la institucién, sus aspectos y problemédtica.

Los puntos de vista del subdirector, podr famos concretérlos de
la siguiente forma, no olvidando que las preguntas gufas con--
forman un todo, para llegar al objetivo que se plantea.

"El gobierno escolar debe procurar crear un ambiente dsmocrdti
co compartiendo responsabilidades, cada quien desde las accio-
nes que le corresponde hacer, se aspira lograr lo anterior co-
labbrandd estrechamente con la direccién, coordinaciones, per-
sonal docente y demds personal involucrado en el hecho educati
VO |

En cuanto a la problemética existente en el aspecto administra
tivo, se hace mencién de la urgente necesidad de reestructurar
los archivos, due por los afios con que cuenta la escuela re~ -
quieren de un ordenamiento acorde a la realidad y a nuestro --
tiempo, ponerlos al dfa.

Optimizar acciones como: evitar duplicidad de funciones, que -
se establezcan los canales dé comunicacién adecuados en cada -
uno de los niveles de mando, que se dinamice en sf y que se ha

ge méds prictica la cuestiédn administrativa.
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En cuanto al aspecto académico, se sefiala la neéesidad de mar-
car las funciones de la escuela y se mencionan: Dacencia, Dify
sién‘y Extensién e Investigaciéne. En cuanto a la primera, se -
reconoce aln la carencia de logro de la imterdisciplinariedad-
de los docentes, la falta de una instrumentacidn diddctica ade
cuada en los cursos, para lograr erradicar por completo los eg
quemas diddcticos anteriores y muy estersotipados.

En cuanto a la investigacién, se considera que a no se co= ==
mienza con la debida fuerza que requiere el nivel de licencia-
tura. :
Se menciona el inicio de dos proyectos de investigaciﬁn, que -
han quedado truncos por falta de elementos necesariose.

'Se quiso iniciar la investigacién sin adn tener el material huy
mano lo suficientemente preparado para mansjar la investiga- -
cibn; se cree que la opcién estd entre los maestros que estén-
cuféando la. Especialidad en Docencia Superior, de la U.A.Z. y~-
los que han llevado la Especializacién en Teorfa Educativa en=-
la U.P.Ne, se‘espera que de ellos pueda partir la accian inves
tigativa, por la infrasstructura de conocimientos que poseen, -
a diferencia de los que no han cursado dichas especialidades y
a quienes podrfan apoyar en su ejercicio de docentes~investiga
dores, este aspecto es preccupacién primordial del personal di
rectivo, pues se considera que mientras no se realice investi-
gacién, serdn pobres las aportaciones en materia educativa,
Las mejoras en el aspecto de difusién y extensién cultural o--
bligan a romper el estereotipo consistente en trasladar elemep

tos artisticos de la institucién (grupos de danza y mdsica) de
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un lugar a otro, sind que se deben de manejar programas de --
rescate y difusién de la cultura popular, recreécién y produc
cidn de la cultura misma, ya que bajo tal sistema, 1dgicamen=-
te se viene a dar un giro totalmente diferente pues se preten
de propiciar agentes activos y promotores de la cultura en la
actualidad sin gue por esto se dejen de rescatar y valorar --
los legadecs del pasados

Respecte a la relacién subdireccién—ddcentes, se considera ==
buena y frecuente.

La relacién con el alumnado, se estima que la jerarquia adqui
rida con la subdireccidn ha significade para el alumnédo una=-
barrera;-sinAembargo, se trata en lo posible de manfener un -~
trato que inspire confianza y buena comunicacibne.

Se seflala que coh las carreras de Profesor en Educacifn Prima
ria y Trabajo Social, ha existido més tiempo de convivencia, -
y con Preescolar apenas este sfo ocupa el mismo edificio, por
tanto aGn no hay conocimientoc mutuo pero se estéd dando.

n cuanto a la importancia gue se le da al aspecto artfstico-
se reconoce gque ha sido poca pues no se ha conseguido pasar =
de transmisores de cultura a creadores y recreadores de la --
cultura, racionalizando el'qué y para qué se estd haciendo, -
se realiza pues una transmisién mecdnica de la cultura y no -
se ha logrado gue hayaun verdadero aprecio en lo art{stico, -
1o cual se considera una gran falla de la instituciéne.

ahora pasamos a los cportes de la Direccifn. La entfevista -
tambi€n fue directa a lo medular del objetivo.

ge sefala qua lo ideal del gobierno escolar es logrer el am—-
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biente democrdtico, persiguicndo todos los involucrados el mis-
mo objetivo, el bienestar de la escuela, participando todos opi
nando y escuchando. .

De tai forma que los fines personales no se sobrepongan a los -
de la institucién.

Se cita también dentro del ambiente democrdtico la intervencién
del alumnado en los procesos de organizacién y planeacién acadg
mica, sin embargo, se reconoce que adn se estd lejos del logro-
de €sto, pues todavia falta mucha preparacién por parte de los-
maestros y alumnos unificados en un objetivo comdn.

Se pretende lograr lo anterior, llegando a la correspénsabili--
dad y comunicacién con la Subdireccién, Coordinaciones, Perso--
nal Doceﬁte y todos los qué colaboran en esta institucién.
Dentro de la problemdtica administrativa, ahora se cita la fal-
ta de una visién clara de 1a organizacién del personal y lo que
puede y debe hacer cada uno desde su posicién.,

Se menciona la falta de claridad en las funciones espec{ficas -
de la subdireccién de docencia y servicios administrativos, --
pues no se cuenta con las personas que ejarzan las funciones de
estas dos subdirecciones por tanto no se han visto desempefiadas
en forma concreta.

Se estd estableciendo el reglamento interno de la escuela que -
especifica las funciones de ceda uno de los miembros del plan--
tel.

Se estd requiriendo de m4s personal, sin embargo, adfn no se en-
cuentra los recursos humanos idéneos a las hecesidadas de nuese-

tra institucidn,
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En cuanto a lo académico, el problema mayor que cita la direc-
cibn, esvel no saber trabajar en equipo, para que en forma con
junta se integren apdrtacioneswy se corrijan o modifiquen las-
acciones de cada uno de los docentes para que hallé en los a=--
lumnos una proyeccién positiva de nuestro trabajo docente.

En cuanto a la relacién con los docentes se menciona, no se -~
puede generalizar pues es muy diversa, con Preescoclar actual--
mente es cordial y amistosa pues'es su centro de trabajo origi
nario, con primaria es variable, existe con algunos una rela--
cién cordial, y con otros se considera una relacién t}ranta, -
por tanto de poca confianza. ‘

Con los alumnos, la relacién en general es buena, es cordial, -
existe cbnfianza en algunos momentos de acercamiento.

Al aspecto artistico se le quiere dar mucha importancia, sin -
embargo, se reconoce que faltan mediocs materiales y buscar app
yo'para.fortalecer las acciones en este aspecto y darlss mds -
calidad y solidez.

Luego se realizé la entrevista con la coordinadaore de ia carrg
ra de Preescolar. La entrevista también se efectud en forma =~-
cordial, y se puede concretar en lo siguiente:

Lo ideal en el gobierno escolar se considera, estd en lo sus—-
tentado o acorde con las teorfas modernas, como caso concreto-
las teorfas basadas en la dialdctica.

Las intenciones de la coordinacién en preescolar son tendien--
tes a propiciar en todos los docentes el uso o la fundamenta--

cibén en teorfas que transformen el quehacer docente en algo ac

tivo y creativo, lograr que se unifiquen criterios y se llegue
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a una autdntica interdisciplina.

En cuanto a lo administrativo se cree que no hay una clare co-
municacién entre las diferentes coordinaciones de carrera, se-
ciia tambidn la falta de definicién de funciones con algunos -
de los miembros del personal administrativce.

En cuanto a lo académico, se considera que falta un acercamiepn
to por parte de los coordinadores al psrsonal docente y con -~
los alumnos para saber en realidad si se da o no el logro de -
objetivos.

También se cita la necesidad de propiciar .en todos los docen--
tes el conocimianto de los diferentes cursos esencialeé que in
tegran la carrera para que exista una adecuada integracién a -
ellos por parte de cualquier dodente en caso de ser necesario.
La relacién caon el persohal docente se considera buena, amisto
sa con la generalidad del personal en preescolar, se estd tra-
tanab de trabajar en equipo.

Para mejorar la relacién con los alumnos hace falta adoptar --
una actitud de apertura, para ello, se estd tratando de brin--
dar més confianza y acercamiento a todos los grupos.

En cuanto a lo artf{stico, se cree que se le ha dado casi siem-
pre un segundo lugar con reépectq a lo académico, se han des--
cuidado algunos aspectos, sin embarge, se le consideéra medular
para la formacifn del docente como una forma de adquirir cultu
ra, de proyeccién a la comunidad, de lograr un buen manejo de-

los futuros grupos que estardn en sus manos.

2.4 Descripcidn del Autodiagnéstico de la problemitica y pro--

blema central elegido.

R
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La informacidén captada a travds de los diferentes instrumentos
antes descritos, podemos dividirla en varios aspectos péra Vie
sualizar en fofma general nuestra problemdtica escolar inscri-
ta dentro de un marco socio-polfitico biem definido.

Paftiendo de la primera seccifn que trata de 1la Ensefianza-Apren
dizaje dentro de los grupos, alumnos y maestros estdn de acuer
do en que las técnicas grupales son las de mayor empleo, pu- -
diernido apreciarse la tendencia clafa a la desaparicién de la -
verticalidad del maestro hacia el alumno, pasando a ser la téc
nica expositiva parte de la tendencia hacia la horizontalidad-
del proceso Ensefianza-Aprendizaje. |

En este aspecto existe una cierta diferencia con lo que expre-
san los diréctivos acerca de eilo, pues se piensa que el persg
nal docente aln no estéd lo suficientemente preparado para pro-
piciar ese cambio deseable, (cabe hacer notar que la parte di-
réétiva habla de 3 carreras en su conjunto).

La teorfa adquirida en el aula, tanto alumnos como maestros --
coinciden en que no siempre es posible ponerla-en préctica, se
evidencia que quizd no exista una adascuada estimulacién por --
parte de nosotros los docentes para hacer comprender la utili-
dad de los conocimientas,o'bien falta de disposicién completa-
de los alumnos para entenderla.

El punto anterior también se refleja en las consideraciones so
bre la carga de trabajo, pues para el alumnado es demasiada --
carga, y para el docente es la adecuada.

Existen diversidad de elementos de los que se vale el docente-

para la evaluacién, y también de una u otra forma incluye ele~-
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mentos del d4rea art{stica para evidenclar productos de apfanQi

zaje, principalmente haciendo uso de las participaciones por -

‘equipo y grupales, en donde las caracterf{sticas grupales darén

las pautas de accién, segln la forma en que se maneja la disci-

plina en las relaciones que se lleven a cabo en el aula duran-
te el hecho educativo.

Es as{ como en consecuencia,légéca, en el desarrollo de los --
programas el aspecto artfstico queda contemplado en el rubro -
Ade las estrategias ds aprendizaje; pues se busca mezclar va- -
rios criterios, para lograr mejor los objetivos. ;
Por lo tanto aunque se considera al arte, como algo eéencial -
en la docencia, pues se conceptualiza como creatividad, comuni
caciGh, formé de conocer y dar é conocer, no se le concede en-
la préctica la importancia que requiere, existe la tendencia -~
en datle_el Gltimovlugar de importancia por parte de los alum-
nos; y en ios docentes, aunque si se le contempla dentro de la
implementaciéq diddctica, no se le da el psso o la importancia
en el grado que exige la formacién integral del alumno, a ésto
se une la aportacién de los directivos en cuanto se reconoce -
que esun aspecto vital para la carrera no se le ha dado un 1lu
gar preponderante, ni se le ha dotado de los elementos necesa-
rios para dar a lo artistico el empuje que lo transformarfa en
promotor de docentes activos en el &mbito cultural que debe --
prepiciar la institucién tanto dentro y fuera de los muros qus
la =albergan.

Por lo anterior, podemos conclufr los siguientes puntos respeg

to a nuestro medio educativo y a sus determinantes:
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-Se puede considerar que nuestra sociedad educativa estd come ~--
puesta por personas con diferente formacién, consecuentemente -
se detectan diversidad de opiniones y enfoques sobre la docen--

cia y el proceso Ensefianza-Aprendizaje. -

}

Se aprecian cambios experimentados con respecto al pasado por -
las transformaciones que se han sucedido en esta institucién, -
por el simple hecho de ser otra época y de que se ha cambiado -
el nivel académico del sistema ﬁe Educacién Normal, elevindose~-
a Licenciatura.

- De toda la problemitica enunciada hay un problema que se in=--
tenta resolver o al menos disminufr. Se trate de la metodologfa
de la ensefianza en la educacién art{stica.

Por ser el equipo promotor quieh coordina el 4rea artistica den

tro de la carrera de Preescolar, ha sido quien ha podido consta

tar y vivenciar sitdaciones que demuestran la poca importancia-
a io'artistico; lo esencial en este aspecto escogido es que la-
me todolog{a actual en este campo de la formacién de los docen--
tes, no propicia la creatividad, est4 ajena el constructivismo,
a propiciar la originalidad en la elaboracién del conocimiento;
pues comenzando desde la formulacidén de horarios, se les asig--
nan las Gltimas horas de larmaﬁana de trabajo, en donde el alum
no tieme que tratar y analizar temas demasiado profundos que le-
dardn las bases tedricas del arte en general que son necesarias
para que €1 forme criterios en base a diferentes puntos de vis-
ta de filésofos universales, los cuales deberd comparar con el-
arte que se practica en su realidad actual, siendo esto necesa-

rio para qus €1 mismo forme sus propios criterios como alumno -
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de la institucién, como futuro docente, y como éer humano en ge
neral.

El ocupar la Gltime hora de la mafiana da lugar u oporfunidad a~-
que las suapensioneé de diversa findole, se realicen ocupando --
las horas destinadas al 4rea artfistica.

- Una vez clarificado el problema central al cual nos vamos a =
abocar, creemos necesario delimitar los grupos sobre los cuales
se va a trabajar para elaborar y llevar a cabo el proyecto de -
invastigacidn.

Los grupos serdn lo. A ¥ lo. B de preescolar con elloq se lleva
r4 a cabo en forma directa el trabajo de aplicacién dél proyec-

to,.
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3. FUNDAMENTACION TEORICA
3.1 Marco de Rererencia Personal.
Nuestra labor docente es un aspecto bédsico y de la mayor impor
tancia para el desarrolio de la sociedad en la que estd funcig
nando la propia institucidn Educativa, por eso se requiere de-
puntualizar en la forma mis clara posible, las bases tedricas-
gque la sustentan y qus pueden ampliar la visidn para mejorar y
versatilizar el ejercicio docente, asi{ como también para dar -
explicacién a nuestra cotidianeidad escolar y a las actividades
que se pretende llesvar a cabo en el futuro para mejorar el pro
ceso ENSENANZA-APRENDIZAJE, haciendo énfasis en que se preten-
de transformar la préctica docenfe en forma permansnte, no sbé-
1o con la aplicacién de una solé'propuesta de solucién encemi-
nada al problema que ahora nos ocupa, sino tratando de ser ---
creativos y solucionadores activos en cada uno de los conteni-
dcé'da aprendizaje que se propicien en el aula.
En la presente seccidn se describirdn les partes que conforman
la fundamenﬁaéién tedrica del problema elesgido: nuestr; marco-
de referencia personal, la teori{s pesdagbgica adoptada y la ex-
plicacién tefrica de dicho problema.
Se partiréd de conceptos propios para luego enriquecerlos a la-
luz de diversos enfoques tedéricos.
Concepto del Proceso ENSENANZA-APRENDIZAJE.
Este proceso bidimensional encierra:.
La enseilanza a la que se concibe como un propiciar hechos o si
tuaciones:que lleven al educando a comprender lo desconocido, -

siendo el educando redisefiador del conocimiento y de las for--




39

mas de obtenerlo.

El aprendizaje es el proceso en sl cual se da la comprensibn--
de la realidad llegando al conooimientd, siendo éste suscepti-
ble de ser reconstrufdo é cada.cohtacto cen lo que nos rodeae.
Por tanto el proceso Ensefianza-Aprendizaje, se define como un-
interactuar de los 2 procesos, de tal forma que uno alimenta -
al otro, proporciondndole los elementos necesar ios, si uno fa-
lla el otro serd deficiente o no significativo.

Prictica Docente. La préctica docente es la protagonista, den-
tro de la educacién escolarizada del proceso Ensefianza-Aprendi
zaje. E1 docente es quien coordina y propicia las acciones que
llevan al éxito del proceso o bien, a la mediocridad o al fra-
caso. |

Experiencia Docente. Durante el ejercicio docente, se corre el
riesgo de no propiciar adecuadamente el proceso, y dsto se pue
de‘dar si en el quehacer docente no existe una verdadera compe
hetracién del docente en los intereses y necesidades del edu-—-
caﬁdo de cadaiuno de los inveles de formacién, en el caso que-
nos ocupa, el nivel de la Licencistura en Educacién Preescolar.
Por experiencia propia, en la docencia, mientras lo que se tra
te en el aula esté desligado de la realidad no existir4 un a—-
prendizaje efectivo pare la vida y en nuestro caso para el e-~-
jercicio docente que en el futuro desempefiardn los educandos.
El problema alrededor del cual gira el trabajo, se refiere al-
rubro de la metodologfa en la formacién artistica del docente,
se pretende llevar a cabo el proceso Ensefianza-Aprendizaje en-

forma més efectiva y participativa, en donde el docente deje -

[
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de practicar la verticalidad en su trato con ei educando y se -
pugne por la horizontalidad que en el ejercicio docente propio-
estd alin en proceso de lograrse.

Se considera que la iabor docente ha debido sustentarse en ba--
ses tedricas y pricticas. Estas llevan el logro del desenwolvi-
miento integral de les involucrados en el medioc educativo.

El tratamiento del 4rea artistica ha venido evolucionando a tra
v€s del tiempo, con camhios que se pretende tiendan hacia un =--
constante crear ideas, estrategias en la blsqueda de recursos -
para hacer del arte una verdadera alternativa diddctica que prg
mueva originalidad, expresidn y apreciacién en el hacer creati-
vo propio y en el de los demds, y no sclamente ser repetidores-
de lo ya estéblecido. |

3.2. Antecedentes Histéricos de la Ensefianza de la Educacién Ar
‘tisticaf

Inﬁégando sobre el nivel de importancia que se ha dado a este -
rubro a través del: tiempo, en la formacidn de educadorgé (1) y~-
remontdndonos hasta las grandes civilizaciones indf{genas en las
cuales tuvieron lugar algunas instituciones educatiivas en donde
el estudiante contaba con diversos elementos de formacién, se -

encontraron las siguiente: En el Calmecac la formacidn era emi-

nentemente religiosa, artistica, politica y cientifica; el estu
diante del Telpochcalli se le formaba en aspectos de artes libe

" rales, funciones judiciales y oficios industriales, también se-

(1) "Antecedentes Histéricos Sociales de la formacifn de Profe-
sora en Educacién Preescolar",

Ponencia ler. "Congresoc Nacional sobre Educacidén Preescolar".

México, D.F. Julio de 1984.
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manejaba en forma simultdnea el Mixeocali, Institucién gque se
preocupaba por la educacién estética en sus diferentes face--
tas como son: declamacién, cantos, danza y teatro.
£n el Cuicacalli se estudiaba canto, danzg y el conocimiento_
y prdctica de ceremonialese.
Después vino la conquista y este completfsimo y bien organiza
do sistema educativo se modificé por completo, inicidndose -
una transformacién social y educativa con un cambio sustan=---
cial de valores de conducta y las costumbres tradicionales -
del pueblo conquistado.
En la época colonial surgieron mGltiples instituciones funda-
das principalmente por religiosos y seglares preparados en =
diversas 4reas del conocimiento.
Entre ellas, estuvo elfolegio de las Rosas, considerado como_
el Primer Conserﬁatorio Musical de América, cuya caracteris-=-
tica principal es gue fue una Institucién de orden laico.
Luego, andando el tiempo, con el movimiento de Independencia,
aparecen nuevas ingquietudes educativa;. )
En 1823 se funda en la Ciudad de México la primer Escuela -
NMormal Lancasterianae.
Esta modalidad fue evolucionando afio tras afio, las escuelas -
normales Preescolares, nacen, crecen y funcionan a la sombra_
de las normales para Maestros de Educacién Primaria, siendo -~
las 2 carreras iguales, teniendo como diferenciales, cantos y
juégos que se cursaron desde 1925 hasta 1948. Aparece un plan

especi{fico para Maestras en Educacidén Preescolar. E1 Plan 69_

se abre en 2 direccioness @) Forma Cultural b) Preparacién =
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Técnica Profesional, luego viene el Plan de Estudios 75, que -
en su diseiic se engloban 3 4rees de formacién:
- Area Cienfifico Human{stica.
- Area de formacién f{sica, artfstica y tecnolégica.
-~ Area de formacién especifica para el ejercicio de la ﬁrofe-
sibn.
En 1978 surge el Plan de Estudios 1975 reestructurado, vigen=-
te hasta 1984, dichos planes (Plan 75 a 75 reestructurado) in
crementaban de 2 horas a 5 horas semanarias, 1 hora para cada
actividad: ritmos, cantos y juegos, teatro, danza, artes plds
ticas y mdsica.
En la actualidad el programa de apreciacién y expresién artis
tica cuenta con 6 horas a la semana repartidas en 4 discipli-
nas artfsticas: teatro, danza, artes plésticas y mdsica.
Esta semblanza breve, gue ha tratado de ser lo mds concisa po

sible, trata de dar un panorama de la forma en que la educa--

cidn artistica ha venido siendo inclufda en los planes de es-

tudio de la educacién normal, Es decir siempre se le ha toma-
do como parte importante en la formacién integral del educan-
do. Volviendo a nuestro problema, se quiere estipular que 1la
funcién de la formacién artistica pretende, ser valorada, de_
tal modo gque tanto educando como educador persigan en el arte
y a través del arte, aquilatar la creacién humana en si misma
as{ como también reconocerlo como un medioc de dar a conocer y
comunicar a travds de ella, diversos elementds sociales, espi
rituales, polfticos y materiales, puesto que es en la disci--

plina artistica donde surge la necesidad de sentirse integra-
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dos en una sociedad y participar en la misma, "la'necesidad de
gozar, sentir intensamente nuestra realidad, ejercitar nuestr-
as emociones, el crear nuestra fantasfa, este ejercicio inte-=-
lectual se cumple en el arte®., (2). . |
3.3.Enfoques teéricos del proceso Ensefianza-Aprendizaje.
Gottfried (3) caracteriza a la actividad pedagégica como el --
agente propiciador de los momentos o puntos de conjuncién de -
los diferentes esquemas de referencia, muy propios de cada uno
de los participantes, para que los contenidos de aprendizaje -
propiciados por la escuela se vean enriquecidos por medio del-
didlogo y las demds formas de comunicacién y aprendizaje.
Durante el‘ejercicio de la docencia, especificamente en>nues--

tra area artistica, mientras mds participacién mdltiple haya--

- mds enriquecedoras serdn las acciones del proceso Ensefianza-A-

. prendizaje, hasta llegar a la obtencidén del conocimiento en ~-

forma creativa. Entendiéndose por creatividad al proceso en el
cual "el sujeto creador produce soluciones nuevas que debe so=-

meter a prueba en situaciones en las cuales la sociedad las de

termine como nada, poco © mucho innovadoras™. (4) Es decir pro

mover acciones, cosas gque beneficien a los de alrededor; los -
conceptos anteriores del aprendizaje, pretenden basarse en el-

trabajo activo y personal (5), gue nos. brinda tanto a los edu-

(2) Zamora R. Gustavo. "E1l Teatro como una alternativa Diddcti
ca"., México, D. F., Cefiro, 1985 p. 20.

(3) Gottfried Heinelt. Maestros Creativos-Alumnos Creativos,
Kapelusz. Argentina 1979 p, 27

(4) Pansza Margarita. Ensayo sobre el proceso de crea016n.
Mecanograma s/d CeleSek e

(5) zZarzar Charur Carlos. Uma Experiencia de Trabajo.
Mecanograma s/d C.Il.S5.E.
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candos como a los educadores, la autonomf{a necesaria para ser -

creativos. Zarzar Charur (6) engloba la creatividad tanto en lo

espiritual como en lo intelectual, y dicha autonomia no es inde

pendiente sino que la autonomfa de cada participante, busca el-

momento de interseccidén con la autonomia de los demése.

Lo anterior adn no es logrado cabalmente en nuestra comunidad g

ducativa, se pretende adquirir esa autosuficiencia de cada uno-
de los que formamos parte del proceso, una autosuficiencia, =---
siempre a la espectativa de cooperar y de recibir aportaciones.
Si hasta el presente no se ha logrado esa autosuficieqcia en --
los que realizamos el proceso Ensefianza-Aprendizaje, se atribu-
ye a que la practica de la docencia atin estd enmarcada en la ==

: - ' ¢ .
Tecnologfa Educativa, no en demasfa, pero si conserva ciertos =

tintes de ella, dicha tecnologia en su época de aparicidén repre

senté una innovacién en la 1nstrumenta016n didéctica, peroc hoy~
pasa a ser una forma de 1nstrumentar la docencia que se pierde-
en el tecnicismo de la elaboracién de aobjetivos y se descuida -
en poca o graﬁ medidee el disefio de actividades de apre%dizaje -
realmente significativo, pero se siente la tendencia ya hacia -
la diddctica critica, que propone no tomar el programa como al-
go indiscutible y rigidameﬁte aplicable, se tiene conciencia de
que hay caracterf{sticas y necesidades propias de cada institu--
cidén que reguieren y "exigen la creatividad del docente en la -

reprogramacién del curso siguiendo lineamientos generales, gue

le corresponda coordinar y asi la forma de programar serd aprg

(6) 1Id.
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piada al medio institucional y su entorno socio-ﬁolitico-econémi
co®e (7)o |

Se llega cada vez mds a la conclusién de que la docencia es'un -
campao tan vasto en elementos componentes que se pretende en este
marco tedrico, hacer una indagacidén del papel de la docencia, --
creatividad y comunicacidén como elementos indispensables para el
logro de la Enseﬁanza;ﬁprendizaje, dichos elementos son analiza-
dos desde diferentes perspectivas, entre las gque 'se encuentran -
las siguientes: la escuela nueva representada por la pedagogfa -
de Freinet, que centra como principal "elemento o0 recurso pedagd
giéo a la accién". (8). La accidn como peropiciadora de la crea-
tividad.

En nuestra realidad docente con frecuencia causa dificultades el
tratar de desembaraza®finos de lo establecido por el programa, =--
pues hay la imperiosa necesidad de aplicar principios creativos-
a cédé paso del avance brogramético.

Lo establecido por Freinet, no admite que la escuela se desligue
de lo que el educando tfae consigo y que le ha sido prop;rciona-
do por su grupo soccial originario, por lo tanto las estrategias-
a tomar en el aula esfarén condicionadas por su hilo de relacién
con la sdciedad, de este modo la Ensefianza-Aprendizaje, serd un-

proceso verdaderamente efectivae.

£1 punto inmediato anterior trae consigo la reflexidén acerca de-

la forma en que practicamos la docencia, relacionada o desligada

(7)Pansza fMargarita et. al. Reflexién en torno a la Instrumenta-
Cién Dida’cticao UoNoﬁ.[‘qo 1986 po 123"’125

(8)Gil Cid Catalina et. ale. E1 concepto de la Escuela Nueva en =
Freinet. Revista pedagbgica U.P.N. Ene-Abr 1984 Vol. 1 No. O
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del aspecto social que la determina en una u otfa forma, se sien
te la clara necesidad de ejercer una docencia realmente sociali-
zada y soclalizadora, pues las relaciones que el docente esta~--~
blezca con el educandoldebeﬁ derivar del conocimiento del &mbito
socio-politico del que proviene y en el que estd inscrita la es-
cuela.

De esta forma, el docente se convierte en un propiciador de comu
nicacién, haciendo del acto educativo "una forma de expresarse, -
de plasmar la propia realidad para que pueda ser recibida por --
los demds, as{ como también para gque haga posible el captar los
mensajes de los demds™. (9). |

Buscéndole contrastes a la escuela moderna, y recurriendo a los-
aportes de Péiacios (10) al respecto, se tocan las ideas repre--

sentativas de la pedagogia sustentada por Makarenko, en la cual-

no se da cabida a los principioce de la Escuela Nueva, pues pro--

cléha que la‘accién es el medio para gque cada individuo constru:
ya su propio conocimiento; en la pedagogia de Makarenko no se ad
mite la iniciétiva en la que se organiza la educacién éegﬁn los-
intereses del educando, se anulan por completo las individualida
des vy se da primacia a las exigencias de la colectividad.

Se considera que en nuestra realidad docente no se cae en ese ex

tremo, pues aunque se promueve el aprendizaje grupal, éste se ==

o Sa mmwa B3 B ek ok b oen e L

fundamenta integramente en las aportaciones individuales de los-

miembros integrantes del grupo.

(9) Cojman de Milldn Sonia. Expresidén y Comunicacidén U.P.N. Méxi
co, D. Fo. 1885 p. 325-326,

(10) Palacios Jesds. Grupos y Desarrollo. U.P.N. México, D.Fe. =--
1983 p. 218
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La linea de trabajo en la pedagogia de Makarenko, estf determi

nada por un anulamiento de los intereses individuales y por ==
una exigencia y rigidez irrevocables en cuanto a que la colec=-
tividad es y ‘debe ser rectora de todos los aprendizajese.

Un enfoque interrelacionado a la teoria adoptada, es el de Wa-
llon, de dicho enfoque Vera Bolafios (11) retoma y puntualiza =

que el proceso Ensefianza-Aprendizaje es un intercambio constan

te y de ayuda mutua entre el educador y el educando. E1 prime-

ro guiardal educquo en el principio o transcurso de su CoOno=-=

cimiento de la :galidad, pero cada educando puede y debe parti

cipar activamente en su formacifn a la par gue la eséuela debe

proporcionar situaciones relacionadas con la realidad circundan
te, de tal manera que, tanto educador como educanda, tengan la

- posibilidad constante’de waplicar lo aprendido y se pruebe la-

utilidad del mismo aprendizaje™ (12).

3.3.1 Teoria Pedagdgica Adoptada para el tratamiento del pro--

blema:

Despues del breve eéboZn de teorfas encaminadas a fundamentar-

el proceso Enseﬁanza-ﬂprendizaje, sé cree conveniente presen--—

tar la posicion tefrica que lleve a explicar mejor la intencig

nalidad de este proyecto que plantea la necesidad de cambiar -

la metodologfa. de trabajo en el 4rea artfsticae.

Se orienta pues el presente trabajo hacia el Constructivismo -

cuyo principal exponente es Piaget (13), cuya teoria sustenta

o o o

(11) Vera Bolafios Angel. Glosa al Pensamiento de Wallon.Revis=-
ta Pedagégica U.P.N.—tne-Abr 1984 Vol. 1 no. O.

(12) Op. Cit. Palacios Jesfis p. 205

813) Cfr. Piaget Jean. Paqueté del Autor. U.P.Ne. México, D.F.
1985,
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que el proceso ENSENANZA~-APRENDIZAJE, es un hecho dindmico en--

el que, tanto educador como educando intervienen, el primero co

mo un facilitador del conocimiento mediante acciones pedagégicas

en tanto que el segundo debe ser también-activo constructor de-
ese conocimiento de manera tal, que cada accién propia por ame-
bas partes tenga un valor formativo.

El Constructivismo Piagetiano establece pues, que cada ser pen-
sante, es en s{ mismo un sistema de referencia que es capaz de-
interpretar la realidad y de coordinar su punto de vista con --
los demds. i

Lo expuesto significa que cada participante en el quéhacer edu-
cativo es indispensable para la colectividad, al aportar su in-
dividualidad, al desarrollar su propia personalidad, ayuda a -~
que los demds también la desarrollen.

Esas aportaciones en el constructivismo, se van construyendo, -
tfénsformando y creando, todo a través de la creatividad, a la~-
gue Piaget hace referencia como: "inventar, reconstrufr por in-
vencidn; los‘individuos san cabaces de producir y de crear y no
tan solo de repetir™ (14).

Es por esto que eh el constructivismo, la educacién es un hecho
activo y en evolucién, una evolucién constante que estd a cargo

de la creatividad de los que intervienen en ella. E1 constructi

vismo de Piaget rechaza rotundamente, la separacién entre el --

pensar y el sentir, pues no concibe que haya "conductas que so-

lo sean afectivas sin elementos cognitivos, asf como no es posi

' (14) sefchovich Galia et.al. Hacia una Pedagogfa de la Creativi-
dad Trillas 19685 México p. 68.
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ble encontrar conductas que sean solo cognitiﬁas sin elementos
afectivos"(15) esto significa que la construccién progresiva--
y constante del conocimiento se da al mismo tiempo que la cons
truccifn de los sentimientos; la afectividad estd implfcita en
los intereses que mueven al individuo a ser activo de una mane
ra integral.

Wickens (16) identifica algunas ideas centrales en la teorfa -
del Constructivismo, mismas,qﬁe se insertan en este trabajo --—
por considerarlas representativas de la obra Piagetianaz

"1.- Se concibe la accién como un modo integral del .desarrollo

;
que incluye formas de accifn intericrizadas durante todo el de

sarrcllo humano.™ ’
2.-‘Se‘enfatiza la importancia de la socializacién y la organi
zacidn del conocimiento y en el esktablecimiento de una comuni-
cacién real",

Estos §ltimos puntos son la propuesta fundamental de la teorfa
del Constructivismo. que contempla fntegramente la accifn como=-
un elemento'primoraial para que se propicie la adquiéicién de -
conocimientos sflidos, debiendo reconocer que también Freinet-
v Ualion hacen énfasis,én este punto, se opta pom. Piaget, quien
introduce en la misma forma y al mismo nivel de importancia ==
tanto el conocimiento eomo a la sensibilidad, estableciendo --

que su desarrocllo debe ser en forma simulténea.

En cuanto a 1o establecido. por Makarenko, se estima debe quedar

(15) Piaget Jean. Op. Cit. p.296

(16) Ibide p. 315,
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fuera de consideracién, por ser una teoria qué no contempla el
interéds y el dasa:rollu individual como punto de partida para-
las acciones que persiguen un logro del conocimiento y por lo-
tanto; cemo.al,intarﬁs implica aspectos emotivos-afectivos, --
pues tampoco debe tomarss en cuenta la emotividad de que es ca
paz y que es natural en el ser humano; todo se supedita a la -
comunidad, la individualidad,sg pierde, se diluye en el conjun
to, no hay aportacianBS'individuales para enriquecerse a si --
mismo, sino Unicamente con miras a satisfacer lo colectivo, se
descuida el ®ego™ para satisfacer el "nosotros®, siepdo tan im
portante cuidar el unb como el otroe. |

El punto DOS que sefiala Wickens (17) sobre el Constructivismo-
demuestra como Piaget estd por la construccién, organizacién y
socializacién del conocimiento a través de una comunicacién -~
real, lo que presupone la atencién a lo individual y a lo so--
cial o colectivo. )

Devries (18) establece que el Constructivismo no es prlvatlvo-
del proceso de desarrollo del nifio, sino que es un procesc de-
aprendqr a rgadaptanse que tiene el ser humano en general, pPro
ceso Constructivista que se va trasladando implicitamente de -
etapa en etapa, puesto que de ot;o modo cada etapa se estanca-
ria, de no ser ﬁor las construcciones nuevas que van dando pa-
s0 a la etapa subsecuenté.

En el caso que nos ocupa, el problema pedagéfgico como ya se es

(17) 1dem.

(18) Devries Rheta. Paguete del autor Jean Piaget U.P.N. Méxi-
co, D.F. 1984 p. 303,
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tablecif, gira en torno al 4rea artfstica, un ahartado de la==-
formacién de los edpcandos, en el que tanto intelectualidad co
mo sensibilidad, entran en acéiﬁn; se buscan entonces susisne-
tos tefricos que lleven al mejor logro del tratamiento de eéta
4rea, de tal manera que el educando se vea beneficiado tanto -
como ser humano integral primero, y luego en su futuro desempe
fio docente. Se pretende gue los contenidos de aprendizaje de -
esta 4rea,,asf como también la metodologia empleada en su tra-
tado, sean un verdadero incentivo para desarrollar la creativi
dad, propiciando que cada uno de nosotros sea creativo, térmi-
no al que se maneja con la siguiente connotacidns en-cgda una-
de las acciones educativas se debe de imprimir originalidad, =
amplitud de criterio y libertad en cada momentoc en que se pro=
cura el conocimiento, tanto desde la perspectiva del educador,
como de: la del educando.(1§).

La‘preocupacidn por esta 4rea de formacién halla el apoyo id8-
neo en el Constructivismo, pues como ya se ha establecido en -
1fneas anteridres, coﬁtempla "la importancia y necesidad del -
desarrollo de la sensibilidad en el ser humano® (20) ,y se mar
ca junto con el aspecto cognitivo, elementos como el esquema -
corporal gestual, sentido del movimiento hacia la.apropiacidn—
de sf y la acomodacifn a su entorno social y afectivo, sienda=

este Gltimo elemento el medular para un desarrollo satisfacto-

rio, equilibrdndose con lo cognitivo y lo motriz.

(19) Se#chovich Galiae Op. Cite pp. 26=27

(20) Pérez Guarrero Alicia. Expresién y Comunicacifn. U.P.N.
México, D.F. 1984 p. 321,
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Seguramente que esta creatividad estimulada imblicitamante en-
todos los aspectos del desarrolloc tocard tambidn un punto vie-
tal para el desempefio docente, la investigacién. Una investiga
cibén tendiente a la cientificidad de "tal forma que hoy como. -
aiumno y mafiana como docente se selecéionaxéﬁ.las experiencias
que lleven a disefiar el logro de soluciones a los problemasg --

que se presenten en el aula, haciendo uso de la investigacién,

imprimiendo su creatividad intelectual a cada paso del método-

siendo tanto el docente como el educando protagonistas activos
del surgimiento del conocimiento ante le que producia interro-
gantes*~(zr);

Esta creatividad trabajada a travds de la formacién artfistica-
en la educaéiﬁnlnormal, debe hacer concienci; también en otros
aspectos tales comm el campo social en que se va a desarrollar
el trabajo docente siendo muy importante sefialar en cuanto a -
ééfo, que las creaciones de quien ;oordina la accidn pedagégi-
ca, deben de ser siempre enmarcadas en la dimensién social de-
que proceden; poniéndose de manifiesto a quien crea c&mo "ger-
productor, transformador®™, pues la actividad de crear tiene --
que basarse en una “préxis originaria? (22), es decir que ‘el -
poder de creacién del hombre se despliega en la creacién de aob

jetos humanizados y de su propia naturaleza" (23).

Lo anteriormente expuesto también tiene que ver con las formas

(21) Van Dalen Deobald. Manual de la Tdcnica de la Investiga--
cién Educacional. Paidos, Argentina 1979 p. 24

(22) Sénchez V4zquez Adolfo. Las ideas Estéticas de Mark.
Mecanograma s/d.

(23) 1dem.
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de comunicacién que se establecen entre los ihvolucrados en el
&dmbito educative, ya que si no existe una buena red de comuni-
cacién entre educador—eduéando, escuela comunidad, los produc-
tos del aprendizaje sGlo serén intentos de acercarse a lo que-
realmente necesita el educando y la sociedad de la que provie-
nee.

Para ilustrar este punto, comenzaremos con una cita textual de
Paulo Freire: (24) ™la educacidn es comunicacién, es diflogo, ~
en la medida em qua-no.es la: transferencia del saber, sino un-
encuentro de suqetos lnterlocutores... la comunlcacién implica
una r901proc1dad que No puede romperse..., ella es dlélogo, -
asi como el didlogo es también comunicacién®,

Es decir, que existe una comunicacidn regida por la horizonta-
lidad, en donde ésta, segin Jackobson (25), cumple diversas =--
funciiones que persiguen hacer efectivos los mensajes. resaltan-
db'&arécteriéticas y necesidades, tanto del emisor como del Te
ceptor, siendo estos roles dentro de la pedagogf{a operatoria §
activa, inteicambiahles en forma continua. F

La actividad docente que ocupa gran parte del tiempo diario, -

tanto para el docente como para el educando no puede prescin--

'dir de las diversas formas de comunicacién, tanto del orden vi

sual como del orden verbal,
Tomando en consideracién que en la actualidad el hombre contem

pordmeoc se ve asaltado constantemente y por todas partes por -

(24) Meléndez Crespo Ana. Expresifn v Comunicacién.
U.P.N. M&xico, D.F. 1985 p. 356

(25) Jackobson R. Expresidn y Comunicacifn.U.P.N.
ﬂéxj-co, D.F. 1985 Be 3370 .
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innumerables excitantes visuales y auditivas que pasan a ser -

parte de la cultura general actual, hay que introducir en las-

programaciones didicticas actualizadas, elementos disefiados. ==

creativamente, dentro de la escuela de forma tal, que no haya-
déntro de ella ningdn atraso con respecto a lo qué en materia-
de comunicacidn estd sucediendo en las afueras de la escuela, -~
realizar un traslado al interior de las aulas, de los medios -
visuales y auditivos en benefibio del aprendizaje, todo esto -
recurriendo a los adelantos de que se di;ponga y haciendo uso-
al m&ximo de toda la creatividad posible.

Es en estos momentos cuando se pone de manifiestao, én un aspeg
to més centrado a lo cotidiano del aula, la creatividad estimy
lada en el 4rea artistica, que repercute en la seleccidén de ma
teriales de cualquier tipo, con los que va a laborar el docen-

te, asfi como también en la eleccién oportuna del momento de a-

“plicacién durante el desarrollo del proceso ENSENANZA-APRENDI-

ZAJE .

" Se hace mencién especi{fica de estos sencillos aspectos uUnica--

mente para ejemplificar, hasta dénde puede desembocar el desa-

rrolle de la sensibilidad, de la creatividad, al ser englobados
en el drea de expresién y. apreciacién artfstica en las diferen

tes disciplinas como son las artes plédsticas, la danza, la mG-

sica y el teatroe.

La formacifn en este aspecto tiene objetivos bastante claros v

definidos que persiguen objetivos a largo y corto plazo, obje~

tivos que se encaminan a ®conformar criterios acérca de la fun

cién social y educativa del arte, asf{ como lograr un conoci- -
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miento de los elementos b&sicos que estén dentro de las mani--
festaciones artfstiicas” (26).

Unas manifestaciones artfsticas que serdn llevadas al aula co- n
mo un recurso diddctico que puede garantizar el desarrollo flu£
do y efectivo de la Ensefianza~Aprendizaje.

3.4 Articulacifn de los Conceptos en torno a la explicacifn --

del problema,

Despues de lo expuesto, se prefénde haber solidificado el valor
educativo que tiene la formacifin artfstica, pues es en este ni-
vel de educacién Normal donde el quehacer artf{stico adquiere un

¢

cardcter sustantivo que pretende canalizar inquietudes diversas

hacia metas especificas.
£E1 que el programa de formaciéfn de docentes incluya la activi--

dad artfstica logra completar cabalmente la preparacién humanfg

tica del educando.

Se intenta a travds de esta 4rea aprovechar todas las posibili=-
dades que el arte posee en sus aspectos formativo e informativo.
Se pretende que la métodologia con que se haga el trabajo docen
te en la educacién artfstica esté enéaminada a que los niveles~
de aprendizaje propiciados por el educador y construfdos por el
educando"sean conceptualizados, analizados, sintetizados vy apli
cados™ (27) en su reaiidad como estudiantes y proyectados a su-
futuro desempefio docente.

La educacién es un proceso din&fico, por tanto en constante cam

(26) Zamora R. Gustavo. Op, Cite p. §

(27) Piaget Jean. Op. Cit. p. 298
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bio, lo que hace que requiera que los involucrédos en ella prac
tiquen el uso constante de la creatividad, a la que también se-,
puede definir como el cambio o transformacién de lo astablaciéa,
disefianda o implementando nuevas opciones. |

La creatividad se veré.éstimulada principalmente por el elemen-
to interéds al que Piaget se refiere como ®el combustible del --
procesc constructivo del conocimiento® (28).

La ausencia de este elementoﬁge considera que va en detrimento-
de la efectividad del proceso ENSENANZA-APRENDIZAJE. Se conside
ra pues qué la~educaci§n art{stica, contribuye en cie;ta medi--
da, en colaboracién con las demds 4reas de formacién a fortale-
cer todqs'los aspectos del desarrollo humano, tanto en lo inte-
lectual como en lo fisico y de manera muy especial en lo afecti
vo, que visto a través del prisma Piagetiana es un factor deter
minante para el proceso constructivo del aspecto cognascitiva.
Ei'artevpues, proporciona al hombre la po;ibilidad de satisfacer
la necesidad de conocer y repfesentar su mundo.

Es a través dé la artistico como el ser humano representa todo-

lo que lo rodea, expresa lo que piensa y siente, experimenta -«
con diversos materiales, empezando con la expresién corporal me

diante la danza, el teatro y hasta llegar al empleo de los m&g-

diversos materiales.
La educacién artfistica ofrece pues, tanto al educador como al -

educando las condiciones ideales:para crear y expresarse dispo-

niendo con ella de un medio importante para actuar con iniciati

va propia, seguridad, optimismo y confianza en sf mismo.

(28) Idem.



4. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
4.1 JUSTIFICACION.
Durante el desempefioc de la docencia, es necesarioc tomar concien
‘cia de la necesidad de aplicar, en mayor.o menor medida, una dg
sis de creatividad en cada uno de los momentos del proceso Ensg
flanza-Aprendizaje que agk lo requiera para lograr una culmina-~-
cidn satisfactoria, - .
Es decir, que al ser creativoslan el ejercicio docente, tanto -
educador como educando cuentan con lo necesario para crear 0 --
producir solucicnes innovadoras ques en realidad estén acordes -
al momento y ai mgdio en el que se originane.
Es por esto que se cree que la formacidn artistica en el futuro
docante_seré.de gran influencia en el desarrolloc de dicha crea-
tividad; se presenta pues 1lo aﬂierior como la razén primordial-
por la cual se eligid este aspecto de la formacién del futuro -
docente en educacidn preescolar, co;o temitica a estudiar.
Por tanto se busca la mejor‘;anera o metodologfa para llevar a-
cabo el procéso Ensefianza-Aprendizaje en el tratamiento del -«--
frea de Expresién y Apreciacién Artistica que encuentra su ubi-
cacifn en el Primero ¥ Segundo semesires de la carrera de Licen
ciatura en Educacién Preeécola:, en el 4rea de formacién especi
fica, que tal y como lo plantea el Programa, pretende: ®"promo--
ver el desarrollo integral de los educandos con juicio criti-
LG y sensibilidad estdtica" y viéndolo desde el aspecto global-
del ﬁerfil de egreso que requiere la Licenciatura en Educaciéne~

Preescolar, la formacifn en este campo del conocimiento contri-

buird a preparar docentes para manejar 1la investigacién y expe~-
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rimentacién educativas, con una actitud dispUeéta al cambio a-
las innovaciones pedagbgicas, asi como posibilitar en el estu~-
. diants el desarrollo de actividades reflexivas, criticas y crea
dﬁras tanto en su cardcter de generadoride cultura como tambidn
en su calidad de usuario de ella.

4,2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En lfneas anteriores se sefiala que el tratamiento de esta 4rea-
es durante el Primero v Segundo semestres de la Licenciatura. =
El programa del segundo semestre consta de dos unidades y se --
trabajs la propuesta en el desarrollo de la primera unidad cu--
vos contenidos temdticos se explicardn en la estructura, confeg
cidn y organizacidén de la propuesta propiamente dicha.

Asi llegamoé pues al planteamiénto del problema en el que sege ==
trata de delimitar el campo de trabajo de la propuesta: ;es la-
enseﬁanza activa el medio mis efectivo en el tratamiento del --
éréa de Expresién y Apreciacién Artisticas, para una mejor for-
macidn deleicenciadp en Educacién Freescolar?

Los objetivos a lograr partiendo de este planteamiento se pre--
sentan como sigue, para ser gufas en el trabajo o acciopes de =~
la propuesta de solucién,

4,3 OBJIETIVOS

Objetivo General:

Poner en préctice una metodologfa activa en la ensefianza de la-
Educacién Artfistica.

Objetivos Espaecificos:

En los alumnos:- Sensibilizarlos para que detecter =uv votencial
creativo,
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~-Evidenciar su crsatividad en acciones concre
tas.

-Mejorar las formas de comunicacién en sus re
laciones grupalese.

En los Docentess= Involucrar el Equipo Docente Promotor en las-~
acciones de la propuesta.

4.4 PROPUESTA PEDAGOGICA

Se comenzard pof plantear las transformaciones que se pretenden

alcanzar med;anta la aplicacién de esta propuesta:

- Que los alumnos, con la ayuda de nosotros los docentes y o---

tros apoyos, concreticen en un solo hecho arti{stico, el uso de-

su potencial creativo, utilizando todos los elementgs disponi--

bles para lasg disciplinas aftisticas.

Esta es una transformacién inmediata due se proyectard en los =

objetivos QUe persigue el petfil de egreso:

- “"Promover aprendizajes socialmente significativeos de manera -

sistemitica, creativa e innovadora”.

;."Progrémar y participar en aétividadas curriculares y co-curri
culares”.

- "UtilizarAlos diferentes lenguajes para expresarse‘cOn clari—=-
dad, precisién y craatiVidad, buscandb la forma adecuada de pro-
moverlos en los educandos®.

Los anteriores, son objetivos especificos plasmados en el Plan -
de Estudios y que deberén de producir efectos mediatos en la for
macién integral; la presente propuesta establece metas como las-
siguientess

- Incorporar al alumno a la forma de aprendizaje grupal.

- Adecuar la metodologfa de trabajo en el 4rea artistica, segln-
las necesidades y caracterfsticas de dsta.

- Contribuir en la medida de lo posible, a mejorar la formacién-
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general del docente. Entre otros elementos, las transformaciones
gue se pretende lograr se relacionan con la docencia en:

-L.a metadologia a emplear.

-La relaciéfn con el perfil de egreso que persigue el Plan de Es-
tudiose,

4.4.1. PROGRAMA DE TRABAJO

Se presenta el programa, que incluye las actividades generales a
realizar, a travé€s de las cuales ée intenta introducir los ele=--
mentos que lleven a lograr las metas del praoyectaoe.

Se detallan a continuacidn las actividades con sué respectivos—--
objetives y elllugar y fecha de realizacién. En todas las acti--
vidades participaron los dos grupos mencionados de ia carrera de
PreEScolar; as{ como también el equipc promotor.

Actividad No. 1: Muestra prdctica de los elementos teatrales.
Objetivo: Conocer los elememtos bdsicos del teatro.

Fecha y lugar: Miércoles 24 de febrero del 88, 12 P.M. Auditorio

Genaro Codina. E.NeM.A.Co .

Actividad No. 2: Muestra préctica y didactica de danza regional-
Objetivo: Conocer los elementos bésicoé de 1a danza régional.
Fecha y lugar: Lunes 25 de febrero del 88, 5 P.M. Auditorio Ge--
naro CPdina, E.NeMeARoCo

Gprdiné la actividad No. 2 el Taller de danza de la E.N.M.A.C.
Actividad No. 3: Conferencia sobre la danza clédsica y contempo--
rédnea.

Dbjetivo: Conocer los elementos bdsicos de la danza cldsica y --
cectempordneas.

Lugar y fecha: Lunes 29 de febrero del 88, 5 P.Me EelNeMeACo

s s A S
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La actividad No. 3, la cordiné el taller de danéa de la U.A.Z.
Actividad No. 4: Visita al taller de pintura de S5an Agustin.
Objetivo: Conocer los elementos bédsicos de la pintura.

Fecha y lugar: Martes 1 de marzo del'BB, 5 P.Moe Ex-templo de--
San Agustin.

La actividad No. 4, fue coordinada por el equipo promotor.
Actividad No. 5: Sesién-taller de actividades musicaleso.
Dbjétivo: Conocer los elementoé estructurales bdsicos de la ==~
mdsicae

Lugar y fecha: Miercoles 2 de marzo del 88, 12 P.l, ErN.m.A.C.
La actividad No. 5, fue coordinada por el Taller de.mhsica de -
la S.E.P.

Actividad No.6: VUisita al_mused.

Objetivo: Analizar la estructura de una pinturae.

Lugar yﬁfecha: Del 7 al 11 de marzo del 68. 12 P.M. museo "Fra
nciéco Goytia". Esta éctividad fue coordinada por el equipo ==
promotor.

Actividad No; 7: Andlisis conjunto de docentes y alumnos.
Objetivo: Analizar y llegar a conclusiones de los contenidos -
tratados en las conferencias sobre teatro y danza.

Lugar y fecha: Jueves 3 de marzo del 8B. 4 a 7 P.Me ENoMsACo
La actividad No. 7, fue coordihada por el equipo prumotor.
Actividad No. 8: Analisis conjunto de docentes y alumnos.
Objetivo: Analizar y llegar a conclusiones de los contenidbs -
tratados en las conferencias y talleres de pintura y misicae.
Lugar y fechas: Viernes 4 de marzo del 88, 4 a 7 P.M. E.N.M.A.C

Coordind esta actividad el equipo promotor.
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pctividad No. 9: Creacibn artfstica grupal.

Objetivo: Aplicar en forma practica los ele:entos artisticos--
analizados, partiendo de una creacidén literaria grupal hasta--
sypuzsta en escena, interdisciplinando las 4 4reas art{sticas-
principales: teatra, danza, misica y artes pldsticas.

Lugar y fecha: E1 desarrollo se verificé en la Escuela Normal-

"Manuel Avila Camacho", a parti; del 26 de febrero al 22 de =--

ﬁarzo del 88. Sesiones mafiana y tarde para la elaboracidén de:-
musicalizacién, guiones, iluminacién,coreograf@as y ensayos.
Esta actividad culminante, fue coordinada por gl equipo promo-
tof.

Los objetivos que aparecen en este programa estan enfocados --
concretamente a cada una de las actividades, es decir, lo que~-
se pretendid con cada una de ellas.

Se considera a estos puntos medulares, puesto que proporciocnan
unavidea muy clara de ios objetivos propuestos a travéds de los
contenidos de aprendiiaje que se tratan en esta &4rea.
Se busca que.tédas las acciocees incluidas en esta proﬁuesta de
solucién sean enmarcadas y visualizadas a través de un cristal
constructivista en el que el procesé Ensefianza-Aprendizaje es-
un hecho dindmico en el cual los protagonistas del proceso e--
ducativo, actdan constructivamente, es decir, cooperativa y --
formativamente, con el fin de que las soluciones para cada he-
cho del aprendizaje, resulten de esa integracién de interpre--
taciones y puntos de vista tedricos y de la realidad.

Fl dxito en nuestra propuesta estriba en que sea la accidén el-

modo integral de desarrollo, tanto en el educando como en el -
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educador, asi como también se aspira a que la socializacién y-
organizacidn del conocimiento que se logre, sea a traveés de u-
na comunicacién efectiva y constante entre todos los que esta-
mos inmersos en estas actividades. .

También es importante sefialar que la me todologia activa en la-
ensefianza de la educacién artistica durante la formacién de --
los docenfes, per ser précticamente una reciente innovacién, -
no cuenta con suficientes referencids documentales que sean --
resultados de trabajos de investigacidén de campo que hayan =--
puesto de manifiesto la importancia y trascendencia que este~-
aspecto reviste, no s6lo para ejercer la docencia en’gi, sino-
también en el aspecto humano.

Volviendo a mirar a través de la Gptica constructivista, des--
cubriremos que hay que darle tanta importancia a lo intelec---
tual, como a lo afectivo. Es aqui en la formacibén artistica --
ddnde se poné de manifiesto en grado superlativo este doble --
aspecto y se llega a la conclusidn de que, mediante la expre--
sifn y apreciacidn art{stica se logre en mayor o menof grado, -
el desarrollo de la sensibilidad tanto en los educandos como -
en nosotros los educadores,

4, 4. 2 FACILIDADES:

-Medios materialese.

~-Recursos humanos (Personal docente y apcyos externos a la --
institucién).

-Dispcnibilidad de los alumnos para el trabajo.

-Aportacicrnes del departamento de Investigacibn de la escuela.

-fpoyos de la direccidn.

- meRegNEE 23 e
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En cuanto a la viabilidad de innovacién se conéidera, existe
la seguridad de que se logrardn los objetivos con efectos a=-
corto plazo. Sin embargo, existen factores qﬁe pueden llegar
a entorpeéer la viabilidad‘de los efectos- a largo plazo, ta-
les como, falta de disposicidén del personal docente, o bien,
imprevistos de cardcter institucicnal fuera de contrdl.

Una vez planteado lo anterior, se proponen las acciones sie--

guientes:
Se empezard por delimitar el tipmpo'para su realizacidns: del
22 de febrero al 18 de marzo de 1988.

Los espacius quég. se proponen para el desarrollo del pfograma
son: Escuela Normal Avila Camacho, en sus aulas y anexos.
Talleres de arte ubicados en esta ciudad capital, consideran
dose éstos como apoyos externos a la instituci5h.

-Taller de teatro de la S.E.P. (Ver Apéndice Fotograffas No.
1 Q 2).: f
-Taller de pintura particulare.

-Taller de danza de la U.A.Z. (Ver Apéndice Fotografiag No«-
3y 4).

~Grupo taller de danza Folklérica de la E£scuela Normal Ma---
nuel Avila Camacho. (Ver Apéndice Fotografias No. 5 y 6).

Se aprovecihd wna coyontura del programa y todos los elemen-—-
tos considerados en las acciones generales se derivaron de--
la programacién normal desarrollada en el transcursc del afio
lectivo. Lds contenidos tratados fueron: "Elementos bédsicos-
de las man%festaciones art{sticas".

En consecuencia, se pretende que se descubran los elementos-
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formales y estructurales de los aspectos artiéficos COomo son:
espacio, tiempo, forma, color, ritmo, sonido y variantes.
4.4.,3 OUBSTACULOS.

Entre los obstdculos que pueden presentanse para llevar a ca-
bo las transformaciones, los principales son:

-Carencia de informacidn artistica-antecedente en los alumnos,
~Utilizacidn del tiempo del érga artistica en otras activida--
des de diversa indole.

-La poca importancia que algunos docentes le conceden al &rea
art{stica.

-Carencia de material bibliogréficoVSUficiente que fundamente=-
tefricamente el quehacer artfistico.

4.4.4, CRITERIOS DE EVALUACION.

A través del tratado de los elementos arti{sticos se persigue -
llegar a una aplicacién concreta de los mismocs, al practicar -~
léé diﬁérsas manifestaciones artisticase. .

La programacién de acciones se realizdé en forma conjunta con -
la participaéién de maestros vy alumnos, y de la mismahmaﬁera -
se eligieron y disefiaron las estrategias de aprendizaje englo-
badas en las actividédes generales.

Habrd evaluacién contiuua'durante:todas las fases de la opera-
tivizacién de la propuesta, la cual nos permitird ir realizan-
do reajustes a lo planeado como respuesta a los imponderables.
La evaluacidn de la culminacidn de las acciones la llevaran a-
cabo tanto docentes como alumnous, considerando todos 1los faéﬁg
res que intervinieron en la organizacién y realizacién de las-
experiencias de aprendizaje, destacando los siguientes aspec--

tos: ’
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-Utilizacién del espacio en las cuatro dreas.

~Utilizacién del color en las cuatro 4rease

~-Ritmo en el movimiento, sonido, y cémposicién pléastica.
-Direcciones y trayectorias en la danza 'y el teatro.

-Tipos de mésica (Andante, Alegro vy Adagio).

-Sonidos naturales y musicales.

-Forma en la danza, artes plésticas y teatro.

A todos ellos se las valorard mediante una escala estimativa -
que contempla los siguienteé grados: uso adecuado, Tregularmen-

te adecuado, no adecuado.




5. INFORME DE LA PUESTA EN PRACTICA DE LA PROPUESTA.

Las actividades propuestas y programadas como consta en el pro-
yecto de. investigacién participativa "La ensefianza activa de la
Educacién Artistica en la formacién de Edueadores", se realiza=-
ron en su totalidad; sclamente que hubo variantes en la realiza
cién de algunas de ellas como por ejemplo, la muestra practica-
de los elemento teatrales, solamgnte fue una conferencia, pues-
las condicicnes del auditorio eécolar no permitieron hacer més-
préctica la explicacién, sin embargo fue bastante explfcito lo-
tratado y se recurrif a graflcas y a resolucién de dudas.
También la visita a los museos no se pudo llevar a cabo, pues==
falté tiempo para su realizacién.

Las demas actividades, se efectuaron normalmente.

Al finalizar las acciones propuestas, se movié de fecha la acti
vidad culminante de la propuesta del 18 de marzo al 22 del mis-
mo mes, por necesidades de la institucién. .

Interpretacién:

El objetivo geheral de la propuesta fue disefiar vy poner~en préc
tica una metodologfa activa en la ensefianza de la educacién ar=-
t{stica, de tal forma que el alumno sé sensibilizara a través -
de todo lo tratado y lograra detectar en forma directa su poten
cial creativo mediante acciones concretas que unidas, de smboca-
rf{an en aportes para un aprendizaje grupal.,

Tratando de interpretar'las acciones de todos los participantes
en este proyecto, y analizédndolas a la luz de la téoria pedag6-
gica adoptada podemos decir lo siguiente:

-Partiendo de la planeacidén de las acciones, se realizdé en fore
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ma conjunta, tomando parte tanto alumnos como docentes.

Se cita lo anterior porque la teoria del constructivismo por--
la cgal se guid este trabajo nos hace reflexionar acerca de la-
accién que es el medio mds efectivo y significativo para gue =
el individuo construya su propio conocimiento, de tal forma ==
que el docente adopte el deber de propiciar aprendizajes real-
mente significativos y por tanto se constituye en apoyo y guia
para el educando, para llegar efectivamente a aplicar en la ==
realidad lo aprendido.

La propuesta operativizada se aproxima en gran parte a lo ante
rior, pues la creacifn que generaron los dos grupos partif de-
una idea original dados los siguientes aspectos:

-La invencién de los dos cuentos en forma grupal partiendo de-
aportaciones indiViduales. )
-Disefio de escenografias. (Ver Apéndice Fotograffa No. 7).
-Disefio de vestuario. (Ver Apéndice Fotografia No.wa).
~-Planeacién del uso de las luces segudn las escenass
-Confeccidén de la escenograffa. (Ver Apéndice Fotograffa No.9)
-Elaboracién de guiones (Ver Apéndice Fotograffa No. 10).
Elaboracién de caracterizacionese

-Invencidén de coros (Ver Apéndice Fotograffa No. 11).
-Seleccién de misica para la ambientacidn. (Ver Apéndice Foto=-
graffa No. 12).

-Disefic de ¢ reograffas y trazo de trayectorias. (Ver Apéndice
Fotograffas No. 13 y 14).

~-Las actuacicnes gue dieron vida a los personajes. (Ver Apéndi

ce Fotografias No. 15 y 16).
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Lo anterior describe lo esencial de 1o realizado; ademds de que
se evidencia un trabajo en él gue iniervenimos con diferentes~-
roles los alumnos y los docentes; ios segundos como facilitado-
res del conocimiento, mediante las acciones pedagfgicas que re-
guirieron los contenidos programdticos del segundo semestre de-
Expresidn y Apreciacién artfstica; y el papel del alumno tame--
bién tuvo un gran matiz de activo, pues fue €1 quien directa y=-
paulatinamente, construyd su propio conocimientoc, mediante un -
proceso en el cual se buscld en el arte y a travéds del arte, va-
lorar la creacién humana en si misma, asi como tambiér recono--
cer en la educacién artistica un medio para identificar y comu-
nicar diversos elementos sociales, espirituales,politicos y ma=-
terisles, viendo también al arte como una forma de integrarse -
A

a la sociedad y participar en la misma.

Vivenciando una actitud abierta a la experiencia y a la auten--
ti;idad, se logrd poner en prédctica el presente proyecto y lle-
gar a lo gque el constructivismo denomina "una coa}dinacién ENe==
tre los distintos puntos de vista"™ dentro de un conjunte de se-
res pensantes que pretenden llegar a la elaboracién de conoci-=
mientos sdlidos y significativos en cualquier &rea del conoci--
miento.

Durante el procesc de verificacidén del proyecto, por la natura-

-

iéza del tema, en este caéo artistico, se engloba otro punto --
que también Piaget toma muy en cuenta dentro de su teorfa y es-
el hecho de gque ningdn acto cognitivo va desligado de lo afecti
vo, pues la afectividad estd implfcita en los intereses gque mo-

vieron a cada uno de los protagonistas de este trabajo y por 1lo
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tanto se promivié_la actividad de una manera integral.
Integral ;porqué?, pues porque en cada una de las acciones que
se desprendieron de las actividadesrprogramadas V que se enca=-
minaron al desarrollo de la creatividad, se diluyé tanto el co
nosimiento de los elementos bdsicos de las artes, asf{ como la=
sensibilidad para poder hacer uso de ellos y plasmarlos concre
temenie en un trabajo original de los grupose.

Si bien no se deja de reconocer, que el trabajo de ambos gru--
pos fue seneillo y a nivel muy elemental en cuanto a la utilie-
zacién de los espacios teatrales, creaciones musicales, adecua
ﬁién de danzas y los demds elementos escenogrdficos, se puede-
decir que si se cumplid el objetivo general asi como los espe-
cificos que de €1 se desprendieron, pues las puestas en escena
fueron solamente el resultado de un trabajo continuo y tenaz :
por parte del equipo de trabajo, y al decir equipo se incluye-

alumnos y maestros del érea arti{stica y de manera muy especial

a los primeros, quienes invirtieron tiempo, trabaja; materiale
en forma por demdés entusiasta en la mayor{a de los casose.
Consideraciones finaless

Hubo algunos pequefios contratiempos de orden material en los -
dltimos dias de realizacidén del proyecto y que son importantes
de citar porque en alguna forma entorpecieron la flufda reali-
zacifn de la actividad final.

Fallas considerables en la instalacién eléctrica que impidie-=-
ron el manejo que se habfa planeado en la iluminacién.

Falta del teldén de boca y de fondoe

Sin embargo los alumnos hicieron adecuaciones para instalar ==



|

71

la escenografia lo mds précticamente posible, para que en rea-
lidsd cumpliera su cometido dentro del cuento.
Los directivos y parte del personal»docente y alumnos partici-
pantes en el p;oyecto estuvieron presentes en la evaluacidn de
esta actividad, se hizo hincapié en los 6bjetivns propuestos,
se les did una escala estimativa con los rasgos a evaluar so--
bre los elementos bdsicos en las artes. E1 equipo de referen--
cia coincidié en que si se abandoné el camino trillado y se --
usd la creatividad en cada una de las disciplinas art{sticas~-
ufilizadas.
Se hicieron observaciones (nicamente en cuanto a la corecgra=-
f{a, un docente comenté haber detectado desperdicio en el es--
pacio escenogrdfico de que se dispuso.

"
Las creaciones literarias se consideraron agradables e intere-
santes en su trama. E1 alumnado se autoevalud conforme a los =
objetivos, y considerd haber vivenciado una metodologfa que --
ajena al almacenamiento de informacién, no puso tr;bas al des-
pliegue de sus potencialidades artfsticas,.
Hicieron observaciones en lo referente a las carencias del au-
ditorio y gue de alguna forma perjudicaron su trabajo final,
También el total del alumnado estuvo de acuerdo en gue todas -
las acciones de la propuesta fueron las que nutrieron y dieron
la materia prima para dar un uso efectivo a su creatividad y -~
lograr un conocimiento activo y directo de lo que es la educa-
cidm artistica en su formacién como educadorese.
El equipo promotor consideré también los objetivos cumplidos y

sobre todo se cita lo que respecta al trabajo grupal logrado -
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en ambos grupos, aunque por supuesto no faltd un minimo porcen
taje de alumnos que evadieran responsabilidades. También se ha
ce notar que el tiempo fue muy reducido, por tantoc en momentos
se sintié algo de presidén ante ese factor pues se lleg§ a tra-
bajar horas extrase.

Se considera que en el rol de educador y de promotor de la pro
puesta, en buena medida se logrd propiciar el conocihiento, -

aunque se reconoce que la limitacidn temporal ocasioné un a---

presuramiento @n la coordinacidén del procesos

Se constatd que la accidén es en realidad un modo integral del-
desarrollo cognitivo en donde la accidn exterior y la accibn -
interiorizada se conjugan para que dicho conocimiento logrado-

se socialice y organicee.




CONCLUSIONES

A través del trabajo realizado se pieden sacar en claro diver-
sas conclusiones que encierran los puntos m&s sobresalientes -
a que este modesto proyecto hizo referencia, por tanto se pue-
deducir lo siguientes

-Por ser la metodeologfa de la investigacién participativa de -
reciente uso en Huestro medio, implicd un gran esfuerzo lograr

la integracidn a la forma de trabajo que encierra.

~La educacidn artistica engloba una serie de factores tendien-
tes a la afinacidén de la creatividad, imaginacién, expresién, -
que requieren la participacidn directa y vivenciada de cada in
tegrante del hecho educativo, y la metodologfa de la investiga
cién participativa abre totalmente esta posibilidad de accidn-
directa sobre el objeto de conocimiento.

-Se pudo constatar que la construccién del conocimiento es més
sélida y consciente cuando se participa activamente en dicha =-
construccibn.

El alumno de Licenciatura en Educacién Preescolar valoré el pa
pel que desempefia la educacién artf{stica para su futuro queha-
cer docente y en su propia formaéién humana.

-Cada alumno descubrié su capacidad para crear alternativas en
las situaCiones que lo arti{stico ocasiona.

-La educacidn arti{stica puede ser llevada a cabo como un valor
en si misma y como un medio para llegar a otros campos'del CO-
nocimientoe.

-En el presente trabajo todo girdé en torno a la metodologia --

del proceso ensefianza-aprendizaje de lo artistico. Se conside-
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ra conveniente en base a los resultados obtenidoé, sequir tra-
bajando y.sistematizando experiencias metodolégicas que lle--
ven al estudiante y al educador a promover alternativas novedg
sas y enriquecedoras, |

-La metodologfa de la investigacién participativa logra con --

mds agilidad y efectividad fortalecer la integracidén grupal ~-~

por los canales de comunicacidn que se establecen en forma ho-

rizontal y multidireccional.




AP E N D I C E



LA METS PRINCIPAL DE LA EDUCACION ES CHREAR HOMBRES
CAPACES DE HACER COSAS NUEVAS, Y NO SOLO DE REPE—-
TIR LO QUE HAN HECHO OTRAS GENERACIONES: HOMBRESe-
CREATIVOS, INVENTIVOS Y CON CAPACIDAD DE DESCUBRIR™

Informe de la conferencia dictada por
Pisget en la Universidad de Cornell y

Californias
1864



Fotograffa No. 1

El Teatro y los elementos que lao componen

Fotograffa No. 2
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Fotograffa No. 3 |
La Danza su trayectoria y transformaciones
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5
color y forma en la Danza Folcklér
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Fotograffa No. 6



Fotograffa No. 7

Disefio de Escenograffa y Vestuario
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Fotograffa No. B8
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Fotograffa No. 9
Confeccidn de la Escenograffa y elaboracifn de Guiones

Fotograffa #io. 10
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Fotograffa No. 11

Invencifn de coros y seleccién de mdsica para ambientacién

Fotograffa Noe. 12



Fotograffa No. 13

de coréografias y trazo de trayectorias
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Fotograffa No. 14




CULMINACION DEL PROYECTO

da a cada uno de los personajese
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Fotograffa No., 16

Actuaciones que d
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