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INTRODUCCION

El cuento es tan rico gque resulta imposible estudiar
su fenomenologia, en toda su extensidn y en todos los pueblos.
Sabemos que constituye una parte del folklore, que ha conser-
vado las huellas de formas de la vida social actualmente
desaparecidas, presenta un cierto nexo con el ambito de 1los
cultos, con 1la religibén; permanecen en €1 huellas de ritos
y costumbres, el mito tiene una estrecha relacion con el
cuento; formalmente el mito no puede distinguirse del relato
por lo Qque en ocasiones pueden coincidir tan exactamente
que en la etnologia y en el folklore a tales mitos se les
conoce bajo el rubro de "cuento™.

El1 cuento maravilloso ha conservado no sblo representa-
ciones de la muerte sino también de un ritoc que en una época
estuvo ampliamente difundidos el rito de la iniciacidn de
los jovenes al llegar a la pubertad. Por este motivo uno
se toma el atrevimiento de pensar que el cuento puede ser
un instrumento G(til en las Ciencias sociales y un auxiliar
excelente en el quehacer educativo.

En la actualidad existe una gran variedad de géneros;
el cuento nace con las leyendas y la tradicion oral; el relato
puede ser apoyado por el lenguaje oral o escrito, por la
imagen fija o movil, estid presente en el mito, la leyenda,
la fabula, la novela, la epopeya, la historia, la tragedia;,

el drama, la comedia, la pantomima y el cuento mismo.



Es una necesidad de comunicarse con los demas, es el
lazo gque mantiene en contacto a un narrador con un lector
y en el gquehacer educativo es una valiocosa herramienta para
reforzar el espafiol.

E1 cuento puede leerse, contarse -estimulando la tradi-
cidén oral- asimismo se puede actuar o redactar, cualquiera
de estas formas pueden servir de apoyo en el proceso ensefian-
za-aprendizaje. Si el cuento describe un bosque, una selva,
los animales que viven en dichos lugares, Sus costumbres;
su alimentacibn, etc., estarémos auxiliandonos de este relato
para motivar las Ciencias naturales.

Qué mejor forma de atraer la atencion en la clase de
Matematicas que contando un cuento con "truco® como lo llama
Karen Zelan que no es mas que provocar la reflexion de nues-
tros alumnos invitandolos a participar y haciéndoles sentir
que en la escuela se aprende de una forma muy divertidas
jugando.

Este trabajo es una propuesta para rescatar y difundir
el cuento nacional y el extranjero en todos los grados de
Educacidn Primaria; nuestro espiritu nacionalista no impedira
valorar las joyas literarias de otros paises, pero al mismo
tiempo se intentara justipreciar las nuestras tan olvidadas.

El1 trabajo que se presenta no solamente fomenta el exten-
der el uso de cuentos, escucharlos o actuarlos, sino quiza
lo mas importante... escribirlos.

fhora dejo ante sus ojos la pasion mas grande de mi



vidas El Cuento, para que su magia los atraiga, su encanto
los seduzca y su fascinacion los transporte a ese mundo mara-
villoso de los nifios, que al crecer se nos olvida y que deja-

- 14 14 .
mos en el rincon mas apartado de nuestra memoria.



CAPITULO 1

EL ORIGEN DEL CUENTO

El cuento es mas antiguo que el feudalismo, es por eso
que conserva formas de la vida social ya desaparecidas. El
relato tiene cierto vinculo con las cultos y la religién.
Sustenta huellas de ritos, costumbres y tradiciones; asimismo
tiene nexo con el mito; por lo gue a veces se confunde con
éste.

Refleja representaciones populares y la realidad histori-
ca de tal manera que en él encontramos el rito de la inicia-
cidén de los jovenes al llegar a la pubertad, gque en otra
g¢poca estuvo ampliamente difundido.

En dicho rito descubrimes la prohibicion de cortarse
los cabellos pues se crela gque eran "la sede del alma o del
pcder magico"

Quién no recuerda el cuento de Rapunzel gque al cumplir
los doce afios fue encerrada en una torre en medioc del bosques,
la cual no tenia ni puertas ni escaleras y para subir el
hada gritabas "...Rapunzel suelta tu trenza...” y la larga
cabellera sarvia de escalera. Vladimir Probp(1) nos narra
que en el relato maravilloso se refleja la segregacion de
lcs hijos de los reyess en las mujeres la segregacidon de

las muchachas durante la "purificacibén mensual, pues era

(1) PRUPP Vladimir. Raices Histdricas del cuento. Tr. José
Martin Arancibia. México, Ed. Premia.




costumbre cuando llegaban a la pubertad recluirlas en grandes
torres de donde salian solamente para contraer matrimonio
y asi asegurar la unidn entre dos familias reales.

En nuestro cuento no puede faltar el héroe que siempre
tiene que realizar un largo viaje en el que se encuentra
a un "donante", si el donante es hombre puede ser un hechicero
y si es mujer: la maga; pero estos dos personajes seran. los
encargados de dar al héroe regalos idoneos para resolver
las dificultades gue surjan a su pasg.

Es costumbre en nuestro relatoc encontrar escenas en
que el héroe tiene que viajar a otro mundo, debe saber pronun-
ciar la férmula exacta y siempre la sabe; Propp relaciona
estos hechos con la iniciacidn de los jovenes a la pubertad
y el viaje a otro mundo con el rito de la muerte. También
encontramos en este pasaje el mito de la casa embrujada que
puede tener alas o patas de algdn animal.

El rito infundia temor a los hijos y a las madres, en
el rito los jovenes son quemados, en el cuento maravilloso
los nifios son guienes Qqueman a la bruja, se invierten 1los
sucesos.

En el cuento maravilloso descubrimos reminiscencias
del matriarcado cuando la protagonista es mujer y en el caso
de la maga que puede ser la época de decadencia del mismo,
pues conserva su poder sobre la vida y la muerte aungue pierda
la maternidad. A la maga siempre se le encomiendan grandes

empresas, en cambio a los protagonistas masculinos raramente
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se les imponen.

En la iniciacibn de 1los jovenes siempre es el padre
o el hermano guien los conduce ya que en este acto (la circun-
sicidn) el lugar estaba vedado para las mu jeres. Recordemos
entonces los cuentos en gue el padre guia a los nifios y los
abandona en el bosgue. La madrastra es la que lo pide pero
el padre es el que acompafia a los chicos.

La muerte temporal tiene lugar en nuestro cuento "...La
parte orincipal de la ceremonia consistia en hacer morir

y Tesucitar al iniciado el cual adquiria de ese modo la fuer-

7 (2)

Propp nos habla de la casa del bosque a las gque compara

za mégica...

con las casas para hombres donde los segregaban para preparar-
los pera el matrimonio, del mismo modo nos explica el caso
de "La Bella en el atal(d"

" .En el cuento maravilloso la muchacha que esta con
los paledines en el bosque, muere a veces de improviso; luego,
tras haber estado muerta durante algln tiempo, revive y se
casa con el principeo.."(s)

Todo lo que Vladimir Propp transmite nos da la idea
de gue el cuento maravillosoc narra la realidad histdrica,
a veces invierte los acontecimientos, hace uso del rito y

del mito para dejar constancia de las costumbres de los pue-

blos.

(2) 1bid., p. 103
(3) Ibide9 po 145
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En América antes de la llegada de los espafioles existia
una extensa y fecunda tradici6n oral (véase anexo 2) que
ha llegado a nuestros dias gracias a escribanos y traductores,
tradicidon oral que antecede en América Latina al cuento.
Se dice que "“...Cristobal Coldn no ingresaba aln en aguas
desconocidas, cuando al pasar por las Islas Canarias llegaban
ya a sus oldos las primeras fAbulas sobre las maravillas
de ultramar..."4

Oscar Hahn nos relata que en Hispanoamérica coexistieron
dos tipos distintos de leyendas: las tradicionales transmiti-
das oralmente por el pueblo de generacidn en generacion gue
después fueron recopiladas por investigadores del folklore
y las leyendas literarias con argumentos tradicionales reela-
borados por un escritor.

El cuento literario se manifiesta en Hispanoamérica con
la generacidn %E1 matadero®™ (1840) de Esteban Echeverria,
obra que se considera iniciadora en el género. Mas Jorge
Enrique Adoum aduce que ‘Los héroes vinieron de fuera”. Cuando
Adoum dice esto, se refiere a la conquista: %,..jamas fuimos
bilingﬂes y porque nuestras lenguas aborigenes no tenian
escritura, en América Latina aprendimos a leer en la lengua
de esas palabras incluso los textos sagrados de los mayas-

quichés: el Popol Vuhe. .2

(4) HANN Oscar. El1 Cuento Fantistico Hispanoamericano en

el siglo XIX. Ed. Premia, 1978.
(5) E1 Correo de la UNESCO. n. 6 T, XXXV, Francia, 1882,
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"S5e llevaron el oro y nos dejaron las palabras® (Pablo
Neruda)e. Adoum nos muestra gque 1la literatura infantil nos
fue impuesta por padres y maestros, literatura que no concuer-
da con nuestras costumbres, no encontramos en esos cuentos
llamados para nifios; chicos o adolescentes cuyo destino pudié-
ramos compartir. El1 1libro de Perrault escrito en 1687 cuyo
autor tenia BS afios, fue firmeco por su hijo de 10 afios para
presentar la obra como escrita por un nifio.

Jorge Enrique Adoum hace hincapié en que hemos estado
obligando al nific a identificarse con personajes y a asumir
contextos extrafios a su experiencia.

Los reyes, las reinas, 1los principes y princesas de
piel blanca, ojos azules y rubics cabellos coexisten en los
viejos cuentos, en el de Cenicienta se describe a las herma-
nastras como '"bellas y blancas de =rostro pero de corazon
malvado y negro¥%. Adoum invierte las palabras: "eran feas
y negras del rostro, pero de corazon bondadoso y puro®.

Refiriéndose a las muchachas de nuestro pueblo escribe:
"No tienen un principe gue las salve; ni siguiera su prosaico
equivalente moderno, hijo del presidente, de industrial o
de banauero®.

La intencion de este escritor no es la de negar el valor
literario de 1los cuentos 1llamados tradicionalesy, sino de

promover la creacion de cuentos latinoamericanos originales

6) Ibid., p. 20.
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acordes a nuestra realidad histbérica, asimismo defiende el
derecho del nifio a crear sus propios cuentos sin Ycortarles
la lengua®,

Del origen del cuento podriamos concluir que se inicia
cuando el hombre no puede explicarse algunos fendmenos vy
decide dar un enfoque mAgico donde su imaginacidn se desborde
libremente.

Al paso del tiempo imprime su experiencia o sus vivencias
mas profundas, comunica a los demds sucesos que no pueden
quedar ignorados y gue son testimonio de costumbres y tradi-
ctiones de la sociedad.

Este trabajo intenta promover la creacidn o la lectura
de cuentos en los escolares ya gque la expresion oral y escrita
es tan importante en su desarrollo cognoscitivo, asimismo
rescatar la tradicidn oral y para los mas pequefios estimular
el cuento con la expresién grafica. Todas y cada una de estas
formas son un (0til instrumento en nuestro quehacer educativo

y un modo ameno y divertido de apropiarse del conocimiento.
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CAPITULD 2

EL VALOR DEL CUENTO EN LA ENSENANZA DEL ESPANOL

Sabemos que la ensefianza del Espaficl en las escuelas
tradicionales comprende fundamentalmente el dominio de aspec-
tos como: expresidn oral, lectura en sus diferentes modalida-
des, escritura, redaccibn, ortografia, consulta de dicciona-
rios, nociones de linguistica, iniciacion literaria, literatu-
ra mexicana, investigacidn documental; pocas veces le dan
importancia al teatro, a los vocablos de lengua indigena
y a las raices grecolatinas, mucho menos a la creacidn litera-
ria por considerarla casi imposible. A menudoc el maestro
de "banquilloc" se pregunta épor gué sus alumnos no son capaces
de hacer una composicién por lo menos de una cuartilla de
extensibn? &Por qué no sobresalen en oratoria? &Por gué no
tienen disposicibn para crear o inventar algo por si mismos?
La respuesta no se hace esperar, decimos que es el medio
ambiente, el entorno familiar, la mala alimentacidon; pero
la realidad es que pocos son los mentores que dan la libertad
de intentarlo. La mayoria de los profesores ensefian Espafiol
a base de subrayar adjetivos, verbos, articulos, etc., en
enunciados que distan mucho de ser interesantes y atractivos
para los nifios. Los alumnos aprenden para pasar un exameng
pero no encuentran otra finalidad.

Con respectc a la lectura se dice que 'leen peroc no
comprenden lo leido® y entonces vienen las quejas sobre los

métodos de lecto-escritura.



Es verdad que los métodos que ensefian a leer y a escribir
son la base del aprendizaje del Ispafiol; pero cuandoc nuestros
chicos dominan 1la lecto-escritura, <¢éel preceptor permite
que el estudiante escriba lo que siente y lo que piensa?
¢Es la escuela el sitic donde el nifio escribe o redacta la
belleza que el mundo le inspira?

Generalmente nuestres pequefios se dedican a copiar del
pizarrbén enunciados gue otros nan escrito y pocas veces pueden

describir lo que van y lo cue les gusta o disgusta.
i,,.En los Ultimos tiempos ha habido un movimiento

. que pretendes desvincular lo estético de lo educativo-
Se han =establecido dos mundos diferentes: el del
arte; de 1o bellioy, de la sensibilidad, del buen
gusto: mundo libre, &gil y creador apartado de aquel
otro aque gira en torno & la escuela como centro
educativo, mundo éste al que se le sefialan ribetes
de inamcvilidad, rigidezs; adustez. Tan evidente
resulta aeste movimiento desvinculador que la escuela
y la cducacibn han sido acusadas de sepultureras
de la creacidn. Se ha sefialado que los nifios, a
medida cuc ascienden en los grados o afios escolares,
pierden, &l influjo ce la escuela ese candor, esa
espontaneidad, ese vuelo imaginativo que hace que
se diga gque la nifiez es la etapa, en la que todos
los hombres son poetas..." (Shultz de Mantovani,
19589) (7)

Este trabajo es una propuesta para invitar al maestro
de grupo a hacer de su clase un lugar ameno y divertido con
nuestro gran amigc... el cuento.

£1 cuento contado, actuado, leido, redactado, de 1la

forma que cada quien guliera y pueda hacerlo; claro que esta

(7) JREN de Castillo Aura J. et. al. Literatura infantil

y Educacinn. Publicacidn impresa en el Centro de Capacitacion

]
Docente "El Macaro®, Turmero, Edo. Aragua, Venezuela.
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es una invitacidon a intentarlo en todos sus géneros, pero
lo importante es reproducirlo en la forma que mas nos agrade.
2.7 E1 cuento en la lectura.

La lectura, el acto de 1leer en voz alta para que el
adulto (maestro o padre) escuche al nifo, es muy similar
a la conversacibén hablada porque para nuestros infantes la
significacidn se transmite tanto a través del mensaje hablado
como el del mensaje escrito. Las ideas de los nifios que apenas
empiezan a leer comparadas con las de los nifios mayores que
han llepcado a dominar gran parte de la técnica necesaria
y pueden ocuparse de la interpretacion tematica de un mado
general, se diferencian notablemente de la de los nifios peque-
flos que tienden a imaginar los objetos con los nombres que
les asignamos. A medida que se desarrollan y van pasando
a grados superiores aumenta su capacidad para leer compren-
diendo el sentido, a2l mismo tiempo que prestan menos atencion
a las letras o a las palabras, prestan menos atencidn a las
unidades linguisticas y utilizan sus energias en comprender
lo gue la histeria sugiere,

Los nifios cuando leen en voz alta son generalmente pro-
pensos a decir lo que les parece, creen que la lectura oral
y la conversacidn estan ligadas, como si el acto de leer
-a su maestro o0 a sus padres- fuera el mismo que cuando les
estan platicando.

.,..es muy probable que el nifio cometa errores de
lectura cuando estid absorto en un relato cuyo tema

le interesa realmente, le habla de si mismo y parece
invitarloc a dar una respuesta y asimismo; es muy
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posible que surja esta tendencia del nific a manifes-
tar sus impresiones o sus ideas, o0 a proyectar sus
deseos o temores sobre la pagina impresas cuando
lee un cuento interesante en voz alta a su maes-
trOoeon (8)

Una vez més, en lugar de advertir la relaciln que existe
entre errores de lectura; los hemos confundido con el interés
por el relato. Es imprescindible que distingamos esta diferen-
cia y que proveamos a los chicos de lecturas interesantes
que provoguen su interés.

"...a los nifios les gustan las palabras que les resultan
dificiles, siempre que se encuentren en un contexto que absor-

- 7 vi L] (9)
ba su atencidén..." (White, 1969)

Las palabras dificiles se vuelven faciles debido al
atractivo del cuento,; que estimula la percepcidn intelectual
y promueve a preguntar al maestro su significado o consultarlo
en el diccionario, de esta manera estamos abordando otro
aspecto que pertenece a la ensefianza del Espafiol.

Karen Zelan nos habla de los cuentos con ®truco" o con
significados simb6licos ocultos que provocan el desarrollo
intelectual en el nifio.

,..Cuando los temas con "truco® o los que utilizan
simbolos estéan adaptados al nivel intelectual del
nifio, o apenas fuera de su alcance, puede observarse
.~ - - I ’
gue el nifio lee con vivo interes porque para el
descubrir el 'Ytruco®™ o el empleo de simbolos es

una prueba de su capacidad y de su comprension del
relato escrito...” (10)

(8) ZELAN Karen. Temas ocultos y "trucos": los primeros libros

de lectura. Perspectivas. Vol. XVI. No. 1 UNESCO, Francia,;1986
(9) Ibido; pn 1023
(10) Ibidem p. 103.

22



Saber leer no implica solamente el dominio de las pala-
bras impresas; nuestros alumnos se enfrentan en cada texto
al "truco" o significado simbblico que exige que entiendan
la diferencia entre lo que parece ser y lo que realmente
es.,

El aprendizaje de la lectura no tiene que ser aburrido
necesariamente; podemos proveer a nuestros discipulos de
materiales atractivos gque estimulen su percepcidn intelectual,
podemos valsrnos de cuentos que encierren un tema oculto
momentaneamente aunque acorde a su pensamiento operacional.

flgunos libros para orientar a los lectores inexpertos
contienen ilustraciones sobre el tema de la narracidn, sobre
todo cuando nos encontramos palabras homéfonas como: %E1
gato se va de caza", nuestros pequefios aln no logran al ver
este titulo, la diferencia entre "irse de la casa" e "irse
de caceria®™. A pesar de las ilustraciones los mis chicos
no podran utilizar la orientacidén a menos que estén predis-
puestos a hacerlo; que su nivel de desarrollo se los permita.

Asimismo cuando nos encontramos con lecturas que contie-
nen metaforas, los menores, de seis afios no entenderan 1la
expresion "llovia a céntaros"; incluso los mis grandecitos,
si en su entorno no se utilizan metiforas, no entenderan

su significado,

0

ara los nifios grandes cuyo nivel de desarrolloc es mas
alto y estd en condiciones de "pensar acerca del pensamiento®

como dijera Piaget, la lectura de "trucos"™ o "enigmas" sera

~ ~116302
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un deleite, aceptarad el reto del autor porque tendra aptitudes
para descifrarlos; para los més pequefios la solucibén es que
e! padre o maestro proceda a leérselos.

Por lo que respecta a la lectura en silencioc o indivi-
dualy, la literatura infantil presenta algunos inconvenientes
como: la adecuacidn a la edad, el manejo de la lengua y la
propiedad del argumento; pero la solucidn mis viable es que
un adults auxilie a los pequefios con puntos de vista objeti-
vos; que los oriente y guie sobre la época y costumbres en

que fue escrita la obra.

"...Con ese falso concepto del nifio y ese falso
concepto dz lo pedagbgico proliferan los maestros
que, con un sentido aséptico, con una censura de
algoddn profilidctico,; negaran al niffio la posibilidad
ce muchas literatura (sic) llena de significado,
motivadora y vivencial por el hecho mismo de estar
enraizada en el hombre real y en el afloramiento
ce sus cuitas humanas. Propondrin, a cambios, cual-
quier tema que esté limpio de significado humano,
existencial, que no esté manchado con la realidad
de lo bueno y 1lo malo, de lo feo y lo bello, de
lo agradable y lo desagradable, de la vida y de
la muerte; pero que si esté lleno de todo lo que
nuela a color de rosa, a claridad meridiana, a ausen-
cia de drama y tragedia, a logras sequrosy, a desen-
laces siempre felices. Todo esto con el sdlo pretexto
de que la wvida misma se encargarad de mostrar las
espinas y sin sabores (sic) que estin ausentes en
los textos..." (11)

Mucho se ha discutido sobre los cuentos de Perrault,
los Grimm, Andersen y otros, sobre 1lo impropio del argumento
o la falta de adecuacidn a la edad y al plblico al que se

dirige el relato, pero se podria asegurar que en la época

(11) JAEN de Castillo J. et. al. op. cit. p. 9-10.
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actual en la que nuestros nifios acostumbran ver caricaturas
o "comics", incluso teleseries en las que los personajes
principales son monstruos con armas ultramodernas para "hacer
polvo"™ al primero que se les ponga enfrente, dificilmente
podremos impresionarlos o "traumarlos™; lo esencial es el
lenguaje mismo, la belleza de éste, que puede expresar una
infinita tristeza o melancolia pero plasmada de "la amarga
belleza de la vida" como la llamara Dora Pastoriza de Etche-
barne, proveamosle de cuentos que le muestren su realidad
Y que no la falseen de tal modo gue no le permitan conocer
a su gente y a su pueblo. De ninguna manera se quiere decir
que al nifio tan sd6lo se le den cuentos tristes y desgarrado-
res, es importante que conozca narraciones graciosas, diverti-
das, pero sin censurar los cuentos que llevan una gran carga
emotiva y mucho menos "esconderlos" para cambiarlos por rela-
tos triviales mal llamados "para nifos".

2.2 E1l cuento en la expresion escrita.

Ya se ha tratado en este trabajo la importancia de que
el nifioc escriba lo que piensa y lo gue siente, darle libertad
para exponer sus opiniones, pero el primer obstacule que
encuentran nuestros chicos es el "perfeccionismo” del adulto

que se tratara mas adelante.

Los muchachgs que gustan de escribir muchas veces se
han enfrentado comn mentes adultas "obtusas™ gue impiden su
natural desarrollo con criticas destructivas en lugar de

consejos y técnicas para hacerlo mejor. El arte de la palabra
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nace pococ a pocos paso a paso y se concibe plenamente en
una atmdsfera de libertad, permitidmosle -al nifo- que diga
su verdad aunque ésta no coincida con la nuestra.

Cuando nuestros alumnos son muy pequefios y aln no dominan
la escritura, la expresion grafica es el mejor instrumento
para comunicar a los demas sus pensamientos y si en el Area
de Espafiol tenemos que manejar aspectos como el Teatro, qué
mejor herramienta que ésta para la expresién oral.

En cuanto a la ortografia proponemos utilizar las porta-
das de los criticados "comics"™ y permitir que el nific nos
expligue lo que ve, (ver anexo 1) de esta manera, también
evitaremos el aburrido dictado y el nifio estara aplicando
los "textos libres" de Celestin Freinet.

Hablamos también de 1las nociones de linguistica como
un aspecto mas del Espafiol. éPor qué no identificar los ver-
bos, adjetivos, articulos, etc. en un fragmento de un cuento?
{No seria méas divertido? Con ello abarcariamos la iniciacidn
literaria (universal o nacional). Respecto a las lenguas
indigenas tenemos una vasta tradicién oral en nuestro pais
que estudiosos del folklore han recopilado de cuentos nahuas,
huicholes, mixes, tzotziles, etc. de 1los cuales nos parece
pertinente reproducir a manera de ejemplo un textos

".e.-Qué haces aqui, tlacuache flor?

-Estoy cuidando los totoles (guajolotes) -le respon-
did el tlacuache- ‘ves mis totoles? Los estoy cuidan-
do para que no se vayan; desde hace rato estoy espe-
rando que me traigan que comer y no aparece nadie.

-Ve a traer tus tortillas y yo cuido tus totoles

-le dijo el coyote-. )
Cuando el tlacuache se fue, el coyote se avalanzd
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esperando atrapar un guajolote: idbébnde!, si todos
volaron. De balde fueron todas sus carreras que
dio.

-0Otra vez me engafi6 el tlacuache flor -dijo- no
eran totoles, sino =zopilotes. Donde 1lo encuentre
me lo como. :

El tlacuache flor llegd a un Temascal (bafio) y vio
que el coyote lo iba a alcanzar; éste llegd pregun-
tando:

-6Qué haces aqui? Ahora te voy a comer..." (12).

Muchas palabras de nuestros cuentos de tradicidn oral
indigena resultan desconocidas para nuestros muchachos, qué
mejor oportunidad para que las conozcan en un cuento que
fortalezca nuestras raices e ideologia nacionalista.

"...el nproblema del significado de 1las palabras
se simplifica, pues ellos mismos se interesan por
conocerlo y a menudo interrumpen el relato para
preguntarlo. En este aspecto, como en todos, juegan
un papel importante el desarrollo mental y la sensi-
bilidad de cada nifio, pues aln siendo absolutamente
normales; unos comprenden mas vy prequntan a cada
- 7 .
instante porque son méds curiosos...” (13).
La ensefianza en el cuento debe estar diluida en 1la narra-
. 7 - . o~ .
cion de manera que si el nifio aprende lo haga sin darse cuen-

tay, como un juegos como pasa con el fin moral, donde tenemos

que hacer a un lado la moraleja.

(12) Cuentos Nahuas. Tradicidm Oral Indigena. Tr. Miguel
Angel Tepole. México, Conafe, 1982.
(13) PASTORIZA de Etchebarne Dora. E1 cuento en la Literatura

infantil. Buenos Aires, Ed. Kapeluz 1962,
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CAPITULD 3

RELACIONES DEL CUENTO Y EL CALCULO MATEMATICO

Cuando hablamos de matematicas mas de diez tiemblan
de terror, cuando preguntamos a les jovenes qué carrera desean
seguir escuchamos: "una donde no haya matematicas", algunos
padres dicen: "pobrecito de mi hijo, heredd mi incapacidad
para las matematicas™. En fin, generaciones van, generaciones
vienen y las matematicas siguen siendo el "coco" de nifios,
adolescentes y hasta de los adultos.

Quiz& uno de los obstaculos por los gque no se aprende
matematicas con facilidad sea la falta de motivacibn y atrac-
cién por parte de los maestros. La matemaAtica tradicional
continla con sus procedimientos dogmdticos, su ensefianza
memoristica y desatiende la auto-actividad del alumno, las
formas de razonamiento. AUn la preocupacion de hacer retener
datos constituye el primordial empefio de algunos maestros.
Se presume que no serd la memorizacidn, ni la mecanizacidn,
mucho menos las definiciones carentes de lbgica las que auxi-
lien al chico a desarrollar una mentalidad abierta. Lo que
nuestros muchachos necesitan; posiblemente, es pansar eficien-
te y reflexivamente, es aqul donde el maestro juega el gran
papel de orientarles.,

La nueva orientacién de 1la matemitica debe favorecer
el cultivo de un pensamiento activo y racional, jamas se
debe fomentar 1la pasividad y mucho menos el aburrimiento,

en los momentos actuales se ha descubierto la wutilidad vy
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la importancia de las matemiticas en diversos campos de acti-
vidad humana. Si la matemadtica estd en la vida misma, en
lo cotidiano, aunque no seamos cientificos; no debemos cerrar
los ojos e ignorarla, por muy dificil gque nos parezca; al
contrario; si la necesitamos para las cosas mas sencillas
como contar objetos, hacer las cuentas en el mercado, resolver
problemas cotidianos, qué mejor que aliarnos a ella y 1la
forma méas apropiada es jugando, no tenerle miedo, divertirse
con ella. Es por eso que este trabajo propone abordar 1la
matematica por medio del cuento.

"...La India es un pals demasiado pobre para permitirse
el 1lujo de prescindir de 1la investigacibén cientifica..."
(Jawaharlal Nerhu)(14)

En México se pueden adoptar estas palabras convirtiéndo-
las en : México es un pais demasiado pobre para permitirse
el lujo de prescindir de 1las matematicas, pero brindemos
a nuestros aiscipulos una forma mas divertida de aprenderlas.

¢Quién no recuerda la leyenda del origen del ajedrez?(15)
aquélla en que Sissa -hijo de Dahir de 1la India- pide al
principe a cambio de sus servicios como preceptor un grano
de trige por la primera de las 64 casillas del tablero de

ajedrez, dos por la segunda, cuatro por la tercera;, ocho

(14) La_MatemAtica y la Educacidn. Publicacidén de la Oficina
ce Clencias de la UNESCO para América Latina, Montevideo-
Uruguay, 1872. p. 15,

(15) TAHAN, Malba. E1 hombre gque calculaba. Ed. Limusa, México-
1985. p. 79,
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por la cuarta y asi sucesivamente. £l chlculo arroja un resul-
tado de 18 trillones de granos y fraccidn. Qué mejor forma
de atraer la atencidn de los alumnos e introducirlos al célcu-
lo mateméaticao.

Asimismo seria pertinente recordar la historia donde
se narra la singular aventura de los treinta y cinco camellos
que tenian que ser repartidos entre tres hermanos. Beremiz,
protagonista principal de esta serie de cuentos; encuentra

a tres hermanos que discutian junto a un hato de camellos.
"...S50mos hermanos, explicd el mas viejo, y recibimos
como herencia esos 35 camellos. Segin la voluntad
expresa de mi padre, me corresponde la mitad, a
mi hermano Hamed Namir una tercera parte y a Harim,
el més joven, sblo la novena parte. No sabemos,
sin embargo, cbémo efectuar la particidn y a cada
reparto propuesto por uno de nosotros sigue la nega-
tiva de 1los otros dos. Ninguna de 1las particiones
ensayadas hasta el momento; nos ha ofrecido un re-
sultado aceptable, Si la mitad de 35 es 17 y mediog,
si la tercera parte y también 1la novena de dicha
cantidad tampoco son exactas 4cdmo proceder a tal
particion?

-fluy sencillo, dijo el hombre gue calculaba. Yo
me comprometo a hacer con Jjusticia ese reparto,
mas antes permitanme que una a esogs 35 camellos
de le herencia este espléndido animal que nos trajo
aqui en hora buena (...) Amigos mios, dijo, voy
a hacer la division justsa y exacta de los camellos,
gue comc ahora ven son 36.

Y volviéndose hacia el més viejo de 1los hermanos
habld asis

-Tendrias que recibir, amigo mio, la mitad de 35,
esto es: 17 y medio. Pues bien, recibirids la mitad
de 36, por 1o tanto, 18. Nada tienes que reclamar
puesto que sales ganando con esta divisidn.

Y dirigiéndose al sequndo heredero, continub:

-Y td, Hamed, tendrias que recibir un tercio de
35, es decir 11 y un pococ més. RecibirTis un tercio
de 35, esto es 12. No podrés protestar, pues también
tl sales ganandec en la divisidn.

Y por fin dijo 21 més jovens

~Y td joven Harim Namir, segln la (ltima voluntad
de tu padre tendrds que recibir una novena parte

-
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de 35, o sea 3 camellos y parte de otro. Sin embarqgo,
te daré la novena parte de 36 o sea 43 tu ganancia
seréd también notable y bien podras agradecerme el
resultado,

Y concluyb con la mayor seguridad:

-Por esta ventajosa divisidn aue a todos ha favoreci-
do, corresponden 18 camellos al primero, 12 al se-
gundo y 4 al tercero, 1lo gue nos da un resultado
-18 + 12 + 4- de 34 camellos. De los 36 camellos
sobran por lo tanto dos. Uno, como saben, pertenece
al bagdali, mi amigo y compafiero; otro es justo
que me corresponda por haber resuelto a satisfaccidn
de todos el complicado problema de la heren-
cia..." (186)

La solucibén que Beremiz ve antes gue nadie esg
1 35

35 X 5 = > = 17.5
1. 85,

35 X T = i 1.6
T 35

35 X g = g = 3.8

Sumando esos resultados tenemos que: 17.5 + 11.68 + 3.8 =
= 32.8 -camellos-. Beremiz regala aparentemente al de 17,5,
0.5 cammello. al de 11.6, 0.4 y al de 3.8, 0.2 de camello.,

El total que aparentemente les regala es 1.1 gque sumado
a 32.9 da 34 camellos por lo que sobra uno, mas el gue supues-
tamente les regala y que posteriormente Tecupera con creces,

Cuentos como estos y muchos més son de gran wutilidad
en el proceso ensefianza-aprendizaje, relatos "con truco®
como dice Karen Zelan, que provocan la reflexidn de nuestros
pequefios y que impiden la pasividad y la negligencia.

La matematica no es una ciencia odiada por la generalidad

de los nifios; lo gue aborrecen es el clima tedioso y de memo-

(16) TAHAN Malba. dp.cit., p. 21-22.
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rizacion estéeril que algunos maestros

los muchachos lo fascinante es el juego

propician. Si para

i juguemos a las mate-

maticas! Contémosles cuentos que desarrollen su imaginacién

y su creatividad.

o i
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CAPITULO 4

EL CUENTO Y LAS CIENCIAS NATURALES

Cuando se incluye el cuento como auxiliar del proceso
ensefianza-aprendizaje en las Ciencias naturales; en ningdn
momento se pretende retroceder a aquellas técnicas con las
gue se gueria ensefiar al través de la lectura (nica y exclusi-
vamente, mismas que impedian la manipulacibén de materiales
por parte de los chicosy, gue evitaban que los alumnos re-
flexionaran sobre determinado fendmeno, gque se cuestionaran
y se promovieran la curiosidad y el interés. Si se propone
que el cuento se convierta en un instrumento de las Ciencias
naturalesy; es con la idea de gque sea una herramienta mas
en nuestro quehacer docente; sobre todo cuando no podemos
trasladar al pequefio a la selva, a la tundra o cualguier
lugar lejano a nosotros.

El cuento nos transporta en segundos a lugares distantes
y por medio de &l se pueden aprender costumbres,; modo de
vida de animales, plantas y claro, del hombre. Es indispensa-
ble incluir el estudio del ser humano en cuanto a ente natu-
ral, introducir al nifio en el cuidadoc y carifio por la natura-
leza; que ‘es lo que le permite seguir viviendo. Mucho se
ha hablado de la ecologia, de los dafios irreparables gue
el hombre le ha provocado y es en estos casos cuando el cuento
puede proponer soluciones sin caer -naturalmente- en relatos

moralistas que tanto aburren a los infantes.
"...Los grandes escritores que moralizan en tal sentido
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como La Fontaine, por ejemplo, lo hicieron econ 'do-
naire y malicia' més 1la familia pedagfgica de La
Fontaine se puso a moralizar con 'pesadez fastidio-
sa'. Con esto se perdid la literatura (no crea que
tampoco se haya ganado 1la moral) porque en 1la gran
familia aludida ha privado; desde entonces, una
moral logrera, a base de ardides Y una moral para
nifios a base de astucia que me parece perversa vy
cuando menos sin atractivo pPara nuestra raza gene-
rosa..." (17)

5i se habla de costumbres de los animales, el cuento:
"Las palomas y el ratén" (relato hindd) puede mostrar a los
alumnos una vida distinta a la nuestra, con palabras descono-
cidas para €1 y que el maestro se encargarad de explicArselas.
Rios, vegetacibn, fauna; todo esto ademas de 1la belleza vy

la sensibilidad que todo cuento debe proyectar.
"...Hay en la orilla del rio Godavari um gran 4&rbol
de algoddn suave como la seda 1llamado Zalmali; ahi
moran, durante 1la noche, muchos pajaros venidos
de todas partes. Un dia en e}l momento en gue la
noche se disipaba y 1la venerable Chandrama (1la luna),
amante del 1loto, aln estaba suspendida sobre el
monte occidental, un cuervo llamado Laghupatanka
(el que vuela con-ligereza), que ya estaba despierto,
vio a un cazador gue; con la red en la mano, se
acercaba semejante a un segundo Yama (dios del in-
fierno y juez de los muertos). Lo mird Y penso:
'no es de buen aglero esta aparicién tan madrugadoras
No se si habre de presenciar alguna desgracia'.
En seguida se echd a volar, curioso, por el camino
que el cazador sequia.
Pero el cazador, después de haber arrojado unos
granos de arroz;, tendid la red Y se puso en acecho.
En aquel momento un rey de palomas, llamado Chitagri-
va (el gque tiene la cola de muchos colores), que
se paseaba por los aires con su comitiva, vio estos
granos de arroz y advirtid a las palomas que los
codiciaban:
-Por favor, no intenten cogerlos. éCOmo es posible
que en un bosque solitario como éste haya granos
de arroz? Hemos de investigar la causa..." (18)

(17) Cit. por Gabriela Mistral. La literatura infantil de
Jesualdo. Ed. Losada; Buenos Aires.
(18) Clésicos de 1a Literatura India. El Hitopadeza y otros

textos., Ed. Trillas, 1982,
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Combinando 1la realidad con la ficcidn introducimos al
nifio en un ambiente en el que &1 se mueve con gran facili-
dad... el mundo de la imaginacion.

El texto escogido del cuento de "Las palomas y el ratén®,
termina con la tan usada y antigua moraleja, no oaobstante
uno cree gque seria errdneo hacer a un lado cuentos de indis-
cutible valor literario. Es verdad que no se estd de acuerdo
con temas "fiofios™ mal llamados para nifios, asimismo coincidi-
mos con Anatole France en la critica a algunos autores que
presentan "la virtud recompensada y el vicio castigado",
ya que se les da una idea inexacta de la vida que puede aca-
rrearles grandes decepciones, pero de ningln modo, se esté
conforme con desperdiciar el talento de autores que en su
tiempo cumplieron con la misidn de dotar a la literatura
de su creaciodn.

La belleza gue proyectan algunos cuentos que terminan
con moraleja nos hace pensar que quizas suprimiendo ésta
-que siempre la encontramos al final de algunos cuentos-
podriamos retomarlos, leerlos, contarlos o actuarlos con
y para nuestros nifios, dejandoles a ellos la tarea de re-
flexionar sobre los temas y sacar sus propias conclusiones.

Este trabajo -cabe aclarar- apoya a los cuentos didacti-
cos que llevan implicito el aprendizaje pero diluido de tal
manera que los chicos no sean seres pasivos, sino por el
contrario que el cuento los invite a meditar y a tomar una

positiva actuacidn en la vida.

B e e e
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En el aprendizaje de las Ciencias naturales el personaje
] - - . 7
principal es el hombre y su entorno, qué mejor motivaciodn
gque un Telato donde el ser humano muestra su inteligencia
. . . » ‘o /7 »
para sobrevivir, su disposicion para afrontar las penalida-
des con valor y tener conciencia que el que no lucha va direc-

to a la derrota.

"...Fue el 15 de julio cuando empecé a explorar
mas detalladamente la isla. Primeramente segui tierra
adentro por la orilla del rio en el cual, como ya
relaté, habla desembarcado con mis balsas. Cuando
hube recorrido wunas dos millas, vi gque la marea
no llegaba mas arriba y que sblc quedaba un pequefio
arroyo de agua dulce y muy buena; pero como era
la estacidn seca, en algunas partes casi no llevaba
agua, al menos no la suficiente para que se pudiera
decir que formaba una corriente.

A orillas de aguel arroyo encontré muchas y agrada-
bles sabanas o praderas, suaves, llanas y cubiertas
de hierbas; y en sus partes mas elevadas, junto a
las tierras altas, donde se podia suponer que el
agua nunca salla de su cauce; encontré mucho tabaco,
verde y con grandes y gruesos tallos. Habia una
diversidad de plantas de las que no tenia la menor
nocidn y que podian tenmer acaso virtudes especiales
gque no me era posible descubrir,

Busqué la raiz con la que se hace el cazabe, que
a los indios de todas esas tierras 1les sirve de
pan, pero no encontré ninguna. Vi grandes plantas
de aloes, pero entonces no los conocia. Vi también
varias cafias de azlcar, pero silvestres e imperfectas
por falta de cultivo. Por aquella vez me encontré
con esos descubrimientos vy regresé meditando en
el medio que podia adoptar para descubrir las virtu-
des vy ﬁé %tilidad de los frutos o plantas que halla-
Ta..." (19

Los tiempos cambian y tantas cosas que por muchos afios
guisieron ocultar a los ojos de los nifios, la vida se ha

encargado hoy de mostrarselas, las explicaciones que antes

(18) DEFOE Daniel. Robinsén C:rusoe. Ed. Cumbre, Tr. Anna
Muria. México, 1967. p. 127
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se daban a los pequefios distan mucho de las que hoy es necesa-

rio aclarar,

", ,.Cuando aparecieron todas las cosas el sefior
Tlalocan (Sefior que es duefic de la tierra) ordend
que todo reverdeciera. Asi, nuestro mundo se vistib
de verde con mucho acahual (maleza pequefia, yerba
tierna), que luego se volvid selva. También aparecie-
ron los animales domésticos y los salvajes y poblaron
el mundo. Cuando todo esto ya estaba formado, el
sefior Tlalocan pensd: 'éQuién iréd a utilizar todo
esto? Los animales salvajes y los domésticos se
lo comeran, pero no podran terminarselo’.

Observé gque todo 1lo que estaba permanecia,
no menguaba ni un poguito. Pensdé poner otros dos
animales domésticos con mas razonamiento, gque manda-
ran sobre todo lo que ya estaba. AR estos los nombro
al uno hombre y al otro mujer. En mapos del hombre
iba a estar todo lo que hay y la mujer le ayudaria
y formaria el nido. En esa forma estaban y estaban,
pero no sabian que hacer, no se platicaban.

El sefior Tlalocan los espidé y vio que andaban
y andaban como sombrass eso no le parecié y bu-
s6 (sic) la manera de que se hablaran; pensbé usar
unos piojos y los fue a buscar. Juntd un pufiado
y los dividid en dos partes. Vacio la mitad en la
cabeza de cada unoc. iAhora si! Se rascaban y rasca-
ban, sin encontrar la manera de quitarse los piojos,
pues no lo podian hacer ellos mismos,

Uno y otro se ocuparon en ver gqué era lo que
les molestaba y uno a otro empezaron a espulgarse,
a quitarse piojos y liendres. Asi se hablaron de
corazén este hombre y esta mujer gue el sefiar Tlalo-
can habia hecho y de los gque nacimos todos sobre
esta nuestra tierra..." (20)

Este relato, muestra de nuestra yasta tradicibén oral
- £ L4 .
indigena, nos transporta a una época en que a falta de expli-
caciones cientificas el hombre dioc a los mas jovenes explica-
ciones magicas, llenas de fantasia que hoy pueden conocer
los chicos y comparar las nociones que se tenian del origen

de la vida con la informacitn actual.

(20) Cuentos Nahuas. op. cit.; p. 18-19,
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Y si nos trasladamos a los albores de la energia eléc-
trica Hans Christian Andersen dond al mundo un hermocso cuento

llamado: lLa Bujia y la Uela,(21) .,

",..Erase una hermosa bujia de cera, que estaba
infatuada oor su elevado rango. 'Soy de cera, decias
las abejas me han amasado con el jugo de las flores
mas fragantes, y los hombres me han hecho con molde.
Alumbro mejor y duro mas que todos los luminares
conocidos. Mi puesto estéd en los suntuosos candela-
bros; en 1las arafas de cristal o cuando menos en
los candelabros de plata'.

-Fastuosa es en efecto tu existencia, lo reconozco;
le contestd una vela de sebo. En cambio yo sé muy
bien gue soy pobre y vulgar: que me formaron con
grasa de carnero; que no me han fabricado con moldes
como a ti; sino haciéndome cuajar alrededor de una
mechas pero, ¢qué importa? Estoy contenta y resigna-
da. Ocho veces mojaron la mecha en el sebo para
darme el grueso necesarioy; mientras que para hacer
una candela no la mojan mas que dos veces. Estoy
contenta de mi suertey; y si bien reconozco que es
mucho méas distingquido ser de cera que de sebo, ya
sabes t0 que nadie en el mundo estid en el caso de
escoger su nacimiento. Por lo tanto, si td te pavo-
neas en el saldn instalada en un candelabro o en
una arafia de cristal, el lugar que a mi me asignan
es la cocinay y no es tan despreciable la cocina,
puesto que sin ella écbOmo podria subsistir la casa?
‘como comerian nuestros amos?..."

Este relato de Andersen es un viaje por el pasado, en
el que podemos mostrar a nuestros discipulos de una forma
sugestiva el origen de la luz eléctrica y posteriormente
ir a la préactica, manipulando objetas después de tan atractiva

. . 7
motivacion.
La explicacidn del Sistema Planetario Solar es interesan-

tey; pero resulta cautivador el relate mexica El nuevo sol

en _Teotihuacan gue a continuacidn se presentas

(21) ANDERSEN, Hans Christian. Cuentos. 9a ed., selec. vy
prol. Maria Edmée Alvarez. México, Ed. Porrua, 1986. p. 116,

38



W ,.S5e dice que cuando aln era de noche, cuando
no habia 1luz, cuando adn no amanecia, dicen que
se juntaron, se llamaton unos a otros los diosess
allad en Teotihuacan.

Dijeron, se dijeron entre si:

-iVenid, oh dioses! ¢Quién tomaréd sobre sis quién
llevard a cuestasy; quién alumbrara, quién hard ama-
necer?

Y en seguida alli habld aquél, alli presentd
su rostro Tecuaciztécatl, dijo:

-i0h dioses, en verdad yo serée!

Dtra vez dijeron los diogses:

-oQuién otro mas? (...) Nadie se atrevia ningln
otro presentd su rostro. Todos grandes sefiores mani-
festaban su temor (...).

-iTlG, th serds, oh Nanahualtzin!

El entonces se apresurd a recoger la palabra,
la tomd de buena gana. Dijo:

-Est4d bien, oh dioses, me habeis hecho un bien (.o.).

Y hecho esto asi, cuando se acercd la mediano-
che; todos 1los dioses vinieron a quedar alrededor
del fogdn; al que se nombra roca divina (...) En
medio colocaron, dejaron de pile a los dos que se
nombran Tecuciztécatl vy Nanahuatzin. Los pusieron
con el rostro vuelto, 1los dejaron con el rostro
hacia donde estaba el fogdn.

En seguida hablaron los dioses,; dijeron a Tecu-
ciztécatl:

-iTen valor, oh Tecuciztecatl, lanzate, arrojate
en el fuego!

Sin tardanza fue éste a arrojarse al fuego.
Pero cuando le alcanzd el ardor del fuego, no pudo
resistirlo, no le fue soportabley; no le fue tolera-
ble (oo.)

Y cuando hubo intentado cuatro veces, entonces
ya asl exclamaron, dijeron los dioses a Nanahuatzin:
-iAhora td, ahora ya tl, Nanahuatzin, que sea ya!

Y Nanahuatzin de una vez vino a tener valor,
vino a concluir 1la cosay hizo fuerte su corazdn,
cerrd los ojos para nc tener miedo. No se detuvo
una y otra vez, no vacild, no se regresd. Pronto
se arrojé a si mismo, se lanzbd al fuego, se fue

€l de wuna vez. En sequida ardid su cuerpo, hizo
ruido, chisporroted al quemarse.

Y cuando Tecuciztécatl vio que vya ardia, al
momento se arrojo también al fuego. (e..)

Y cuando el sol vino a salir, cuando vino a
presentarse, aparecid como si estuviera pintado
de rojo (<..) y después vino a salir Tecucistécatl,
que lo iba siguiendos (...) Del mismo modo como caye-
ron en el fuego, asil vinieron a salir, uno siguiendo
al otro. (...)

——— i
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Entonces uno de esos sefiores, de los dioses,

salié corriendo. Con un conejo fue a herir el rostro
’ - 14 £ 4

de aquel, de Tecuaciztécatl. Asi oscurecio su rostro,
asi le hirid el rostro, como hasta ahora se ve (...)

Cuando al fin vino a entrar el sol al lugar
la luna comenzd a moverse. Asi alli se separaron,
cada uno siquid su camino, Sale una vez el sol y
cumple su oficio durante el dia. Y 1la 1luna hace
su oficio nocturno, pasa de noche, cumple su labor
durante ella..." (22)

Es menester tener en cuenta la gran influencia que sobre
los nifios tienen los medios masivos de comunicacidn, lo que
tal vez sea 1la causa de Gue muchos peguefios no soporten
la lectura de algdn relato ni por cinco minutes, si dichos
medios presentan mensajes llenos de color y movimiento quizé
el cuento simplemente leido o contado ya No provogue su inte-

4 - . 7 »
res. Es por este mativo que tambien proponemas que se integren
a la narracibén del cuento 1las diaposjtivas o transparencias
Y gue los maestros muestren éstas al mismo tiempo gque cuentan
el relato.

Si por falta de recursos econbmicos no se cuenta con
un proyector de transparencias se pueden utilizar los rotafo-
lios y con pliegos de papel y dibujos con atractivos colores
provocaremos el mismo efecto y con ello lograremos la aten-
cién de nuestros discipulos.

Para dar término a este capitulo se transcriben 1las
palabras de Rabindranath Tagores; quien creyéb que transformando

a los jdovenes y nifios hindles se lograria un cambio positivo

en su patria.

(22) LEON-PORTILLA, Miguel. Literaturas de Mespamérica. Mé-
xico. Ed. SEP-Cultura, 1984, '
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"...La nifiez es la {nica época de la vida en que
el hombre civilizado puede escoger a su gusto entre
las ramas de un arbol y su silla de la sala, y siendo
asi, ¢é&habia yo de privar a este muchacho de tal
privilegio s6lo porque a mi, como hombre de edad;
no me era permitido disfrutarlo?

Lo sorprendente es advertir que ese mismo di-
rector de escuela aprobaba que los nifios estudiasen
botanica. E1 cree que sea bueno el conocimiento
impersonal del A&rbol, porque es ciencia, pero no
piensa lo mismo respecto de la experiencia perso-
nal..." (23)

Este trabajo pretende en un futuro no muy lejano, contem-

plar a nuestros nifios sentados sobre una rama de un arbol,

leyendo un libro de cuentos en lugar de encontrarlos sentados

en sus sillas frente a un televisor horas y horas.

(23)
Ed.

TAGORE, Rabindranath. La Luna Nueva y otros. México.
Porrla, Coleccidn Sepan Cuantos, 10 ed. 1983.

IR ——— P

41

—

. e AR - A



CAPITULG 5

EL CUENTO Y LAS CIENCIAS SOCIALES

La escuela primaria se ha encargado desde hace algunos
afios de impartir las Ciencias sociales mediante el conven-
cimiento de que la ensefianza de dichas ciencias puede avivar
el desarrollo intelectual.

"...Antidoto de la amnesia es la conciencia histérica.
De ella dependen, en (sic) fin de cuentas, el conocimiento
de las propias raices y también la comprensibén del presente
con todos sus problemas y posibilidades..." (23)

Las Ciencias sociales en educacidn bédsica -gue son las
que se pretenden abordar en este tema- proporcionan al nifio
el conocimiento de acontecimientos sucedidos en su paisy
asimismo de 1lo acontecido en otros paises con diferentes
culturas, medio ambiente, distintos climas; costumbres, tra-
diciones; gobiernos y tiempos; ya que no se concretan al
presente sino que en cierto modo se hace un viaje por el
tiempo, comparando hechos del pasado con los actuales y de
esta forma se intenta llegar a 1la comprensidn del mundo al
gue pertenecemos; el cual es imprescindible entienda el infan-
te, pues de ello dependerd su comportamiento ante la sociedad.

La propuesta de este trabajo es auxiliarnos del cuento

también para la ensefianza de las Ciencias sociales en Educa-

(23) Historia de México. Dir., Juan Salvat, V. 1. México.
Ed. Salvat, 1378, p. 1,
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cidon Primaria por considerarlo altamente educativo y apropia-
do al desarrollo intelectual de los educandos que se dirigen

a este nivel.,

"...Después del sitio y de la caida de Troya, después
de que 1la ciudad fue destruida y se 1le redujo a
escombros y a cenizas y que el hombre que habia
tramado estratagemas y traiciones fue juzgado por
su mala fe, fueron el noble Eneas y su ilustre fami-
lia los que conquistaron a las naciones y se convir-
tieron en soberanos de casi todas las tierras occi-
dentales. Asi es que orgulloso R6mulo vino a Roma
y construyd con gran pompa esa ciudad, y 1le dio
su nombre que todavia 1lleva; Ticio se dirigid a
Toscana y comenzd a construir ahi su residenciag
Langobardo edificé su morada en Lombardia y allende
el rio de Francia; Félix Bruto establecid con grande
gozo el anchuroso pais de Bretafia, a 1lo largo de
muchas playas; donde por turno han prevalecido 1la
guerra, las calamidades vy prodigios; y donde 1la
ventura y la desdicha se han sucedido la una a la
otra con vertiginosa rapidez..." (Sir Gawain y el
caballero verde) (24),

Uno considera que a los peguefios puede resultarles méas
atractivo un cuento, que simples datos y fechas; sobre todo
estas UGltimas que les dan tantos problemas, quizi resulte
mads facil relacionar estas fechas con las hazafias del héroe
del relato y de la misma manera enlacen el lugar, la forma
de vestir, los transportes, la forma de pensar, etc. con
la época de la narracibén. Es un problema cotidiano la confu-
si6n que el nifio presenta en cuanto al tiempo; es decir el
paso de una época a otra, de un hecho a otro, nuestros chicos
no comprenden si la Independencia de México sucedid antes

o después de la Revolucidn Mexicana, si la Conquista de México

(24) Clésicos de 1la ,Literatura. Inglaterra Siqlo XIV. Tr.
adaptacidén e introducciones de Ma. Enriqueta Gonzalez Padilla.
México, Ed. SEP-Trillas, 1982, p. S.
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se realizd antes o después del Imperioc Romano, es para los
pequefios dificil situarse en el tiempo, sobre todo cuando
observan las 1llamadas Ceremonias Civicas de los 1lunes en
las que se acostumbra conmemorar las fechas mas importantes
de la historia de nuestro pais.

Si nos detenemos en el mes de septiembre mes en que
se inician las labores escolares encontramos que la primera
ceremonia tratarid ademas del comentario del informe presiden-
cial, la muerte de los Nifios Héroes y en el mismo mes, la
Iniciacibn de 1la Independencia de México, esto es lo que
mis confusidn le acarrea al nific -a Jjuicio de uno- por 1lo
que el cuento seria de gran utilidad pues nos podemos auxiliar
de laminas, diapositivas, representaciones de teatro guifiol
en donde se puede adaptar el cuento para estos propositos
y los infantes podradn de esta manera observar el vestuario,
los transportes, las tradiciones y costumbres de cada época
y quiza con esto tener conciencia del paso del tiempo, de
los diferentes sucesos, en sintesis de la época de la que
se esta hablando.

Si se emplean algunas horas en construlr rotafolios
que presenten una secuencia con dibujos del relato gue vamos
a contar los nifios podran ver escenas al mismo tiempo que

estan escuchando la narracion.
",.,.E1l 1l0cido planeta que mide 1las horas del dia
(sol) ya daba su G(ltima luz, cuando las gentes moras
se acercaron a las naves ancladas. El1 que trae el
engafioy asi decla: ‘Capitan valeroso, el rey de
esta 1isla desea recibirte y ofrecerte aquello que
precises, Te ruega que sin recelo entres en nuestro

ey S -
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puerto con tu armada; que en esta tierra pueden
descansar’

'Y si vas buscando mercaderia de canela; clavo
y especies, o si quieres piedras preciosas,; fino
rubl, diamantes, encontTrards tantos que cumpliras
ahi todos tus deseos'.

El capitén Gama responde al mensajero que como
ya en el mar se oculta el sol no podréa arribar,
pero cuando 1la 1luz ofrezca claridad en el camino
cumpliria este mandato. Le pregunta después si en
tierra estan 1los fieles que el piloto le decia.
El mensajero, astuto, le dice que si hay cristianos,
asi del pecho se apartan sus sospechas...” (Los
Lusiadas) (25)

Si agregamos a la narracidn de este cuento un franelogra-
fo y recortamos ilustraciones o siluetas de los personajes
principales podremos ir presentando poco a poco las escenas
que a nuestros alumnos pareceran interesantes, y si los invi-
tamos a contarla; ellos mismos formaran la secuencia de 1la
historia colocando a los personajes y repitiendo el cuento.

Estas y mil formas més se pueden utilizar para atraer
al nific quien de una forma sutil aprenderé jugando.

El teatro es otro instrumento més en el proceso ense-
fanza-aprendizaje o como dijera Graciela Amador: "E1l teatro
es un libro donde pueden leer los ojos que no saben leer',

"...E1l nifio entra a escena corriendo.

Nifo iUn elefante! vengan a verlo, ya viene,

(grita) va a pasar por esta calle. Salgan todos,
vengan a ver al elefante... Va salien-
do... iUn elefante!...

Los seis ciegos van entrando despacio a escena
con sus bastones.

Ciego uno Yo no sé cémo es un elefante.
Ciego dos Yo tampoco lo conozco
Ciego tres Ni yo

Ciego cuatro Me gustaria saber cémo es un elefante.
Ciego cinco Esperaremos a que pase por aqul y podre-

(25) Clésicos de la Literatura. Portugal Siglo XVI. Tr. y
adaptacion de José Martinez T. México, Ed. SEP-Trillas. 1982,
p. 18,
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mos tocarlo.

Ciego seis Lo tocaremos con 1las manos. Nuestros
dedos son huestros ojos.

Guia Abran paso, sefiores, dejen pasar a este

(entra con el gran elefante... no les vaya a pisar

elefante) un callo.

Cieqo uno Buen hombre; deja a estos pobres ciegos
tocar a tu elefante; gqueremos conocerlo.

Guia Estd bien, acérquense uno por uno. Es
mansito, no le tengan miedo. Es bueno.

Ciego uno Unmmmm... ya me doy cuenta: el elefante

(avanza vy es igual a una pared no muy lisa.

toca el

cuerpo del

elefante)

Ciego dos No, no es cierto lo que dices. E1 ele-
(Se acerca y fante es igualito a un &rbol. Vuelve a
le toca una su lugar.

pata).

Ciego tres iMentira y mentira! Mis manos me dicen
(Le toca un claramente que el elefante es muy pare-
colmillo) cido a una lanza. Regresa a su lugar.

Ciego cuatro Ustedes estan completamente equivocados.

(Le toca una Yo también 1lo togué y estoy seguro

oreja). de que es como un abanico, y mis dedas
no me engafan. VYuelve a su lugar.

Ciego cinco Pues a mi no me engafia nadie; estoy

(Le toca la seguro de que el elefante es parecido

trompa) a una serpiente. Vuelve a su lugar.

Ciego seis iNinguno de ustedes sabe coOmo es un
(Le toca la elefante! Yo opino que &es como una
cola). cuerda que sirve para amarrar bultos.

Regresa a su lugar. Todos se agi-
tan..." (26),

Los nifios pueden construir su propio vestuario y si
se hace la representacidn con teatro guifiol, ellos elaboraréan
sus titeres.

Es pertinente recordar que un teatro en el saldn de
clases se puede hacer hasta con un lazo y unas sabanas viejas:

lo importante es que los nifios puedan representar sus obras

(26) CUETO, Mireya. La boda de la ratita y mds teatro-cuentos.
México. Ed. Libros del rincén, SEP, 13986 (Coleccion Cascada)
po 78-82\1
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aungue el vestuario sea de papel.

W,..(Sale

el

titerero haciendo juegos de manos o

manipulando unos titeres gue representan a un soldado
y a un guerrero indigena peleando).

TITERERO

MALINTZIN
CORTES

MALINTZIN

CORTES

MALINTZIN

No es necesario

en telas para el

Va a comenzar esta historia tres afos
después del sitio en que Don Hernan
Cortés conquistd el México indio, con
la accidn mas esforzada gue han visto
nunca los siglos.

Mil quinientos veinticuatro -afioc de
gracia de Cristo- primeros dias de
noviembre... Don Hernando, el muy magni-
ficoy; a otras conquistas avanza, como
otro César 1invicto, buscando 1la Mar
del Sur va de Honduras en camino, tra-
yendo en su compafila a todos los mas
lucidos soldados y capitanes que hay
en México: el caudillo (...)

Don Fernando, las plantas dame a besar.
iAnsi no! éPor quéy, Marina? Alza vy
los brazos me da.

Mientras que t{ no me oyeres no me
habria de levantar, pues he sufrido
desdenes que ya no soporto mas: este
soldado, este Alférez, estos hombres
que aqul estan, se atreven a2 detenerme
y no me dejan llegar a mirarte, ansi
ofendiendo mi rango y mi calidad.

Yo quiero satisfacerte, fMarina, levanta
ya; (La levanta y él1 toma asiento)
que oOrdenes di de que a nadie le permi-
tieran pasar, pues... Qqueria dormir
la siesta, después del mucho yantar
que aqul nos dieron los indios, y no
lo pude lograr,.

Mas écbomo puede explicarse gue me hayan
dado el local mas apartado,; en un rancho
a la orilla del real, y no en estos
?poientos, como a mujer principal?...”
27

que los educandos gasten mucho dinero

vestuario o en el caso del teatro quificl,

tampoco es indispensable hacer los titeres o marionetas,

incluso es mejor que ellos mismos las construyan aungque sean

(27) SOTELO INCLAN,

Jes(s. Malintzin Medea Americana. México,
Ed. Tiras de Colores,

1957,
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muy sencillas, los mufiecos cobran vida cuando los nifios 1los
manejan y si se dice que la dama llevaba un hermoso vestido
de seda, el plblico del saldn de clases verad el hermoso ves-
tido de seda aunque en realidad sea de papel. Si la obra
habla del mar, la lluvia, los relémpagos; las voces infantiles
se encargaradn de los efectos sin necesidad de mas gastos;,
dejemos que la imaginacidon cumpla con su cometido.

", ,.Sobre un navio; en el mar. -Oyese rumor tempes-

tuoso de truenos y relampagos.

Entran por diversos lados un Capitdn de navio vy
un Contramaestre.

CAPITAN iContramaestre!
CONTRAMAESTRE iPresente, capitan! iA vuestras ordenes!
CAPITAN Bien, Hablad a los marineros. Maniobrad

con pericia, o vamos a encallar. iAler-
ta! iAlerta! iAlerta! (Sale).

Entran marineros.

CONTRAMAESTRE iValor mis bravos! iSerenidad!, isereni-

dad, mis bravos! iPronto! iArriad 1la
cofa de mesana! iAtencion al silbato
del capitéan! iY ahora, viento, sopla

hasta reventar, si te place!

Entran Alonso, Sebastian, Antonio, Fernando, Gonzalo

y otros.

ALONSO iBuen contramaestre; cuidadol éDonde
estd el capitan? iConducios como un
hombre..." (28).

Las Ciencias sociales deben fomentar ante todo el amor

a la patria, a la tierra, al pals aque nos tocd en suertes

conocer la vida y obra de los proceres que conforman nuestra

historia y al mismo tiempo reafirmar y fortalecer el culto
a los simbolos nacionales.

",..Narrador (avanza al frente y a un lado): Mexica-

nos,; vamos a contar la historia de nuestro hermoso

Himno Nacional y de nuestra bandera. éCoémo fue escri-
’ . . - 3 .
to aquel? ¢Quién compuso su letra? 4Quién hizo 1la

(28) SHAKESPIARE, William. La Tempestad. Argentina, Ed. Emla-
comex, 1877,
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misica? ¢Cudndo y dbébnde nacid nuestro himno? Era
el mes de noviembre de 1853... en la casa numero
seis de la Calle de Santa Clara, gue hoy se 1llama
Tacuba, en la Ciudad de México... (Sale de escena
sefialando a Guadalupe que entra por otro lado: ella
trae. en la mano una gran 1llave como si acabara
de abrir la habitacidon. Se acerca al escritorio
y toma un cuaderno o libro que hojea y empieza a
leer):
Guadalupe (Quién resistir pudiera el atractivo,

Elisa bella, de tus lindos ojos?

Si a dos luceros causarian enojos,

bqué mucho gue me rindan su cautivo?

S5i una mirada de ellos yo recibo

0 una sonrisa de tus labios rojos,

no miro de la vida los abrojos

y el amor me abraza con su fuego activo.

Yo te miré, y por la vez primera

senti de amor la abrasadora llama,

feliz mi suerte con la tuya fuera,

y tu bello mirar que amor inflamay

feliz, Elisa, para siempre hiciera a

cuien tu amor por compasibdn reclama(...)
Guazdalupe Pancho, estd bien gque en tus versos

me llames Elisa; pero en la vida diaria.
Francisco (Haciendo wuna caravana): Te llamaré

entonces Dofia Guadalupe Gonzalez del

Pino y Villalpando de Gonzalez Bocane-

Qra..." (29)

Puede usted imaginar esta obra del Himno Nacional, esce-
nificada por nifios? ¢Puede imaginar 1la riqueza literaria,
pedagégica e histdorica que 1los nifios pueden adquirir? Tal
vez es invaluable 21 aprendizaje gue los nifios obtienen ya
que como se ha repetido innumerables veces los chicos haréan
su vestuario., su escenario o si decidieron hacer teatro gui-
flal, sus mufiecos.

Todo es hescho por ellos y si algin dia se atreven, la

(29) SOTELC INCLANs; JeslUs. El recuerdo de antiguas hazafias.
México. Folletos Pedagbgicos del Consejo Nacional Técnico
de Educacibn; 13983,
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obra también serd hecha por ellos. Demos a los infantes un
ambiente de libertad en el que se les permita CREAR, esto
desarrollarid su intelecto y hara de ellos unos hombres produc-
tivos para el futuro.

Es facil adaptar un cuento a obra de teatro y viceversa,
ensefiemos la técnica a nuestros alumnos; pronto veremos a
nuestro alrededor directores de escena, adaptadores, actoress
escenbografos, en fins una gama de individuos que saben que
el trabajo también es divertido, adaptando las obras no ten-
dremos en el aula nifios pasivos e indiferentes a su historia,
conoceran sus raices, su cultura y se sentiran orgullosos

de su raza.

", ..Antes de la creacidn no habia hombres, ni anima-
les, pajaros, pescados, cangrejos, arboles, piedras,
hoyoss; barrancos; paja ni bejucos y no se manifestaba
la faz de la tierra, el mar estaba suspenso y en
el cielo no habila cosa alguna que hiciera ruido.
No habia cosa en orden, cosa que tuviese ser, si
no es el mar y el agua que estaba en calma y asi
todo estaba en silencio y obscuridad como noche.

Solamente estaba el Sefior Creador. Gucumatz,
Madre y Padre de todo lo que hay en el agua, llamado
también Corazén del Cielo porque estd en él y en
€l reside. Vino su palabra acompafiada de los Sefiores
Tepeu y Gucumatz y confiriendo, consultando y tenien-
do consejo entre si en medio de aguella obscuridad,
se crearon todas las criaturas.

Se manifestd la creacidén de los é&rboles y de
la vida y de todo lo demis que se cred por el Corazén
del cielo, llamado Huracén (...)

Primero fue <creada 1la tierra; los montes vy
los 1llanos; dividiéronse 1los caminos del agua Yy
salieron muchos arroyos por entre 1los Ccerros ys
en algunas y sefialadas partes, se detuvieron y rebal-
saron las aguas y de este modo aparecieron las altas
montafias (...

Probaron juntar las palabras y saludar al Creador,
pero no pudieron; por lo que fueron ultrajados vy
desechadas sus carnes,; y de esta suerte son comidos
y muertos todos 1los animales que hay agul sobre
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la tierra.
Y asi trataron otra vez de hacer otras criaturas.
los dos Formadores hicieron wun cuerpo de barro,
pero era pesado, sin movimiento; y como el 1lodo
- £
estaba blando todo se desmadejaba, pero no tenla
entendimiento y se deshacia en el agua.
Y wviendo esto los creadores; 1o deshicieron
y consultaron a los viejos adivinos Ixpiyacoc e
2
Ixmucané como habia de hacerse al hombre..." (30)
El1 Popol Vuh 1leido como cuento o escenificado como en
"Los hombres de maiz" versién dramatizada del Profr. Jesis
Sotelo Inclan (anexo 2), dard a nuestros chicos una visidén
clara del valor de nuestros antepasados; de nuestra cultura,
que nada tiene que envidiar de otras; sabran que es un honor
pertenecer a la raza indigena de la que provenimos, de este

modo también 1lucharemos contra la aculturacidén gque padece

4
nuestro pails.

(30) Popol Vuh. Antiguas historias de lgs indios guichés

de Guatemala. 9 ed. México, Ed. Porrda, 1973 (c 1875) p.
3-9 (Coleccidon Sepan cuantos, 36).
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CAPITULO &

EL CUENTO Y SUS RELACIONES CON EL DESARROLLO INFANTIL

Algunos autores; conocedores y estudiosos de la Literatu-
ra infantil; hacen alusidon a la edad o enuncian niveles para
leer ciertos relatos, incluso prohiben -en cierteoc modo- algu-
nos temas por no encontrarlos adecuados. Schliebe-Lippert
y A. Beinlich nos muestran lo que ellos llaman "fases de
la lectura” que a continuacidén se presenta en un cuadro por

(31)

considerarlo conveniente para nuestro estudio.

Fases Edad Caracteristicas
Catones 2-6 afios Fase integral-personal llenos
libros-imagen de vistosas ilustraciones muy

elementales,

Cuentos de 5-9 afios Edad del realismo magico {(Bein-

Hadas lich) Le gustan cuentos de
hadas que se derivan de un
ambiente familiar a él.

Relato ambien- 8-12 afios Construccion de una fachada
tal de la lec- realista, trasfondo aventurero-
tura de "datos magico, encubierto de seudorrea-
factuales® lismos no deberan darsele en

forma de secas descripciones,
sino como historias de sucesos
con viveza.

Todavia tiene interés por 1los
cuentos de hadas y las leyendas
pero ya despunta el afan por
lo aventurero.

Relatos de 12-15 afos Lecturas sensacionalistas predo-
aventuras minan en &l despliegues de
audacia y la formacitn de pandi-
llas. Le interesa 1la intriga,

(31) BAMBERGER, Richard. La promocién de la lectura. Paris,
Promocidén Cultural Barcelona, Ed. UNESCO,




los desenlaces imprevistos, para
las chicas el sentimentalismo
barato, la adulacion del propio
modo de ser, libros de aventu-
ras; novelas sensacionalistas,
libros de viajes, relatos in-

trascendentes y literatura
"rosa®,
laduracidn o 14-17 afios Descubre su propio mundo inte-
fase estético- rior va formando un plan para
literario la vida vy wvarias escalas de

valores., Se aprecian 1la forma
y el contenido, lecturas de
mayor contenido intelectualy
libros de viajes mas serios,
novelas nistdéricas, biografias,
relatos amorosossy literatura
comprometida.

Es verdad que cuando se inician los pequefios en la lectu-
ra, se auxilia uno de ilustraciones o libros-imagen ya que
alln no dominan la lectura ni la escritura; pero no se puede
asegurar gue todos los nifios comiencen a los dos afios, porque
hay padres que desde los primeros dias de nacidos de sus
bsbés les cuentan cuentos, por lo que se presume gque estos
nifios a la edad de seis afios (edad en la que inician la prima-
ria) estén en niveles o fases superiores.

Por lo contrario, aquellos nifios cuyos padres o familia-

]

2s no se ocupan de contarles o leerles nada, que incluso
llegan 2l primer afioc de educacib6n béasica sin distinguir 1la
diferencia entre ndmero, letra o dibujo (me refieroc a las
grafias); estudio gque Emilia Ferreiro trata espléndidamente,
con sus niveles presilabico, siladbico, silAbico-alfabético
y alfabético; donde nos muestra que no todos los chicos tienen

el mismo desarrollo cognoscitivo y que cada uno llega al

— e i - e B
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- ~ . . . r ’
primer afio con ciertos conocimientos que su entorno le dono.
Incluso nosotros los maestros de grupo podriames contar la
infinidad de veceg que nos llegan pequefios que no saben cual
es la forma apropiada de tomar el lapiz, que no saben recartar
o pegar y tenemos que empezar por ensefiar estas cosas elemen-
tales para poder iniciar el proceso ensefianza-aprendizaje.
Estos nifios por supuesto comenzaradn, a pesar de sus seis
afios o mas, con libros-imagen y cuentos con peqguefios textos
para introducirlos en el mundo de las letras, los nimeros,

- - - . - - - .« &
etc., en cambio los infantes que iniciaron con anticipacion
esta fase gquiza ya no se conformen con que les leamos cuentos
de hadas, tal vez prefieran los de aventuras que segln los
autores citados son propios de los 12 a los 15 afios de edad.

Desde hace algin tiempo pedagogos interesados en el
tema hicieron investigaciones en 1las que se demuestra que
muchos cuentos escritos para nifios no son los preferidos
para estos Ultimos, en cambio otros que no se escribieron
exprofeso; son el deleite de los infantes pese a que tienen
palabras dificiles por lo que deben consultar muchas veces

su diccionario.
", ..En nombre de estos principios comprobados o sobreen-
tendidos,; numerosos pedagogoss; desde muchos afos

4 . Ay
atras, no han dudado en recomendar para los ninos
el alimento de las grandes obras: Dante, Cervantes,
Shakespeare, Goethe, etc., por ser la mas alta poe-
£ . .
sia, son el conocimiento total. Todas ellas obras
gue por mucho tiempo fueron vedadas a los nifios
en nombre de la dificultad de sus expresiones para
-« - 3
la captacion y mejor provecho de su contenido. Con
’ -

mas frecuencia de la que se cree, anota una educadora

espafionla, 1los nifios nacidos en un ambiente culto
r » . £
hallanse muy pronto familiarizados con estos maes-

s o e A
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tros, prueba que las encuentran atractivas y compren-
sibles. Ellos toman de sus lecturas 'lo que les
conu1ene y es afin a su naturaleza, para asimilarselo
segln sus fuerzas y el alcance de su inteligencia
igual que les ocurre a las personas mMayoresS. Inter-
pretan los hechos a sus modoss describen puntos
de vista peculiares; prescindiendo de lo que supera
su capacidad o no encaja su esfera espiritual vy
todo esto con facilidad maravillosa..." (32)

Teniendo en cuenta que el desarrolloc psiquico, intelec-
tual y cognoscitivo evcluciona indistintamente en cada indivi-
duo no podemos pensar en una edad especifica para leer deter-
minados temas, nuestras fases o niveles tendran que ser flexi-
bles y serd muy normal gue un pequefio de seis afios quste
de lecturas como Don Quijote de la Mancha, La divina comedia,

Romeo y Julieta o el Poema de Mio Cid.

" ,.,En un lugar de la mancha, de cuyo nombre no
quiero acordarme, no ha mucho tiempo que vivia un
hldalgo de los de lanza en astillero, adarga antlgua,
rocin flaco y galgo corredor. Una olla de algo mas
vaca que carnero, salplcon las mas noches,; duelos
y quebrantos los sabados, lentejas 1los viernes,
y algin palomino de afiadidura los domingos, consumian
las tres partes de su hacienda. El resto della con-
cluian sayo de velarte, calzas de velludo para las
fiestas, con sus pantuflas de lo mismo, y los dias
de entre semana se honraba con su vellori de 1lo
mas fino. Tenia en su casa un ama que pasaba de
los cuarenta y una sobrina gque no llegaba a los
velnte, y un mozo de campo y plaza que asi ensillaba
el rocin como tomaba la podadera. Frisaba la edad
de nuestro hidalgo con los cincuenta afios: era de
complexibdn recia, seco de carnes, enjuto de rostro,
gran madrugador y amigo de la caza..." (33)

Respecto a lo que se refiere a la edad de los relatos

de aventuras ¢por qué para las chicas se deben incluir lectu-

(32) JESUALDO. La Literatura Infantil. 6 ed. Buenos Aires,
Edu Losadap 1973. p- 35"’38.
(33) CERVANTES SAAVEDRA, Miguel. El ingeniosoc hidalgo Don

Quijote de la Mancha. México, Ed. Del Valle de Mexico, 1875.
p. 21.
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ras con sentimentalismo barato? éla adulacidén del propio
modo de ser? éRelatos intrascendentes?

Uno cree que a los nifios y a los jbvenes jamads se les
debe proveer de relatos con 'Ysentimentalismo barato®, todo
lo contrario presentarles lecturas en las que se demuestran
altos valores y no carencias de ellos, narraciones en las
gue se transcriben los sentimientos mas puros y profundos
que elevan al individuo a la calidad de SER HUMANO; relatos
cue inviten a reflexionar y no historias intrascendentes.

Si 1las jovencitas leen novelas 'cursis™; sin ningln
valor literario; es por falta de orientacion ya que si les
mostramos relatos plenos de belleza, con una visidn mas amplia
dc la vida, de exquisita poesia; las preferiran y haran a
un lado las llamadas fotonovelas y los "pasquines”.

", ..Romeo (Cogiendo la mano de Julijieta)
Si con mi mano he profanado tan divino
. Id
altar, perdonadme. Mi boca borrara 1la
mancha, cual peregrino rubocrosoy, con
un beso.
Julieta El peregrino ha errade la senda aungue

parece devoto. E1 palmero sdlo ha de
besar manas de santo.

Romeo &Y no tiene labios de santo lo: mismo
gue el romero?

Julieta Los labios del peregrino son para rezar.

Romeo i0hy qué santa! Truequen pues de oficio

mis manos y mis 1labios. Rece el 1labio
y concededme lo gque pido.
Julieta El santo oye con serenidad las s(plicas.
Romeo Pues o0idme serena mientras mis labios

rezan, y los vuestros me purifican. (la
besa)..." (34)

En la literatura, como en todo arte, los geéneros estan

(34) SHAKESPEARE, William. Romeo y Julieta. 5 ed. México,
£cd. Porrua. (Colec. Sepan cuantos, 86).
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intimamente entrelazados,; la poesia no puede estar ausente
del relato en prosa ni del teatro, las formas tradicionales
se manifiestan a su vez en la época moderna al través del
periodismo, del gine, o de la televisibén que no son mas que
distintas manerags de transmisidn del cuento. Lo esencialmente
importante es que toda esta difusion ya sea para chicos o
para grandes conste de verdaderas obras literarias, gue dejen
huella en los lectores; obras gque perduren a pesar del paso
del tiempo y que no por ser para nifios o jovenes sean fiofas

o simples.

w_ . .Cuando traté de reconocer en las mujeres que
veia, a las hermanas que dejé nifias, Marla estaba
en pie junto a mi, y velaban sus ojos anchos parpados
orlados de largas pestafias. Fue su rostro el que
se cubrié de mas notable rubor cuando al rodar mi
brazo de sus hombros roz0 con su talles; y sus ojos
estaban humedecidos aln al sonreir a mi primer expre-
sion afectuosa,; como los de un nifio cuyo 1llanto ha
acallado una caricia materna..." (35)

Es pertinente recalcar que la edad conveniente para
leer narraciones que presentan cierta dificultad por su conte-
nido, s6lo se puede establecer de acuerdo al nivel de desarro-

llo del chico.

",..Lo aconsejable pedag6gicamente; en este sentido,
es no prohibir a los nifios ninguna lectura que suponga
un esfuerzo mayor al casi inconsciente que realiza
el nific en la 1lectura corriente. Ratificando en el
criterio precedente que vimos. Vaz Ferreira aconseja,
si bien no substituir los textos; que siempre son
Otiles porgue resumen y ofrecen una visién general
de los asuntos,; completarlos siempre con libros pene-
trables. Pero, en ningln caso, prohibir lecturas
por las cuales los nifios sientan interés, por creérse-
las demasiado elevadas a su entendimiento, pues con

(35) 1SAACS, Jorge. Maria. 5 ed. México, Ed. Porrba, 1872,
(Colec. Sepan cuantos, 46).
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tal actitud se crea un muro a la posibilidad de que
el nifio trascienda mas rapidamente sus etapas, vy
- . = I 4 . £
si esto del tiempo no fuera el 1interes; diriamos
entonces, 'con mayor profundidad'. E1l deseo de alcan-
zar su superacidn en la auto-educacidn que realiza
14 - » .
-la mas provechosa-;, es lo gue le incita precisamente
a wusar medios superiores a su propia mentalidad.
Es un juego intelectual de capacitacion que se mani-
. " . . o~ - ’
fiesta obsesionantemente en el nifio. No hay ningun
peligro;, y hasta es contrario a la propia teoria
del esfuerzo, entonces; el prohibirles ese camino
en nombre de cualquier riguroso escalonamiento pres-
cripto...” (36).

S5i no es recomendable prohibir lecturas que se consideran
elevadas para los pequefiosy; tampoco se aconseja prohibir
lecturas de bajo valor literario, es mejor darles alternativas
para que ellos mismos decidan leer las que atraigan su intereés
y al mismo tiempo tengan un alto contenido cultural.,

Las obras que proyectan una gran belleza literaria perdu-
ran a pesar del tiempo y me atrevo a decir que no pueden
calificarseles como exclusivas para un tipo de lector o de
una edad determinadays inclusive los cuentos de Andersen,
Los Grimm, Perrault, etc., tienen entre sus lectores muchas
"cabezas calvas™ y "barbas grises” justo es que los clésicos
de la literatura: Shakespeare; Dante, Cervantes, Victor Hugo,
etc., cuenten entre sus lectores a muchas "cabezas ensortija-
das' como las llama Arvéle Barine.

"...Y le aconsejo que vuelva a leer el cuento que no
comprende o no le agrada, cuando tenga uno o dos afios mas.

Y digo a los grandes: un libro de cuentos para nifios es libro

que hay que guardar. El pnifio crece y los cuentos se acla-

(36) JESUALDO. Op. cit., p. 38.
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ran...“(37)

Es difigil establecer cuadl es la literatura para nifios
y cudl para adultos, lo ideal es que sea una literatura a
secas,; tan buena para mayores como para peguefios, sin tener
que recurrir a las adaptaciones gue no son mas gue "una accidn
de cirujia estética" como dice J. Ma. Carandell, en la cual

desaparece la estética de la obra adaptada.
®...Pero lo irritante no es solamente este producto
esplitreo en el que sdlo queda el argumento y la carica-
tura (se supone que los locos bajitos es lo G(nico
que entienden); lo mas irritante es que cuando el
loquito se vuelve mayor y cuerda ya no tendrad ganas
nunca de leer, en su versidn original e integra,
las obras que leyd adaptadas. Porque, como se ha
acostumbrado a los argumentos, y no ha tomado 1la
menor practica en los matices y sutilezas del lenguaje
todo lo parecerd aburrido y propio de marcianos vy
en su inmensa vanidad de adulto dirad, no obstante,
cuando se hable del "Quijote", que €l si lo ha leido.
0 gque se sabe al dedillo "Caperucita Roja"™ porque
leyd una version cuando era chico, sin saber que
esa "caperucita®” tieme de roja lo que los presos
de la céarcel tienen de bomberos (...) Siempre es
mejors; en todo caso, no haber leido un 1libro que
haber leido su adaptacidn...”™ (38).

éCree Ud. que le haga dafio al nifio consultar su dicciona-
rio? Por supuesto que no, si no entendid alguna palabra o
si las costumbres de la narracién le son ajenas qué mejor
que buscar en el diccionario (gue es un buen habito hasta
para los adultos) o preguntar a las personas mayores. Esto
me recuerda las palabras de uno de mis maestros de la Normal:

"Mas vale ser un ignorante, sabios que un sabio ignorante®,

(37) PASTORIZA DE ETCHEBARNE, Dora. Op.cit.;, cit. de Anna
M., Berry. p.44.

(38) CARANDELL, J. Ma. "Reflexiones acerca de la literatura
llamada infantil®, ..; ... Cuadernos de Pedagogia. Suplemento
No. 7.Espafia.

59



¢Por qué te-er miedo a preguntar? Por el contrario, debemos

fomentar es:a curiosiijad que lleva al conocimiento.

"...de la miema manera que la naturaleza no ha hecho
co.inas para que gusten a los nifios y montafas eleva-
das para placer de los mayores, sino que unas y otras
estadn ahl para dificultad y gqusto de todos, de la
misma manera la literatura es una, con sus numerosas
variantes, para quien la quiera; la sepa y la pueda
necibir...® (339)

- » . * o I
Hay jouvenes que son viejos y viejos que son muy jovenes

épor qué clasificar ..as lecturas por edades? Nuria Ventura

presenta

una selecciin de libros clasificados por edades

aunque aclarag

", ..evidentemeite tales edades son indicativas vya
que dos nifioe de la misma edad pero de diferente
ambiente cultural, familiar o escolar pueden tener
un nivel de lectura totalmente diferente y 1lo que
para uno pueden ser 1libros demasiado "infantiles"
patra el otro resultaridn quizas en extremo dificiles
de leer.

Dejamos a criterio de padres y educadores (y de los
propios nifios’ el comprobar si la madurez lectora
de sus hijos o alumnos corresponde a la que aquil
indicamos..." (40)

Sin embargo asi catalagas

Li ~ros para Se deje empezar a proporcionar 1libros
. 3 ’ *

nl. s que adn no a los nifios desde el momento gque son

sacen leer. capaces de sostener uno y de comprender,

con 11 ayuda de un adulto, las imagenes
que er. €1 se encuentran.

A los nifios de 2, 3, 4 afios se les deben
dar libros, que deberin tener unas carac-
teristicas determinadas y que iniciaran
el proceso "lector” del nifio, al mismo
tiempo que contribuirdn a fijar en &1
la idea de que el libro es algo divertido
y acradable;s todo ello contribuiri, méas
adelunte, a acrecentar su interés hacia

(29) Ibid., p. 5.
(¢0) VENTURA, Nuria. "Librs de imaginacién: seleccidn baAsica
pura formar una pequefia biblioteca”, Cuadernos de Pedaqoaia.

Siplemento No. 7, Espafia.
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el aprendizaje de la lectura.

Las caracteristicas principales de estos
libros serans:

Predominio absoluto de la imagen (muchos
de estos libros tienen s6lo un peguefio
texto al pie de la ilustracidén, o simple-
mente carecen de é1).

Los temas gue en estos libros se reflejen
seran facilmente comprensibles para el
nifio: temas de 1la vida cotidiana o de
imaginacibn, pero siempre tratados de
maneras clara y simple.

Predominio de los formatos mas bien peque-
fios (especialmente en 1los 1libros para
nifios de 2 y 3 afios) y en algunos casos;
todas las hojas de cartdn fuerte (%).

Libros para nifios
gue empiezan a

a leer, 6 a 8
afos aproximada-
mente.

Caracteristicas:

El texto ocupa ya un cierto espacio,
aunque la imagen sigue predominando.

El 1lenquaje empleado debe ser sencillo
y dentro de lo que se considera vocabula-
rio basico infantil, lo que no excluye
la introduccion de algunas palabras algo
mas dificiles para el nifio; pero cuyo
significado pueden comprender por todo
el contexto de la obra.

Temas: de imaginacidn, fantésticos, de
la vida realy; etec. (los cuentos populares
acostumbran a gustar mucho a los nifios
de estas edades).

Es interesante gque vean muchos estilos
y técnicas de ilustracién distintas:
asimismo a estas edades admiten todo
tipo de formato de 1libros. (Comienza
la seleccion por editorial, titulos,
autor, etc).

8-10 afios

El texto predomina sobre la imagen;, que
servird de complemento y facilitarid su
comprension. Los temas de los libros
pueden ser imaginativos; fantasticos
o en la vida real, peros; en todo caso,
el argumento de la obra supondrad una
mayor complicacién temAtica, no adecuada
para el periodo anterior.

(*) Procede a dar una lista de editoriales, autor y titulos

editados en Espafia.
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El lenguaje serd mas rico y en &1 habra
palabras y frases mas complejas. (Selec-
cidn).

10 a 12 anos

La ilustracion pasa a ser un mero comple-
mento para situar mejor la obra.
Predominio de 1los temas acerca de la
vida real, en 1los que la accidén y la
aventura tiene un papel basico (muchos
protagonistas de estas obras son nifos
de la misma edad gque los lectoresy; que
actlan en pandillas).

Se empieza a introducir el formato Ude
bolsillo®, A &estas edades 1los chicos
y chicas dificilmente aceptan 1libros
que tengan un aspecto exterior demasiado
infantil. (Seleccidn).

12 a 14 afios

Caracteristicas:

€Edad puente para iniciarse en 1lo que
podriamos llamar lectura de adultos (hay
chicos de estas edades que leen lo mismo
gue sus hermanos de 20 afios).

Obras que presentan problemas scciales;
profesionales, de razass interesan espe-
cialmente aquellas que exponen la manera
de ser y pensar de los propios adolescen-
tes.,

En el texto pueden encontrarse diferentes
formas y estilos narrativos y literarios,
Interés por la novela policiaca y de
ciencia ficcidén. (Seleccidn).

Libros de poesia.

Iniciar a los nifios en la poesia es una
tarea a la que en general se ha dedicado
muy poco esfuerzo. Al igual que sucede
con la literatura, la poesia debe estar
presente en la vida del nifioc desde su
mas tierma infancia y, de hecho, muchas
veces lo estd, aunque de una manera no
consciente por parte del adulto: todas
estas pequefias canciones de falda que
se cantan a los nifios, pequefios juegos
rimados, sin sentido la mayor parte de
las faces (sic) con que 1los padres vy
abuelos siguen distrayendo a 1los nifios
mas pequefios, son sin duda una excelente
iniciaci6n al mundo de lo poético; en
el que impera la cadencia; el ritmoy
la imaginacién e incluso 1lo absurdo.
Muy conscientes de ello son los ingleses
que tienen gran nlmero de libros llamados
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"Nursery rhitmes" que sirven para refres-
car la memoria a los mayores y ensefian
a los peguefios esta tradicion que se
ha ido transmitiendo de padres a hijos.

No es hasta hace poco que hemos vuelto
a valorizar este tipo de obras, y por
ello de momento no existen en nuestro
pais muchas antologias de este tipos
las mis conocidas son...(Seleccién).

A pesar de aclarar que no todos los nifios estan en el
mismo nivel aunque tengan la misma edad, se vuelve a clasifi-
car por edades y en la de 2 a 4 afios se dice que hay predomi-
nio absoluto de la imagen. &Y la lectura, como va el nifio
a diferenciar lo que es dibujo de 1letra vy nimero? &Y 1los
bebés? éAcaso los pequefios que tienen meses de nacidos no
estidn capacitados para oir un cuento? Cuentos que los padres
se ancargan de dotar de movimientos vy expresiones que sorpren-
den y provocan la "risa de sonaja" de nuestros infantes.

Y las lecturas para nifios de 6 a 8 afios con "vocabulario
basice infantil", équé no es importante -sobre todo en esa
edad que van a la primaria- investigar en el diccionario?
iSaber usar un diccionario! De que esa es la edad en que
gustan mucho de los cuentos populares, ya dijimos Qque esos
relatos tienen sequidores de Y“cabezas calvas" y "barbas gri-
ses, Respecto a los formatos; todos los nifios; de cualquier
edad, gustan de formatos atractivos y bellos, simplemente.

En cuanto a los lectores de 8 a 10 afios donde "el arqu-
mento de la obra supondra una mayor complicacion tematica,

no adecuada para el periodo anterior" por supuesto que afirma-
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mos que no se puede saber la capacidad de algunos nifios meno-
res de 8 afios como por ejemple John Stuart Mill que a los
cuatro afios habia empezado a estudiar griego y a los ocho
habia leido en este idioma a Esopo, a Jenofonte, a Herodoto
y a Platdn. Mucho menos podemos estar de acuerdo que entre
los 12 y 14 afios se inicia la lectura para adultos, el mismo
ejemplo de Stuart Mill lo comprueba ya que Platon puede ser
dificil hasta para algunos adultos. Qué bueno gque a los libros
de poesia no los catalogd por edades, aunque llame Ycanciones

de falda" a hermosas canciones y rimas tradicionales.

".,..Ya no son nifios, son muchachos. éDonde situar las
fronteras entre estas dos edades? Es dificil responder
a esta pregunta, se trata de un l1imite que varia
de un nifio a otro, de un pais a otro e incluso de
una época a otra. Tengo la impresion por ejemplo
de que el umbral gue separa al adolescente del adulto
se estd adelantando a pasos agigantados, y los (sic)
mismo sucede con el que separa el nifio del muchacho.
Pero ésta es una asignatura en la que no caben 1los
examenes y los diplomas: es adulto quien elige serlo.
Por ello me parece necesario dejar que los nifos;,
tan pronto como gquieran, busquen libremente los libros
que les sean (tiles en un momento determinado, tanto
para sus proyectos (no para los nuestros), como para
sus necesidades intelectuales o marales (no para
la que nosotros imaginemos) y que 1los elijan sin
interponerles obstaculos ante 1los libros de toda
clase de literatura..." (41)

(41) RODARI, Gianni. "Un juguete 1llamado libro" (Cuaderno

de pedagogia. Suplemento No. 7, Espafia.
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CAPITULO 7

L3S TIPOS DE LECTORES

Algunos autores afirman que los intereses y motivaciones
para leer no sbdle difieren por 1la edad, sino también segln

(42)

los tipos de lector individual. Richard Bamberger nos
explica que esta tipologia se basa tanto en las técnicas
de lectura, en las intenciones de los lectores, como en sus

preferencias por determinada clase de material leible y los

clasifica de la siguiente maneras

El tipo Preferencia por 1lo magico. Este tipo

romantico es especialmente discernible entre 1los
nueve y los once afios de edad, cuando
los otros chicos son méas aficionados
a los relatos ambientales o a los libros
de no-ficcion.

El tipo Se les reconoce sobre todo por su rechazar

realista los libros llamados de invencidén fantasti-
ca. -Alicia en el pails de las maravillas,
los cuentos del bardon de Munchhausen,
Don Quijote de la Mancha, etc.- Tampoco
le gustan los cuentos de hadas y de bru-
jas, ni los relatos de aventuras inverosi-
miles., Este tipo es especialmente llamati-
Vo como excepcidén durante las fases de
lectura segunda y cuarta. (Cuentos de
hadas y relatos de aventuras).

El tipo Quiere que le den razones, necesita que
intelectual todo quede explicado, prefiere el material
didactico, busca la moraleja del cuento
o los aspectos de wutilidad practica.
Por consiguiente, sus predilecciones
estan por los libros de no-ficcion, por
las obras serias y desde muy prontoc quiere
instruirse. Se destaca mucho del lector

(42) BAMBERGER, Richard. Op. cit., p. 42.



corriente de las fases o edades de lecto-
res cuarta y quinta (Edad de los relatos
de aventuras y los de maduracién o fase
estético-literaria)

El tipo Ama los sonidos de las palabras, el ritmo
estético de las frases y la rima. Le agrada en
especial 1la poesia; le gusta aprenderse
poemas de memorias copia "las partes

mas bonitas"™ de 1los 1libros, 1los cuales
relee en muchos casos. Este tipo es esca-
so, pero se da en todos los grupos de
edades.

Por supuesto que tales tipos raramente
se presentan en forma "pura”. En realidad
practica héallanse Ytipos mixtos", en
los que predomina una u otra de esas
tendencias.

Observando esta clasificacidon uno considers; por 1la
experiencia como lector y como maestro de grupo, que se
aproxima mucho a la realidad, quizis para el gusto de algunos
falté el tipo literario y el wutilitario de C. 3. Lewis o
como los cataloga R. Escarpit "connoisseurs y consumers”,
tal vez podriamos aumentar otros tipos de lectores como los de
Wolgast: el 1lector adicto a lo maravilloso o a lo fhtil,
o a las aventuras, y el lector realista o estético sin olvidar
a los lectores rapidos, lentos o variables.

Todos estos tipos dependen: a) de la cantidad de libros
con que el nifio estd relacionado, b) la fase de desarrollo
del lenguaje, c) la inteligencia, d) la vocacidn y dedicacibn
profesional del padre; o sea, el factor socioeconomico. Y
quizas el mas importante de los incisos: la influencia; ya
sea de padres, de abuelos, tios; gue dejan una profunda huella

en la mente del lector.
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Segln el proyecto austriaco (R. Bamberger es director

del Instituto Internacional de Investigaciones sobre Literatu-
ra y Lecturas Infantiles de Viena) de donde se sacaron es-
tos datos (fases de lectura y tipos de lectores) la motiva-
cidn y el interés por la lectura tiene gran influencia del
aspecto socioecondémico y se dice que "las desventajas socio-
econdmicas se pueden en gran parte superar gracias a una
especialisima dedicacidén de los profesores y de la comunidad
toda entera™. Sabemos que muchos nifios no han sido influidos
positivamente en pro de la lectura por lo que necesitan ayuda
especial y ésta se la puede brindar el maestro de grupo;
si en su casa el peguefio no cuenta con libros o revistas,
éstas deben proporcionadrsele en la escuela, en el saldn de
clases siempre debe tener a la mano libros y revistas, sin
temor de que los maltrate o ensucie "...Con sblo ver qué
libros de la biblioteca estadn mas desgastados y mugrien-
tos se sabe ya mucho acerca de su popularidad entre los lecto-
res..,"(a3)
Recordemos aquella frase que dice "Quien ama los libros
quiere poseerlos, y guien los posea los amara® proveamos
a nuestros chicos de muchos libros y démosles la oportunidad
de elegirlos segln sus intereses.

Es oportuno recordar que para atrzer a los nifios podemos

estimularlos con propagandas o esldganes, igual que los mensa-

(43) Ibidem. p. 108.
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jes que utilizan en los medios masivos de comunicacidn que
tanto le qustan, del mismo modo padres vy maestros podemos
construir posters, letreros, etc. cuyos colores vy frases
llamen su atencidén y los inviten a leer. E1 Consejo del Libro
i i (44) . =
Infantil, en 1los Estados Unidos s que publica cada afio
una serie de excelentes posters humoristicos, etiquetas
adhesivas y muchas cosas mas escribid:
» z .
#__.Refrigérate con libros este verano!
iA zambullirse en libros refrescantes!
iA vivir... y a leer!
. I - V4
iAl éxito y a paséarsela bomba leyendo!
iTres hurras por los libros!..."

Asimismo se habla de la lectura como sefial de buena
posicibn o como prestigio social. Mann-Burgoyne en su investi-
gacién efectuada en Gran Bretafia dice que ", ..Las gentes
de este grupo leen principalmente best sellers y otros libros
'de los gue se puede hablar' (...) con la esperanza de sugerir

. . , . . w(45)
asi que se pertenece a la clase social mas distinguida...

La lectura es un gusto personal, jamés debe utilizarse
para aparentar lo gue no somos Yy Que aparezcamos infatuados

’ - - ~
ante los demas; esto debemos transmitirlo a nuestros peguenos
14 ’ . I 4 -
recordadndoles que los que mas saben siempre son los mas senci-
llos y gue es indtil aprenderse un texto de memoria tan s6lo

para impresionar a los que nos rodean, es mejor aprender

para satisfaccion de uno mismo.

(44) Ibid. p. 37

(45) Ibidem. p. 4B
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modelo sociolégico para analizar la lectura de libros de enlretenimiento

Trabajo Lectura sutilitzria-
<— Extnnsaca
i
| |
Libros de Manuales
trabajo casaros y
libros de
Textos consulta
Manuaies {
Libros da de coclna
consulta de cachas
SGuias
Habties

Lecturz wsociale Lacturz =garsoaais Entrgtanirniento

Libros reseiados y reza-

mendadas por dirigenies
de la opinicn

Intrins223 ——»

| N
<— auscprogress —

De na- Ficcién O:straccibn
ficcion ;

| -Buenas- *lceelas
Historia navelas v4stenao
Biografia Poticiacas
Mamorias
‘iajes

Libros que dan ca:isgoria sacial Séia en funcidn de ia categaria sccial

Sdlo por referencia

Tal vez leidos y releidos Leidos una scla vez

Los compra para tenerios a
Manoc.

Los toma en préstamo para
ampliar conacimientos.

Compra algunoa buanos
linros daspuds de haterios
tomacda en presizmo.

Los compra como regalo.

Los comora en rastica. o
Los toma en presizme de una hiblio-

taca o ¢e un amiga.

Los compra o los toma en préstamo
personaimenta. Quiza los compra tras
haber ieido un ejemplar prestado.

Los compra para Las compra para
ragalo st sabe regalo sciamenta
que al destinala- si conoce muy
rio te gustan, pe- bien los gusics
ro de todos mo- dal recipiendaria.
dos como regalo

distinguido.

Hacen vibrar al lector en sus actitudes
¥ creencias.

Los tira por cuaiguter {alo.

Duda que sirvan para regalo.

Refuerzan ai lector en Sus acutudes y
creenc:as.

Giehr1 (47)

la intencidn

sefiala

predominante en 1la

cuatro tipos seglin la motivacidon o

lectura gue titula como

"l os principales tipos de lectura como expresion de las moti-

vaciones" que se expone en un cuadro para facilitar nuestro

estudio:

Lectura Tipo mas frecuente y comprensivo (ello
. £

Informativa s6la es verdad, naturalmente, si se trata

(47) Ibid. p. 48,

de lectores adultos).

La motivacidn basica para la lectura
informativa es la necesidad de orientarse
en la vida y desenvolverse con soltura
en el mundo. La informacidn escrita es
mas’fidedigna gue la oral, pues, al estar
aquélla fijada en "blanco y negro", resul-
ta mAs fAcil recordarla y verificarla.
Tiene también la ventaja, scbre la audio-
visual, de gque sblo incidentalmente se
suele dar por television.

——— -
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La necesidad de informar puede tener
también efectos negativos si 1llega a
convertirse en un medio para satisfacer
morbosas curiosidades y en un instrumento
de sensacionalismos, con la divulgacién
de toda clase de detalles sobre crimenes
horrendos, escandalos, etc.,

Asi pues, el guiar hacia un uso correcto
de la informacidn, hacia la comprension,
la interpretacidn y el analisis eqguilibra-
do de su contenido, es un elemento impor-
tante en el fomento de las motivaciones
para leer,

Lectura
"escapista®

Va vinculada a la necesidad de satisfacer
deseos y anhelos. Este tipo predominas
sin duda, entre nifiocs. El1 ser humanos
quiere con frecuencia evadirse de la
realidad que le circunda, desea vivir
en el mundo sin responsabilidades ni
limitaciones. La aficibén de todos 1los
pueblos del mundo a los cuentos de hadas,
a las leyendas fantésticas, gue después;
en su forma m&s intensa, paso de los
adultos a los nifiosy; es buena prueba
de esto.

Considerada tan sblo desde el punto de
vista de su contenido, la lectura escapis-
ta es predominantemente negativa. Su
entramado fundamental consiste en la
huida a un mundo de ensofiacién, a una
atmosfera de ilusiones; sensaciones;
tensiones y estimulos fTeroticos®. Lo
que no se logra en la vide real -éxito,
prestigio y placeres- se busca en este
tipo de lectura. Infinidad de revistas
ilustradas y de novelas baratas deben
su existencia a la aficidn a esta litera-
tura de "escapismo’.

Lectura
Literaria

También esta es bUsqueda allende la reali-
dad. Indaga significaciones y sentidos
intimos, procura gque se Treconozca lo
tipico en los sucesos y hechos corrientes.
Cuando pensamos en un ‘“buen 1lector®,
pensamos en el lector 1literarioc, para
el que la lectura es una experiencia
estética.

Por desgracia, apenas un 5 ¢ de la gente
pertenece de por vida a este tipo de
lectores, aunque no sea otra la meta
Gltima de la Educacidn lectural. Cuantos
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estén familiarizados «con la practica
de la ensefianza deberan preguntarse si
el estudio de la literatura en la escuela
no aparta mas bien de tal meta, en vez
de conducir a ella. A este propdsito
no deja también de ser interesante saber
que, a pesar de lo mucho gque ha progresado
la interpretacién de 1la 1literatura en
las Ultimas décadas, "la capacidad para
la lectura literaria y el amor a la lite-
ratura no han aumentado en absolu-
to" (Giehrl).

Si queremos cultivar la lectura literaria,
hemos de recordar y tener muy presente
gue la literatura brinda suficientes
posibilidades para que cada lector saqgue
de ellas frutos conforme a sus necesida-
des y métodos, y que debemos cuidarnos
de ayudar al lector a descubrir el método
mas adecuado para el.

Lectura Su motivacion es idéntica a la de la
filosofia: afan de saber, de conocerse
a si mismo, de conocer a los demas vy
gl mundo entero. "La lectura cognitiva
es basicamente un leer interrogador;,
inquisitivo, gue rtequiere por parte del
lector intensa actividad intelectual,
mentalidad critica y abierta y capacidad
receptora® (Giehrl). La lectura cognitiva
no se limita, empero, a la filosofia.
Tanto las noticias de un periddico, como
la literatura cientifica o religiosa,
o de creacidn pura, pueden inducir a
la reflexion.

En cuanto a la lectura informativa uno piensa que debe
fomentarse desde que 1los nifios aprenden a leer y respecto
a los "efectos negativos” es ineluctable que padres y maestros
asesoren a los nifios para que distingan informaciones sensa-
cionalistas y "amarillistas™ de las fidedignas.

Sabemos que nos acechan ideologias y tendencias, que

estamos Ybombardeados™ de ellas; pero es deber del adulto
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guiar a 1los infantes en este aspectoy, no prohibiendos sino
analizando.

Si hablamos de la lectura escapista y si Giehrl se refie-
re a lecturas como de Tom Sawyer y otras tantas que narran
aventuras, que hablan de %las pandillas" propias de nuestros
adolescentes, donde se hacen travesuras; mas no se infringe
la ley ni los chicos cometen crimenes; se estd en desacuerdo
con el autor al considerarlas predominantemente negativas,
Si alude los cuentos de hadas y las leyendas fantasticas
como "desear vivir en un mundo sin responsabilidades ni limi-
taciones™ creo que estd equivocado ya que autores como Perra-
ult, Andersen, los Grimm y otros estaban muy lejos de preten-
der recomendar un mundo sin responsabilidad; por el contrarios
estos cuentos estén llenos de consejos explicitos o implici-
tos. Si se habla que estas lecturas estan colmadas de 1a
necesidad de satisfacer deseos y anhelos o de evadirse de
la realidad, no creo que tengan efectos enfermizos o de locu-
ra; los lectores si estidn bien de sus facultades mentales
estaran conscientes de que es ficcién lo que estan leyendo
y con grar normalidad "regresaran™ a 1la realidad, ya que
se ha dicho que el cuento o la literatura nos transporta
a paises y caostumbres distintas en segundos. Con esto no
se 1intenta decir que "de poco dormir y de mucho leer" se
nos seque el cerebro como a Don Quijote y si chicos y grandes
suefian con el éxito y el prestigio no implica que todos guera-

mos ser "James Bond"™ y que creamos que la vida es sélo ¥pla-
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ceres, sensaciones, tensiones y estimulos eroticos”.

Se ha dicho innumerables veces que fomentemos la lectura
de cuentos, fabulas o leyendas transmitiendo al nifio el habito
de la reflexi6n y al mismo tiempo darle alternativas con
lecturas de alto valor literario, para que por si mismo haga
a un lado las revistas y "noveluchas baratas”.

El mismo Giehrl afirma que la lectura literaria también
es "una bdsqueda allende la realidad? 1la solucidon estéd en
que padres y maestros guiemos a los chicos de tal manera
que ese 5% del gue habla se convierta por lo menos en un
90% y al mismo tiempo apoyar la lectura cognitiva que vendria
siendo la meta de todo lector.

Aunque para muchos la lectura es "cosa seria® gue atafe
exclusivamente a intelectuales y eruditos o en su defectoy
que puede ser el vicic que provoca fdevorar libros"™ hasta
perder el juicio; como se cuenta de Don Quijote de la Mancha:

", ..Es; pues, de saber que este sobredicho hidalgo,

los ratos que estaba ocioso (que eran los mas del afio)

se daba a leer libros de caballerias, con tanta aficidn

y gusto que olvidd casi de todo punto el ejercicio de

la caza, y adn la administracidn de la hacienda; y llegb

a tanto su curiosidad y desatino en esto, que vendid

muchas hanegas (sic) de tierra de sembradura para

comprar libros de caballeria en que leer, y asi llevo

a su casa todos cuantos pudo haber dellos..." (48).

AR pesar de tan malos presagios me atrevo a decir que
el libro puede ser un juguete mas en la diversion de los

nifoss; sin que esto signifique restarle valor, ni tampoco

establecer limites ya que el mundo de los juguetes no lo

(48) CERVANTES SAAVEDRA, Miguel. Op.cit. p. 21.

73



tiene; pues va desde las canicas, pasando por las mufiecas,
trenecitos, pelotas, hasta los tangues de guerra y ametralla-
doras que refleja y conecta al juego con el mundo de 1los
adultos.

La psicologia cuando estudia la evolucidn del juego

en el nific clasifica en estadios, siendo el primero: 1los

juegos de ejercicios (Piaget) o juegos funcionales (Ch. Buhler

y Jean Chateau). Un segqgundo estadio estd constituido por

la aparicibn de los juegos de ficcidén (Ch. Buhler), simbdli-

cos (Piaget) o de imitacidn (J. Chateau) y el tercer estadio:

el jueqgo reqlado.(ag)

La lectura de cuentos, fabulas o leyendas (llamese lite-
ratura infantil) entra en el segundo estadio o sea en la
etapa de los juegos de ficcidn, simbdlicos o de imitacidn
donde toda bolsa rellena puede convertirse en mufiecas; en
caballo cualquier palo de escoba; en automdvil una caja de
fosforos; es por esta situacidn que el juego tiene reflejo
en la literatura infantil ya que el primero es una evasiodn

de la vida diaria como lo sefiala Huizingap(so)

el juego oscila
constantemente la oposicion %"en broma"™ y "en serio"; es algo
limitado en el tiempo y en el espacio y encerrado en si mismo,

es y crea orden y ello lo sitda en el campo estético. Si

nuestros chicos tienen profunda conciencia de lo que es

(49) UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL. El1 nifo: Aprendizaije
y desarrollo. SEP, 1985,
(50) Ibid. p. 150,
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"ficcibn" y "realidad"™ el mundo de la fantasia narrativa
les pertenece.

“,. ,En vez de ser la madera o el pléastico sus materiales;
son las palabras o las imagenes, pero son juguetes tan eternos
como la canica o la muﬁeca.,o”(51)

Sin tratar de minimizar la funcidn del libro, sino por
el contrario, queriendo ubicarle en un lugar digno en el
mundo de los infantes y qué mejor que en el juego, decimos
que el libro puede ser el mejor juguete; quizéds el mas diver-
tido pues nos transporta en segundos a lugares diferentes;
asimismo concuerda con la idea de juego del nifio en la que

52)

J. Sully( nos da un claro ejemplo en el caso de las dos

hermanas de cinco y siete afios que decian: %"vamos a Jjugar
a ser hermanas",

El mundo de la imaginacidn del nifio se ajusta con el
de la palabra escrita; el juego de la lectura (de aventuras,
poesia, fabulas, hadas, etc.) puede ser el mejor entreteni-

miento.

W,,.Nadie puede prescindir de la fantasia, ni el cienti-
fico, ni el historiador. Recientes investigaciones han
puesto de manifiesto similitudes notables entre los
procesos de la creacion cientifica. Ciertamente jugar
con las palabras y con la imaginacidén no es el Unico
medio que tienen les nifios para acercarse a la realidad,
pero este juego no implica en absoluto pérdida de tiempo;
por el contrario, significa dominio de las palabras
y de las cosas..." (53).

{51) RODARI, Gianni. "Un juguete 1llamado 1libre" Cuadernos

de Pedagooia. Op. cit. p. 10.
(52) UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL. Op. cit. p. 158-1589.
(53) RODARI, Gianni. Ibid. p. 12.
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Si entre las tareas del educador (padre o maestro) esta
la de estimular la imaginacidén de los nifios; "dejar de ser
imaginacidén que consume para transformarse en imaginacion
gue crea" proveédmosles del juguete-libro que les dira acerca
del hombre cosas que tal vez ignoran, acaso en un futuro
no lejano ellos, los nifios, traten de comunicar a los demas

lo que los libros les ensefiaron.
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CAPITULO 8

LA LITERATURA INFANTIL

La literatura infantil escrita es de aparicion tardia,
hasta el siglo XVIII se inicia en Europa una produccibn edito-
rial destinada a los nifios colmada de lecciones, consejos
morales y urbanidad. Durante siglos los niffios no tuvieron
libros escritos para ellos, existieron algunas obras de carac-
ter pedagbgico, pero en cuanto a lecturas de imaginacién
y esparcimiento se veian obligados a leer (1los pocos que
sabian leer) les que habian sido escritos por y para adultos.
La principal forma de lectura recreativa fue la literatura
oral, 1los cuentos populares con un sin fin de versiones vy
traducciones mas tarde, ademéds de las leyendas, los juegos
y las canciones infantiles.

El primer ensayo de revista para la infancia se encontrd
en Inglaterra, a mediados del siglo XVIII, los cuentos popula-
res transmitidos oralmente eran recopilados por folkloristas
como los Grimm (Alemania), Perrault (Francia) y en 1835 Hans
Christian Andersen {(Dinamarca) inicia una serie de cuentos;
algunos de narraciones populares y otros de su propia inspira-
cién. A la segunda mitad del siglo XIX se traducen al espafiol
los cuentos de los citados autores.

A los cuentos de los OCOrimm, Perrault y Andersen les
siguieron: "Alicia en el pais de las Maravillas™ de Leuwis
Carrol (Inglaterra, 1865), "Pinocho” de Callodi (Italiay

1882), de aventuras como las novelas maravillosas de Julio
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Verne (Francia), "Las aventuras de Tom Sauwyer® de Marck Twain
(Estados Unidos, 1878) y YHeidi" de Joanna Spyri (Suiza,
1880). En Espafia en 13917 se publica la revista TBO cuyo conte-
nido son las historietas cbmicas y su nombre es utilizado
postericrmente para designar cualquier periodico para nifios.
En 1935 aparece la publicacidn en espaficl de la revista
"Mickey" por Molino en Barcelona, constituida de las historie-
tas y dibujos de Walt Disney que més tarde invadird los demas
paises. También en Espafia destacan Elena Fortin y Antoriorro-
bles con sus cuentos, en los afios treinta. En la posguerra
existid el problema de la escasez del papel lo que provoco
que algunos editores produjeran en forma de periddicos las
hoy llamadas series o "comics” como la norteamericana "Tarzan"
8.1 iéExiste la literatura infantil?

Como se ha comentado en anteriores capitulos Vladimir
Propp aduce que el cuento narra una realicdad histérica hacien-
do uso del rito y del mito. La Bella Durmiente y Blanca Nieves
son las muchachas que estan con los "paladines® en el bosqgue,
donde se segregaban para prepararlos para el matrimonio;
las Y“"hermanitas® mueren de improviso después de su permanencia
en el rito de iniciacidn, luego, despiertan con un beso del
principe y se casan con él.

Eharlés Perrault en 16397 publica los "cuentos de mama
Oca® ",,.estampa evocadcra de un viejo romance donde la mama
Oca de la fabula convoca a sus patitos para reiatarles alec-

cionadoras historias y prevenirlos contra las asechanzas
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de la uida..,"(°4)

Perrault decide prevenir a las mujeres Ycontra las ase-
chanzas de la vida'" y en %"Caperucita roja"™ dice la siguiente

moraleja al finalizar el cuento:
",..Aqul vemos gue los nifios,
sobre todo las nifias
bellas, dulces y gentiles,
no deben escuchar a cierta clase de gentes;
y gQue no es raro
que los lobos se hayan comido tantas.
Digo el lobo, pues no todos los lobos
son iguales. Hay algunos cortesess gue
sin ruido y sin hiel, complacientes y dulces
siguen a las doncellas hasta su casas
o por las callejuelas. Pero;, iay! équien
no sabe que los lobos melosos son los
mis peligrosos de todos?..." (55)

Existe la opinidn de gue la literatura llamada infantil
es estimable pero simple, es cosa de nifios; pero la literatura
en general es un poderosc medio de comunicacion que vincula
una serie de mensajes que se transmiten al través de un libro,
no es inocente, transfiere una ideologia, por lo que es
digna de atencidn y estudio.

Armonia Rodriguez en su articulo Ideologla sexista vy

(58) nos dice:

literatura infantil
W_..la literatura infantil, en general, es un reflejo
mas de ese contexto cultural ideolbégico que tan bien defini-

dos y repartidos tiene los roles del hombre y mujer, respecti-

vamente y, por lo tanto del nifio y la Nifia..."

(54) PERRAULT, Cuentos. 4a ed. Prdlogo de Maria Edmeé Alvarez.
México, Ed. Porrda, 1985.

(55) Ibid. p. 73

(56) “RODRIGUEZ, Armonia. "Ideologia sexista y literatura
infantil"® Cuadernos de Pedaacaia. op.cit. p. 18,
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Para Armonia Rodriguez la literatura infantil contribuye
a preparar psicologicamente a nifios vy nifias desde pequenitoss
para que asuman su papel ante la sociedad. "Activo y emprende-

dor el niffio, pasivo y secundario la nifia".

W, ,.Cenicienta, aspira a dejar su ceniza y sus harapos
para cambiarlos, solamente por trajes lujoscs y cocina
llena de aparatos electro-doméstices (...) Jjamads se
le hubiera ocurrido gque su hada madrina le ayudase a
encontrar su liberacidn, a través de la libertad absoluta
y la aceptacidn de su responsabilidad individual como
ser humano consciente y 1l(cido (...) Blanca nieves aln
en su desgracia y exilio, se siente compensada guisando
y limpiando para los siete enanltos que van a trabajar
a la mina (...) (Caperucita) existen los lefiadores,
hombres fuertes y activos, gue la liberaran de su desgra-
cia. Sherezade, (sic) la de las mil y una noche, tiene
gue recurrir a la astucia -cualidad tipicamente femenina
que rteemplaza la fuerza fisica~- para conservar su vida
(...) Cuando en los cuentos infantiles aparece una mujer
aue infringe 1las reglas, o0 sea, Qque nNo €s una madre
0 una esposa, inevitablemente siempre es un ser maligno:
una bruja..." (57).

Armonia Rodriguez se pregunta por aué no hay personajes
femeninos como Simbad el marino o Juan Sinmiedo y comenta
que en Espafa se ha creado en diversas editoriales, una co-
rriente feminista y editado una "literatura infantil de comba-
te" con el propbsito deliberado de crear en la lectora (nifia)
el orgullo de su condicidn, las protagonistas de estos cuentos
tienen aventuras no en la sequridad de un hogar o un buen
matrimonio sino por el contrario dice la autora: "a asumir
su propia responsabilidad con todos los pros y los contras
que esta actitud liberadora y responsable comporta®.

4 - 0 .
Fs también una narrativa sexista "las hembras son listas

(57) Ibidem. p. 18,
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y dinamicas y los machos tontos y vanidosos™ actitud que
se justifica porgque surge en el marco de una sociedad injusta
para la mujer.

Uno considera que es necesaria una literatura imparcial
sin signos sexistas tanto para adultos como para infantes,
donde florezca el arte de la expresion escrita y se reproduzca
1a realidad de un mundo desde un punto de vista objetivo
y veraz.

Como se puede observar la literatura infantil sexista
o nos en su mayoria ha sido escrita por adultos, se dice
que autores como los Grimm, Perrault, Andersen; Carroll o
Collodi no se dirigian en modo alguno a un pdblico infantils
pero su genic, su brevedad y limpieza, el ritmo agil de los
acontecimientos de sus obras permitieron que todo el mundo
pudiera leerlos "incluso los nifios".

De Charles Lutwidge Dodgson (Lewis Carroll) autor de
Wplicia en el pals de las Maravillas™, Anthony Burgess(SB)

nos dice:s

",,.Le gustaban también las nifias y no le placia que
se hicieran mayores, aunque era muy impreciso en cuanto
al momento en que se producia el cambio. Trataba de
besar a las jovencitas de diecisiete afios y le extrafiaba
gque sus madres protestaran. Su amor por las muchachas,
gque era demasiado inocente para atribuirle una expresion
de indole sexual, tiene guizis algo gue ver con su deseo
de seguir siendo nifioc €1 mismo.,."

£ 3 .
Asi como se nos comentan pasajes de la vida del profesor

(58) BURGESS, Anthony. "Alicia o la 1lbgica del Disparate'.
£1 Correo de la UNESCO0., UNESCO. 198B2. p. 8.
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de matematicas de la Universidad de Cxfords Lewis Carroll;
que se entretenia en un colegio (0xford) contandoc cuentos
a la hija pequefia del Dr. Liddell, esta Gltima a la vez he-
roina de su mAs famosa obra. Asimismo podemos recordar a
Carlo Lorenzini conocido en la literatura infantil como Carlo
Callodi autor de "Pinocho®. Pinocho para muchos, entre ellos
Piero Bargelini tiene en sus personajes como en los objetos
y situaciones, equivalentes con los gvangeliaos.

", ,.Ni siguiera falta la circuncisién (de 1la narizy

. 7 o . - .

picoteada por los pajaros carpinteros) ni el bautismo

(la palangana de agua que le vierte a Pinocho en la

cena (en 1la Hosteria del Cangrejo Colorado). Herodes

se transforma en el titiritero Cemefusgo e incluso el
- » - L £ -
sombrerito de pan adgquiere un significado gucaristi-

co..." (59).

Cuentos escritos por adultos, opiniones y reflexiones
también adultas (llamémoslas asi) como las que se hacen de
"pAlicia en el pails de las Maravillas":

"_..Los freudianos han visto en ellos simbolos sexuales,
de los gque no podia percatarse el inocente espiritu de Carroll
y los marxistas imAgenes de la tirania social y de la rebe-
lién..o“(su)

La opinidén de los nifios poco vale: en un mundo "comercia-
lizado" donde sble se imprime lo gue es vendible, 1lo que

produce dinero iPococ importa el Arte y la Literatura! A los

pequefios se les presentan adaptaciones; distintas versiones

(59) CALVINO, Italo. "Pinocho o las andanzas de un picaro
de madera%. El Correo de la UNESCO. op.cit. p.12.
(60) BURGESS, Anthony. op.cit. p. 10.
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que los "mayores” escogen a Su entender, con sus nociones
de "moralidag"® y "buen gusto%.

La literatura infantil consta de dos tipos: la escrita
por los nifios que es poco promovida y la elaborada por 1los
adultos para los nifioss también 1llamada clasica. Mucha de
esta literatura, refiriéndome a la Gltima; escrita para adul-
tos y aplaudida por los nifos.

Durante mucho tiempo la literatura infantil se us0O para
instruir a los chicos (con algunas excepciones) y los mayores
en su afan de atraer a los pequefios estudiaron las condicio-
nes gue debian tener los cuentos, novelas o fabulas. Se preo-
cuparon por la adecuacidn a la edad, el manejo de la lengua
y los recursos estilisticos para obtener determinados efectos
(comparacion, empleo del diminutivo, repeticién, 1la cifra
escrita con letra para adquirir categoria literaria, propie-
dad del argumento). Sin embargo pocos lograron guedar en
la predilecci6on de los infantes porgue son el plblico mas
exigente y conocedor, en una palabra "expertos de la litera-
tura infantil.

8.2 De Esopo a Walt Disney

No obstante que el tema de este trabajo ess "El valor
educativo del cuento en la escuela primaria®, deseo referirme
a la fabula por provenir de fabla o lo que es lo mismo: hablar
es fabular o contar fabulas, cuentos o leyendas. Muchas de
nuestras clasificaciones literarias tienen mas utilidad acadé-

mica que referenia realmente significativa; Fernando Sava-
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ter(81) cita a Lope de Yega en "La Filomena" con este propodsi-
to:

", ..En tiempo menos discreto que el de agora, aunque
de hombres mas sabios, llamaban a las novelas cuentos..."

Sabemos que el origen de la féabula se remonta a tiempos
muy antiguos, que provienen de la necesidad natural que siente
el hombre por comunicar sus pensamientos ya sea por medio
de imégenes, emblemas o simbolos. Siendo su cuna el Oriente
la que a su vez lo fuera del cuento y del mito; se le conside-
ra una consecuencia del desenvolvimiento histérico de 1la
idea del arte.

Se dice que el pueblo, sin libertad de expresian; se
valié de las formas irracicnales a las que dieron caracteres
humanos y le heredaron sus costumbres, como un medio para
acusar a los traidores. Esopo la trasladd de Oriente a Grecia
y la esclavitud encontrd en ella su gran vehiculo.

",,.bajo el terror; en horas de conculcacidon y de apro-

bio, de desprecio absoluto por la conciencia y el pensa-

. - I 4 « 7 0 . -
miento ajenos, que la fabula nacio bajo el imperio del
absolutismo y el miedo, modalidades de psicologia politi-
ca inseparables; gue bajo la ficcidn, el poeta comentd
la tirania, combatid 1la fuerza, atacd la injusticia,
T4 » -

defendid la virtud, obofeted a los necios; a los estul-

toss ques; duefios de 1los destinos del pueblo esclavo

humillaren 1la 1ley, poniendo 1la jJjusticia de su parte,
- - - 7 -
pervirtieron la vida dandole tormento y ensombrecieron

todas las rutas encadenando el pensamiento...® (62).

Nace con 1los primeros hombres; en los primeros tiempos,

por la necesidad de critica y entre sus creadores encontra-

(61) SAVATER, Fernando. "Aventura vy Paisaje en los cuentos'”.
El Correc de la UNESCO. op.cit. p. 4.
(62) Cit. C.T. Gamboa. JESUALDO. op.cit. p. 180,
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mos a Pelpay (India), Esopo (Grecia), Fedro (Roma), Juan
Ruiz, Juan Manuel, Iriarte y Samaniego (Espafia), La Fontaine
(Francia), Borner y Hans Sachs (ARlemania), Gay y Dreyden
(Inglaterra) y en América el pueblo anbnimo, con un vastisimo
folklore animalista.

Pero a pesar de ser un instrumento de transmisidn de
conocimientos tan ingenioso su ensefianza presento problemas
con la didactica moderna. Se criticd -con mucha razon- la
costumbre de hacerlas aprender de memoria, de transmitir
la falsedad dando una idea inexacta de la vida, el mostrar
siempre a los nifios la felicidad gue acompafia fielmente a
la virtud y el infortunio que sigue infaliblemente al vicio"
como dice Braunschvig, falseando la historia natural vy muchas
otras cosas. Cuando llega Walt Disney afios mas tarde, los
cientificistas no estan conformes con los caracteres caricatu-
rescos (Pato Donald, Mickey, Dumbo) con una f"psicologia ani-
malmente humana®, se llevan a escena los tan criticados cuen-
tos tradicionales (Blanca nieves, La Bella durmiente, Pinocho,
etc.) de los también tan criticados Perrault, Andersen, Co-
1lodi, y otros, acusados de hacer cuentos truculentos para
nifios. La pantalla hacia cantar a las flores y a los animales
y las fébulas de Esopo adquirieron imagen y movimiento.

iY nuestra tradicibén oral indigena? Tan olvidada que
comc cita Jesualdo %...Es de lamentar gue no se haya reunido

en un haz la experiencia de nuestro pueblo a ese respecto

y mucho nos tememos que cuando se quiera hacery ya sea tarde,
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por haber desaparecido las fuentes humanas auténticas..." (63)

fctualmente alcunas comunidades de nuestro pais, con
un gran esfuerzo recopilan los cuentos y leyendas tradiciona-
1es de cada entidad, escribiéndolas a maquina y con encuader-
naciones wlsticas. 0jaléd estos escritos llegaran a los habi-
tantes de las ciudades més pobladas y se prepiciara un inter-
cambio para cocnocer mejor a nuestra gente, a nosotros mismos.
Es vituperable gue libros de esta indole aparezcan firmados
por investigadores extranjeros que saben valorar nuestra
cultura mas que nosotros.

Muestros colegiales deben conocer estos cuentes y leyen-
das mejor de lo gue ccnocen caricatliras e historietas con

idenlcoglas estercotipadas vy extranjerizantes, por lo que

%)

D)

para terminac este capitulo transcribimos un texto del relato

mixe “El zopilote y la garza®.
n.,.Hermana garza, é&ddnde vives, qué haces, gué comes?
~-Hermano zonilote -le contestd- yo vivo en lagos y lagu-
nas. mi casa es de ramas secas. Mi trabajo es la pesca
y me alimento muy bien con peces. &Y td hermano zopilote?
-fy, hermana, mi vida es triste. Vivo en cuevas y pefas-
cos. Recorroc el cielo volando y a veces el vientc me
lleva a Lugares dcsconocidos. Me alimento de carne de
animales muertos y zuando no los hay, sufro mucho. A
veces me alimento de aguacates.
-i0ué 1hstima! -se compadecia la garza-. £l zopilote;
sacudiéndose las alas y poniéndose muy elegante, se
acercd a la garza y le dijo amablementes
-Hermana garza, yo soy muy feos mi traje es negro y
mi cabeza roficsa. Pero tengo un corazén tierno. En cambio
tl, eres alta, con tu traje blanco y tus calcetas amari-
llas zres una verdadera belleza. (Quisiera casarme contigo
pero tengoc miedo de gque me rechaces.
-fy hermano zopilote, no digas esc. No importa gque seas

) Ibidem. p. 194,

—~
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feo, lo que importa es que eres Qeneroso. Esa clase
de compafiero he guerido desde hace tiempo. Si, te acepto
por esposo, estoy muy contenta.

£l zopilote qued6 muy contento. Acordaron verse junto
a un Tio grande para formalizar su compromiso. Lleqb
1a hora de retirarse y se despidieron con un beso en
la cara.

Al otro dia, la garza llegd al rio muy bien arreglaca
a esperar al zopilote. Pero como el zopilote era casados
nunca llegb. Es por eso gque siempre se ve a la garza
junto al rio, porgque quedd engafiada, esperando a su
prometido el zopilote..."™ (64).

(64) Cuentos Mixes, Tradicidn oral indigena. México, Cultu-
ra/SEP, 1982, p. 13.




CAPITULO 9

CUANDO EL NINO HAGA SUYA LA PALABRA

£1 hombre ha descubierto un sin fin de formas de expre-
sién porgue para &1 es una necesidad innata el comunicarse
con los deméds. Se dice que el ser humanc es eminentemente
social y para convivir con dicha sociedad encontrd estilos
tan validos como la expresion oral, escritag la pinturay
la escultura, el canto, el cine, el teatro, etc.

Tomandao en cuenta que el adulto ha impedido -en parte-
en la expresién escrita del nific su total desarrollo, re-
flexionemos sobre algunos puntos de relevancia del proceso
ensefianza-aprendizaje.

El primer obstaculoc al gue se enfrenta el pequefio es
ia forma en que aprenceréd a escribir, esto lleva implicito
el método de lecto-escritura que se aplicard. Como sabemos
existen muchos métodos, pero a algunos se les atribuye el
no promover la comprensib6n de lo que se lee, si el nifio no
comprende lo que lee quizas también presente dificultades
al qguerer escribir lo gue piensa.

Posteriormente cuando nuestros chicos han aprendido
a leer y a escribir el inconveniente gque se presenta es "in-
ventar sus propios enunciados™; surgen complicaciones al
no escribir las palabras completas o "comerse las 1letras®,
pero si a caminar se aprende caminando; a hablar, hablandog
a escribir se tendrid que aprender escribiendo.

Se prometid en el segundo capitulo, hablar del Yperfec-



cionismo" del adultc, de sus criticas destructivas;, de la
agresion que implica el exigir en un escrito, al mismo tiempos
un dominio de 1la ortografia, la redaccidn, la letra bien
trazada, etc,

Los mayores olvidan con frecuencia permitir 1la técnica
del "tanteo" que es tan (til en todo aprendizaje que se ini-
cia. Si esto sucede en los principios de este entrenamientos
ulteriormente pocos son los adultos que promueven la creaciodn
literaria del nifo con la libertad que este dltimo necesita.
Nos guejamos de que la imaginacidn del nifio ha sido "bombar-
deada' por los "superhéroes™, pero no proveemos a la criatura
de instrumentos ad hoc para que él cree sus propias historias,
cuentos o novelas.

Ya se ha mencionado en capltulos anteriores que los
chicos que gustan de escribir, reciben més criticas gque con-
sejos o técnicas, Montaigne decla: "Ensefiar a un nifio no
es llenar un vacio sino encender un fuego'. Seamos valientes
y permitamos a 1la juventud escribir su palabra que en un
momento dado puede ser tan valida como la del adulto, pues
nadie es duefio de la verdad absoluta. Recordemos las palabras
de Shakespeares %Asl, escribir se convierte en un lanzar
mis pensamientos mediante una codificacidn, para que alguien
evogue algo en comin, aunque yo no sepa que lo hizo',

Esta es la comunicacidn que permite la palabra escrita,
fomentemos en nuestros nifios el haébito de escribir 1lo que

a ellos agrade, de acuerdo a su edad mental y cronoldgica,
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tal vez ya no gusten de los cuentos de nuestra lejana infan-
cia, acaso deseen hacer innovacioness tal vez surja un estilo
original, actuals que nos haga olvidar la omnipresencia del
"hombre blancc™ gue nos conquistbé hasta la imaginacidn o
como dijera Jorge Enrigue Adoum " gs héroes vinieron de fue-
raf,

iPor qué destruir la imaginacién del nifio corrigiendo
con nuestra mente adulta los escritos de los infantes? d&Por
qué no se les reconoce su derechc de hablar? Jesualdo publicd
hace mas de 40 afios un volumen con pcemas de nifios con titulos
como: "La piedra es un suefio duro™, “lLa luna se desangra
por el otro costado's qué mejor muestra gue estos titulos
cue despliegan una fantasia desbordante que rebasa o iguala
el ingenio de cualguier adulto.

"...La represidn de la imaginacidn se muestra mas feroz

cuando se trata del lenguaje. No nos inquieta la visidn

que el nifio tiene del mundo que conoce, expresada con

colores vivos y con lineas tiernamente titubeantes:
ncs preocupa su opinidén sobre nuestra concepcibn de
su realidad. No nos hiere gque nos vea COmO un circulo
sobre una 1linea vertical con dos trazos horizontales
y dos oblicuos: sonreimos, siempre es asi el hombre,
al fin y al cabo, cualesguiera que fueren su calafia
y su rTalea; es un dibujos un juego. Pero el miedo a
la palabra delata nuestro miedo a la verdad. Tememos
seguramente; que diga a gritos que el Emperador va desnu-
do. Porgues, tratindose de los nifios; el Emperador,; natu-
ralmente, es cada uno de NOSOLTOS..." (65).

Si fomentamos la expresibén escrita del nifio concebida
en una atmbsfera de libertad posiblemente germine el ingenio

de la nueva Literatura Mexicana o simplemente podamos encon-

(65) ADOUM, Jorge Enrique. "Las hadas las prefieren rubias®,
El Correc de la Unesco. Paris, UNESCO, 1979. p. 16.
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trar en los relatos de nuestros j6venes insertas las palabras
de Jean Cocteaus: %Yo soy una mentira que dice siempre la
verdad®™.

g.1 ¢Dbnde quedd la imaginacibn infantil?

Se dice que 1la imaginacibon infantil anima los juegos
del nifio, llena todos los objetos que le rodean; todas las
personas y sSus acciones con los procesos de personificacién
y traslacibn, mezclando la fidelidad del recuerdos algunos
dicen que se convierte en pernicioso manantial de sus erro-
res% y aqui aparecen las sorprendentes mentiras de los nifios.
Claparede afirma que transfiguran la realidad hasta ilusionar-
se a si1 mismos. Meumann en Su compendio de pedagogia experi-
mental®™ habla de la imaginacion infantil como reproductiva
e imitativas

n_..Las historias que ejecuta con palitos y mufiecos;,
son repeticiones de anteriores experiencias; principalmente
de acciones y situaciones que bha observado en los adul-
toscoo"(as)

Combinar imAgenes, representarlas, enlazarlas y refundir-
las para obtener nuevas representaciones es trabajo que nos
muestra la importancia pedagdgica de esta actividad psiquicas

(67)

por lo que Ribot 1a divide en cuatro momentos: 1) El1

paso de la imaginacién pasiva a la imaginacidn creadora;,

(66) JESUALDO. La Literaturainfantil. op. cit. p. S4.
(67) Ibidem. p. 96,
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2) la presencia del animismo o animacidén de todas las cosas,
3) los juegos (combinacibn de imAgenes), 4) la aparicidn
de la invencibn novelesca (que exige una cultura mas refina-
da). El mismo autar nos explica gque “la imaginacibén es 1la
facultad soberana y la forma més alta del desarrollo intelec-
tual®, Trabaja en dos dirccciones, la primera crea los juegos;
inventa las novelas y extiende el lenguajes; la segunda, con-
tiene un germen de pensamiento vy arriesga una explicacidn
guimérica del mundo cuando aln no le es dado concebir nociones
abstractas.

Después de las explicaciones de lo que es la imaginacién,
dadas por los citados autores es necesario preguntarnos LQué
hemos hecho los adultos con la imaginacidn de los peguefios?
iBhcaso la hemos fomentado y asesorado? Cuando los infantes
llegan a la escuela los instalamos en las clasicas bancas
y exigimos de ellos su atencibn y absoluto silencio, vaciamos
en ellos nuestros "doctos conocimientos®™ como verter agua
en un cantaro vacio, hacemos gue repitan lo gue les transmiti-
mos pero pocas veces nos detenemos para darles oportunidad
de interpretar y crear por ellos mismos; coartamos y destrui-
mos cualquier indicio de fantasia, preferimos a los alumnos
pasivos porgque son "los que no dan lata™, %los gue siempre
estan calladitos®.

En el hogar después de hacer su tarea, les encendemos
la televisién, la cual estid colmada de agresividad, rcmanti-

cismo barato y mensajes que introducen en la mente del nifio
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el pensamiento "compra algo". Cuando los nifios juegan, DOCOS
son los que inventan juegos nuevos o imaginan situaciaones
vinculadas con la realidad, en la mayoria de 1los casos
-después de comprarles los mufiecos y naves interplanetarias
de moda- sus juegos son reproducciones de las caricaturas
impregnadas de "sed de poder" cuyos personajes principales
son monstruos y si alguna relacidén hay con la realidad es
gl drama que los mayores les ensefiamos: la guerra; las armasg,
la muerte.

Los adultos hemos creado un mundo carente de valores
reales para nuestros nifios; un lugar donde todo se vende
y todo se compra sin hacer el menor esfuerzo, tan s6la hay
que apretar un botdn. La imaginaciébn se ‘Yrobotiza®™ y los
adultos somos los autores de este "drama™ porque nosotros
mismos hemos puesto las trampas para que nuestros chicos
tropiecen.

W,,.Cada vez que la imaginacion ha querido lanzarses
se ha lastimado; ahora ya no se atrevenao."(ae)
9.2 Los nifios que escriben libros.

Mucho se ha hablado en péginas anteriores de la literatu-
ra escrita por adultos y dirigida a los nifios. Es por eso
que es imprescindible hablar de una literatura REALMENTE

INFANTIL.

(68) Cit. Paul Hazard. Cuadernos de Pedagocaia. op. cit. p.
50.
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(69)

Montserrat Camps en colaboracidén con la educadora
Marta Domenech narran una experiencia espafiola basada en
los textos libres (Freinet) y la necesidad de utilizar todos
los medios que se puedan poner al alcance del alumno para
comunicarse con su entorno.

",,,El trabajo de la Escuela debe encauzar estas necesi-

- 7 - . - .
dades, ofreciendo técnicas y materiales que permitan
un maximo desarrollo de las posibilidades de cada uno

y también, posibilitando salidas al material producido,

puesto que la necesidad de comunicar surge cuando se

encuentra un interlocutor valido, sean los compafieros
de clase, los alumnos de la escuela, lns padres, como

los corresponsales o el barrioc..." (70).

Los libros se hicieron en el saldn de clases, los cuentos
se construyeron colectivamente, se iban proponiendo los persoc-
najes, sus nombres, el lugar donde vivian, qué hacian, Qqué
les ocurria.

No obstante que los chicos no sabian leer ni escribir
(jardin de nifos), cada uno escribla la frase escogida por
el grupo, debajo del dibujo que cada nifo hacia. Todas las
padginas se iban guardando hasta que el libro quedo terminado
-decia la educadora- cada nifio elabord el suyo y se confeccio-
né uno para la biblioteca de la clase, pero éste fue escrito
por la maestra para facilitar su lectura.

"la vendimia,; "E1l Hamster”, son algunos de los titulos

que se elaboraron en la clase, los cuentos generalmente se

hicieron a nivel individual o en pequefios grupos. lodos estos

(69) CAMPS, Montserrat. "Los nifios, autores de libros". Cua-

dernos de Pedagogla. op. cit. p. 47-49,
(70) lbidem. p. &7,
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libros elaborados por los nifios no sustituyeron de ninguna
manera a los de la biblioteca, en realidad formaron parte
de ella como un complemento ya gue 1los niffios necesitan gran

3 - . £
material de lectura para ir progresando en expresion oral
y escrita, al mismo tiempo que desarrollan su capacidad crea-
tiva.

"_..el maestro participa en el comentario de los borrado-

res, aunque también pide al grupo gque se autocorrija

y lo presente con el minimo de incorrecciones posible.

£1 maesstro no debe limitarse a corregir los aspectos

- - « 2 - -
mecadnicos sino que debe ayudar también en el enriqueci-
miento del vocabulario y las formas expresivas, muchas

veces limitadas...” (71).

F1 ejemplar que se deja para la biblioteca tiene como
condicién ser inteligible, escritoc con letra “cuidada® o
a maguinas con la maxima correccidn ortografica o sintéactica.

Uno considera gque podria practicarse este ensayo en
nuestro saldbn de clases, casi todas las escuelas cuentan
con un mimebgrafo gue facilitaria la elaboracidn de los libros
de los nifios a2si como el de la biblioteca. Asimismo podria
llevarse a cabo la publicacibn de un boletin, que puede hacer-
se para la comunidad; donde se seleccionarian los mejores

7
cuentos. fabulas, poesias, novelas, etc. hechas por los peque-
fos.

Todas las escuelas deberian tener sus propics editoria-

r - - -
les, rdsticas; si no puede ser de otra forma, pero que siTvan

de apoyo a la difusidén de la creacibn de los alumnos (nifios,

(71) Ibid. p. 489.




jovenes o adultos). Se necesita personal para esos fines;
ya que el nuestro no puede desatender o desculdar a los cole-
giales dejandolos solosy ademas de pensar en una forma para
que se autofinancie 1la editorial y tenga continuidad para
que no desaparezca como tantas cosas positivas en nuestro
pais.

Es ineluctable un cambio en la educacidn de nuestro
pueblo, es imprescindible invertir para que en un futuro
no lejano cosechemos los frutos, es forzoso gue el Magisterio
Nacional salga de su letargo y luche por encontrar formas
nuevas y atractivas que propicien que la Historia de la Educa-
cidn de nuestro México tenga %un final feliz® y exitoso;
donde nosotros; los "protagonistas” vivamos venturosos como
corresponde a una nacidn "encantada y marevillosa™ como es

la nuestra.
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CONCLUSIONES
1.- Al término de la investigacidn y basados en que el cuento
conserva formas de la vida social ya desaparecidas (lo que
hace posible que las generacicnes recientes conozcan costum-
bres y tradiciones ya olvidadas) se concluye que el cuento
gs un poderosoc medio de comunicacién.
2.- Transmite mensajes jdeolbgicos, debe estudiarse desde
un punto de vista objetivo, orientar al educando para que
por si1 mismo capte el mensaje y distinga lo positivo de lo
negativo, la mentira de la verdad, la realidad de la ficciodn,
etc.
3.- Se concluye también que este medio de ensefianza es la
férmula ideal para fomentar la reflexidn en el infante, ya
que se desenvuelve en su mundo 1la imaginacibén y propicia
que éste exprese su pensamiento ya sea en forma oral, escrita,
actuando, bailando, cantando, etc.s sin olvidar 1la expresién
grafica.
4.- Es herramienta indispensable en la escuela primaria,
sobre todo para aquellcs profesionales de la educacion que
tengan como meta el desarrollo integral de sus educandos
ya que como se menciond en capitulos anteriores, es auxiliar
inico en materias como: Espafol, Matematicas, Ciencias socia-
les, Ciencias Naturales, asi como en Actividades artisticas
y tecnoldgicas.
5.- El cuento debe apoyar 1la tradicidén oral indigena que

unida con nuestra misica y cantos conformarian una estupenda



representacion teatral.

6.- Es ineluctable gque promovamos el nacimiento de 1la Nueva
 iteratura Mexicana, con experiencias del mundo moderno gue
estamos viviendo, su problemética, sus costumbres y fomentar
que los nifios la escriban.

7.- Es necesario apoyar las expresiones que se manifiestan
con sencillez, el mismc Rafael Ramirez aducia que al escribir
con sencillez "se captan integras las ideas por las personas

que escuchant®,
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Comedia-

Cuento-

Epopeya-

Fabula-

Folklore-

Leyenda-

Mito-

Rito-

Tragedia-

GLOSARIO

Pgema dramatico de enredo y desenlace festivos
tiene por objeto frecuentemente corregir 1las
costumbres pintando los errores O vicios de los
hombres.

En general, es la narraciéon de lo sucedido. Es
el mas moderno género literario en cuanto a obra
escrita y publicable. Se le considera como Poema
Epico Menor o como novela de cortas dimensiones.

Poema narrativo extenso, de elevado estilo, accidn
grande Y piblica, personajes heroicos o de suma
importancia y en el cual interviene lo sobrenatu-
ral o maravilloso.

Composicibén literaria en que por medio de wuna
ficcidn alegdrica en la gue intervienen personas
o personificaciones de seres irracionales; inani-
mados o abstractcs se da una ensefianza (til o
moral,

Nombre inglés adoptado en otras lenguas para
designar el conjuntc de manifestaciones del arte
popular literario o musical, de caracter descrip-
tive y caracteristico de un pais. Conjuntoc de
leyendas y tradiciones populares de una region
O comarca.

Relacibdn de sucesos mas tradicionales o maravillo-
- L4 - - - -
sos que histdricos. Composicidn poética de alguna
o« 7
extensidn en gue Se narra un suceso de esta clase.

Ficcidn alegdrica, especialmente en materia reli-
giosa. Los Mitos encierran religidn, poesla;,

ciencia y son creacidn de la imaginacidn humana.

Ceremonia y rTegla establecida para el culto vy
ceremonias religiosas.

Poema dramatico de accidn grande, extraordinaria
y capaz de infundir ladstima y terror, en que
intervienen personajes ilustres o heroicos, trama
sencilla, estilo y tono elevados, desenlace ge-
neralmente funesto.



A continuacibn se presentan los anexos 1 y 2, en el
primeroc se encontraran los llamados textos libres en 1los
que los peguefios escriben lo que les inspira 1la ilustracién
que al mismoc tiempo es un e jemplo del uso de "comics” o "vifie-
tas” empleados en favor de la educacion, como segundo termino;,
en el mismo anexo, SE€ muestran cuentos colectivos Qque se
realizaron en el grupo y un cuento de tradicién oral indigena.

El anexo 2 consta de una obra del Profr. Jeslis Sotelo
Inclan llamada "Los hombres de maiz" y dos cuentos escritos

por la autora de este trabajo.
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FL DRAGON Y EL NINO

Cuento colectivo del 3er
grado grupo "AY de la

Esc. "prpofr, Manuel S.
Hidalgo". Afio escolar
18987-1988

Habia una vez un dragdn que quembd un arbol y el nifio
lo vio. E1 nific tomd agua en una cubeta y se la echd al dra-
gbn. El dragbon de coraje guemd una casa, el nifio otra vez
le echb agua con la cubeta, el dragbn se enojo y se fue a
su cueva. En su cueva se durmid, se despertd enojado y fue
a molestar al nifioc pero el nifio le pegd con una cadena Yy
entonces el dragdn sacd lumbre de su boca y quembé la casa
del nifo. El1 nifio eché al mar al dragbon y tanta agua que

tragbd que jamas pudo volver a echar fuego.
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HACIENDO AMIGOS

Cuento colectivo del 3er
grado grupo "A" de la

Esc. "Profr. Manuel
S, Hidalgo". Afio escolar
1887-1988.

Un guajolote estaba en una cuevas el guajolote se encon-
trd al conejo, se esponjd y espantd al conejo, el peguefio
conejo se escapb y se fue corriendo y el guajolote lo sequia,
después de varios kilbmetros el guajolote alcanz6 al conejo,
con sus alas lo atrapd. Lo llevdo a la cueva y se lo comid,
después de un rato pensd que habia hecho mal le dio tristeza,
era tan bonito el conejo. En ese momento decidié no volver
a comer conejo y hacerse amigo de ellos. Buscd una madriguera
y al encontrarla pidié perddén a los conejos por ser malo.
Los conejos le perdonaron y le invitaron zanahorias y asi

aprendieron a vivir en paze.
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UNIDOS LA VIDA ES MAS FACIL
Cuento colectivo del
Zer grado "A" de la Esc.
"profr. Manuel S. Hidal-
go". Afio escolar 1987-
1988,

Un perro perseguia a un gato, 1lo queria morder, el gato
se enojd vy rasgufic al perro entonces el perro se puso furioso
y cuando iba a darle su merecido al gato;, apareci6 un raton
y les dijo: esperen, no peleen es mejor vivir en paz; el
perro le contestos
-No porgue el gato me molesta mucho.

-T4 eres el que empieza yo ni te hago nada.

Otra vez se tiraron patadas,; mordiscos Yy rasgufios.
-Calma, calma -dijo el ratdn- basta de tanta pelea, mejor
vamos a jugar.,

-EstA bien vamos a jugar a las escondidillas, todos se pusie-
ron de acuerdo y estaban jugando cuando comenz6 a llovers
se metieron a la casa del perro y decidieron dormir los tres
juntos hasta que pasara la lluvia, antes de dormir compartie-
ron la comida del perro, después se quedaron dormidos los

tres abrazados para no pasar frio.
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Los xocoyotes

Cuentan los que vivieron hace tiempo; nuestros viejos
abuelos, gque habia un hombre que no creia en las palabras
de sus antepasados. Le contaban que cuando empieza la lluvia,
cuando cae una tormenta con TayosSs ttuenos y relampagos salen
unas nifios llamados xocoyotes (1los xocoyotes son los hijos
mas peguefios de una familia, los benjamines). Estos chamaqui-
tos son los gue murieron antes de ser bautizados o gue murie-
ron al nacer. A éstos (sic), les salen alas y andan sentados
encima de los cerros y los pefiascos. Cuentan que estos peque-
fitos hacian muy bien su trabajo: unos regaban agua con gran-
des caintaros para gue lloviera sobre la tierra; otros hacian
granizo dentro de unos chatanates grandes y los regabany
como si fueran maicitos, para qgue granizaras otros andaban
jalando un mecate hecho de unos cabellos largos y al florearlo
y hacerlo chasquear hacian su trabajo de rayo, trueno y relam-
pago. Por eso oimos ese ruido tan fuerte y nos espantamos.

Cuando cae un rayo, son ellos, los xocoyotes, que vienen
a traer un nifio que fue enterrado a escondidas (los nifios
que mueren al nacer no son enterrados en el pantedn), para
gue los acompaiie.

Aquel hombre no crela estos un dia se fue a cortar lefia
a un cerro de ocotes y encinas. Habia pasado apenas una gran
tempestad; al llegar al bosques volted para arriba y vio
a un nifio desnudo y alado atorado en una rama de ocote. £l

hombre se sorprendib6: icbémo era posible lo que veian sus
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ojos! Més se sorprendid cuando el nifio le dijo:

-Si me das mi mecate que estd tirado ahi en el suelo, te
cortaré toda la madera que salga de este ocote.

-¢En verdad lo harés? -le pregunt6 el hombre-.

-5i, en verdad lo haré.

Como pudo fue uniendo garrocha tras garrocha y cuando
acabd de unirlas puso el mecate en la punta y se la dio.

Cuando el chamaquito tuvo el mecate en las manos, le
dijo al hombres
-Ahora vete tranguilo a tu casas mafiana vienes a Tecoger
tu lefia.

E1 hombre se fue. Cuando el xocoyote vio que se habla
ido, comenzd a florear su mecate y a chasguearlo, empez0
a hacer truenos, rayos y relémpagos y el ocote se rompid
y se hizo lefia.

Cuando el nifioc termind su trabajo, se fue volando al
cielo a alcanzar a sus hermanos xocoyotes.

Al dia siguiente el hombre llegd al bosque y vio mucha
lefia cortada y amontonadas buscO al xocoyote y no lo encontrd
por ningln lado. A partir de ese dia les creyb6 a sus abuelos

todo lo que le decian.






JESUS SOTELO INCLAN

'LOS HOMBRES

el prom

?ﬁi’ﬁwa A

Versién dramatizada de la leyenda \

maya-quiché conservada en el libro
llamado Popol-Vuh.

. TIRAS DE COLORES

México, 1949



PERSONAIJES
EL NARRADOR

LOS DIOSES:

TEPEU (E1 Dominador)
GUCUMATZ (E1 Poderoso del Cielo, Serpiente Emplumada)
HURACAN (Formado por tres espiritus):

RELAMPAGO

ECO DEL RELAMPAGO
ESPLENDOR DEL RELAMPAGO

ALDM (E1 Procreador)

CAHDLOM (E1 Engendrador)

TZACOL (E1 Creador o Constructor)
BITOL (E1 Formador)

IXPIYACOC (E1 Abuelo)

IXMUCANE (La Abuela)

ANIMALES Y OBJETOS:

VENADOS (y otros cuadripedos)
RVES

PERROS

ARBOLES

COMALES, OLLAS Y OTROS TRASTOS
UN MURCIELAGO

UN BRUJO PAVO

UN BRUJO BUHO

YAC, EL GATO MONTES

UTIu, EL COYOTLC

QUEL, LA COTORRA

HOH, EL CUERVO

EL HOMBRE DE BARRO

LOS HOMBRES Y LAS MUJERES DE MADERA

LOS CUATRO HOMBRES DE MAIZ

LAS CUATRO MUJERES DE MAIZ

EL SOL, LA ESTRELLA DEL CREPUSCULO, LA LUNA.

PROEMIDO

Agui comenzaremos la antigua historia llamada quiché. Aqul relatare-
mos, contaremos la antigua historia del principio y origen de todo lo
que se hizo en la regidon del Quiché, por los hombres de la tribu Quiché.

Aqui haremos la presentacidon, la declaracion y la publicacibén de
lo que estaba oculto, de lo que fue iluminado por la voluntad de los
dioses. (El Creador y el Formador; el Procreador y el Engendrador: el
Dominador y el Poderoso; los Espiritus de los Lagos y del Mars los Sefiores
del Verde Plato de la Tierra y de la Verde Jicara del Cielos y al mismo
tiempo la declaracion del Abuelo y la Abuelas cuyos nombres son Ixpiyacoc
e Ixmucané, eamparadores y protectores que forman la pareja magica de



Abuelos). ) ) S, . o
Asy cuenta la historia aquiche todo lo que ellos dijeron e hicieron

en el alba de la vida, en el alba de la historia.

Relataremos lo que pasd antes de que llegara la palabra de Dioss
antes del Cristianismo. Aqui lo presentamos porque ya se ha olvidado
el Libro de Consejos el Popol Vuh, en que se veia claramente la llegada
de mis alla del mar, nuestra vida en la sombra y el amanecer de la vida.

Existia el libro original, escrito antiguamente; pero su vista hoy
estid oculta al que investiga, al que estudia. Admirable era la descrip-
cion, la historia de como se acabd de formar y medir todo el cielo vy
la tierra, como fue partido y delimitado en cuatro partes; pues el cielo
fue medido con la cuerda de medir que se extendid en el cielo, en la
tierra, en los cuatro 4ngulos, en las cuatro esquinas, tal como fue dicho
por el Creador y el Formador, los Padres de la Vida, de todo lo creados
los que dan la Respiracién y el Alientos los que dan luz a los hijos,
los que velan por la felicidad del género humanos que saben vy meditan
todo lo que existe en el cielos en la tierra, en los lagos, en el mar.

NARRADOR.- He aqui el relato de como todo estaba en suspensos, todo tran-
quilo, todo en silencio, todo inmovils callado; todo vacio
en la inmensidad de los cielos.

He agui la primera historia, la primera descripcion. No
habia un solo hombre, un solo animali ni pajaros, ni pecess
ni cangrejos; ni Arboles, piedras, cuevas, barrancas, hierbas
o bosques. S6lo el cielo existia.

la faz de la tierra no se manifestaba adn. S0lo existia
el mar en calma y toda la extension del cielo.

No habia nada organizado gue se manifestara; todo estaba
invisible, inmovil, nada se agitaba ni hacia ruido en el cielo.

No habia nada edificado, Solamente el agua en TeposOs
el mar tranguilo, solo y apacible. Nada existia. S0lo inmovili-
dad y silencio en las tinieblas, en la noche. S6lo existian
los dioses: Tzacol (el Creador) y Bitol (el Formador); Tepeu
(el Dominador) y Gucumatz (Serpiente Emplumada); Alom (el Proge-
nitor) y Caholom (el Engendrador); estaban sobre el agua rodea-
dos de claridad. Enuvuelto en plumas verdes vy azules el que
por eso se llama Gucumatz. Estaban 1llenos de sabiduria, de
grandes pensamientos. Asi existia el cielo vy también los Espiri-
tus del Cielo, tal como se dice el nombre de los dioses.

Entonces fue cuando vino la palabra. Se reunieron en las
t%nieblas Tepeu y Gucumatz; celebraron consejos hablaron entre
si. Se pusieron de acuerdc, unieron sus palabras y pensamientos.

ESCENA 1

(Poco a poco ha ido aumentando la claridad vy
la visibilidad de los dioses aludidos. Se adelan-

tan Tepgu y Gucumatzs luego las tres personas
de Huracan).

TEPEU- iph, Gucumatz, Poderoso del Cielo, Serpiente Emplumada!
GUCUMATZ- i0h, Tepeu, guerrero conquistador, gran Dominador!
TEPEU- Hablemocs con claridad, manifestemos nuestro pensamiento.



Gucumatz-

Cuando amanezca, debe aparecer el hombre.

V0Z DE HURACAN- Debe producirse la existencia, el crecimiento de los

Gucumatz-

TEPEU-

GUCUMATZ-
HURACAN-

TEPEU-

HURACAN-
GUCUMATZ-

HURACAN-
TODOS-
TEPEU-
HURACAN-
GUCUMATZ-

HURACAN-
GUCUMATZ-
TEPEU-
HURACAN-

GUCUMATZ-

HURACAN-

4rboles y los bejucos, el nmacimiento de la vida, y la creacion
del hombre.

Asi se ha dicho en la obscuridad de la noche por el Corazon
del Cielo que se llama Huracan y tiene tres espiritus.

£l primero se llama Caculh&d Huracan (E1 Relampago)s el segundo
Chipi-Caculhéd (Eco de Relémpago); el tercero es Raxa-Caculha
(Esplendor de Reldmpago). Estos tres son los Espiritus (El
Corazon) del Cielo.

(se ve un relémpago y se oye un trueno cuando
aparecen las tres personas de Huracan).

Llegan a reunirse con nosotros.

Gucumatz y Tepeu, vamos a decretar el nacimiento de la vida,
chmo ha de hacerse la creacidn, quién sera el que produzca
el alimento y el sustento de los dioses.

iHagase asi! iQue se llene el vacio! iQue esta agua se retire
y desocupe el espacio!l

Que surja la tierra y se afirme.

iQue haya claridad, que amanezca en el Cielo y en la Tierra!
porque no recibiremos gloria ni honor en nuestra creacion vy
formacidn hasta gque exista la criatura humana, gl hombre con
razbn.

iQue asi sea! iQue la tierra sea creada!

iTierra!

iHa surjido la tierra!l

Al momento se ha hecho.

Como de una neblina, como de una nube, como de una masa gaseosa
ha sidc formado la tierra.

Ahora surjan del agua las montafias.

Y al instante crecen las montafias.

S4lo por un prodigio, por arte de maravilla se han formado
los montes y valles; se dividen las corrientes de agua y los
arroyos corren al pie de las montafias.

Y al mismo tiempo aparecen en la superficie los bosques de
cipreses y de pinos.

Llenos estamos de alegria. Busna ha sido tu presencia, Huracéan,
el de los tres espiritus: Rei.mpago, Eco del Relémpago y Esplen-
dor del Relampago.

iQue sea terminada nuestra construccidn, nuestra formacion!

TEPEU- Primero han nacido la tierra, los montes y los valles; se han

HURACAN-
GUCUMATZ~-

TEPEU-
GUCUMATZ -

separado las aguass y los arroyos corren libremente entre 1los
CEeTIOS.

La§ aguas se han dividido al aparecer las grandes montafias.

Asi ha sido creada la tierra, formada por los Espiritus del
Cielo y los Espiritus de la Tierra, que asi son llamados los
que primero la fecundaron, cuando el cielo estaba en suspenso
y la tierra se hallaba sumergida en el agua.

iComo serad perfeccionada esta obra que hemos hecho?

Meditemos como dzbe ser concluida felizmente.
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HURACAN-

ALOM-
CAHDLOM-

HURACAN-
CAHOLON-

ALOM-
CAHOLOM-

TEPEU-
GUCUMATZ-

ALOM-

TEPEU-
GUCUMATZ-

TEPEU-

TZACOL-
BITOL-
TZACOL-
ALOM-

CAHOLOM-

Que hablen Alom (el Procreador) y Caholom (el Engendrador).
ESCENA 1I

(Los anteriores dejan el paso_a Caholom y a Alom
que participan en este momento) .

45510 habra silencio y quietud bajo los érboles y los bejucos?
Hagamos a los animales del monte, los guardianes de todos los
bosques, los seres de las montafias,; venadaosg pajaros, pumas,
tigres, serpientes y viboras (de cascabel) guardianes de los
be jucos.

Lo que se ha acordado sea hecho enseguida.

Que nazcan al instante los venados y las aves.

(Aparecen los venados y las aves).

Ahora repartiremos sus moradas a los venados y a los pajaros.

T4, venado, dormirds en la vega de los rios y en las barrancas.
Aqui vivirds entre la maleza, entre las hierbas, en el bosque
fecundaras, en cuatro pies andaras vy viviras.

Asi como se dijo asi sea hecho.

Ahora que se dé también habitacion a los pajarillos pequefios
y a los grandes.

Vosotros, pajaros, anidaréis sobre los aArboles y los bejucos,
alli haréis vuestros nidos, alli os multiplicaréis, sobre las
ramas de los aArboles y los bejucos.

Asi les fue dicho a los venados y a los pajaros para gue hagan
1o que deben hacer. Y ya todos toman sus moradas y sus nidos.

Asi Alom y Caholom han dado sus casas a los animales de la
tierra.

Ahora intervengan Tzacol y Bitol.

ESCENA III

(Gucumatz y Tepeu se retiran para dar paso a
Tacol y Bitol).

Estando ya terminados los cuadripedos y las aves, les podemos
hablar sus creadores.

Hablad, gritad, gorjead, 1llamad. Que cada uno hable segin su
especie, segln su manera.

Asi ha sido ordenado a los venados, a los pajaros, pumas, tigres
y serpientes.

Decid pues, nuestros nombres, alabadnos a nosotros qgue somos
vuestros padres.

Invocad pues, a Huracdn el Reldmpago, a Eco del Relampago,
a Esplendor del Relémpago, Espiritus del Cielo, Espiritus de
la Tierra, al Creador; al Formador, a vuestros progenitores,
habladnos, invocadnos, adoradnos.

(Los animales empiezan a producir los sonidos
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TZACOL-
BITOL-

TZACOL-
BITOL-
ALOM-
CAHOLOM-
ALOM-
CAHOLOM-

ALOM-
CAHOLOM-
TZACOL-
BITOL-
TZACOL -

ALOM-
CAHOLOM-

ALOM-
CAHOLOM-

ALOM-
TZACOL-

ALOM-
CAHOLOM-

TZACOL-
BITOL-
TZACOL-

BITOL~

TZACOL-

ALOM-

caracteristicos de cada uno).

No pueden hablar como hombres, solamente cacareans solamente
mugens solamente graznan.

No se manifiesta la forma de su lenguaje y cada uno grita de
manera diferente.

No han podido decir nuestros nombTes.

Fl1 nombre nuestro, gue SOmMOS SUS Constructores y Formadores.

Esto no esté bien.

No esté bien.

Seréis cambiados porque no se ha conseguido que habléis.

Hemos cambiado de parecer. \uestro alimento, vuestra alimenta-
cidn, vuestras moradas, las tendréis en las barrancas y e€n
las selvas.

Pero cambiari vuestro destinos vuestras carnes seran trituradas.

Asi sera.

Esta seré vuestra suerte porque no habéis podido lograr invocar-
nos ni adorarnos.

Todavia podrd haber quienes nos adorens haremos otros seres
que sean obedientes.

Ya estd dicha vuestra voluntad a los animales pequefios y grandes

de la superficie de la tierra.

Probemos suerte nuevamente. Hagamos una nueva tentativa.

Animales creados por NOSOtros, probad una vez mas a adorarnos,
decid nuestros nombres, alabad a vuestros nombres, alabad a
vuestros progenitores.

(Los animales producen sus sonidos).

No pueden entender su lenguaje ni entre ellos Mismess

Dor esta razbn han sido condenadas vuestras carnes y estais
destinados a ser comidos.

Seréis matados todos los animales de la faz de la tierra.

Y habra gue hacer un nuevo ensayo para crearl Yy formar al hombre.
51, que sean ensayados NUEVDS Seres.

Que sean ensayados por Tzacol (El Constructor) y Bitol (El
Formador) y nosotros los Progenitores.

(Alom y Caholom empiezan a maniobrar haciendo

una masz de lodoj luego los secundan Tzacol vy
Bitol).

iA probar nuevamente! iYa se acercan el amanecer vy el alba!
Hagamos a aquellos que nos sustentaran y alimentaran,

(Como haremos para ser invocados, para ser reconocidos sobre
la tierra?

Ya hemos probado con nuestras primeras obras, nuestras primeras

criaturas, sin que ellas pudieran hacer nuestra adoracidn,
nuestra alabanza.

Probemos a hacer unos seres obedientes, respetuosos que nos
sustenten y alimenten.

Hagamos la creacitn, hagamos la formacidnm.
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CAHOLOM- De tierra, de lodo hemos hecho la carne del hombre.

BITOL- Pero vemos que no estd bien porque se deshace. Esta blando.
ALOM- No tiene movimiento. No tiene fuerza.

CAHOLOM- Se cae, esta aguado. No mueve la cabeza.

TZACOL- La cabeza se le va para un lado. No puede ver para atrés.

(E1 hombre de barro empieza a pronuciar palabras
que no se entienden).

BITOL- Empieza a hablar; perc sin inteligencia.

RLOM- Rapidamente se humedece en el agua, no se puede sostener.
CAHOLOM- Mientras mas se trabaja, menos puede caminar y multiplicarse.
TZACOL- Que se haga, pues, una nueva consulta sobre esto.

BITOL- Al momento lo desbarataremos.

TZACOL- Destruimos esta aobra y construccion.

ALOM- ¢Como haremos para perfeccionar a nuestros adoradores?

CAHOLOM- &éPara hacer bien a nuestros invocadores? Celebremos nuevo conse-=

jo.

TZACOL- Hablemos a Ixpiyacoc y a Ixmucané. (E1 Abgelo y la Abuela,
Magicos y Adivinos). Hunacpl-Cuchs Hunacpl-Utid.

BITOL- Les diremos: iProbad otra vez!iProbad a hacer la creacion!

ESCENA TV

(Enttan el Abuelo y la Abuela)

TEPEU- iIxpiyacoc! Abuelo del Dia.
GUCUMATZ- iIxmucané! Abuela del Alba.
TEPEU- Hay que celebrar nuevo consejo y encontrar los medios para

gue el hombre que vamos a formar nos sostenga y alimente, nos
invoque y se acuerde de nosotros.

GUCUMATZ- Entrad pues en consulta, abuelos abuela, nuestro abuelo, nuestra
abuela, Ixpiyacoc e Ixmucané, haced que haya germinacién, que
amanezca, que Seamos invocados, que Seamos recordados por el
hombre creado, por el hombre formado, por el hombre modelado.

HURACAN- Haced que asi sea.

ALOM- Dad a conocer vuestra naturaleza Hunahp(-Vuch, Hunahp(-Utid,
Abuelo, Abuela, Gran Jabali, Gran Tapir.

CAHOLOM- Sefiores de las esmeraldas, de la joyeria, de la escultura,
de la talla en madera.

TEPEU- Sefior del verde plato de la tierra.

GUCUMATZ- Sefior de la jicara verde-azul del cielo.

HURACAN- Maestros de la resina y de los trabajos artisticos.

ALOM- Abuelos del Dia y del Alba.
CAHOLOM- Seréis asi llamados por nuestras obras y nuestras criaturas.
TEPEU- Echad la suerte con vuestros granos de maiz, con las semillas

de Tzité. (1)
GUCUMATZ- éSerd conveniente, dard resultado tallar, labrar en madera
la boca y el rostro del hombre?

(12 E1l Tzité es el Arbol llamado Tzompantle o palo de pito cuyas semillas
rojas, que parecen frijoles se 1llamen de colorin o de coral. Todavia
en nuestro tiempo se usa la madera de Tzité para hacer esculturas.
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ALOM- i{Haremos el hombre en madera, oh adivinos, como os han dicho?

CAHOLOM- iQué venga la adivinacién! iQue se eche la suerte con el maiz
y las semillas de Tzité!

LOS DOS ABUELOS- iSuerte, formate! (arrojan las semillas como si fueran

dados).
HURACAN- Empieza la adivinacién que hace la pareja magica de abuelos.
ABUELO- iQue se junten y se encuentren! iHablad, que os oigamos; decid-

nos si conviene que la madera sea labrada y esculpida por el
- ’

Creador y el Formadory y Si este hombre de madera sera el que

sustente y el gue alimente cuando aclare, cuando amanezca.

(Mientras los Abuelos hacen la adivinacion, Tzacol
y Bitol, ayudados por Alom y Caholom, Tepeu vy
GCucumatz, empiezan a labrar la madera para hacer
los hombres).

ABUELA- i0h maiz, oh semillas de Tzité; oh suerte, oh su formacion;
unios, ajustéos.

ABUELO- Venid aqui, oh espiritus del Cielo, no castiguéis a Tepeu y
GGucumatz.

ABUELA- Ya hablan, ya dicen lo verdadero.

ABUELO- Buenos saldran vuestros mufiecos de madera, hablaran y conversa-
r4n en la superficie de la tierra.

HURACAN- Asi sea.

(Los hombres de madera empiezan a salir de los
troncos que han sido labrados).

TZACOL- Ya estin los hombres de madera.
TODDS- iLos hombres de madera!

BITOL- Viven y se multiplican. Tiemen hijos e hi jas.
ALOM- Pero no tienmen corazon ni entendimiento.

CAHOLOM- No se acuerdan de sus Constructores y Formadores.
TEPEU- Caminan sin rumbo y andan como animales.

GUCUMATZ- No se acuerdan de los Espiritus del Cielo.

HURACAN- Por eso caeran en desgracia.

TZACOL- Son apenas un ensayo, una tentativa de hombres.

BITOL- Empiezan a hablar. Pero sus caras estan enjutas.

ALOM- Sus pies y manos estan sin consistencia,

CAHOLOM- No tienen sangre, ni substancia. Ni humedads ni grasa.

ABUELO- Sus mejillas estan secas. Secos sus pies y sus manos.

HURACAN- Y amarilla su carne.

ABUELA- No piensan en sus Creadores y Formadores, en sus Procreadores
y sus Animadores.

HURACAN- Que en seguida sean aniquilados.

TEPEU- Que sean destruidos los mufiecos de madera.

GUCUMATZ- Que reciban la muerte.

HURACAN- Que se produzca una gran inundacions que se forme un gran dilu-
vio y caiga sobre la cabeza de los hombres de madera.

TZACOL- De madera de Tzité se hizo la carne del hombre.

BITOL- Y de tule la carne de mujer.

ALDOM- Estos materiales quisieron los Constructores, los Formadores,
gue entraran en su composicion.
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TZACOL-
BITOL-
ABUELO-
RBUELA-
TZACOL-
BITOL-
ALOM-

HURACAN-

NARRADOR-

Pero no piensan ni hablen con sus Creadores y Formadores que
1os han hechos gue los han creado.

Por esta razbn seran muertos, seran ahogados.

Una lluviz espesa, comn de resinz, vendra del Cielo.

E1 animel llamade Cavador de Rostros vendra a vaciarles los
0jos.

El murciélago de la muezte vendta a cortarles la cabeza.

El Brujo-Pavc vendra & devorar sus Carnecs.

£l Brujo-Buho vendrad también a triturar, a TOmMPer Sus huesos
y sus nervios.

Seran molidos y pulverizados.

(Empieze a caer la iluvia, a caer la sombra en
madio de reléupecos; aparecen los animales vy
objetos guiz se mencionan. Los diocses hacen adema-
nes y movimientos ce encantamiento. Los hombres
son perseguidos y lanzan terribles lamentos Y
gritos que se cezelam son los aullidos y silbos
de los animales. Tadoc ello, é€n creciente confu-
si6n, parece formar una gran danza general. fiien-
tras se escucha 12z voz del Narrader y va desapare-
ciendo la escera ante los ojos del espectador).

Y asi sucedié para castigarlos porque no habian pensado en
sus padres, en los Espiritus del Cielo, que es Huracan. Y poT
eso se oscurecido la faz de la tisTrra, comenzd una lluvia negras
una 1lluvia de dia, una lluvia de noche.

Los animales pequefics y grancess los arboles y las piedras
les golpearon las carzss Sus metates, o piedras de moler, Sus
trastos de barro, sus comales, sus platoss, sus ollasy sus pe-
rross todos hablaron, todos se alzaron contra ellos y les gol-
pearon las caras.

Mucho mal nos hicisteis; nos comisteis y nosotros ahora
os morderemos, les dijercn sus perros y Sus aves de corral.
Y las piedras de molers sus metates, dijercns Diariamente eramos
atormentados por vosotros, de dia, de noche, al amanecer, nues-
tras caras siempre hacian holi, holi, hugul, nuqui, al moler
en ellas vosotros. Ese era el tributo gue 0s pagébamos. Pero
ahora que habéis dejaco de ser hombress probaréis nuestras
fuerzas. Moleremos Yy Treducirernos & polvc vuestras carnes. Y
he aqul que sus perros les hablaron y les dijeron:

iPor qué no nos dabeis de comer? fpenas éramos vistos
y nos perseguiais y nas echibais fuera. Siempre teniais un
palo para pegarnos mientrac comiais. Asi sra como nos tratabais.
Y nosotros no podiamos hsblar. Quizéds sin ello no oS matariamos
ahora. &Por qué no rteflexionabzis? &Por qué no pensabais en
vosotros mismos? Ahora cs destruiremos, ahora probaréis los
dientes de nuestras boces: os destroczaremos las caras.,

Y sus trastos y olias hablarcn asi:

Dolor y sufrimiento nos caussheis. Nuestra boca y nuestras
caras siempre estaban tiznadas, siempre estatamos puestos sobre
el fuego. Nos quemébais como si nasotros no sintiéramos dolor.

N
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~ARRADOR-

ALOM-
CAHOLOM=-
TZRCOL-
BITOL-

GUCUMATZ-

TEPEU-
ALOM-
CAHOLOM-

TZACOL-

BITOL-

TEPEU-

EL
EL
LA
EL
EL
EL
LA

GATO-

phora sufriréis vosotros. 0Os guemaremos Y os destrozaremos
las caras.

Las piedras del foadn se arrojaron desde el fuego contra
sus cabezas para hacerlos sufrir.

A toda prisa corrian desesperados los hombres de palo.
Querian subir a los srboles, y los érboles los lanzaban lejoss
guerian entrar a las cuevas y las cuevas los rechazaban.

Asi fue la tuina de aguellos hombres que hablan sido crea-
dos y formados para Setr destruidos Y aniguilados. A todos les
fueron destrozadas las bocas y las carass.

Y dicen que 1la descendencia de aquellos hombres son 1los
monos gue existen actualmente en los bosques; estos son muestra
de aguellos, porgue sglo de madera habia sido hecha su caine
por los Constructores y Formadores. Por esta razon el mono
se parece al hombre que solamente eran mufiecoss hechos simple-
mente de madera.

SEGUNDG CUADRO

He aqui el comienzo del nuevo conse jo celebrado para hacer
al Hombre, cuando se busco lo que deblia entrar en la carne
del hombre. E1 Procreador Y el Engendrador, el Constructor
y ?l Formador, el Dominador Yy el Poderoso del Cieloo hablaron
aslse

ESCENA T

Ya se acerca el Alba.

£s tiempo de que se termine la obrae.

Que aparezcan los gue Nos han de sustentar y nutrir.

Los hijos de la claridad. Los hombres civilizados.

Que aparezca el hombre; 1z humanidad en 1la superficie de la
tierra.

Juntémonos para celebrar consejo en la oscuridad de la noches
Atora busguemos y discutamos, reflexionemos y PensemosSe

Aci acleraremos nuestras decisiones y descubriremos lo que
debe entrar en la carne del hombre.

Poco falta para gue €l sol, la luna y las estrellas aparezcan
sobre los Creadores y Formadores.

fstas mazorcas amarillas; ostas mazorcas blancass fueron traldas
de Paxil, de Cayala, la regidn de las aguas fertilizantes.

Cuatro animales las trajeron. He aqul sus nombress

Yac, el gato montés.

COYOTE- Utid, el coyote.
COTORRA- Guel, la cotorra.
CUERYO- Hoh, el cuervo.

GATO-

Somos los cuatro animales que dimos la noticia de las mazorcas.

COYOTE- Descubrimos las mazorcas amarillas y las mazorcas blancas.
COTORRA- Vamos a Paxil, que es gl lugar donde crecen.
FL CUERVO- Os ensefiaremos el camino de Paxil.
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HURACAN-
TEPEU-

GUCUMATZ-

ANIMALES-

122

ESCENA 1II

(Apareciendo con un rayo). Si, vamos todos a Paxil.

Asi encontraremos el alimento que ha de entrar en la carne
del hombre creado, al hombre formado.

Asi el maiz seréd la vida del hombre por obra de los progenitores

(Todos se ponen &n marcha. Los animales van ade-
lante ensefiando el camino. Atraviesan montafias
y abismos, regiones en tinieblas o luminosas;
todo ello lo simulan dando varias vueltas poT
el escenario o la sala del teatro. En un lugar
del camino encuentran a la abuela y al abuelo
a guienes invitan a seguir el viaje; los abuelos
lo hacen. Por fin llegan a Paxil, qgue &s una
tierra bellamente cultivada, con 1los arboles
y frutos cgue se mencionan en el texto).

Por agui, por aqui.

ALOM Y CAHOLOM- Vamos abuelo Ixpiyacoc y abuela Ixmucané.
ANIMALES- Hemos llegado, agul es Paxil.

TZACOL-

HURACAN-

BITOL-

Nos llenamos de alegria por haber llegado a esta tierra maravi-
llosa.
Hermosa tierra, llena de deleites.

(E1 Abuelo empieza a cortar mazorcas que da a
la Abuela, y ésta las muele).

Abundante en mazorcas amarillas vy blancas.

TEPEU- Abundante también en fino cacao de varias clases.

GUCUMATZ-

ALOM-
GATO-
COYCTE-
COTORRA-
CUERVO-
ABUELA-
ABUELO-
PLOM-
CAHOLOM-
TEPEU-

GUCUMATZ-

TZACOL-
BITOL-

HURACAN-

Hay innumerables zapotes (mameyes) anonas, jocotes; MNancess
frijoles y miel.

Multitud de alimentos hay en esta region de Pexil y Cayaléa.
Abundancia de alimentos de todas clases.

Frutos pequefios y grandes.

Plantas chicas y plantas grandes.

Y de todo esto los animales ensefiamcs el camino.

He molido las mazorcas amarillas, las mazorcas blancas.

Y ha hecho la abuela Ixmucané nueve mezclas.

De este alimento se hara la fuerza y la carne del hombre.

Su musculatura y su vigor.

Acordemos la creacion y la formacidn de los primeros padres.
De majz amarillo y de maiz blanco hacemos su carne.

(En efecto nhan procedido a modelar la masa del
maiz que los Abuelos les van entregando) .

De masa de maiz hacemos los brazos y las piernas del hombre.
Unicamente masa de maiz ponemos en la carne de los primeros
padres.

Nsi hemos creado los cuatro primeros hombres.
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ESCENA TII

(Quedan formados los cuatro primeros hombres
- ’ -
a guienes les dan los ultimos togues) .

ABUELO- Diremos los nombres de los primeros formados.
ADUELA- EY primerc es Balam-Quitze, gque gquiere decir Brujo del Envolto-
rio o Tigre Risuefio.

npUFL0- El seqgundo es Balam Acab, gue guiere decir Brujo o Tigre Noctur-
noo

ASUELA- FE1 tercero es Mahucutan, que ouiere decir Guarda Botin.

42 EL0- Y el cuarto es Iqui~Balam, que guiere decir Brujo o Tigre de
Luna.

NBlUELA- Estes son los nombres de los primeros padres.

ALOM= Fuercn solemente construidos, solamente formados.

CAHOLOM- No tuvieron psgres nNO tuvieTon medre.
HURACAN- Nosotros los llamamos simplemente los \iarones.
TZ&C0L- No nacieron de mujer. Fueron creades por el Constructor vy el

Reformacdor.
B1TCL- Der el Engendrador y el Progenitor.
TorPEl- sélo por un prodigios poOr srte de encantamiento fueron creados

y formados por el Creador vy el Formador.

CUCUIMRTZ- Por el Procreador y el Engendrador; por Tepeu y Gucumatz.

% Y tal como tienen apariencia de hombres, homores son.

Hablen y conversani ven Yy OYEs caminan y toman las cosas.

Son hombres buenos v perfectos.

Su figura es verdaderamente humana.

Son dotados ce inteligencia. Yen y sl punto se extiende su

vista.

nal A QUITZE- Alcanzamos @ Vel todo. Rlcanzames @ CONOCET todo lo que
hay en el mundc.

LUEYM LCRE- A1 mirar vemos todo en derredsr, lo que estd en la boveda
celeste y cn la superficie de la tierra.

MAHUCUTAH- Vemnos hasta las cosas ocultas.

IQ0JI BALAN- Laos vemos todas sin temer cue MCVEINOS.

BALAM GUITZE- Asi vemos el mundo desde el lugar donde estamos.

BILAM ACAS- Numercozas COS25 CONCEESMOS.

MAHUCUTAH- Nuestros conocimientos ilegen muy l=jos.

1QUI BRLAN- Mis =llZ2 de los bosquess los meres, las montafias y los valles.

pxUCL0- A estos hombres se les puede querer, son admirables.

AQUCLA- Balem Duitzé, Balam Acab, fMehucuteh e Iqui Balam.

TIACOL-  (maliciosaments) &Qué pensais de vuestra existencia?

BITOL- (id). éNo veis; no ois?

17ACCL-  &No son busnos vuestro lenguaje y vuestra manera de andar?

pITo - iMirad pues! Contemplad el mundo, ved las montafias y los valles.

iVed para instruiros!

ALl A QUITZE- Hemos acabado de ver todo lo gue hay en el mundo.

polAM ACAB- Os damos las gracias, Tzacol el Constructor y Bitcl el Forma-
doT.

(MAHUCUTAH- En verdad os damos las gracias dos y tres veces.

10UI BALAM- Hemos sido creados, tenemos una boca y una cara.
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BALAM QUITZE- Hablamos, oimos, pensamos y andamos. Sentimos perfectamente.

BALAM ACAB- Conocemos lo que estid cerca y 1o que esta lejos.

MAHUCUTAH- Vemos lo grande y 1o pequefio; en el cielos en la tierra.

I1QUI BALAM- Gracias os damos por habernos construidos oh Creador y Forma-
dor.

BALAM QUITZE- Gracias por habernos dado el ser, oh Abuela nuestra, oh
Abuelo nuestro.

BALAM ACAB- Acabaremos de conocerlo todo.

MAHUCUTAH- Examinaremos los cuatro Tincones.

V4

IQUI BALAM- Y los cuatro angulos del cielo y de la tierra.

TZACOL- (Receloso dice aparte a los demas dioses). Lo gue escuchamos
no nos parece bien.

BITOL- No esti hien lo gue dicen nuestras criaturas, nuestras obras.

ALON- Todo lo saben, lo grande y lo pequefio. Celebremos consejo nueva-
mente.

CAHOLOM- &Qué haremos ahora con ellos? iQue su vista alcance solamente
a lo oue esta cercal

TEPEU- Que sblo vean un poco de la superficie de la tierra.

CUCUMATZ- No estd bien cuanto dicen. iAcaso no son simples criaturas
y hechuras nuestras?

HURACAN- &éHabran de ser dioses ellos tambien?

ABUELO- ¢No deben procrearse Yy multiplicarse cuando amanezca, cuando
salga el sol?

ABUELA- &Y si no se propagan?

TZACOL- Solamente deshagamos un  PoOco de lo que quisimos que fuesens
pues no estid bien lo gue vemos.

BITOL- iPor ventura se han de igualar a nosotros sus autores, qgue
podemos ver lo gue estd a gran distancia, que todo lo podemos
Ver?

ALOM- Sequn se ha dicho cambiaremos la naturaleza de nuestras obras,

de nuestras criaturas.
HURACAN- Les echaré un vaho en los 0jos. (Lo hace como dice).
CAHOLOM- Que se les opaquen como cuando sopla en la luna de un espejo.
BALAM QUITZE- Se nublan nuestros ojos.
GALAM ACAB- Se empafian, guedan Opacos.
MAHUCUTAH- Sblo vemos lo que esta cerca.
IQUI BALAM- SOlo esto vemos claro.

(Los hombres quedan turbados y caen dormidos) .

GUCUMATZ- Y toda la ciencia de estos cuatro primeros hombres.

ABUELD- Ya que han sido creados vy formados los abuelos y padres de
los hombres por los Espiritus del Cielo y de la Tierra, bueno
sera que existan también sus esposas.

ABUELA- Que sean hechas sus mujeres.

HURACAN- Seran hechas con todo cuidado mientras ellos duermen.
(Los dioses hacen algunas maniobras y aparecen
las cuatro mujeres, mientras los hombres empiezan
a despertar; quedan admirados y dicens)

BALAM QUITZE- iCuatro mujeres! Nacieron en nuestro suefio.
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BALAM ACAB- iSon verdacderamente hermosas!
MAHUCUTAH- E1 corazén s2 nos llena de alegria.
IQUI BALAM- (Cudles son sus nombres?

ABUELA-
ABUELO-

Cah&-Palunas, agua de la cascada.
Chomiha, soua hzrmcsa y escogida.

ABUELA- Tzunurihd, acua cde los colibrles.

RBUELO-
ABUELA-
ABUELO-

HURACAN-
TZACOL~
BITOL-
ALOM-
CAHOLOM-
TEPEU-

NARRADOR-

Caquixahd, agua de los guacamaya.

Estos son sus nombres y verdaderamente son mujeres principales.
Fllos engendraran & los hombres de las naciones grandes y peque-
Nas.

Seran sacerdctes y sacrificadores.

Se multiplicarén alléd en oriente.

Hebrd homaces negros y hombres blancos.

sombres de ruchas langues que causaran admiracidén oirlas.

Y que se zcorTc2Tan dz la Palabra del Creador y del Formador.

De 1ns Espiritus del Cielo y de los Espiritus de la Tierra.

(Los Hombres y las Mujeres entonan el siguiente

Himnos

i,Cudndo seta el amanecer?

¢Cuéndo 1a esurora?

Levanteros ruastros 0Jos.

Adorenns le palabra divina.

Seemos piadoscs; cbedientes y temerosos.

Levantemcs la cara a los cielos.

Para pedirle larga descendencia.

Salve, Constructores y Formaderes.

Miradiios v escuchadnos.

No nos cejéis, no nos desamparéis.

Oh dicses cue estais en el cielo y en la tierra.

Espiritus el Cielo, Espiritus de la Tierra.

Dacinos ruestra descencencia, dadnos sucesion.

Y ahora gue salga el sol, que haya claridad.

iQué amanezca, cue llegue la auroral

iNadnos muchos buenos caminos, verdes senderos!

iQue haya paz para los pueblos!

iQue tergan mucha paz y sean felices!

Dadnos vica perfecta y (til existencia.

i0h té, Hu—acén, el de los tres espiritus!

Relémnagn, Eco dsl Reléampago, Esplendor del Relampago!

Cavilén mensajero dz Huracan.

Magos muy <ablos.

Tepeu 2l Dominacor, Gucumatz, el Poderoso del Cielo.

Alom el Cresdor, Caholom el Engendrador.

Ixpiyacoc, Ixrc2ne, abuelos del sol y de la luz.

Que amcnazce, quz el alba se haga.

Asi decizn mizntras velan e invocaban la salida del sol, la
llegada de la aurora, y 21 mismo tiempo velan el 1lucero del
alba, la gran estrella que anuncia al sol, que alumbra la boveda
celeste y la superficie de la tierra, e ilumina los pasos de
los hombres crzacos y formadose.



(tal como dice la relacién, mientras los hombres
y <cus mujeres hacen la invocacién, empieza a
salir el sol 'semejante a un hombre'; al mismo
tiempo se ve la estrella del crepusculo (Venus-
Quetzalcoatl) y 1la misma luna. Algunos de 1los
personajes bailan, otros estdn arrodillados,
guemando copal Yy haciendo reverencias. Los anima-
les participan en la ceremonia. P"El sol sube
y se levnta como un hombre” enmedio del regocijo
y la veneracion general).

FIN DE LA OBRA

EXPLICACIONES

Los maya-quichés gue habitaron en la region correspondiente a Hondu-
ras, Guatemala, Chiapas Y la Peninsula Yucateca; desarrollaron una civi-
1lizacion sorprendente. Como muestras de su gran cultura tenemos las ruinas
de ciudades como Copan y Quirigud, Palengue y Bonampak, Uxmal y Chichen
Itza; Las ruinas de sus templos y palacios; sus esculturas en piedra
y estuco; su sistema de numeracién y computo del tiempo, con dos calenda-
rios perfectamente organizados: su escriture jeroglifica y otras muchas
expresiones de verdadero genio. En literatura se conservan también magni-
ficos testimonios, a2 pesar de gue en su mayoria ss ha perdido por haber
sido simplemente oral, es decir transmitida por la palabra habladas Yy
porgue los conguistadores Yy svangelizadores espafnoles procuraron destruir-
la. Excepcionalmente se salvaron algunas obras gque fueron escritas -ya
durante la dominacion espafiola- con caracteres europeos. Esas cbras son
en su generalidad, de anotaciones historicas, legendarias y religiosas.
Asi tenemos los libros llamados Chilam Balams; descubiertos en Yucatan;
los Anales Cachigueles y algunas otras crénicas; el libro del Popol-Yuhs
y hasta alguna obra de teatro llamada Rabinal Achi.

E1 1ibro del Popol-Vuh, cuyo nombre significa Libro del Comin o
del Consejo; fue escrito en territoric guiché, en Guatemala. Empieza
con el relato de la creacitn del mundo seglin su cosmogonia. En este capi-
tulo es bastante parecido &l Génesis de la Biblia hebrea, y tanto, gue
se ha llegado a decir gue el Popol-Vuh es la Biblia de América., Por eso
algunos autores sostiemen que tiene evidente influencia del libro judio
adoptado y adaptado por el cristianismo. Otros, en cambio, defienden
1a absolutz criginalidad del manuscrito guiché fundado en las leyendas
absolutamente autbctonas; y, finalmente, no faltan criticos gue encuentren
en ambos libros tradiciones comunes a muchas pueblos de la tierras desa-
rrolladas independientemente, pero con un mismo origen. De cualquier
modo que sea, el Génesis del Popol-VYuh contiene ideas y creencias propias
de los maya-quichés, muy interesante porque revelan su modo de sentir
y concebir el unlverso.

Segin ellos la tierra era un plano cuadrangular, lo mismo Qque los
cielos superiores y los reinos subtertaneos, una especie de infierno.
En los cuatro &ngulos moraban los dioses gue hicieron la creacion con
el poder de su palabra, deliberando en consejo -tal como acostumbran
hacerlo los jefes quichés-. Esos dioses generalmente se presentan por
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parejas, aundue Hurecdn tiene tres manifestaciones porque es el Rayo,
el Trueno y el Relampago.

Los dioses Tepeu y Gucumatz se relacionan con la mitologia de los
tpltecas. Cucumatz es5 lo misme Que fluetzalcoatl, el dios "serpiente con
plumas de quetzal'.

Cuatro creaciones sucesivas hicieron los dioses sacando al mundo
del csos. En la primera crearon la tierra, las montafas; 1los rios, los
4rboles vy los animales. En la sequnda forman al hombre de Darto. En la
tercera 1o fabrican d= madera y en ia Gitima de carne de malz. Estas
cuatro etepas coinciden con la Leyenda de locs Soles conservada por los
toltecas y nahoas, segin la cual hubo cuatro épocas, en gue el mundo
fue sucesiveamente creado Yy destruido por diluvios y cataclismos de los
cuatro elementus: aire, fuegc, agua y tierra.

los diozes hacen a sus criaturas para tener alabanza, para ser fsus-
tentados® npor 2l henbre. En gfectos en 1la teclogia de nuestras culturas
sborigenes, el hombrs recibe la vida ce los dioses, pero también debe
darsela, por cso les hace sacrificios y rinde culto.

Cono se ve, en la creacién hay un orden ascendente de lo mineral
a lo vegetzl y enimel -igual que 1z teoriz euolucionista- y al (1ltimo
aparecen los animeles de Tazon: los nombres; solo gue; mientras la tradi-
cién nebrza se cenforma con cque el hombre haya sido hecho de barro -mate-
ria inorginice y beja- los maya-guichés lo fraguen ce la preciosa substan-
cia del malz, l2 milagresa planta de origen netamente americanag. Y al
decir gue =l hoabre ce estas tierres estaba hecho de su pulpa, decian
una hermcse verdad porque el hombre en América ha vivide gracias a ella,
y ella fue el sustento y la vase de sus grandes culturas.

Lo gue hoy presentamos es sin duda una verdadera obra maestra, Yy
esto lo decimos sin inhibiciones de ninguna especie, porque no la hemos
hecho nosotros, gue apenas hamos pretendido rescatarla dandole una forma
teatral, casi visible en el texto original, con todos los elementos ¥y
simbolos concebidos por la armoniosa espiritualidad de los maya-quichés.
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(ErmAs PARA (A INFANCIA”

Por Martha Yolanda RODRIGUEZ SALAS

4 |on Ramiro hace mucho esté solo; Ana murié
P80 | muchos afos atrés. Su Gnica compaiiia son
los titeres que construyeron juntos y fueron
como los hijos que sofiaron tener.

La vida de don Ramiro siempre. es la misma: Se
levanta, se prepara solo su desayuno, arregla sus mu-
fiecos, come y a las cinco en punto empieza la fun-
cion.

También en el espectdculo son los mismos cuen-
tos, los mismos chistes y los mismos mufiecos.

Hoy ha sido un mal dfa; muy poca gente vino a
ver los titeres. Don Ramiro regresd pronto a casa, pre-
par6 lacenay se quedd dormido en su mecedora.

Todo estd obscuro, los fnufiecos estdn colgados,
‘como de costumbre, en su lugar. Todo parece igual,
con su misma monotonia.

De pronto, don Ramiro abre los ojos y Ve qué fos
mufiecos se estan moviendo, como si cobraran vida,
el terror invade todo su Cuerpo. La bailarina camina
hacia él, empieza a bailar; don Ramiro se gueda in-
mévil, maravillado al verla moviéndose como la mejor
bailarina de ballet: .

Ella voltea e interrumpe su baile, camina. . . y de
un salto sube hasta sus piernas, se sienta y comienza
a hablar. Don Ramiro no puede responder por la sor-
presa:

- — iComo estds? Hoy nos fue mal ¢verdad? No
fueron los nifios, iqué lastimal

_ Pero. . . ¢Cémo es que te mueves sola?

La mufieca sonrie, se baja de sus rodillas y sigue
bailando. El payaso camina, cuando estd muy cerca,
empieza a dar marometas y rfe. . . rie a carcajadas.

Todos los mufiecos caminan, bailan, cantan, corren
_ a su alrededor; don Ramiro no lo puede creer. -

Ahora viene caminando’ el malvado; el mufieco
malo y don Ramiro olvida que tan sblo es un mufieco
y se le hiela la sangre de miedo. Al tenerio enfrente
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trata de hablarle, pero el mufieco malo le interrumpe
diciendo: e

_ ;Qué te pasa? (Estds espantado de o que to
mismo creaste? No te sorprendas; nosotros SOmos tu
obra; los mufiecos buenos, jos buifones, \os animalitos

y yo somos tu obra. S, yo; e malo, el terrible, 's0y
también tu obra, asf como: Ia baifarina fa hiciste con
su tonta cara linda, llena de bondad e inocencia; a ese
bobo payaso que tiene el corazén tan blando que por
todo llora; todos esos titeriflos que has inventado son



. _sido ten fécil carmec un@ mirada

i mismo, tus sentimientos estan ahi. Sf, y yo soy en
conjunto todos tus malos sentimientos, tus bajezas,
t11; orueldades; todas las cosas malas que tu no te atre-
ves @ hacer las hago yo, el mejor dz tus muftecos, tu
obra mzestra. éNo te has fijado que en toda funcién
en la que, salgo es un éxito?, es que el mal siempre
ez~ presente en el_roundc. Los buenos no podrian
vivir sin nosotros los malos;-4qué seria de ellos sin
roectros? La grondeza estd en el mal, todo en lo que
hay ms'cad triunfe. . .

— ¢Te imagines tus funciones sin mi? Todo serfa
un frecaso, nacesitas de m{ para sacar todo lo malo
que tienes por dantro; tus bejezas las cargo yo, tus
males sentimientos estdn en mf: estos ojos malvados
guz me hiciste, tienen la mirada diabélica que tl es
condas znte les demis. Si, note es-
pantes, yo oy mismo.

Don Ramiro palidecia cada vez
m#2s, no podia articular palabray lo
psor ¢s que ponsaba qu2 lo dicho
por e! muficco era verdad,

£] mufiecs refe con una rica ma-
ligna que cetremesfa 2 don Remiro
de temor. Hubo un gren silancio...
dz prontoy ents I3 sorpresa del titi-
ritero, £l muficco rompib a llorar.
Con cran dificultad don Ramiro
dijo: g

—4Qué te pasa? {Por ou# lloras?

—¢Por qué me hes hecho asi? Te
hubiers sido tzn f4cil heccrme €0~
mo a cualguicra ce ésos —Y miraba
a los demés mufiecos—, 1€ hubiers

birenz, lena d2 amor, Un corozdn
blanrdo como el dol payaso, aunque
llora por cualquier ecsa, t0 no sehes
ctmo gueman CfIES l4orimas que
151, NO Procucer sranquilided en
ol glma, al centicrio, hecen qus el
corozon o llena dz més resanti-
miento.

—¢TQ creas que es muy fézil ser
malo? {Creas qua no dueia estar tan
coto? 140 puzdae confizr en nadig; si
\minces qua son buanos no pueden
conszguir Arnigos $iNSeras, nosniros

manos: NUNCa pociomos cnnfisr 2 nadie nuestras mal- .

dacias, cualoniera §2 ~tr=variz a contarias y estar famos
acabac'os, Para nototras ios rnalos es mas importante
i para uttedos &6 podercsng, NUNCa estamos satisfe-
¢ios con lo qu2 onsmos, gaszamos méds y mi poder
porqu2 s6lo esi estomas Ln poco tranquiios. Ademds,
no porfamos tener 8 Nulstro alrededor dgente buena
rOrGLs No Nos deion en paz cus 0jos; es0s ojos que tie-
nen los bucnas sen tan deeacradablés, pues aunque nNo
cicen nada, siempre estin en desacuerdo con nos-
cies. Por eso 5 gua siempra tratamos de acabarlos,
poTque su-cara faliz nos lastima, sus ojos buenos nos

molestan, sus triunfos nes hieren.. Quisiéramos termi-
nar con todos ellos; pero pensamos que si s6lo hubie-
ramos malos en el mundo, la luche seria peor, nos-
otros no nos detenemos ante nada. Pero es tan triste
esta soledad, que ni el poder me deja sonreir...

— jQué f4cil te hubiera sido hacerme bueno, con
esa sonrisita tonta que les mantiene el alma tranquila,
qué fécil te hubiera sidol. . . .

Todo comenzé a ser igual que siempre, los mufie-
cos estdn todos ert su sitio, todo estd en paz, sélo don
Ramiro permanecia estupefacto en su mecedora. Pen-
s6 que todo fue un s fio y se fue a dormir.

Al otro dia recordé su suefio e inconscientemente
camind hacia los muifiecos: —Todo fue un sueiio, no
ha pasado nada.

=

Pero al cargar entre sus manos al mufteco malo,
descubri6 una ldgrima en su carita de madera; todo su
cuerpo se estremeci6; tom6 al mufieco, lo llevé hacia
el taller donde los fabricé y comenzo a pintarle una
cara alegre, de muifieco bueno, le cambié sus vestidu-
ras negras por un traje de alegres colores; le dio un
besc y le pidié perdon.

— Tenfas razén, era muy facil.

Lo llevé otra vez a su lugar colocandolo con mu-
cho cuidado y al dar ia espalda a los mufiecos, oyé
una vocetita que le decfa: '

— IGracias!
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Por Martha Yolanda RODRIGUEZ SALAS

-
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egismundo camina solo, hace tanto que no
| juega que, al tropezar con un bote de refresco,
L—— evocé lo divertida que es una pelota, pate6 la
lata y prosiguié su senda, sin saber a dénde dirigirse.
A fin de cuentas es igual, él ya no confia en el future
y el paisaje se lo confirma: no existe ni el recuerdo de
un vegetai eh varios kildmetros, séio se oye ese absur-
do ruido que producen las balas. Al principio sentia
aprension y se introducia debajo del lecho, trémulo
de panico, poco a poco, avezado, se fue transforman-
do su rostro infantil en esa mirada de desaliento que
nunca se ha podido desvanecer.

Dia tras dia fueron pereciendo sus amigos, sus
hermanos, sus familiares tan queridos como el abuelo;
ahora sélc tiene a Agueda —su hermana menor—, por
lo que hurta dulces a tes soldados y también conserva
a sus padres, que tanto ama.

Todos los dias camina burlando la vigilancia, has-
ta llegar a los tanques vy algunas veces hasta donde es-
tan obuses autopropulsados; cuando o reiatd a su pa-
dre, éste creyd que era su imaginacion, qué lejos esta-
ba de pensar que era verdad. Hoy, en !a caminata
acostumbrada, llegd hasta an lugar que no habia vis-
to, rodeados por una malla metdlica y un letrero que
dice: PROHIBIDO EL PASQ, pero todos sabemos
gue un cartel no puede impedir el pasc a un nifio y
Segismundo no es la excepcion. Abrié la puertecita y
luego otra mas grande, penetré a un gran cuarto don-
de estaba algo como una bala enorme, sostenida por
una base en la cual habia una inscripcion: ICBM MX.

El pequefio qued6 pasmado; se preguntd qué se-

ria.
iQué enorme eres, ¢seras una nave?
— iQué tonteria —inquirio el ICBM MX—
—£Quién eres? ¢Qué eres?
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—Pero qué ignorancia, ljamas me habfan ofendi-
do tanto! (No sabes quién soy? iSoy su Majestad el
Misilt

--¢Y qué es un misil?

~Pero esto es el colmo. ¢No sabes que los misiles
somos los salvadores del Universo? S6mos los héroes,
los ganadores, los que estdn de parte de los que tienen
la razén.

—¢éDe qué hablas?

—De la guerra, yo soy Su Majestad el ICBM MX,
soy la salvacién de los puebios. Cuando llego, los ene-
migos tiemblan y se rinden, si prosiguen con su obsti-
nacién al oprimir éste, mi bot6n rojo, todo se conci-
lia.

—Entonces, ¢vienes a salvarnos?

—<¢&Quién eres ti?

—Soy Segismundo, naci aqui; cuando todo era
verde y la gente era faliz.

—(¢Eres de esta tierra? Lo siento, no somos alia-
dos, vengo a que se rindan, es lo mejor; tienen que re-
conocer que nosotros poseemos la verdad.

—No lo sé, nosotros no inventamos esta lucha,
papa dice que hay gente que sabe por qué se originé
esta pelea, pero somas pobres y sin estudios, no sabe-
mos nada de lo que dices.

--No importa, Segismundo, convéncelos para que
se rindan.

—No puedo, mi gente solamente pelea por sus
muertos, nadie sabe c6mo empez6 todo; sélo sé que
14 no nos defenderéds. iEs mentira que eres la salva-
cién de los pueblos! 1Al mfo lo destruirds! iTu eres
amigo de los que mataron a mis hermanos y al abuelo,
también de los que mataron al hijo de Felipa, lo deja-
ron tan mal que ni ella lo reconocia, a Juan lo dejaron
cojo v ciego, a Lupe le destrozaron la cara; era tan
bonital...

—No es verdad, yo no hago dafio, mi deber es ha-
cer justicia. Los mios tienen la razén, piensan en io
mejor para todos.

—{Crees que es justo mutilar a la gente? ¢Lo me-
jor para todos? iPara los poderosos! iNo para los po-
bres y los débiles! Me voy, necesito llegar con mis pa-
dres y con Agueda, antes de que termines con todo,
quiero morir cerca de ellos.

—No, Segismundo, yo jamds te haria dafio, somos
amigos, yo no hago mal a nadie. iRegresal iNo te ale-
jesl

Segismundo corria para llegar a su casa, de pronto
se oyeron pasos en la habitacién, una mano oprimi6
el botdn rojo... pero nada pasé, el sistema del ICBM
MX no funcioné, pues estaba ahogado por el llanto.



