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INTRODUCCION

La educacién es un proceso mediante el cual el ser - -
humano se apropia de los conocimientos, de las costumbres, habi
lidades y destrezas existentes en el nficleo social del que for-

ma parte.

Esta precisién da lugar a considerar motivo de andlisis,
cada uno de los vehiculos que estdn vigentes en calidad de ----

agencias educativas.

La escuela, es un ente importante en la construccién del
porvenir, a partir de su accién educadora, cuyas caracteristi--
cas han de ser: la sistematicidad, la cientificidad y la fina-
lidad consciente, para asi encauzar las inquietudes y posibili-
dades humanas que contribuyan verdaderamente a la satisfaccién-

de sus propias necesidades.

Si pasaramos revista, a las distintas funciones que tie-
ne encomendada la institucidn escolar en su nivel primaria, ---
requeririamos un espacio tan grande como lo reclama el conoci--
miento del desarrollo fisico y psicosocial del alumno en rela--
cifén con su proceso educativo, no obstante; el caso no es asi -
en este trabajo, dado que se circunscribe al estudio de la ----
Educacién Tecnolbgica como medio para impulsar las potencialida
des mentales, motrices y afectivas del nifio en edad escolar, en

un espacio humano y creativo.



Este asunto, aparece en el medio educativo como un con--
tenido programdtico adicional sin repercusién clarificada en el
proceso formativo del futuro ciudadano. Tal situacidén ha -~--
arraigado en el autor de este trabajo documental, inquietudes -
que se traducen en el andlisis de aspectos como:

- La naturaleza de la personalidad infantil,

- Necesidades individuales y sociales del nifio,

~ Posibilidades creativas del alumno,

- La actividad tecnoldgica como aprendizaje creativo y -

generadora del desarrollo.

- Funcidn educadora de la escuela en el renglén de la --

educacidn tecnoldgica;
temas que han sido estimados en el marco de una concepcidn pai-
docéntrica dentro del manejo conceptual de la Pedagogia y de la
Psicologia, enriquecidas con las experiencias que le han repor-
tado al expositor, 15 afios de trabajo ininterrumpido al servi--

cio de la educaci6n de la nifiez.
Las aportaciones vertidas aqui, son modestas, pero su --
valor radica en la vocacién educativa y de servicio para valo--

rar este tema de poco desarrollo diddctico y cuya importancia -

es dorsal en la formacibn del nifio.

JAIME ESPINOSA ESPINOSA
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Objetivos:

DEMOSTRAR.~ Que la educacién tecnolfgica no consiste --
en mantener "ocupado" al alumno, sino en desarrollar capacida-
des humanas, aplicando principios técnicos y cientificos apren

didos en las diversas &reas programiticas.

CONCEPTUAR.- La creatividad y describir las caracteris-

ticas de una mente creativa.

DEMOSTRAR.~ Que la creatividad y sus caracteristicas son

la base de una educacifn tecnolbgica en la escuela primaria.



I. LA CREATIVIDAD

A. Concepto

La creatividad en general, el pensamiento creativo, las-
producciones creativas, no deben constituir uma novedad. A lo -
largo de todos los tiempos y en todas las culturas es posible -

localizar modelos individuales y sociales de fendémenos en los -

1

que aparece involucrado un grado mayor o menor de creatividad.
Podriamos citar un sinfimero de ejemplos, desde los mitos y le--
yendas inventados por las culturas primitivas para explicarse -
muchos fenéhenos; la construcciéﬁ de las piramides egipcias; el
desarrollo de la cultura mesoamericana... hasta 1los grandes ---
descubrimientos en el campo de la fisica nuclear y de la ener--

gia atbmica que han tenido lugar en nuestro siglo.

La capacidad creadora ha existido siempre en el hombre.-
Pero el interés por explicarse en que consiste dicha capacidad-
Y por encontrar la forma de desarrollarla, ha surgido hasta ---
este siglo en que las ciencias humanisticas han tenido también-

un gran avance.,

Los estudios realizados sobre pensamiento divergente y -
su existencia generalizada en los seres humanos, ha abierto ---
amplias perspectivas en el andlisis de los procesos mentales, -
en la explicaci6n de ciértas funciones de la inteligencia dél -

hombre y de su capacidad renovadora; se ha podido deducir la ~-



existencia de un proceso asociativo de tipo general que subyace

en el pensamiento creador. He aqui algunas aportaciones.

Varios autores han logrado estructurar conceptos sobre -

creatividad a partir de sus investigaciones en este campo.

El concepto de creatividad para Pedro Chico1 (1973), ---
encierra varias ideas fundamentales: el fomento de la orignali-
dad, la amplitud de criterios y la libertad de accifn para .
fomentar la iniciativa, la proyeccidn personal y el espiritu de
investigacién. Segin &1, no hay nada mds satisfactorio en la --

vida del hombre como la verdadera accidén creadora. Llama accidn

creadora a la facilidad para desenvolverse entre distintos ele-

mentos preexistentes (instrumentos, datos, situaciones, experien

cias, etc.) cuando se presenten en el terreno de la conciencia-

con cardcter de novedad.

1 :
Chico Gonzdlez Pedro. "Estilo personalizado en Educacidn'.
Bruno Madrid, 1972.



Mednick? concibe el ''pensamiento creador! como la capacidad de

asociacibén de elementos en nuevas combinaciones.

Torrance y~}myer53,describen el "proceso de aprendizaje creativo"
como una forma de captar y ser sensible a los problemas, defi--
ciencias, lagunas del conocimiento, elementos pasados por alto,
faltas de armonia, etc.; de reunir una informacién vidlida; de -
definir las dificultades o de identificar el elemento olvidado;
de buscar soluciones; de hacer suposiciones o formular hipéte--
sis, modificdndolas y volviéndolas a comprobar, perfeccionéndo-

las y, finalmente, comunicando sus resultados.

De &stas y otras muchas concepciones que se han hecho --
sobre creatividad, se puede concretar que la mayoria la hace --

coincidir con "una capacidad para aportar algo nuevo a lo hasta

entonces existente'.

También podemos sefialar que, al referirse a la creativi-
dad se hace alusidn al proceso o procesos por medio de los cua-

les se ohtienen nuevos productos.

Al tratar de definir el término, muchos la consideran --
como cierta capacidad de resoluciones de problemas; otros la -~

interpretan como todo un proceso de realizacién del propio ~---

sujeto.
2 Mednick. "Current Isses in Higuer Educatidn". Washigtén 1862
3 Torrance y Meyers. "“la ensefianza creativa®. Santilla, S.A. -

Madrid, 1976.
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En resumen, puede decirse que las constantes presentes -
en todas las concepciones de la creatividad, son los razgos de-

"novedad y de libertad".

Lo nuevo se expresa de modos distintos seglin sea visto a
través de la realizacién del proceso de creacién, de la persona-

ue crea o del ambiente en que se mueve.

Para unos, la novedad en la creatividad reside en la for
ma de presentar elementos conocidos, en hallar combinaciones. -
Para otros, hay novedad si se comprueba un proceso, un cambio,-
una proyeccién del individuo. La capacidad de decisidén del hom-

bre, es siempre en algln grado, imprevisible y desconocida.

La libertad, se manifiesta en el propio proceso. La ----
accién es libre, si nace de la iniciativa del sujeto y si éste
puede liberarse de los estereotipos o categorias rigidas de ---

pensamiento y de accién. Si es abierto y flexible.

Como parte de este resumen, presentamos el siguiente =---

concepto sobre creatividad, elaborado por un equipo de Educa---

cién Santillana: 4.

4 santillana. "Creatividad". Guiones para el profesor Madrid,

1974,



"Es la capacidad de asociar, seleccionar, reestructurar,
organizar y transformar las experiencias pasadas a la informa-
€ibén recibida, en combinaciones finicas que dan lugar a produc-
ciones diferentes y nuevas. Bien que sean nuevas para el suje-
to~autor. (expresidn, descubrimiento), o bien que sean nuevas-
para su ambiente (innovacién, etc.). La produccién de algo --
nuevo puede considerarse como una continnum que va desde una -
expresidn expontédnea, pequefia, aislada, (simple fluidez verbal)
hasta una produccién creativa, total y emergente'.

—
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CONCEPTO SINTETICO DE CREATIVIDAD
SEGUN GUILFORD

N Quiere decir que

*EVALUACIONrmanmmmman=nn compara
OPERACIONES
MENTALES
i *Pensam. DIVERGENTE=~~=~=~~~ proyecta
*Pensam. DIVERGENTE =~ ===-~ concentra
IMEMORIARmmmmmmmmmm e mm e conserva
*COGNICION~m===m=mmmrmnmnnn recibe
es= Pensamiento proyectivo Equivale a:
Pensamiento expansivo ORIGINALIDAD
Pensamiento - ;
CREADOR Pensamiento Progresivo INICIATIVA
Pensamiento Inventivo ’
Pensamiento Investigador FLUIDEZ INTERIOR
Pensamiento Organizativo

HABILIDAD-AGILIDAD-AMPLITUD

Se desenvuelve en:

en los en el

MEDIOS

TIEMPO RELACIONES

Se apoya = EN LA IMAGINACION CREADORA

concepto de creatividad seglin el presente esquema.

De sus investigaciones sobre el intelecto, Guilford ha sintetizado un

E—



B. Caracteristicas de una personalidad creativa.

Para hablar de las caracteristicas tomadas como "facto-
res" o subfactores en que podemos marcarlas como las que mis -
conciernen o pretenden estar intimamente ligadas como tales, -
al contexto de creatividad, para algunos autores son: La flui-
dez, flexibilidad, sensibilidad, iniciativa, elaboracibn y ---
redefinicidn. Para otros estudiosos de la creatividad la esque
matizan en 4 factores: Fluidez, flexibilidad, originalidad y -
elaboracidn: a la vez subdividen &stos en los siguientes sub--
factores: Fluidez verbal, fluidez ideativa, fluidez semintica-
y simbhblica, fluidez figurativa, fluidez asociacional, fluide:z
expresiva; la flexibilidad se clasifica en: Flexibilidad espon
tdnea, flexibilidad adoptiva ; la originalidad no se subdivide,
asi como no la elaboracidn. Estas Gltimas de manera sintetiza-

da como caracteristicas de la creatividad.

Subrayamos que la inmensa mayoria de los autores, coin-
cide en ubicar dichas caracteristicas, encontrando ademds po--
cas variantes. Lo que nos permite afirmar que en tales condi--
ciones, las caracteristicas de la creatividad han sido ubica--

das de tal modo que nos proporcionan el marco propicio para su

estudio.

A continuacibén se presentan estas dos clasificaciones:



"Eormar al hombre de hoy no consiste ya en disponer su men-
te para recordar y reproducir, sino para averiguar cuales -
son los mejores caminos y los procedimientos mis eficaces -
para conseguir los objetivos que se proponen'. (1).

BEducar no es llenar, es sacar afuera 1o que la persona tie-

ne en potencia.

Para ello es importante considerar algunas conductas y acti

tudes que nos manifiestan una personalidad creativa:

a).~ Fluidez
b).- Flexibilidad

‘c).~ Sensibilidad

d).~ Iniciativa

e).- Elaboracién y redefinicidn

a).-~ Fluidez de ideas, imdgenes, palabras, acciones, movimientos,

b).

decisiones, etc., es decir, una riqueza que nace del pensa-

miento profundo y se manifiesta a través de toda la persona.

Flexibilidad para afrontar la vida y sus caracteristicas; --
una personalidad fuerte y definida, pero abierta al cambio -
y a la aceptacién de lo que personalmente elige. Adaptacidn
esponténea a situaciones insélitas e inesperadas: "vivir --
abierto a toda experiencia es una Caracteristica de la per-

sona que camina hacia la autorealizacién..." (1d).

o s



¢).- Sensibilidad, una conciencia muy aguda de los problemas -

de las impresiones sensoriales y de las relaciones perso-

nales.

d).- Iniciativa y Originalidad; se pretende abrir un cauce con-
tinuo a las invenciones, a la inteligencia propia, es un -
reto constante para dar a la vida algo nuestro y decisivo.
Es la capacidad de producir ideas que no pertenezcan a los
caminos trillados. La iniciativa implica imaginacién y ---

originalidad "ser nosotros mismos Yy en continuo crecimien-

to',

e).- Elaboracién y redefinicidén. El ser creativo se caracteriza-
por un juicio critico que le permite captar la informacién—
que se le dd y presentarla elaborada o reelaborada; es de--
cir, repele el conformismo y la estandarizacidn, busca ori-

ginalidad con proyeccién propia.

(1) Garcia Hoz, Victor. Educacién personalizada, ediciones -
Mifibn, S.A., Valladolid, Espafia, 1972 Pag. 28

F—



Los factores o formas de actuar que caracterizan el pensa-

miento creativo son: fluidez, flexibilidad, originalidad y

elaboracién. Estos factores son resultado de la sintesis -

de los trabajos y experiencias realizadas por distintos --

autores (2).

a).-

b).-

c).-

d).-

Fluidez; tener facilidad para generar muchas ideas -
en un tiempo limitado. Es un rasgo de cantidad y de-
velocidad de produccién de ideas, palabras, etc. con
gran soltura.

Flexibilidad: tener facilidad para abordar un mismo-
problema o un mismo estimulo de diferentes maneras.-
Las categorias qﬁe manejan son esencialmente pluriva
lentes y no se limitan a un solo punto de vista o --
modo de resolver una situacién. Se opone a la rtigi--
dez y es una capacidad de descriminacidén de diferen-
cias. Es una capacidad de exploracién critica y se--

v

lectiva.

Originalidad: estilo personal en el pensar y en el -
hacer, reacciones y respuestas imprevisibles poco --

comunes e ingeniosas.

Elaboracidn: se expresa en la sensibilidad a los ---

problemas, observacién de lo incompleto, identifica-

cidén de pequefios detalles y configuracidén de las ---

5 M



cosas. Capacidad para elaborar, desarrollar ideas y -
llegar a una realizacibén. A partir de un objeto, ----
situacibn o idea, el sujeto es capaz de ir mds alli,-

de ampliar, de profundizar, de aportar algo nuevo.

Estos son los factores bédsicos, que a su vez descom--

ponen en varios subfactores:

a).- En la fluidez, aparecen:

— Fluidez verbal: rapidez en la produccién de pala-

bras diferentes por asociacién a un estimulo dado.

— Fluidez ideativa: produccién de ideas; capacidad -
para encontrar muchas ideas congruentes y origina-

les, a partir de estimulos poco estructurados.

— Fluidez semidntica y simb6lica: produccién de rela-
ciones semidnticas y simbblicas. Palabras y simbo--

los asociados por oposicién, analogia, etc.
— Fluidez figurativa: asociacién de imdgenes.

— Fluidez asociacional: produccidn de relaciones; --

sindnimos de analogias, de parecidos, etc.

—— Fluidez expresiva: es una productividad que utili-
za adewéds de figuras, ideas y palabras: voz, cuer-
Po y otros recursos expresivos. La produccién aqui
es mis elabofada, no son palabras sueltas, sino --

frases completas.

e ks e e mn n s s ot
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b).~ La flexibilidad se descompone en:

— Flexibilidad esponténed; piasticidad en el pensa

miento y expresién. Es opuesta a la rigidez.

— Flexibilidad adoptiva: Los cambios son en rela--
cidn con el contexto. ELl sujeto capta lo sugeri-
do, descubre relaciones, interfiriendo aqui apti
tudes de tipo poldmico, como son las de intui---
cién, induccién, andlisis, etc., importantes en-

el pensamiento divergente. ‘

¢).- La originalidad no se subdivide, es el nexo central
del pensamiento divergente y debe estar presente en
la consideracién de los dem#s factores. Es dificil-
evaluar la originalidad; en general, es lo menos --
frecuente, inesperado e imprevisible, pero estos --
critérios son subjetivos y determinados por el me--
dio sociocultural. Para evitar la frustracién de los
sujetos con poca originalidad de tipo social, es --
importante que el sujeto opine. Es el primer espec-
tador de su propia produccidén. Puede no aportar ---
nada original (en el sentido de nuevo con el contex
to) pero suscita en &1 un efecto de sorpresa, ale--
gria, admiracién. Ahora bien, para evitar también -
las extravagancias, Mac Kinnon pone condiciones a -

la originalidad,



— No basta que la idea o conducta sea nueva 0 pPoOCO

frecuente.

— Debe ser adecuada, es decir, adoptada a la situa
cidn en cuestibn y teniendo una posible relacién
con &sta. Es un punto muy delicado en los jui---
cios, a veces superficiales y prematuros ante --
ideas aparentemente ins6litas y absurdas, pero -

ulteriormente significativas.

— DBebe ser de factible realizacién o elaboracidn.

d).~ La elaboracibn tampoco se subdivide; es el factor -
que pone a prueba la aptitud creadora. No basta te-

ner ideas originales, hace falta llegar a su reali-

zacibn.

— Cada uno de estos factores y subfactores tiene -
valor en siI, su conjunto no hace que un sujeto -
tenga creatividad pero si mds o menos posibili--

dades de ser creativo. Hay otros factores de ti-

po motivacional y afectivos muy decisivos.

— Pero la aptitud por si misma no supone la reali-
zacidn concreta de una actividad, la conversibn-
en acto de una posibilidad. Para que la aptitud-
se desarrolle y concrete en algo es necesario --

que se presente y opere una actitud favorable, -

Ea—



una disposicién positiva. Puede decirse que el -
desarrollo y la cristaiizacién de una aptitud --
depende de la organizacidn de la estructura com-
pleta de la personalidad. Hay una serie de rasL—
gos favorecedores de esa cristalizacidén, rasgos-
que por lo tanto caracterizan y distinguen al --

individuo creador.

2

Santillana. "Creatividad. Guiones para el profesor'.
Madrid 1974.



IT.~ LA EDUCACION TECNOLOGICA

A. Tecnologia y educacibn tecnolbgica

Como un paso inicial en el desarroilo del concepto de ~-

educacién tecnolégica, conviene aclarar lo que se entiende por-

tecnologia.

La tecnologia en su forma actual comprende el estudio de

los materiales, el estudio de los procedimientos de obtencidn, -

el estudio de la realizacién de las funciones elementales, el

estudio de algunas miquinas. (1)

— A nivel del primer ciclo, la tecnologia se define co-
mo una disciplina de reflexién experimental a partir de los

objetos concretos fabricados por el hombre. (2)

La tecnologia para Enrique Leff (3) '"es 1a organizacidn-
del conocimiento.cientifico para la elaboracién de un bien o un
servicio", asf es como podemos afirmar que las sociedades actua
les se sostienen por un conjunto de tecnologias, que en cierta-

medida han determinado sus formas y contribuido a sus problemas.

La tecnologia es un cimiento de la sociedad contemporénea.

(1) M. Combarnous, en Cahiers Pedag. (NGm. 45, Pag. 9)

(2) 1Ibid.10. '

(3) LEFF Enrique, Ciencia, Técnica y Sociedad.
Editorial ANUIES. Primera Edicidn México, 1977.

e



Por consiguiente, para entender nuestra sociedad (enten-
derla es una necesidad tanto para sobrevivir satisfactoriamente
dentro de ella, como para prepararnos a cambiarla si la misma -

no es satisfactoria), es importante entender la tecnologia.

El impacto de a tecnologia en la vida humana y la preo;
cupacién por las consecuencias sociales asf como también los --
cambios tecnoldgicos revolucionan la produccidn de alimentos, -
revolucién urbana, revolucién industrial se imprimen a todos --
los aspectos de la vida social, motivan la institucionalizacién

académica de lo tecnolégico.

"Asf es como se incursiona desde la educacién primaria -
la educacifn tecnolfgica para que colabore a la formacidn del -
educando en aspectos técnicos complementarios de los cientifi--
cos, introduciendo desde los primeros niveles contenidos espe--
cificos, manualidades, trabajos manuales, pretecnologfia y habi-

lidades en técnicas bdsicas". (4)

(4) Diccionario de las ciencias de la educacién. Vol. 1 A-H
SANTILLANA 1983 Edit. ELFOQ. 32 Madrid-27.

111072
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B. La educacién tecnoldgica en el nivel primario.

1. Concepto

"La educacifn tecnolégica debe permitir al alumno-
hacer uso del conccimiento cientifico adquirido en la -
escuela primaria en forma préctica desarrollando en &1-
su capacidad de adaptacién a la vida.

No todos entendemos y comprendemos la definicién -
de técnica, motive por el cual en la escuela primaria -
no-'se aplica ni se le d4 la importancia debida en el --
desarrollo integral del nifio, ya que muchas de las ve--
Ces esta actividad es utilizada para mantenerlo ocupado
sin sentido, despreciando y desperdiciando el irrepara-
ble tiempo, el esfuerzo y la creatividad del nifio, ol--
vidando que la educacidn tecnolégica es el campo propi-
cio para aplicar sus conocimientos académicos, habili--
dades manuales, experiencias personales, hédbitos de lim
pieza y trabajo.

Con la educacién tecnolfgica, el maestro tiene un-
elemento mds de interés para el proceso ensefianza-apren
dizaje, puesto que ademis de facilitarle su labor docen
te, despierta en el alumno la imaginacién y la creati--
vidad, factores que en un futuro haran que esos peque--
fiines puedan crear una tecnologia propia que tanto hace
falta al pais y que actualmente importamos para el desa
rrollo de las ciencias en todas las actividades del ---
mexicano'. (1)

(1) BERISTAIN Marquez Eloisa Guias de trabajo curso -~
escolarizado. Segundo grado de Licenciatura en ---
educacién primaria y en educacién preescolar. --~--
México, 1980Q.



De 1la conyiccién absoluta del‘concepto anterior --~----~-
(BERISTAIN Marquez Eloisa Loc. cit.) compartimos lo que asien-
ta como concepto de educacién tecnolbgica, sin embargo, debe--
mos agregar que esta investigacién pretende poner de manifies-
to la relevancia de una "educacién tecnolégica creativa! que -
incursione realmente en la formacién integral del educando ya-
que la prictica que hemos vivido dentro del hecho educativo --
nos fortalece a sustentar que es una de las 4reas mids desaten-
didas precisamente porque como ya quedd acentrado 'no todos --
entendemos y comprendémos la definicién de técnica " (Id.) ---
aparte de la improvisacién que prevalece al ejercer la pricti-

ca educativa.

Es pues en el terreno de la tecnologia donde las socie:
dades actuales se ven inmersas y por tanto es un imperativo --
por inercia y no porque tengamos en este tdpico una perspectiva
Gnica de accidén hacia el progreso. Por tanto la preparacién del
docente y el encauzamiento de la creatividad que deberd darse-

hacia el terreno de la educacidén tecnolégica deberd ser una --

preocupacifn constante dentro del proceso ensefilanza-aprendizaje.

Precisamos a continuacién el concepto de educacién tec-

nolégica extractado del programa de educacién vigente. (2)

"La aplicacién de la tecnologia provoca modificaciones -

que afectan al medio ambiente en que se desenvuelve el hombre,-
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quien en el transcurso de su historia ha tratado siempre de --
mejorar sus condiciones materiales. Estas modificaciones influ
yen en el individuo como ser social, en los aspectos econbmi--
co, politico y cultural. Sus intentos se caracterizan por el -
uso de sus capacidades,print¢ipalmente su habilidad mental y su
destreza manual. Al usarlas ha logrado desarrollar y aplicar -
tecnologia. Conforme el hombre ha ido entendiendo su medioc ---
ambiente, tanto natural como social, ha incrementado su habi--
lidad para comprender y utilizar recursos y ha aprendido a or-
ganizarse para mejorar en forma continua la tecnologia.

Es necesario, entonces, que nuestro conocimiento de los
fendmenos naturales y de sus causas sea incorporado a la educa
cidén del nifio de modo que é1 participe en la utilizacidn racio
nal de los recursos disponibles. Asi de manera prictica adquie
re informacidn y formacidn que lo ayuda a enfrentarse a un ---
mundo cambiante que se debate ante el temor, el deterioro y el
agotamiento de sus recursos naturales.

En la educacién general se incluye la tecnologia porque
la sociedad actual vive inmersa en ella. La emplea para comu--
nicarse, transportarse, proporcionarse servicics y recreacidn,
producir lo que es necesario, utilizar la energia, investigar,
administrar y, en fin, para todo lo que constituye su organi--
zacidén y supervivencia.

Los contenidos que el Adrea de educacibn tecnolbgica pro
ponen en el nivel primario, hacen hincapié en las aplicaciones
de la tecnologia al medio en que vive el educandoc, proponen --
el ejercicio de la creatividad y el pensamiento critico median
te la aplicacién de conocimientos adquiridos.

La tecnologia en la escuela primaria debe ser ensefiada-
como un estudio de casos representativos de aplicaciones tec--
nolégicas sencillas, cuya utilidad pueda ser observada en la -
vida cotidiana por el nifio, de manera que &l entienda lo que -
hace. Esto significa un proceso mental que le permitird hallar
soluciones originales utilizando conocimientos anteriores y le
ayudard a encontrar y desarrollar nuevas ideas en las que pue-
da reflejar su pensamiento original en sus interpretaciones y-
basar sus sugerencias y conclusiones en evidencias®.

(2). CONSEJO NACIONAL TECNICO DE LA EDUCACION. Planes de estu-
dios y programas de educacidn primaria, Primera Edicién -~
1980. México, D. F.



Como se puede apreciar en el concepto emanado de los --~-
planes y programas vigentes en materia’ educativa en el nivel --
primario, se menciona de manera subjetiva la incursién de la --
creatividad en su aplicacién a las diferentes &dreas programiti-

cas.

Afirmamos de manera contundente que se hace necesario --
enmarcar en dichos contenidos la incursién de manefa directa y-
forma paralela la creatividad en las diferentes dreas de apren-
dizaje y de manera especial a la educacién tecnolégica. '"Para--
lela" porque no pretendemos que la presente investigacién vaya-
a reformar en su esencia los contenidos progrmiticos, sino mis-
bien analizar la impoOrtancia y la necesidad de que la tecnolo--
gia aparezca en el contexto social con la importancia que por -

si misma ha impuesto a la sociedad actual.

Se hace necesario presentar los objietivos que se propone
alcanzar la educacidén tecnoldgica en la escuela primaria, ex---
tractados del programa vigente de educacidn tecnolbgica en la -
escuela primaria, para que posteriormente hagam.s aigunas consi

deraciones:



2. Objetivos programiticos

De acuerdo con los planteamientos anteriores y con los -

objetivos de la educacién primaria, se pretende que el nifio ad-

quiera conocimientos, hdbitos, actitudes y habilidades que le -

permitan:

a).-

h).-

C).\'\

Aplicar en el trabajo tecnoldgico los conocimientos
adquiridos en otras 4dreas. Si se considera que la -
tecnologia abarca la aplicacidén de ciencias y técni
cas a la produccién‘de bienes y servicios, orienta-
dos hacia el bienestar humano, su ensefianza debe --
tomar en cuenta las relaciones entre el conocimien-

to tecnoldgico, el cientifico y el humanistico.

Entender el funcionamiento, manejo y conservacif
de equipos, instrumentos y dispositivos que se -
cesiten.

La comprensién y aplicacién de técnicas Y Prociuss
tecnolbgicos mediante la prictica, y con base

conocimiento cientifico, ayudan al nifio a cono. .-

procesos y‘a percatarse de la utilidad del tra®

que realiza, asf como a tener respeto por &1 m::

111072

Comprender y aplicar técnicas ¥ Pprocesos tecno

cos simples, tanto modernos como tradicionales

6778

Orona Pérez, Miguel.

La ¢creativi

base de una educacidn. ..



d).-

e).~

f).-

El contacto con el conocimiento y la aplicacién de-
tecnologfias tradicionales .y modernas ayudan al nifio
a comprender el progreso tecnoldgico y sus efectos-
en la simplificacifén del trabajo, lo que puede des-
pertar su interés en la utilizacidn préctica de la-

ciencia.

Advertir la influencia de la teénologia en las con-
diciones de vida. Es necesario propiciar experien--
cias que permitan observar y comprender el efecto -
de la tecnologia en el medio social y natural y, --
especialmente, en las condiciones de Vvida. Esto lo-
preparard para discernir sobre la selecci6n y apli-

cacidén de los medios tecnoldgicos.

Adquirir destrezas en técnicas diversas.

La realizacidén de actividades, para adquirir destre
zas en técnicas utilizadas en su localidad o regién,
ayudard al nific a descubrir campos de interés en el
trabajo productivo y le dari una formacién que le -

3
permitird participar en tareas Gtiles a su comunidad.

Disfrutar el trabajo manual y hacerlo con calidad y
creatividad.
En educacién tecnolfgica la habilidad manipulativa-

tiene un carédcter instrumental para el raciocinio;
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es la expresién de una experiencia que, en filtima -
instancia, constata un razonamiento 1égico y una --
solucidn original. Por esto, los trabajos tecnoldgi
cos que se realicen deben escogerse y plantearse de
manera que sean placenteros y Gtiles, para que des-

plerten el interés y la dedicacién del nifio.

Los cuales por su contenido podemos afirmar se hace nece
saria su adecuacién, puesto que como afirmamos en pirrafos an--
teriores, la revolucibn que actualmente se denomina como tecno-
cientifica ha dado un gran avance de tal modo que las socieda--
des que no caminan a la par, incluyendo uno de los renglones --
inherentes al progreso de los pueblos como es la educacién, de-
antemanoc se veridn inmensos en el retroceso.

La e;a de la computacién ya ha invadido los diferentes -
campos donde el hombre se proveé de los diferentes servicios --
que la vida moderna le impone, llamémosle comunicaciones, entre
tenimiento, etc., asi como en educacidn, tenemos que actualmen-
te las sociedades que han logrado avances tecnolégicos inéospe-
chados sustentan en alto contenido la programacién y desenvolvi
miento académico utilizando la tecnologia. Nuestro pais ya par-
ticipa en la medidg de sus posibilidades hechando mano de dicha

tecnologia en materia educativa implantandoc algunos sistemas, -

como las ''telesecundarias!', sistemas de alfabetizacidén utilizando

R



también los medios masivos de comunicacién, etc., pero creemos
firmemente que al educando se le debe dar el campo propicio --
para proyectar sus potencialidades tales como 1a creatividad,-
y es en la nifiez, cuando el alumno estd en el nivel de la edu-~
cacién bisica, donde prevalecen las condiciones mis 6ptimas -~
seglin se ha comprobado para incertarlo en el campo tecno-cien-

tifico.

s
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ITI. LA CREATIVIDAD PARA LA EDUCACION TECNOLOGICA
EN LA ESCUELA PRIMARIA

A, La educacién creativa.

No hay ninguna duda de que este tema serd mucho mids im--
portante aln en el futuro, a medida que la sociedad dirija su -
mirada hacia lo desconocido y las escuelas se vean obligadas no
solamente a enseflar lo que se conoce, sino también a ensefiar --

teniendo en cuenta lo que aln se ignora.

"Al estudiar la creatividad no podemos entenderla como -
un simple cambio en los hdbitos de conducta. La creati--
vidad no puede ser una férmula para el aprendizaje; es -
la mds alta facultad del pensamiento humano integral, es
un cambio en las actitudes que torna trascendente la ---
conducta". (1)

Si el maestro ha de generar condiciones adecuadas para -
el desarrollo de las habilidades de pensamiento creativo del --
nifio, su filosofia debe valorar la individualidad de éste, reco
nocer que la base de la educacién radica en las emociones y ---
concebir que la mayoria de los nifios estan potencialmente dota-

dos en alguna otra esfera, si s6lo pudiesen identificarla.

(1) GORDILLO José “CREATIVIDAD" lo que el nifio ensefia al ~--
hombre. México CEMPAE, 1977 P.P. 4-46
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Bisicamente, los maestros necesitan estar conscientes de
que la creatividad se establece en series muy complejas de -~--
variables congnoscitivas y emocionales, las cuales dependen para
su desarrollo, del potencial y la experiencia individual. Un --
agente poderoso para determinar la forma en la que ei nifio usa-
t4 sus dotes, es el contacto que con &€l tiene el maestro al ---
controlar, en cierta medida, tanto el tipo de experiencias pro-
porcionando, como el esfuerzo aplicado que se muestra en el ---

grado de desarrollo alcanzado.

De la firmeza absoluta de ésta conviccidén partieron los-
principios motivadores de esta investigacibn, pretenden poner -
de manifiesto la importancia que debe darse a una educacidén ---
creativa en funcién de la realizacién total del hombre, propo--
niendo elementos de prinicipios nuevos, cdh el propdsito de ---

ayudar a una mayor comprensién de los nifios y del docente mismo.

Algunas consideraciones que fundamentan la educacién ---

creativa es preciso referirlas a continuacién:

—E1 aprendizaje por. medio de experiencias significativas
es el mds eficaz para desarrollar la actitud creativa-
del hombre, pues lo involucra en una problemédtica, lo-
lleva por via del descubrimiento al planteamiento de -
alternativas para la solucién de problemas, que exije-

la actividad; es decir, una actitud din&dmica interna.-



S6lo mediante este proceso de participacibén y proyec
cidén, el aprendizaje que realiza el ser humano puede
convertirse en generador de nuevas respuestas al mun-

do complejo en que ahora nos encontramos.

— Relacionar la creatividad con los diferentes tipos -
de pensamiento y planteamiento de prohlemas que pue-
den promover cada uno de ellos, nos lleva a ser mids-
conscientes de que el proceso enseﬁanza«apréndizaje-
no obstante ser un fendmeno completamente dindmico -

e impredescible en sué resultados finales, debe ser -
‘minucioso y flexiblemente planeado, adecuado a cada-

nivel de aprendizaje.

~— La humanizacién del aprendizaje radica en esa acti--
tud estimulante y creativa de quien lo promueve me--
diante experiencias significativas y logra de los --
estudiantes una respuesta de consciencia, reflexién-
e investigacién, asi como de compromiso y responsa--

hilidad ante sus propios aprendizajes.

—- La actitud creativa puede adquirirse por contagio: -
un profesor creativo estard generando constantemente

respuestas creativas en los estudiantes (2).

(2) A MORIN NERI JOSE ET. AL.

G;ap enciclopedia temdtica de 1la educacidén. Etesa.
México, 1979.



1. Fines

A lo largo de la historia de la educacidén se han desarro
1lado formas y métodos educativos caracterizados por su conte--
nido motivador. Binet, ya en 1909, afirmaba que. "Todos o casi-
todos 10s nifios, antes de recibir la instruccidn, muestran afi-
¢idén por el canto, el dibujo, la narracién de cuentos, la inven
cién y manipulacién de objetos, moviéndolos de un lado para ---
otro, sirviéndose de ellos para construir otros. Como consecuen
cia de sus experimentos, insistfa en la conveniencia de basar -

1a educacibn en las "actividades naturales'.

La actividad objetiva y los juegos, siempre se han con--
siderado los recursos mids adecuados para la iniciacidén de las -
actividades de aprendizaje. Forbush, a comienzos del presente -
siglo, subraya la importancia del instinto lGdico del nifio como
punto de partida para el método educativo. Sostenia que el jue-
go era el modo natural del conocimiento infantil. Nifia Liberman,
en 1967, afiadia recientemente que la actividad 1lldica podia ser
muy importante en el desarrollo cognoscitivo de los adolescen--

tes.

Al resumir sus propias experiencias en el desarrollo de -
métodos para el aprendizaje creativo, Torrance y Meyers resaltan
la importancia que tiene el reconocimiento a fondo del cardcter

inacabado y abierto de la actividad creativa, la importincia --



de la produccidn de algo por si mismo y de su aplicacibén posterior -
y el papel fundamental que juega en ese proceso la formulacidn-

de preguntas y respuestas,

No estd totalmente claro porque los métodos educativos,-
en los que los alumnos producen algo que, a su vez, lleva a ---
hacer otras cosas, posee tanta capacidad de motivacién en lo ~-
relativo al aprendizaje adicional y al rendimiento creativo. =--
Sin embargo, es necesario resaltar la importancia de la creati-
vidad del educando, ya que en el fondo de este proceso se encuen
tra el cardcter estimulante y vital de la produccidn, como una-

de las caracteristicas esenciales de los seres humanos.

Subrayamos asi, algunos fines concretos gque estdn inmer-

sos en la educacidn creativa:

— Que el maestro que trabaja diariamente con un grupo -
numeroso de nifios con quienes inteactda y a quienes -
tiene que dar uﬁ juicio valorativo sobre su ejecucién,
reflexione de manera critica sobre su concepto de -
creatividad, asfi como de los criterios que utiliza --

para evaluar los esfuerzos creativos de sus alumnos.

— Uhicar al educando dentro del proceso enseflanza-apren-
dizaje como un ser creativo como parte esencial, den-

tro de su formacién integral.
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—Lograr una liberacién de la ensefianza en forma origi-

nal y flexible.

— E1 objetivo Gltimo de la institucién educativa ha de
ser "instrumentar" *Las capacidades creadoras del --
educando para que pueda enfrentarse a su medio como-
ser que piensa, siente, decide y actfia en todos los-
aspectos de la sociedad en que vive, para transformar
la. S6lo de esta manera, la educacifén que promueve -
la escuela, se convierte en liberadora, y deja de ser
un medio de adecuacién de los sujetos a las estructu-

ras existentes.

Para lograr estos objetivos, es preciso que la institu-
cibén educativa cuente con maestros preparados no sélo técnica-
y cient{ficamente, sino que sean ademids conscientes de sus ---
responsabilidades educacionales, profundos conocedores de las-

demandas y problemas de la sociedad.

* Dar armas para.
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2. Papel del maestro en la educacidn creativa.

El proceso de ensefianza-aprendizaje que aqui se propone-
como de carédcter creativo no es una imposicién violenta, sino -
la creacidn de una independencia de autoridad que comparte con-

ceptos y aplica los mismos procedimientos impersonales de apre-

ciacidn que los del maestro.

Este tipo-liheral de ensefianza no solamente ordena hacer
tal o cual cosa, aunque también haya lugar para ello, sino que-
cuestiona, discurte, establece tareas, sugiere, mantiene silen-
cios prudentes, promueve, provoca, invita a la contradiccién, -
finge ignorancia, perplejidad, plantea problemas, demuestra, --
comenta, explica, etc., utilizando distintas estrategias median
te las cuales se puede superar la pasividad en el aprendizaje -

intelectual y estimular uno mis critico.

Dearden (1) atribuye al maestro un papel complejo. Aqui-
su ohjetivo es lograr una liberacién de la ensefianza. Creo que -
al adoptar estas técnicas, el maestro iria muy lejos en su ayu-
da efectiva para estimular y ampliar el pensamiento creativo del
nifio. Mediante estos métodos lograri que sea receptivo a las --

Jddeas y reflexione en ellas, creando una situacidén que 1o «----

(1) Dearden, R.F. The Phylosoply of Primary Educatién.
(Routletae and Kegan, Paul, 1968.)
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comprometa e incite al pensamiento creativo, presentindole la -
posibilidad de transformar individualmente las ideas dadas como

estimulo inicial.

Freeman, Butche y Christe (2}, estudiaron muchos trabﬁ««
jos de investigacién relativos a cfmo los maestros pueden ayu--
dar a los nifios. Concluyen que, ''el desarrollo creativo puede -
estimularse mediante métodos reveladores", y hacen hincapié en-
que tanto el ambiente hogarefio como el escolar, deben dar ~----

"libertad, asf como respuesta inmediata a las exploraciones del

nifio". Esto coloca al maestro en un verdadero dilema ya que exis

tiendo la necesidad de dar libertad al nifio, tanto en las acti-
vidades osadas como en el pensamiento original, la interaccidn-
del maestro estd implicada en la frase "respuesta inmediata'. -
Esta dualidad es importanté. Los nifios necesitan tener libertad
para dedicarse a la actividad de su eleccidn, pero en muchas --
ocasiones también requieren un mentor y un guia. Esta aparente-
paradoja se ilustra en muchos salones de clase donde el maestro,
al estar presente, se abstrae de su funcién directa, evitando -
la inhibicién de los alumnos, pero sin descuidar su interés en-
dar algunas ideas con el fin de motivar otras. Si el maestro --

combina con éxito estos aspectos paraddéjicos, probablemente ---

(2) Freeman, J. Butcher, E.G. and Christie, T. Creativity.
A selective review of research (societu for Rosearch -
into Higeor Education, 1968).
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logrard alumnos intrépidos; podrd mantener ajeno y evaluar de -
manera objetiva sus esfuerzos. Los alumnos serdn libres, esta--
Tdn seguros, externamente desinhibidos, y adquirir&n un autoco-

nocimiento mds agudo.

Con objeto de que efectivamente los nifios logren el méxi
mo potencial creativo, parece que el maestro debe convertirse -
no s8lo en un compilador de recursos, sino en algo mids; en un -
cartbégrafo educativo que seleccione amplias tareas de las cua--
les los nifios escojan secciones apropiadas para disefiar sus ---

trabajos.

Un factor esencial para alentar a los niﬁos a usar sus -
habilidades creativas, consiste en la absoluta confianza que el
maestro debe depositar en ellos como capaces de lograr un alto-
nivel de funcionamiento creativo. En términos psicolégicos, '"la

expectacibn del maestro' debe ser total.

Rosenthal y-Jacobson (3) proporcionan sorprendente eviden

cia respecto de la expectacidn del maestro. Afirman que, como -
resultado de un test especial, pudieron identificar a nifios que

durante los siguientes doce meses mostraron un potencial poco -

(3) Rosenthal, R. and Jacobson, R. Pygmalion in the ««-~-
Clasroom {Holt, Reinhaltand and Winston, 1968).



comGn en el desarrollo intelectual. Los eligieron al azar y --
ocho meses mis tarde estos nifios raros o 'migicos" que califi-
caron en la predicci6én como "florecientes', tuvieron avances -
muy superiores en C I al de 1los demis nifios; es decir, a los -
que no habian sido escogidos para la atencifén del maestro. El-
cambio de expectacidén del maestro en relacién con la actuacién
intelectual de estos nifios seleccionados al azar y supuestamen
te "especiales', condujo a un verdadero cambio. Rosenthal y --
Jacobson atribuyen, basindose en su trabajo, el papel del mae$
tro, el de Pigmalidén dentro del saldén de clases."La diferencia
entre una seflora y una florista no estd en cbémo se comportan,-
sino en cémo se les trata'. Si el maestro espera de los nifios-
elevados niveles de creatividad, hay grandes posibilidades de-

que asi seri.

De lo anterior podemos concluir que corresponde al maes
tro entender y valorar en toda su profundidad a la educacidn -
creativa en la escuela primaria como un medio inherente al ---

desarrollo integral del nifio.

Como ya se ha mencionado los estudios formales del ----
fenémeno de la creatividad desde prinicipios del presente siglo

(COLVIN, SIMPSON, WALLAS, HARGREARES, MARKEY) ubican a la ----

educacién creativa como una realidad punzante y objetiva den--
tro del proceso ensefianza-aprendizaje y no como un método de -

moda o snobismo pedagbgico.



Por tanto no se debe reducir la escuela activa de nues-
tros dias a la aplicacidén de determinados métodos, pues este -
tipo de escuela responde a toda una filosofia de la educacién,
en donde cambia el rol del docente y el del alumno; el sujeto-
de la educacidn debe practicar valores que han sido aceptados-
universalmente, valores como el de la libertad, la democracia,
la creatividad, el juicio critico y 1la espontaneidad, y que --
el docente comprenda que para que un aprendizaje se lleve a --

cabo es necesario que el alumno sea el autor de su propio ---~-

aprendizaje.



3. Papel del alumno en la educacidn creativa.

En el &mbito escolar, la educacién creativa estd recono-
cida como una manifestacifn presente en las actividades del ---
nifio y una de las preocupaciones ha sido el considerar los con-
tenidos progrﬁéticos y la manera de abordarlos para propiciar -
las expresiones criticas y creadoras de los alumnos, para su --

aprehensidn.

La formacién consciente de las potencialidades creativas
en los nifios, aln puede significar bastante, no porque produzca
mis y mejores intelectuales, sino porque hace de la escuela un-

lugar mis agradable.

Torrance (1) afirma que tanto el sistema educativo como-
los mismos maestros, son opresivos con los nifios que muestran -

tener potencial creativo.

La siguiente anécdota de BUCKLEIN, HELEN. (2) esquemati-

za las afirmaciones anteriores:

TORRANCE, I.P. orientacidn del talento creativo.
Direccidén General de Promocidén Cultural.

Plan de Actividades Culturales de Apoyo

a la Educacidén Primaria.
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"EL NIRO PEQUEROM

Una vez un nific pequefic fu€ a la escuela, era bastante -
pequefic y era una escuela muy grande, pero cuando el nifio peque
fio descubrié que podia entrar a su sal6n desde la puerta que --
daba al exterior estuvo feliz, y la escuela ya no le parecia tan
grande; una mafiana cuando habia estado durante un tiempo en la-
escuela la maestra dijo: "Hoy vamos a hacer un dibujo'. - Qué -
bien - pensd el pequefio, le gustaba hacer dibujos, podia hacer-
los de todas clases: leones, tigres, pollos, vacas, trenes y --
barcos; sacd su caja de crayolas y empezbé a dibujar. Pero la --
maestra dijo: "jyo les enseflaré cémo, espereni y era roja com -

el tallo verde, ahora, dijo la maestra, pueden empezar.

El nifio mird la flor que habia hecho la maestra, y luego
vid la que &1 habia pintado. Le gustaba mds la suya mas no lo -
dijo, s8lo volted la hoja e hizo una flor como la de la maestra.

Era roja con el tallo verde.

Otro dia la maestra dijo “"Hoy vamos a hacer trabajos ---
con plastilina', jQué bien] pensd el pequefio, le gustaba la ---
plastilina', podia hacer toda clase de cosas con ella, viboras,
hombres de nieve, ratones, carros, camiones, y empezd a estirar
y a revolver su bola de plastilina, pero la maestra dijo: ----
"jEsperen, afin no es tiempo de empezari!, y esperd a que todos
estuvieran listos. Ahora, dijo la maestra, vamos a hacer un pla

to, jQué bienj -pens6 el pequefic le gustaba hacer platos y -~-

E—



comenz6 a hacerlos de todas formas y tamafios. Entonces la ~---
maestra dijo: jEsperen yo les ensefiaré comoj y les mostrd como

hacer un sélo plato hondo.

"Ahora ya pueden empezar!'. El pequefio mird el plato que
habia hecho 1a maestra, luego vi6 el que él habia formado; le-
gustaban los suyos, pero no lo dijo. Sélo volvidé otra vez la -
plastilina e hizo un plato como el de la maestra, era un plato

hondo.

Muy pronto el pequefio aprendid a esperar, a ver y hacer

cosas iguales a las de la maestra, y no hacfa mis de &l sdlo.
| .

Luego sucedid que el nifio y su familia se mudaron de --
casa a otra ciudad, y el pequefic tuvo que ir a otra escuela, -
esta escuela era mids grande que la otra, y no habia puerta del
exterior a su salén, y el primer dia que tuvo que ir ahi la --
maestra dijo: "Hoy vamos a hacer un dibujo', -Muy bien- pensé-
el pequefio, y esperd a que la maestra dijera, pero la maestra-
no dijo nada, s6lo caminaba por el saldén. Cuando llegd con &l-
le dijo: ¢(No quieres hacer un dibujo?, -Si- contestd el peque-
flo, y pregunt6: -;Qué vamos a hacer?, -No sé&, hasta que lo ---
hagas, dijo la maestra. jCualquier color? -cualquier color-, -
dijo la maestra, si todos hicieran el mismo dibujo y usaran --
los mismos colores, -cémo sabia yo quien hizo qué, y cudl es -
cual., -No sé- contesté el nifio, y empezd a hacer una flor roja

con el tallo verde.

[—



Barkan, en 1960 observé que los nifios muestran mayor --

eclosién de crecimiento en algunos momentos que otros. En la -
escuela primaria el crecimiento desde el primer grado al segun
do es mayor que en el jardin de nifios. Descubrid que la curio-
sidad insaciable de los nifios de segundo grado sobre 1osv”por—
qué" y los "cbémo" de las cosas, cambia en interrogantes mas --
sutiles respecto de las explicaciones durante los grados terce

ro Yy cuarto.

"La mayoria de los nifios de cuarto grado tienden a
ser perfeccionistas y a desanimarse fdcilmente por una-
presifén adulta indebida.

Wilt ha escrito extensamente sobre lo que ella ---
denomina "1a declinacién de la creatividad durante la -
etapa del realismo y la edad de las pandillas': Explica
esta declinacién partiendo de la conformidad con niveles
de grupos iguales e informa que gran parte del pensamien
to libre desaparece en esa edad. En esta etapa, alrede-
dor del cuarto afio de primaria, los simbolos se hacen -
mds rigidos, la ropa adquire una gran importancia y se-
diferencian cada vez mis los roles masculino y femenino.

Solamente los nifios con gran capacidad creativa son
capaces de soportar las presiones que reciben para con--
formarse con las normas de conducta del grupo. En algu--
nos nifios, pasada esta etapa de crisis reaparece la crea
tividad, pero la mayoria se pierde para siempre.

Finalmente, hay que sefialar la importancia de las -
preguntas en cualquier proceso de aprehensién de la rea-
1idad y del conocimiento. La prictica de las preguntas,-
tan importante en los primeros afios del nifio, se corta -
y desaparece bruscamente cuando se inicia la escuela, ya
gue a partir de ese momento, es el profesor quien se de-

ica a preguntar y los alumnos los que deben responder,-
contradiciendo asi el ansiade inquirir y la necesidad --
natural de hacer preguntas que tienen todos los nifios'.

*AMORIN NERI JOSE Loc. Cit.
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B. LA CREATIVIDAD EN LA EDUCACION TECNOLOGICA

1. La educacifn tecnc:dgica creativa

"No todas las actividades que se producen cotidia
namente en el aula son rutinarias ni siguen un orden
pre-establecido; por el contrario, muchas de las ac-
tividades realizadas por el maestro y alumnos cCOns--
tituyen elementos innovadores, que introducen la po-
sibilidad de cambio en la prdctica educativa.

La revalorizacién de este Gltimo tipo de activida
des como creativas, nos permiten recuperar los aspec
tos ''positivos' de la ensefianza tradicional, asi ---
como los problemas a los que se enfrentan maestros y
alumnos para el desarrollo de su capacidad creadora”.

Sin embargo, con el creciente interés en la actividad -
creadora y el gran nlmero de investigaciones llevadas a cabo -
en este terreno, se ha visto claramente posible tener un pro--

grama de educacién tecnolfgica en las escuelas sin que sea ---

automaticamente creador en su naturaleza.

La actividad creadora va adquiriendo vital importancia -

para mucha gente. Necesitamos comprender el proceso que conduce

a desarrollar la capacidad del pensamiento creador en los nifics.

Necesitamos también que el docente se sume no sélo a la-
investigacifén de este conocimiento, sino que deberd estar -----

consciente de su participacién en la renovacién de las técnicas

- (1) LOWENFELD, VIKTOR. "El arte y la capacidad creadora',
Buenos Aires, Edit. Kapeluz, 1970. pp. 49-56.
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tradicionales y que la actividad tecnolfgica deje de ser el --

espacio en que 'mantiene ocupado" al alumno.

La educacidén tecnolfgica creativa debe convertirse en -
algd extraordinariamente importante en nuestro sistema educa--
cional, aunque no s6lo sea por el hecho de que en si misma im-
pulsan el pensamiento divergente, en el cual no existe respues
ta correcta y en el que se acepta cualquier nfimero de solucio-
nes posibles para los problemas planteados, o una cantidad in-
finita de salidas o resultados, sino que debemos los maestros-
sentar las piedras angulares que simienten una estructura real
mente s6lida hacia una '"tecnologia'" emanada en un principio --
por nifios creativos que conduzcan en el futuro a su pais a ser
un pueblo "independiente'" en uno de los renglones que la era -

moderna ha impuesto a los pueblos como fundamental.

Presento algunas acotaciones que pretenden resaltar los

objetivos de una educacidn tecnolégica creativa:

‘—vMéxico es un pais que estd evolucionando hacia la ---
industrializacién, por lo que, la juventud debe estar compene-
trada de todasllas ideas correlativas a este asunto para ubi--
carse correctamente en el papel que le toque desempefiar en ---

torno a la produccién.

FSr—
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— Los paises mis desarrollados son aquellos que han --
logrado una estructura productiva, capaz de indus---
trializar las materias primas autbéctonas y de otros-
paises; indice que se considera confiable del desa--
rrollo econdmico de un pais, lo es el de la indus---
tria del acero, que es en mucho, paralelo a la petro

quimica y a la correlativa al &tomo.

México debe avanzar hasta esos estadios, la escuela,
para estar a tono con las necesidades de industriali
zacién debe dar a la educacién tecnolégica un vigo--
roso impulso y los maestros en esta drea, asumir su-
Tesponsabilidad que el momento histérico y pedagdgi-

co actual les otorga.

El papel que le corresponde al profesor en materia -
de educacifn tecnolégica con el contexto del desarro
1lo nacional, cobra una gran dimensién, ya que a &1-
le corresponde organizar y realizar, en base a los -
ohjetivos programdticos el trabajo escolar; impulsar
la creatividad de los alumnos, conductir el proceso-
ensefianza-aprendizaje, evaluarlo y orientarlo sin --
perder de vista que la Sociedad Mexicana le ha enco-
mendado, el hacerlo con efectividad, ya que este ---
aspecto fundamental del desarrollo econémico y del -
futuro de la nacién, se encuentra confiado a su espi

ritu de servicio.



2. Programacién y Evaluacibn de actividades que

desarrollan Aprendizaje-Creatividad.

Desde hace siglos se ha suscitado entre los educadores-
grandes polémicas en cuanto a la programacién de las experien--

cias de aprendizaje.

Se han comprobado que lasexperiencias programadas y ---
dirigidas hacia el pensamiento creativo, pueden facilitar que -
se logre éste. Presentar a los alumnos una programacién de for-
ma original y flexible, puede ser unc de los mejores medios de-

despertar sus motivaciones, su imaginacién, su actitud creativa.

La capacidad creativa es el resultado de un aprendizaje,
y se estimula y acrecienta por medio del entrenamiento, de una-
pridctica consciente y planeada. Son numerosas las investigacio-

nes que han permitido llegar a esta conclusidn.

El ambiente escolar y familiar bdsicamente, han de ---
tomar muy en cuenta el fomento de la creatividad al tratar de -
influir en el desarrollo de las personalidades infantiles y --

juveniles.

"Para promover la creatividad, se debe estar cons-
ciente (y actuar en consecuencia) de que lo que se per-
sigue, es-el logro de la productiyidad original del ---
sujeto; que desarrolle dentro de sus posibilidades, una
personalidad capaz de cuestionar, a la vez que de trang
formarse asi mismo, dentro de su contexto social, pero-



con una actitud de respeto y colaboracién hacia las --
demds personas'. (1)

Como conclusién podemos afirmar que el desarrollo del -
aprendizaje auténtico, debe partir de una programacién original
y flexible que sirva de guia y orientacidén y no como medio de -

imposicién o coercién.

Evaluacibn.

Ha llegado el momento de iniciar el proceso final, que-
consiste en la evaluacién, es decir, la formacidén de soluciones,

su comprobacién, presentacidén y aplicacién.

— Veamos pues a continuacién algunas aportaciones que-

fundamentan el concepto de evaluacidn:

— "Las técnicas de evaluacién son para el maestro ins-
trumentos indispensables... ello no obstante, la ---
evaluacién en si no es meramente un conjunto de téc-
nicas - la evaluacién es un proceso, un proceso inin
terrumpido que sirve de fundamento a toda buena ense

flanza y a todo buen aprendizaje'. (2)

(1) AMORIN NERI JOSE. LOC. CIT.
(2] GRONLUND Norman E. "Medicién y evaluacidén en la ensefianza'.
Edit. PAX-Mexico. Rep. Argentina, 9 México 1, D.F. 1978.



— MAunque la significaci6n mas aceptada del término --
evaluar es la de '"fijar valor a una cosa', es nece--
sario advertir que en el vocabularic pedagbgico mo--
derno tiene una connotacidn especial que se identi--
fica con la de juzgar o enjuiciar los resultados de-

la valoracidn objetiva o subjetiva.

Dicho de otro modo, se evalGia después de medir o esti--
mar, siempre que Se exprese un criterio de (satisfactorio o --

insatisfactorio) con respecto a los resultados de la valoracidén'. (3)

"En resumen, la evaluacidén es entendida aqui como -
una etapa del proceso educacional que tiene por fin ---
comprobar de modo sistemidtico en qué medida se han lo--
grado los resultados previstos en los objetivos que se-
hubieran especificado con antelacidn". (4)

“"La evaluacién no se deriva de un precepto legal, -
sino que debe ser el proceso educative mismo, el que --
exija recurrir a ella como el finico medio de elevarlo -
a la categoria de actividad cientifica dirigida, en lu-
gar de ser mero conjunto de actuaciones guiadas por ---
igéuiciones mas o menos acertadas''. AMORIN NERI JOSE. -
LoC. CIT.

En el aprendizaje creativo, la evaluacidén constituye un
momento de suma importancia dentro de la programacidn, pues ---

forma parte de un proceso de aprendizaje, ha de realizarse en -

(3) CONTRERAS Ferto Rafil, "Evaluacién en la escuela Primaria"
S.E.P, ~ Ediciones QASIS, S.A. México 1969.

(4) LAFQURCADE Pedro D. UBvaluacidén de los Aprendizajes"
Bdit. KAPELUSZ S.A., Buenos Aires Argentina 1973.



funcién de los objetivos propuestos al iniciar el proceso. Cada

objetivo educacional se puede considerar como una hipGtesis de-

-

trabajo, y la evaluacidn, como el momento de su corroboracidn.

Debe desprenderse la evaluacidn del proceso ensefianza--
aprendizaje como un corolario 16gico. Tanto al maestro como a -
los alumnos les corresponde establecer criterios para evaluar, -

y en base a ellos, efectuarla.

1

I

Cuando todos, o© la'mayoria de los miembros de un grupo-
son capaces de realizar producciones diferentes, se obtiene ---
normalmente toda clase de ideas, y su evaluacidén se convierte -
en una tarea importante. Para escoger las ideas mejores, es pre
ciso acordar criterios evaluativos, es decir, normas objetivas-
para elegir las ideas mas sugestivas. En ellos se pueden incluir
aspectos variados dependiendo del aprendizaje hacia el cual se-
enfocd la actividad: puede contar el tiempo exigido, la utili-- ‘ 1
dad, la practicidad, la aceptacién social y otras consideracio-

nes.

Esto puede lograrse mds fdcilmente si dentro del pro~-~-
grama de estudios se tiene contemplado alglin programa "paralelo
de creatividad!, cuyas actividades sean derivadas o desprendi--
das en un momento oportuno del programa ordinario y que su fina
lidad no sea encaminar al alumno al aprendizaje respecto a con-
tenidos, sino de estimular su imaginacibén con situaciones sor--

prendentes ante las que ellos deban reaccionar.



En un programa ordinario, importa primero, como logro de
aprendizaje, la claridad, la precisién, etc. respecto a los t6--
picos del conocimiento hacia los cuales se han abocado los esfuer
zos del eétudiante, entanto que en el “programa de creatividad! -
interesan mis bien las proyecciones personales, de elaboracidn de

ideas imaginarias, insélitas y poco frecuentes.

Las actividades de creatividad desarrollan aptitudes y -
actitudes concretas, y el profesor debe saber hasta qué punto el
alumno logrado esta potenciacifn del talento creador. Como en --
toda evaluacibn, el objetivo de &sta no es s6lo saber si el alum
no ha logrado pensar de forma divergente o no, sino cuil es su -

estilo propio de crear y de tratar los problemas.

La evaluacidn que se propone dentro de un programa para-
lelo de creatividad, es esencialmente exploratoria, de conoci---
miento del alumno y no de sancién. Debe servir para localizar a-
los alumnos que poseen talento creador y para ayudar a quienes -
tienen problemas, También debe servir para que los alumnos conoz
can de algln modo el resultado de su actividad, de manera que --
€sta los estimule a mejorarse en esa diciplina o bien descubrir-
alternativas en otro campo de accibén donde al ser evaluado co---

rresponda al nivel de una autoevaluacibdn.

P



Metodologia

De la conviccibn personal que por mis de 15 afios he de-
dicado a la educacifn surgi6 el planteamiento del problema mo--
tivo de la presente investigacifén documental. He enfocado la --
creatividad a las diferentes 4dreas programiticas y de manera --
ﬁuy especial a la educacién tecnolégica dentro del nivel prima-

Tio.

Al pretender demostrar que "la creatividad es base de -
una educacién tecnoldgica en la escuela primaria" hice el pre--

sente seguimiento:
1.~ Del porqué del planteamiento -

Siendo 1la creatividad una de las potencialidades con --
las cuales se identifica el autor de este informe y no exclusi-
vamente en lo que concierne a su labor docente, en la cual he--
mos encontrado el campo para promover y estimular uno de los --
rasgos o manifestaciones presentes en lasactividades de los ni-
fios, como ya quedd asentado en pdrrafos anteriores, sino que --
también encontramos la relevancia que reviste el tener la opor-
tunidad que nos proporciona el presentar este trabajo de inves-

tigacién y manifestar nuestra preocupacién por considerar los -

contenidos programiticos y la manera de abordarlos para propi--

ciar las expresiones criticas y creadoras de los alumnos, para-

su aprehensidn.
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Ha sido pues con fundamentos de conviccifn el tratar de

centrar los
abordaje de

nolégica.

aspectos que se consideraron tebricamente en el ---

la creatividad, relacionidndola con la educacidn tec

Se establecif el marco tedrico centrando los aspec-
tos que se consideraron fundamento de la creativi--

dad.

En base a dichos contenidos se programé la investi-
gacidn como lo muestra la agenda de trabajo que ---

aqui se anexa.

Se seleccionaron las fuentes de consulta haciendo -

una discriminacidn del material recabado en fichas-

de trabajo.

En cuanto al desarrollo del tema de estudio y pre--

sentacién del mismo se traté de demostrar su objeti
vidad en forma analitica apoyado en la concepcibn -

de que, para comprender un fenémeno es necesario co-

nocerlo en las partes que lo constituyen.

Partiendo del andlisis que se hizo en base a la ---
confrontacién de las diferentes obras consultadas -
se relacionaron los tépicos en que se constituyé el
esquema con la experiencia docente de quien presen-

ta el informe.

111072



Ton

Al conceptualizar algunas cuestiones se tomd en -~
cuenta que éstas llenaran las caracteristicas de -

conocimiento dentro del contexto universal.

Se hizo el seguimiento en esta investigacidn tra--
tando de ajustarse a los manuales de redaccidn edl

tadas por la U.P.N.
Para establecer las conclusiones se optd por:

a).~ Analizar los programas en relacién a la educa
cién tecnolbgica, para establecer que tanto -
contemplan la creatividad.

b).~ Revisidn de los capitulos que integran la ex-
posicidn general o desarrollo.

c}.- Seleccién conceptual de las cuestiones mis --
relevantes. .

d}.- Confrontacién de las diversas aportaciones de
los autores consultados.

e).- Puntos de vista del autor, a posibles solucid-

nes al problema planteado.
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La revisién detallada de los distintos aportes stefricos

que sustentan

la esencia en este tema de estudio, ha dado pie a-

deducir verdades que traducidas se convierten en CONCLUSIONES; -

las que de algln modo, representan directrices educativas para -

promover el conocimiento de la educacidn tecnoldgica creativa:

1=

La creatividad es una capacidad del hombre con ---
rasgos de novedad y libertad imprevisibles, acep--
tada para su estudio y comprensidn en el contexto-

universal.

Los maestros de México debemos impulsar la educa--
cién creativa como un medio de alcanzar una ense--
flanza original y flexible ajena a estereotipos o -

categorias rigidas de pensamiento y accién.

Considerando el 'proceso de aprendizaje creativo'-
como uno de los objetivos centrales de la presente
investigacién debemos de estar conscientes de que-
lo que se persigue es el logro de la productividad
original del sujeto {(educando), que desarrolle ---
dentro de sus posibilidades una personalidad capaz
de cuestionar a la vez.que de transformarse asi --
mismo, dentro de su contexto social, pero con una-
actitud de respeto y colaboracidén hacia las demds-

personas.

i



La‘educacién tecnolbgica creativa debe convertir-
se en algo extraordinariamente importante en nues
tro sistema educacional para lo cual el maestro -
deberd retomar un vigoroso impulso en esta &rea y
asumir su responsabilidad que el momento histéri-~

co y pedagbgico actual les otorga.

La tecnologia es un cimiento de la sociedad con--

temporédnea.

Debemos encauzar la creatividad de los nifios con-
el fin de cimentar una estructura realmente sdlida
hacia una tecnologia emanada de generaciomes ori-
ginales que conduzcan en el futuro a su pais a --
ser un pueblo 'independiente" en uno - de los ren-
glones que la era moderna ha impuesto a los pue--

blos como fundamental.

La escuela activé de nuestros dias responde a to-
da una filosofia de la educacidn, por tanto dentro
de este contexto serid el maestro quien para alen-
tar a los nifigs a usar sus habilidades creativas,
deberd depositar absoluta confianza en ellos como
capaces de lograr un alto nivel de funcionamiento

creativo.

ppr—



8.~ Las sociedades que han logrado avances tecnold--
gicos insospechados sustentan en alto contenido,
la programacién y desenvolvimiento académico =~ =

utilizando la tecnologia.

9.- La adecuacidén de los contenidos programiticos --
del irea de educacién tecnolégica es inminente -
para estar a tono con la revolucién tecno-cien--

tifica.

"10.- Es posible tener un programa de educacidén tecno-=
16gica en las escuelas sin que sea automdticamen

te '"creador'" en su naturaleza.

o
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