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nes favorables de algunos, motivando al nifio a sentir el gusto
por lo bello en todas las préacticas educativas.

A lo largo de este trabajo encontraremos el término "REdu-
cacién Artistica" como sinénimo de 'dibujo'; que &sto no cause
confusién alguna, porque los planes de Fducacidén Primaria y
preescolar actuales no establecen la ensefianza del dibujo como
materia, y si contemplan la Fducacidn Artistica como una de
ellas. Incluyendo dibujo, danza, teatro y canto.

Para lograr los objetivos de Educacidn Artistica el nifo
explorara entre otros cuatro medios : la expresidn sonora, ex-
presidén plastica, expresidn corporal y expresidn teatral; estos
medios se han utilizado desde los inicios de la humanidad en
la tucha constante del hombre por comunicar sus experiencias.

Arquedlogos e historiadores han demostrado que el dibujo
precedid a la palabra hablada y escrita; el hombre tratd de
comunicar a sus semejantes hechos notables de su vida diaria
como: las cacerias de animales, instrumentos de trabajo, etc.,
con dibujos; y dan fé de esto ias cuevas de ALTAMIRA en Espaiia,
las Grutas de LASCAIUX en Francia y otras mas.

Toda actividad artistica requiere de la observacion y de-
sarrollo de procesos ldgicos de razonamiento para que se mani-
fieste; el nifio al relacionarse con su medio ambiente, descu-
brird poco a poco las caracteristicas de los seres y cosas que
le rodean como : tamano, forma, color y volGmen. Y tratara de

expresar esas caracteristicas en dibujos. Cabe sefialar el hecho



de que el nino principia a "garabatear" (Principios del dibujo)
desde los dieciocho o veinte meses; razén por la cual, en el
desarrollo de este trabajo se hard mencidén de enfoque al nivel
preescolar.

Comencemos pues a redescubrir ese mundo miagico, descono-

cido y para nosotros ya casi olvidado.

A TENTAMENTE



EL DIBUJO EN LA ESCUELA PRIMARIA.

PROBLEMA : iQué utilidad tienz el dibujo como recurso didéctico
en la Escuela Primaria ? .

VARIABLES :

-Independiente: E! dibujo como recurso did&ctico.

-Dependiente: Su utilidad en la Escuela Primaria.

HIPOTESIS: El dibujo como recurso didictico en la
Escuela Primaria, es importante porque coadyuva en el proceso
de enseflanza-aprendizaje.

OBJETIVOS:

-Hacer notar la importancia que tiene el dibujo como

recurso en el proceso ensefianza-aprendizaje.

-Hacer notar la importancia que tiene el dibujo en
la formacién integral del nifo.

-Que los maestros utilicen el recurso del dibujo como
agente modificador en la conducta de los nifos.

-Que se canalice adecuadamente a los nifios con habi-
lidades para el dibujo.

-Utilizar el dibujo como medio de expresion en los
niflos introvertidos.

-Dar al dibujo la dimensién adecuada para su uso como
medio de expresién afectiva.‘

-~Utilizar este medio adecuadamente en las actividades

escolares.



I. DEFINICION DE EL DIBUJO

En el transcurso del tiempo han existido personas e ins-
tituciones que se han interesado en definir lo que es el dibu-
jo; citaremos a continuacidn algunos de ellos

Ignacio Méndez Amezcua en su Técnica del dibujo y la pin-
tura dice : "Se entiende por dibujo no solamente la forma par-
ticular de los cuerpos, sino también esa analogia de las partes
que forman el conjunto, ya que el dibujo ha de expresar la for-
ma y el conjunto”™.

Leonardo Da Vinci, dejé escrito que "el dibujo es la base
fundamental de las Bellas Artes, es imitar con lineas todo lo
visible".

Ediciones Nueva Lente en Curso Préactico de Dibujo y Pin-
tura dice : "El elemento constante en todas las manifestaciones
plasticas del arte es el dibujo. La Pintura, la Escultura y la
Arquitectura se apoyan en los conceptos del dibujo para solu-
cionar los problemas de forma y volumen. Como té&cnica artisti-
ca,el dibujo es la representacién de las imfgenes que nos ro-
dean bajo un color exclusivo, generalmente el negro; dibujar
es representar graficamente mediante un solo color los dos as-
pectos que toda imidgen representa : la forma y el volumen".

En la Enciclopedia Técnica de la Educacién tomo V de Edi-
torial Santillana encontramos la siguiente definicién : "En la
pintura tiene un papel importante el dibujo o representacién

en superficie de las figuras, sea en perfil o contorno, sea en



sus partes interiores, el dibujo constituye junto con el claro
obscuro el elemento fundamental que di a la obra pictdrica sen-
sacién de profundidad, es decir apariencia tridimencional a las
figuras. A pesar de que el dibujo acompafia a las pinturas, pue-
de ofrecer independientemente muestras de valor artistico como
ocurre con el carboncillo, lapiz o tinta china".

En el libro titulado Del Dibujo Espontineo a las Técnicas
Grificas de Editorial Kapelusz, encontramos lo siguiente : "El
dibujo no es la copia de un jarrén colocado sobre el pupitre,
no es la reproduccidén de un modelo trazado en el pizarrdén, no
consiste en colorear una forma impresa en el cuaderno. El dibu-
jo es una actividad que utilizando los recursos que ofrecen
los distintos materijales fitiles, aprovechas todas las necesida-
des del nino".

El Diccionario Enciclopédico de Selecciones nos dice que
el dibujo es : "Accién de dibujar, arte que ensena a dibujar,
delinear figuras en una superficie por medio de lineas y som-
bras".

La obra Técnica del Dibujo y la Pintura, de la Secretaria
de Educacidn Péiblica nos dice : "A la operacidn de reproducir
una figura en su estructura y contornos la |laman dibujar".

Con lo antes citado, nos atrevemos a afirmar que el dibu-
jo significa, para el nino, el medio para representar todo lo
que ve, y asi comunicarnos sus sentimientos, emociones y angus-

tias en lineas, manchas y borrones; es obligacion de los adul-



tos, padres y nosotros los educadores, favorecer el desarrollo
de los valores del nifio; ya que &ste cuando dibuja se nos mani -
fiesta expontineamente, mostrando facetas desconocidas de su
persoﬁalidad; dando desahogo a sus emociones. No debemos per-
der de vista que el dibujo debe ser exponténeo; el arte no debe
entrar en el nifo, debe salir de &l; para lograr esto, debemos
mostrar interés por todo el proceso creador del nifio, no solo
por el producto final; debemos infundir confianza y tener una

actitud de aceptacidén hacia todas las actividades que realiza

para lograr una mejor comunicacidn.



I1. EL DIBUJO OOMO PARTE DEL DESENVOLVIMIENTO INTEGRAL DEL NIRO

Cualquiera que sea la actividad del nifio, €sta serd una
expresion total y completa de su personalidad. La infancia es
una realidad definida con maneras de actuar que le son propias;
es caracteristica comiin a estas expresiones, el hecho de conju-
gar la actividad intelectual con las habilidades fisicas y el
afecto.

El anélisis del dibujo infantil alcanza en nuestros dias
gran importancia por que toma en cuenta la personalidad del ni-
flo;al decir esto nos referimos a las esferas que la conforman
y que nos aan la imdgen total de personalidad.

El aspecto cognoscitivo es todo lo relativo al! conoci-
miento y los procesos que &stos interfieren. En esta area, el
nifio desarrollard la autonomia en el proceso de construcisn
de su pensamiento y la estructuracién progresiva de las opera-
ciones espacio-temporales; esto le llevari a establecer las ba-
ses para aprendizajes posteriores.

En el aspecto psicomotor donde el nifio desarrolla su au-
tonomia en el control y coordinacién de movimientos, desde
grandes desplazamientos hasta movimientos finos yprecisos,-
se le facilitard al pequefio libertad de movimientos.

El aspecto afectivo es un aspecto de la vida psiquica,
donde se forman las relaciones de respecto que unen al indivi-

duo con semejantes y con el medio ambiente de modo tal que
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adquiera una estabilidad emocional que le permita expresar con
seguridad y confianza sus ideas.

Tal grado de interés ha despertado el gibujo infantil que
existen test psicolbgicos y de inteligencia basados en &l; por
ejemplo,el de la figura humana elaborado por GOODENOUGH, donde
asegura que la forma de dibujar la figura humana estd en estre-
cha relacién con el nivel intelectual de los nifios. También los'
autores BALLARD, TERMAN Y ARTHUS se han servido de los dibujos
infantiles en grado diferentes para elaborar sus obras y tests.
Aparte de estas implicaciones referidas a la inteligencia, los
dibujos y obras infantiles ofrecen grandes posibilidades en el
campo de la educacién por que reflejan aspectos y tendencias
del nifo.

El nifo inicia desde los dieciocho meses una fase del
dibujo 1lamada "garabateo" y que se prolonga hasta los cinco
aflos (&sto es desde luego, sin tomar edades limites estricta-
mente); a los tres o cuatro afios, comienza en el nifio el factor
movimiento, como impulso del dibujo y aparece el problema del
dibujo o forma; es decir la primera tentativa por representar
objetos; aqui no se trata de dibujos propiamente dichos, sino
de recursos de comunicacidn.

La grafologia es la ciencia que estudia las primeras ma-
nifestaciones graficas de los infantes (los garabatos), que se
manifiestan en los primeros meses de la vida; después del naci-
miento del ser humano pediatras y psicoanalistas, que se dedi-

can a su cuidado, nos marcan tres etapas del garabateo.
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Primera etapa : Grifico-Vegetativa, Psicomotriz. Nos la descri -
ben como el placer que el nifo siente al hacer el garabato
(puede persistir vestigios de esa etapa en algunos adultos via-
jeros).

{ Etapa llamada tambi&n "bucal"”, emn la que predomina la
succién, el nifdo se lleva todo a la boca para ver si es comes-
tible).

Segunda etapa : Imaginativo-Representativa. En esta etapa ame-
nudo el garabateo va acompafiado de un comentario verbal; apare-
cerd en casi todas las obras de los artistas (etapa llamada
también anal o digestiva, en la cual el mnifio aprende a contro-
lar sus esfinteres).

Tercera etapa : Comunicativo-Intelectual, Social. Se presenta
cuando el nifo quiere escribir como los adultos y distingue
entre "su dibujo" y "lo que escribe" (etapa |lamada también
Genital, que es un estadio oblativo por excelencia).

"El papel de descarga psiquica que supone el garabato
para el nino, se haya suficientemente probado, el sujeto a
quien no se permite pintarrajear piginas en los cuadernos o en
las paredes, con multitud de lineas incomprensibles, corre el
riesgo de liberar su ansiedad y afanes por otros derroteros,
como las actitudes agresivas; y si se queda escondido en su
personalidad se volvera malhumorado, irritable, descontento y
atado a toda clase de inhibiciones; el garabato es mé&s bien

una autoterapia”. (1)

(1) Enciclopedia Técnica de la Educacién, Vol. V, Edit. SANTI-

LLANAR pdgs. 109, 113 y 114.
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Un dibujo, puede constituir la opartunidad que se le
brinda a un nifio para contribuir a su desarroilo emocional; los
trazos que el nino dibuja son exprecidn 'correspondiente al
momento en que se realizan; y que reflejan los sentimientos,
la aptitud perceptiva, la capacidad intelectual e incluso el
desarrollo social del! individuo; cuando e! nifio empieza a gara-
batear, su movimientos ingobernados trazan espiras; en una se-
gunda etapa el movimiento se retarda y aparece un "bucle"; es
decir, una forma redondeada que para &l adquiere sentido y le
presta vida; inclusive le pone nombre: "mama", "papa", "mi pe-
rro", "mi muneca"; ésta es la etapa representativa; el garabato
espiral cotiene un elemento dindmico que reaparecerd mias tarde
en dibujos' evolucionados, representando el humo, las tejas,
las olas, etc.

El ejercicio repetido del garabato acelera la evolucifn
grafica de nifo, ya que aqui ni todo es premeditacidén ni todo
es azar; si su representacidn, gesto o palabra le valid la apro
bacidn del adulto, repetird su intento por que comprueba que
ha hecho una adquisicién y le llena una sensacidén de alegria
o éxito, siempre que poseé algo; en este periodo descubrimos
un poder creador inagotable, y el dibujo trazado es el final
de un proceso menal.

En esta primera etapa de expresidn, el dibujo se conside-
ra no s6lo como una actividad esencial en el desarrollo de las

cualidades visuales y manuales del nifio; sino tmabién como la

adquisicidn de un verdadero lenguaje concreto, sensible y direc



T W R R R Y L N e el . W e

to;el nifio dibuja antes de leer y escribir; el dibujo es uno
de los primeros medios de ex,residn que le permiten un f&cil
acceso a loé dem&s. Es en la etapa preescolar en donde se juega
en mayor grado el éxito de la educacidén artfstica; en primer
lugar, por que la edad del nifio es de una naturaleza afin muy
influenciable y permite una accidén profunda y duradera; en se-
gundo lugar porque es el marco de la ensefnanza donde se desa-
rrollan mis libremente las necesidades vitales de expresidén y
creatividad a menudo rechazadas en otros ciclos de la ensefan-
za. En educacidn preescolar el dibujo se practica a toda hora
y en todas las actividades, bajo un clima de libertad, haciendo
uso de pinturas con los dedos, pelotas, pinceles, tapones, es-
ponjas, crayolas, etc.; el dibujo libre desempefia ademas un -
gran papel en el nifio, pues &ste lo pone en préctica cuando tie
nhe ganas, eligiendo su técnica, y su tema; dibuja objetos antes
de representarlos con un simbolo; la actividad creadora es la
base misma de la educacidn preescolar y se ejercita en milti-
ples campos, como la expresién grafica, corporal, manual, musi-
cal, plastica y verbal; y con la ayuda del educador se propicia
la primera sensibilizacién artistica.

A medida que los ninos crecen, varia su expresién creati
va y dibujan en una forma predecible atravesando etapas bastan-
tes defingdas, que parten desae los primeros trazos en un papel
y van evolucionando hasta los trabajos de la adolescencia; es
decir, van pasando desde las cFayolas, el barro y el lapiz,

hasta los fecortes, papel pegado, bordado, la acuarela y copias
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de fotograffa y transparencias; no todos los nifios pasan de una
etapa a la otra en la misma E&poca, sin embargo, estas etapas
se suceden ordenadamente en cada uno, cuadrindose. como sigue:
-Etapa del "garabato". Duracién aproximada de los 2 a 4 afos.
-Etapa preesquemidtica. Comienza de los 4 hasta los 7.

-Etapa Esquemitica. Inicia alrededor de los 7 termina a los 9.
-Etapa realista. Comprende de los 9 a los 12 afios.

-Etapa pseudonaturalista. Se localiza entre los 11 o°'12 aifios.

Generalmente estas etapas de! desarrollo artistico se
adaptan a todos los nifnos, en cualquier parte.

Existe una relacidn directa entre cémo ensaya un nifio su
garabato y c6mo se relaciona con el resto de su ambiente; el
garabato es en sT una actividad kinestésica; es perjudicial el
uso de libros para colorear y modelos para armar, puesto que
el garabato es el comienzo de la expresién creadora; es enton-
ces el momento de darle confianza, independencia y responsabili
dad en su propio trabajo.

Muchos adultos subestiman el valor de los garabatos, ar-
gumentado que el nifio no ha alcanzado madurez; pero una cosa
es cierta: todas las disposiciones y posibilidades se hayan
prefiguradas en el nifio; de tal suerte que los primeros garaba-
tos ejecutados con fervor, seriedad y perseverencia, surten un
efecto saludable sobre el psiquismo infantil y logran a traves

de todas estas etapas la madurez de su personalidad.
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Il11. EL DIBUJO COMO ACTIVIDAD CREADORA

Toda actividad del nifio rea de la Tndole que fuera, es
una cracifén en si, ya que é&sta crea en el momento de pintar,
dibujar, cantar, jugar; es labor de la grafélogia, psicdlogos
y maegros, descubrir qué es lo que trata de comunicar con €sas
actividades; la actividad del nino depende de tres factores:
su poder imaginativo, su deseo de representar realidades y su
capacidad de jugar o fantasfa.

El hombre aprende a través de los sentidos; la capacidad
de ver, sentir, oler y gustar, proporciona los medios para esta
blecer una interaccién del hombre y el medio ambiente; en el
nifflo sucede exactamente lo mismo, pero es finicamente en las
artes donde practicamos esta ideologfa; en las demis clases y
materias de estudio, la ignoramos; e tal forma que el hombre
se estd convirtiendo en un observador pasivo de su cultura,
cuando deberia de ser un constructdr activo de'ella; por ejem-
plo, las operaciones bédsicas de la matemiticas como sumar re-
tar o dividir, ya no se ejercitan con el mismo razonamiento
por el acceso que los ninos tienen a las calculadoras de bolsi-
llo; la misica se concibe como un todo en la manipulacién y el
juego de luces de los juegos de video (las famosas "maquini -
tas"); la television es el medio masivo de distraccién fami-
liar. Todavia peor afin, coartamos la imaginaci6n y creatividad
del nifio con materiales preplanificados y prerrecortados para

-

el armado de juegos.
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El dibujo puede constituir la oportunidad de que el niiio
manifiesta habilidades y aptitudes propias; ademis su poder
imaginativo se acrecentard y buscard soluciones a problemas
que los adultos con su experencia, a veces no ha podido'en—
contrar.,

En su deseo de representar realidades, el nifio se va en-
contrar creando sus propias formas, poniendo algo de s mismo-
en esta actividad. Las experiencias artisticas se han considera
do siempre como la base de la actividad creadora dentro de
la escuela; pues los productos de &stas, revelan mucho mis co-
sas del nifio, que son una comunicacidén con su "YO" interno; as-
pecto que es posibfe ver s6lo a través de dicha actividad c;ea-
dora. CREAR, debe ser un acto natural del nifio y valorizar su
obra es una consecuencia normal; no debemos juzgar el arte in-
fantil relaciondndolo con el de los adultos; sino en el arte
de ellos mismos; cada nifo ejecuta sus propias creaciones con
una emocidén y una fantasia que le son propias, ya que €l selec-
ciona, interpreta y combina elementos que nos presenta y que
son la parte de si mismo, que nos permite conocer sus pensamien
tos, sentimientos y visién del mundo que nos rodea.

El nifio no es un ser estdtico, al contrario, es un ser
dinadmico, que a medida que crece, su expresion evolﬁciona ob-
servando cambios de conducta. En muchas escuelas, para la mayo-
ria de los maestros, del dibujo es unm pasatiempo, por que no

se comprende aidn la trascendencia que esta actividad tiene en
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el cultivo del pensamiento de los nifios, y con esta forma de
pensar y obrar, se ha dicho qie el niflo es una miquina con re-
lativa destreza manual para copiar estampas, cuadros o trazos
que reflejan el pensamiento ajeno. Si consideramos al dibujo
como uno de los mds vigorosos medios de expresién con que cuen
tan los nifios, asf como también una forma de que disponen para
comunicarse, deseamos que ojald sea cosa del pasado la cos tum
bre de que los maestros ordenen a los nifos dibujar sin la me-
nor orietacién y sin vigilancia, con el finico objeto de llenar
tiempo y disponer de horas para realizar actividades ajenas al
momento educativo. Ya es tiempo de considerar que el dibujo en
la escuela primaria debe ser estimado en su justo valor; pues
€s tan necesario, que de hecho no hay una sola materia en el
programa escolar, donde no intervenga; por lo que de modesta
categoria de materia de adiestramiento, deberfa pasar a formar

parete del honroso tftulo de materia académica.
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I1V. EL DIBUJO COMO RECURSO DIDACTICO

El dibujo es uno de los auxiliares audiovisuales mas im-
portantes, por que nos servimos de &l en 'la elaboracidn de
todo material didictico; en el cual los maestros nos apoyamos
para hacer mas objetiva y atrayentes las clases.

Como se afirma en los conceptos o definicidnes de el di-
bujo, €ste se debe considerar como una combinacidén de formas,
color y expresi6n, tomadas de la naturaleza y aplicadas segiin
el momento o la acasidn; el dibujo coopera en la imaginacién
lo mismo que en el desarrollo del arte infantil, convirtiendo
esta capacidad en una fuente variada de recursos para crear
nuevas expresiones.

Cuandé se pide al educador que se le proporcione al nifio
los medios mds apegados a la realidad para el desarrollo de su
clase, se tropieza uno muchas veces con la imposibilidad de po-
nerlo en contacto con todas las cosas y fenémenos que suceden;
es entdnces cuando se recurre al dibujo para representar plan-
tas, animales, objetos, &rganos anatémicos, fenémenos fisicos,
esquemas, diagramas, figuras, trazos, etc.; y asi con este au-
xilio, la biologfa, la geografia, las matemiticas, resultan mas
apreciables y comprensibles. El dibujo como recurso didactico
ayuda al quehacer educativo, pues facilita los medios de com-
presidn y realizacién de actividades sefialadas en los progra-
mas; se recurre a la reprecentacifn grifioca para resolver pro-

blemas que de otra forma no tendrian la situacidn de realidad;



por ejemplo : en matemiticas al inducir al nifio de primer grado
a resolver una suma, recurrimos a la forma gréafica, antes que
a la cifra; dibujamos manzanas, paletas o canicas y después es-
cribimos los nfimeros; mediante este proceso se le facilita al
nifio el razonamiento para que encuentre la solucidn al proble-
ma. En las Ciencias Sociales para diferenciar climas, flora,
fauna, vivienda y vestido, se recurre al dibujo para hacer no-
tar las diferencias. También auxilia al maestro en la ensefianza
de las Ciencias Naturales, por ejemplo al mostrar el proceso
que sigue la germinacidon de una planta o el corte de una flor;
para sefialar cambios fisicos de un objeto, etc.

Al emplear el dibujo, se hace atractivo e interesante el
trabajo escolar; podria decirse que un sencillo dibujo expresa
més que un capitulo de un texto muy bién escrito.

El dibujo ejercita la destreza y hace habil la mano; e-
jercita la atencidn visual y enriquece la memoria sensorial,
motivando al nifno a despertar sus valores personales y prepa-
rdndolo para los nuevos planes y programas de estudio.

La escuela es el lugar de paso obligatorio, ya que sigue
al nifio desde su primera infancia hasta que es casi un adulto,
es un medio propicio para llevar acabo una formacién artistica
y cultural; pues permité descubrir lenguaje y técnicas indis-
pensables para todas las participaciones en su vida; sin embar-
go, a pesar de los esfuerzos incansables de educadores y de
profesores especializados en esta actividad se ha reducido al

minimo el ‘tiempo dedicado al dibujo en la escuela. La educacién
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artistica considerada a veces como wuna disciplina inferior,
se ve sacrificada en beneficio de materias juzgadas més renta-
bles; aduciendo que esta fqrmacién deberia hacerse libremente;
es decir, fuera de la escuela; asf los horaries de Educacion
Artistica van disminuyendo a medida que crece el nifio. Sin em-
bargo, en la vida diaria, podemos ver, que se utiliza el dibujo
tanto en los oficios como en las profesiones; pues dentro de
otros, se valen de €l, el carpintero, el ebanista, el herrero,
el mecdnico, el hojalatero, el médico, el quimico; y sobre todo

los ingenieros y arquitectos; es un auxiliar valioso para la
industria en general, en la elaboracidon de planos, esquemas y
diagramas, dibujadoé sobre papel, cartdén, madera, lamina, tela
y muchas veces hasta en el suelo como lo hacen los campesinos.
Cabe aquf la aclaracidn que las técnicas graficas, estan liga-
das unas a otras (dibujo, pintura, grabado, recorte, pegado,
etc.).

Las capacidades naturales de los nifios, pueden convertir-
se en medios educativos si se crean las condiciones apropiadas
para ello; si la materia de la educacién estd en los nifios, es
el educador quien les ayuda a realizarse; de tal suerte, que
el nifio serd siempre un inventor de formas; y si la educacién
es bien llevada, constituirid siempre una nueva fuente de crea-

ciodn.
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V. PROCEDIMIENTOS Y MATERIALES DE ENSENANZA PARA EL DIBUJO.

El dibujo se utilizé en pueblos tan antiguos como en Ate-
nas, que desde el siglo IV A.C. ejercitaban a los nifios en ma-
sica y dibujo; se reconoce a los atenienses el hecho de haber
sido los primeros en servirse del dibujo con fines educativos;
en la Edad Media los monjes Benedictinos abrieron, desde sus
origenes, escuelas primarias donde se impartié la ensefianza del
dibujo. En la época Feudal el dibujo se comprendia Gnicamente
en la educacién de las niftas; y ésta la realizaban las 6rdenes
religiosas. San Juan Bautista de la Salle, abre en 1699 en
Francia, una escuela dominical para jévenes donde se impartia
la ensefianza del dibujo; esa escuela sirvid para que De la Sa-
lle, comprendiera la importancia y la necesidad de introducir
el dibujo en las incipientes escuelas; en el afo de 1702, in-
trodujo esta ensefianza en sus escuéias primarias por que estaba
convencido de que el dibujo ayudaba a los educandos de la mane-
ra siguiente
-A la formacidn estética del jéven.

-En la utilidad del dibujo para las profesiones mecéanicas.
-En su valor pedagbgico para coordinar la mano a voluntad.
-En la ayuda psicolégica prgstada por el mismo a la evolucidn

del nifo.

Fue tanta la importancia que esta congregacidén concedid

al dibujo{ que lo incorpord a sus programas de educacién.
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La Revolucidn Francesa suprimidé temporalmente la Congre-
gacién por lo cual se perdieron los métodos empleados por aque-
llos pedagogos. Aparecid después el Método Bavaisson, que pre-
valecid en Francia hasta 1878; sustentaba la tésis de dejar que
el nifo, dibujara por intuicidén; es decir, sin teper normas o
reglas y llevando ;omo centro a la figura humana; este mismo
autor establecfa tres etapas a saber
-Copia de estampas y fotografias (réplica de originales).
-Dibujo de obras de la estatuaria clasica (tenia la intencidn
que el alumno captara en dibujo las estatuas griegas y romanas
de ese tiempo).

-Dibujo de rostros humanos vivos.

Aparecid después el Método Guillaume (de origen francés)
que convirtié a la geometria en la base del dibujo; para él,
todos los dibujos debfan contener trazos geométricos.

En la actualidad con el impulso de la escuela activa, se
siguen cuatro pasos para dibujar, que son
-La libertad controlada de la labor del pequefio dibujante. Aqui
el maestro puede seéalar la tarea que han de realizar los nifios
puede aconsejar también con respecto a ciertos errores de la
perspectiva, proporcionalidad y materiales; pero fuera de é&sto,
se debe respetar la capacidad infantil de interpretacidén, crea-
tividad y originalidad.

-El dibujo tieme un valor practico, aplicativo, innegable; es
preciso ver en este arte un instrumento y un medio pedagdgico,

en el desarrollo de la capacidad de observacién, en la destreza
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que requiere el manejo de lapices y demds materiales, en el es-
timulo que supone para la iinaginacidén, la fantasia y la creati-
vidad del pequefio dibujante. Sacar el mdximo partido de estos
hechos, es el objetivo fundamental de las clases de dibujo.

-Eliminar la imposicién de modelos humanos, es reconocer

la libertad del pequefio artista; darle libertad para que
plasme sobre el papel los temas que &l mismo eligid.

-La mecénica del aprendizaje del dibujo debe ir de lo

sencillo a lo complejo.

Como norma general debe tenerse en cuenta que el dibujo
y la pintura, estan ligados a la evolucidn general del nifo;
e€s importantisimo pues, ensefiar a nuestros alumnos a servirse
desde un principio de sus 0jos y a trazar sobre el papel lo que
V€ y observa; a interpretar las cosas de la naturaleza con sen-
cillez y sin complicaciones.

Una de las grandes virtudes de la educacion artistica es,
explorar las facultades del nifio, que generalmente se olvidan
cuando la ensefanza mal entendida se convierte en adiestramien-
to mental; si i;mortante €s conocer los métodos de ensefianza,
Importante es también conocer los itiles y heramientas a mane-
jar para impartir el método; se debe ensefar al nifio a servirse
de los materiales al alcance de Sus manos, para lograr un ffin;
€n este caso un dibujo. Algﬁnos maestros creen que basta pro-
porcionar el material al nifo y decirle : "haz lo que quieras",
para que surja la creacidén; pero no es asi, se debe iniciar y

estimular a4 los nifos para que tracen lineas horizontales, ver-
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ticales, circulares, etc., con el fin de adiestrarlos en el
manejo y control del lapiz.

Como se ha dicho, el dibujo es un medio de expresién mo -
nocromitico; por lo tanto, solo cuenta con el color empleado
y el color propio del papel; entre los instrumentos de trazado
encontramos:

Lapiz de grafito.- (Carbono cristalizado casi puro.) Se.
fabrica en varios grados, desde el mids duro que nos da un trazo
delgado hasta el mas blando, que nos dd un trazo grueso; lo po-
demos encontrar comercialmente por nGmeros o letras, que indi-
can su grado de dureza; su empleo es recomendado en la inicia-
ci6n del dibujo, ya que nos ofrece un trazo preciso y presenta
la ventaja de la limpieza; todo material debe considerarse como
un medio para satisfacer las necesidades del nifio y no como el
medio para dictar un tipo especial de leccidon sobre el arte.
El 1apiz de grafito es el material de dibujo mis comin con el
que el nifio hace sus primeros ensayos; cabe hacer notar que la
goma de borrar no debe usarse ya que tiende a hacerle desvalo-
rar lo que ha producido; y la posibilidad de borar se convierte
despu&s en un hébito, quitdndole al nifio la perspectiva de la
autoevaluacibn.

La estilogrifica.-(Boligrafo o pluma.) Tiene las mismas
virtudesque un lapiz; su trazo es muy vivaz, pero en todo caso
aqui no se puede corregir por la misma maturraleza del material

Las minas de colores.- Estas pueden ser de dos clases,las

110619



_24-

recubiertas de madera (como los lépicesde_colbres) y las minas
desnudas (marcadores usados en sastrerfa y otros oficios); los
lapices de colores no son préacticos en grandes superficies; sus
colores no se superponen ni tampoco se combinan; es més reco-
mendable el uso de las minas grasas (crayones o crayolas) ya
que éstas permiten dibujar sobre cualquier clase de fondo y sus
posibilidades de creacidén son extremadamente variadas; es qui-
z3 uno de los medios mds versétiles que hay para el trabajo es-
colar; su empleo abarca desde el jardin de nifilos, donde son
muy conocidas, hasta las escuelas profesionales, en donde su
empleo es casi nulo; su uso méds simple es la aplicacidén directa
en el papel.

Carboncillo.~- Hay que ensefnar a los nifios a usaf primero
el carboncillo o carbon, para pintar después con color; su tra-
zo ancho se presta a las grandes superficies que pueden ser de
mucha utilidad para los trabajos en la escuela primaria; ya que
amplian el movimiento y le permiten crear al nifio, tonos negros
grises, blancos; que le ayudarin mas tarde a producir los jue-
gos de luces coh mayor intensidad creando los claro-obscuros.

Plumones.- Facilitan el trabajo del maestro, ya que vie-
nen en tintas de varios colores y queda seco instantaneamente.
Por su presentaci6n comercial existen gruesos y delgados, con
punta o tipo romo, etc. Son muy préicticos en la elaboracién de
rotafolios o rotacuadernos, asi como letreros, nimeros lineas
o dibujos, etc. -

Pinturas.- Estas se presentan en diversos tipos como las
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acuarelas vegetales, gouache ovinflicas no tdéxicas, que pueden
ser aplicadas con pinceles, esponjas o directamente con los de-
dos, sobre tela, cartonci{lo o papel; sus,posibilidades de -
creatividad son miiltiples, por que se pueden combinar facilmen-
te. La pintura al &leo, por tener mayores complicaciones para
su aplicacidn, es poco recomendable en la escuela primaria.

A continuacidén describiremos algunos de los medios y pro-
cedimientos de reproduccidn grafica mis sencillos y conocidos,
para que los alumnos puedan utilizar en la elaboracidén de mapas
esquemas, frisos, etc. :

;Calca. En este medio se utiliza papel semitransparente
que se pone sobre el dibujo que se va a aprovechar; después por
la parte pdsterior se raya el contorno con un l&piz suave, po-
niendo de preferencia el dibujo sobre un cristal de ventana;
por ejemplo, para apreciar mejor los detalles; hecha la opera-
cidén, nuestro dibujo queda en condiciones de pasarse a la car-
tulina o el material en que va a gquedar eétampado definitiva-
mente. Debemos evitar que los nifios pasen las ilustraciones de
los libros directamente, ya que se crea un mal hibito y maltra-
tan las fuentes de .referencia; el uso del papel carbén no es
muy recomendable pues ensucia facilmente la superficie a utili-
zar,

-Estarcido. Se utiliza para repetir un dibujo varias ve-
ces; de preferencia cuando &ste es de grandes proporciones; por
ejemplo : murales, telones, etc. ; para realizarlo se hace pri-

mero el dibujo sobre un papel resistente (manila, cartoncillio,



bond, etc.); en seguida se hacen perforaciones sobre el contor-
no con un alfiler, sobre lis lineas principales del dibujo; -
después se pasa una lija suave por la parte posterior quitando
asi los bordes producidos por el alfiler, al hacer é&sto, ademis
se evita que se tapen los agujeros; posteriormente se fija so-
bre la superfice que se va a utilizar (pasando por encima del
estarcidor) polvo de carbén vegetal o gis, aplicados con algo-
dén. El1 dibujo aparece entonces punteado sobre la superficie;
se retira el estarcidor, se retocan las lineas y se aplica el
color.

-Patr6n. Un medio para facilitar la elaboracidn de mate-
rial didactico, es el patrdén o plantilla; para que pueda usarse
varias veces, se puede hacer en cartén, lamina, papel grueso
o encerado; puede ser calado o de una sola pieza; se utiliza
en la elaboracién de letras, y frisos; para marcar telas, hacer
dibujos en serie, etc. R

-Cuadricula. Cuando se requiere un dibujo original redu-
cido o amplificado, una de las formas mids sencillas y faciles
es la cuadricula; para hacer esto, deberd rayarse primero el
original con una cuadricula que se ajuste al tamaio del dibujo;
después deberid trazarse el mismo nimero de cuadros en nuestro
material de trabajo; aqui aumentaremos o disminuiremos el tama-
o de los cuadros; el trazado se harid suavemente sobre el ori-
ginal para no maltratarlo; se numerarid nuestra cuadricula; des-
pués serd facil localizar la estructura lineal del dibujo y

transportatla sobre el material que se va a utilizar.
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-Pantégrafo. Este utensilio recibe su nombre del griego
Pan = todo y Graphos = escribir; consiste en un paralelogramo
articulado, cuyo objeto es sacar copias amp!ificadas o reduci-
das de un dibujo; su construccidnes sencilla; ya qﬁe solamente
consta de cuatro reglas articuladas que tienen en un extremo
un soporte fijo; en medio una punta que funciona como guia al
pasar sobre el dibujo que sirve de matriz; a la derecha tiene_
una perforacidén donde se coloca el lapiz para ir trazando el
dibujo amplificado; cuando se quiere reducir el tamafio, se in-
vierte la posici6n de la punta-gufa y el lapiz; éste se coloca-
ri en medio y la guia en el extremo derecho; las reglas se en-
cuentran simétricamente marcando cada perforacién con un nimero
que equivale a las veces que se puede ampliar o disminuir el
tamafio del dibujo original; los nitmeros deben colocarse por
pares idénticos de cada cruce.

-Proyeccidon. En las escuelas que cuenten con aparatos.de
transparencias y de cuerpos opacos, se puede hacer la reproduc-
ciéon de dibujos y fotografias por medio de la proyeccidn; ya
que este medio ofrece la ventaja de reproducir instantidneamente
cualquier dibujo del tamafio requerido.

Entre otras técnicas de la educacidén artistica, podemos
encontrar el recorte, pegado, modelado, grabado, plegado, etc.

en muchas ocasiones se hallan ligadas entre sf
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VI. COMO EVALUAR EL DIBUJC DE LOS NINOS.

El proceso creador ro es igual entre todos los nifios y
por lo tanto no podemos clasificar su trabajo en un determina-
do tipo; ellos crean algo que consideran verdadero de acuerdo
con su sensibilidad; estc es valido sélo para ellos; por eso
no se deben establecer comparaciones, menospreciar a un niifio
ant€ los ojos de otro; sino mas bien hacer que, cada uno, com-
prenda el valor de cada trabajo; por ello, en dibujo y pintura,
no debe existir notas buenas o malas; recompensas o calificacio
nes; y sobre todo, no deberian existir las competencias.Los pa-
dres deben comprender el trabajo de sus hijos; deben saber que
en la educacibén artistica no existe el progreso (que ellos espe
raban) como en otras materias. EI dibujo debe ser considerado
por los padres como una necesidad del nifo, para cuadyuvar a
su evolucidén y comunicacién; no hacer de €l, un motivo de recom
pensa o medio de comunidad familiar; (al interesarse por su tra
bajo el nifo evolucionara armbénicamente,) ya que son los padres
quienes; de acuerdo con la genética ponen los cimientos de la
personalidad infantil! y puede ayudar a que recupere el equili-
brio que en la escuela hubiese perdido; daran valor a sus crea-
ciones infantiles y utilizaran los recursos necesarios como con
trapeso a los fracasos o desprecios que el nifio haya sufrido
fuera del ambiente familiar.

Es necesario admitir que el arte infantil no es un comien

zo o una forma incompleta del arte adulto sino un arte en par
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ticular, con sus valores propios. Siempre que escuchemos un
"no puedo” o "no sé& dibujar &so", podemos tener la seguridad
de que ha habido una pérdid§ de confianza en sus propios medios
de expresidén; puede ser una sefial de que se ha empezado 2 blo-
quear ese medio de expresidn.

La diferencia en un dibujo de un nifo de 5 afios y otro
de 14 afos, no es el tema; sino la manera de representarlo; por
lo tanto, reiteramos que, en la Fducacién Artistica no debe de
haber notas, premios, calificaciones, puntos; y sobre todo,
concursos; pues la evolucidén de cada uno de ellos es distinta
y con &so, se presionaria o frustrarfa a los no favorecidos.

Nebemos crear un lugar en la escuela donde las califica-
ciones no cuenten; un lugar donde el nifio tenga libertad de
poder revelar sus sentimientos y emosiones sin la imposicidn
de un sistema de calificacion.

Podemos motivar al niflo, organizando una exposicidén de
trabajos con un objetivo definido; de tal forma, que constituya
una unidad, con todos los de su grupo, ya que identificar, ro-
tular, especificar un tema o motivacidn, es para ellos impor-
tante; porque si no sobresale en otra actividad, -en &sta se

-verd en un lugar distinguido; ya que ellos pueden elegir el
material a exponer, y colaboraridnm en la organizacidén de dicha
exposicidn; y de esta manera se sentirdn Gtiles e importantes,

lo cual contribuird al desarollo de su personalidad.



GLOSARIDOD

AZAR: casualidad, caso fortuito, sin rumbo ni orden.

COADYUVAR: contribuir o ayudar a la consecusidn de alguna cosa.

COGNOSCITIVAS: del latin cognoscere, conocer; se dice de lo que

\es capaz de conocer.

CRFAR: producir una cosa, fundar, hacer, nacer.

CUREVAS NDE ALTAMIRA : caverna de la provincia espafiola de San-
tander en la cual se admiran magnificas
pinturas rupestres de la época Paleolitica
"como bisontes, caballos, bueyes y ciervos
en rojo, ocre y café.

ESFINTERES : Anatémicamente, msculo en forma de anillo que -
sirve para abrir y cerrar un orificio natural del
cuerpo.

FRUSTRAR : engafiar, privar a uno de.lo que esperaba.

GENETICA : parte de la Riologia que\estudia los fendmenos y -

teyes de la herencia en las plantas y los animales.

COUACHE : del francés agua, técnica de pintura con agua.

GRUTAS DE LASCA'X : cavidad o caverna natural con pinturas ru-
pestres en la poblacién de Montignac, De-
partamento de Nordofia en Frepcia.

INHIBICIONES : accidn represiva inconsciente sobre los impulsos

instintivos que les impide manifestarse en actos.

INTROVERTIDO : tendencia del &nimo a dirigir su atencidn pri-

mordial hacia s mismo, de espiritu timido .



KINFSTESICO : o quinestésico; fisiol6gicamente movimiento de
_algn miembro del! cuerpo.
MONOCROMATIC : que vE un solo color, que solo deja pasar ra-
yos de un s;lo color.
OSLATIVO : ofrenda y sacrificio que se hace a Dios.,
OLEO : técnica de pintar con pigmentos mezclados en aceite.
PERSONALIDAD : conjunto de cualidades que distinguen a una -
persona.
PERSPECTIVA : arte de representar en una superficie los objetos
como aparecen a la vista.
PRECEDIO : estar o ir adelante en tiempo, orden o lugar.
PSEUDO : falsedad.
PSIQNISMD :. o siquismo, conjunto de los caracteres y funciones
de orden psiquico.
TERAPIA : parte de la medicina que ensefia preceptos y remedios
para el tratamiento y curacién de enfermedades.
TEST : prueba, ensayo, examen, anilisis.
TRIDIMENSI™NAL : de tres dimensiones.
VERSATIL : que se vuelve o se puede volver ficilmente.
YO : del Latin ego, afirmacién de la conciencia de la persona-

lidad.



CONCLUSIONES

El dibujo es para el nifio uno de los medios que le permite
representar todo lo que vé y siente.
Toda actividad infantil es una expresidn total de su perso-
nalidad; el dibujo en nuestros dias debe tomar en cuenta el
desarrollo de las esferas que conforman y dan im&gen a esa
personalidad.
El hombre aprende a través de todos los sentidos; la capaci-
dad de ver, sentir, pensar y hacer, le permite establecer una
interaccidén con el medio en que vive.
Fl dibujo como recurso didactico es uno de los auxiliares de
mas importancia, pues nos servimos de &l para la elaboracidn
de una gran parte de los materiales que nos sirven de apoyo
para hacer mas objetiva y motivante nuestra labor docente.
Una de las grandes virtudes del dibujo es que permite explo-
rar las facultades del nifho, por ese motivo, es importante
conocer los métodos y recursos mas apropiados en su realiza-
cidn.
E} dibujo es un proceso creador propio de cada nifio, por lo
tanto, no debemos clasificarlo, no debemos compararlo, ni mu-
cho menos evaluarlo de una manera general para todos ellos.
Las capacidades naturales' de los nifios, pueden convertirse
en medios educativos favorables si se crean las condiciones
apropiadas para ello; si la materia de la educacidn est8 en

los ninos es el educador quien debe ayudarlos a realizarse;



de tal suerte, que el nifno serd siempre un inventor de for-
mas; y si la educacidon es bien llevada, constituird siempre

una nueva fuente de creacidn.



SUGERENCTIAS

- Contemplar al dibujo como un medio de expresidn y comunica-
cion de la vida del nifo.
- Facilitar al nifio los medios y recursos necesarios para que
en la préctica del dibujo manifieste sus aptitudes y se propi-
cien cambios de conducta en él.
- Aprovechar el dibujo como recurso didactico en todas las ac-
tividades que marca el plan de estudios de la escuela primaria
y de esa forma lograr en el nifo un mayor rendimiento escolar.
- Favorecer, impulsar y motivar adecuadamente la préactica del
dibujo en las actividades propias del nino.
- Que las autoridades educativas correspondientes programen
cursos de orientacidén y preparacion sobre el dibujo, para que
los maestros y padres de familia obtengamos y apliquemos las
bases cientificas al pretender valorar la expresidn grafica de

los alumnos.
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