SECRETARIA ~ DE  EDUCAGION  PUBLIGA

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
NIDAD 096 NORTE

P
“ U%VERSIDAD

PEDAGOGICA
NACIONAL

7

PROYECTIVA DE LA EVOLUCION DEL DIBUJO
INFANTIL EN EL 50, Y 6°9. GRADO DE
EDUCACION PRIMARIA

ALBERTO ; MARTINEZ RANO

T E S I N A

P RE S8 E N T A D A
FARA OETENER EL TITULO DE
LICENCIADO EN EDUCACION PRIMARIA

MEXICO, D. F. 1988



TP

LEPEP-DIT-2
México, D.F., a 27 _de __ Seltienbre de 1988 .
C. PROFR. (A). ALZERTC 1A3TIKEZ RALC
PRESENTE.
En mi calidad de Presidente de la Camisitn de Exdmenes Profesionales de

esta Unidad y oomo resultado del anilisis realizado a su trebaio, imtitulado-

oy =3 —rE —— ey - - —— o 3 =y
IROYESDIVA & la ZVLLUCICK DEL DITTIC IFTATTIL

& EL 5ce. Y 60. FRALC TE ZLUCACICE ZRL.ANITA

.

opcddn  TaSIRA . a propuesta del Asesor Pedagdgi-
o C. T ALAL -z U3iLDE IIAVCEHA _ . manifiesto a usted que —

retne 1os reguisitos acadéricos establecidos al respecto por la institucién.

For 1o anteriar, se dictamina favoreblemente su trsbejo v se autoriza a

presentarlo ante el H. Juredo que se le designa;ﬁ, al solicitar su examen pro

ferional.

c.c.p.- Departamento de Titulacifn de LEPEP.

AVR/rtdl.



A mi esposa Luz Maria
por su decidido apoyo y guio ,

camina conmigo , vamos de la mano. ..

A mis hijos
que me quieren y en cuyas vidas
mi voz se continia

A la Profesora
Maricela Gonzélez Borajas por su
direccién,dindmico impulso y pro-
yeccidn en bien de la educacién de
los nifios mexicanos.



INDICE

INTRODUCCION

I. BOSQUEJO HISTORICO DE LA BNSENANZA DEL DIBU JO

{t. ELEMENTOS PSICOLOGICOS DEL LENGUAJE BN LA
EXPRESION GRAFICA INFANTIL

111, EVOLUCION DE LAS FORMAS GRAFICAS
1V. CARACTERISTICAS GENERALES DEL DiBUJO INFANTIL
V.EVOLWUCION DEL DIBUJO INFANTIL

Vl. MODELO PROGRAMATICO

CONCLUSIONES
SUGERENCIAS
GLOSARIO

ANEXOS

P4gina

14
24
28
33

38



INTRODUCCION

Lo escritura, el lenguaje y el dibujo son algunos de los principales medios de
expresién con que la humanidad esté dotada pars comunicarse .El dibujo o expresién -
gréficc permite al nifio transmitir sus ideas y pensamientos de manera espontdnea.

En la escuela primaria se les ha dado un lugar predominante al lenguaje y @
la escritura, pero no ast” al dibujo,sefialdndose entre otros razones, el poco fiempo que
se le dedica en el proceso educative, aunado a la poca importancia que se le concede
al aspecto de creafividad,no obstante que en el curriculum de educacién se establece
la asignatura de Artes Plésticas - Nomal- y més adn ante el establecimiento de los
postulados filoséficos que enuncian la proyeccién de una educacién integral para el
éptimo desarrollo de la personalidad del individuo.Se sigue dando mayor ierﬁrqufa a
las Matemdticas, Espafiol, Ciencias Naturales,Ciencias Sociales por lo que en innu_-
merables ocasiones se manifiecta que no se sabe dibujar o que no es una actividad -
agradable por no haber contado con una explicacién clara y concrefa en lo referente
a los aspectos bésicos del dibujo infanfil.

Los objetivos y las técnicos han hecho del dibujo un lenguaje univer
sal,anterior a la escritura dado que cuando se realizaba algin fenémeno relevante en
la comunidad se expresaba por medio de dibujos dejondo asentados sucesos para la -
posteridad.

El dibujo es bésico en las Artes Pldsticas : pintura, escultura,arquitectura;
complemento en ofras acfividades como decoraciones, artesanios, carreras profesiona~

les.Sus aplicaciones son casi ilimitadas.



Por lo regular cuando se es nifio se intenta dibujar - garabatear - al tener-
al alcance algo con qué hacerlo.Pero es notorio que cbedeciendo a que no se cultiva
esta aptitud, todavia se relega su aplicacién;su ensefianza es inadecuodo aunque -
forma parte del Programa de Educacién Primaria se ve como materia de relleno,como
s7 sélo sirviera para entretener a los nifios, sin considerarlo como un proceso de las -~
esferas cognoscitiva,afectiva y psicomotriz Gtil para toda la vida.

Es necesario enfatizar que todo individuo es apto para dibujar, més no para ~
ser arfista.Es indudable que asi” como se aprende a dibujar mediante un enfoque racio_
nal es factible que se convierta en un valioso medic de comunicacién,por lo que es
conveniente que el educador conozca,aplique y analice el lenguaje gréfico infantil
en pro de lograr la evolucidn que obtenga el realismo intelectual hasta el realismo
visua! - dibujo del adulto -.

La principal dificultad con que se enfrenta el maestro paro dirigir el dibujo
generalmente se debe a su escaso desarrollo de la habilidad para realizarlo, sin re_-
conocer que la infencidn no es que posea grandes conocimientos sino que interprete
adecuadamente los lineamientos para provocar y orienfar la evolucién del lenguaie
grifico infantil.,

Se puede observar que en el tercer ciclo de educacién primaria, mediante
el manejo de los medios que se poseén y el interés por conocer y aplicar técnicas -
plésticas el alumno se convence que sélo dibujando se aprende a dibujar.

Al considerar al dibujo como un valioso auxiliar por su fuerza representativa
el educador se vale de él para facilitar su trabajo en otras éreas programdticas reco-

nociendo que es mds eficoz que las palabras para lograr la eficiencia de resultados.



El manifestar que para todo el mundo es factible el saber dibujar,no presupo_
ne que todas tengan condiciones para lograr excelsas obras, se establece que son cosas
diferentes : el mecanismo de expresién y la calidad de la idea expresada.Pero esin -
discutible que , mediante una sistematizacién racional se puede aprendera very -
expresarse por medio del dibujo como se aprendié a leer y escribir.Es oportuno recor=-
dar entre otras ideas las del maestro de grupo que cita : todo el que puede escribir, -
también puede dibujar; aparentemente parece una afirmacién a la ligera, pero que si -
se reflexiona en tomo a ello rescatoré muchas referencias obtenidas en la préctica -
docenTe.Es preocupante que a pesar del balonce apreciativo de la situacién educati-
va el alumno termina su desarrollo escolar sin saber dibujar. -

En el presente ensayo se Iexpone dentro del contenido algunos elementos -
que sustentan la imporioncia de la acfividad y evolucién del dibujo inhnﬁl;en el
primer apartado se perfila un bosquejo histdrico de la ensefanza del dibujo, desde la
antiguedad en el marco intemacional, hasta el presente considerondo sus fines y fun -
damentos, sin perder de vista el objetivo pedagbgico que se persigue.

En el segundo apartudo se hace referencia a los elementos psicopedo-gégicos
del lenguaje gréfico para facilitor la interpretacién de la evolucién de lo expresién -
gréfica en el nifio desde antes de iniciar su actividad escolar.

La evolucidn de las formas grificas conforma el tercer opartado,a través de
la descripcién de las etapas en las primeras tentativas de lo representacién de la -
figura humana, hasta lograr su movimiento .En el cuarto apartado,en forma general se
hace referencia a las caracteristicas por las que atraviesa el dibujo infantil y detectar

de que monera el educador debe ser copaz de hacerlo evolucionar.



El apartado quinto, sefala Ia- evolucién natural que se realiza en el dibujo
infanfi| acorde a la edad cronolégica y mental del nifio,ademds de citar la conve -
niencia de una metodologia adecuvada para iniciar al nifio en el dibujo de adulto a
partir de los diez afios de edad en un 50. é 6o. grado de educacién primaria.Por
Gltimo ,en el apartado sexto se sugiere un programa de actividades para el tercer ciclo
en el cual el maestro tendrd una guia para inducir a sus alumnos por sus primeros pasos
formales en su manifestacién realista.

Como se observa el propésito de los contenidos enunciados el maestro serd -
capaz de inducir alos alumnos en el dibujo a través de sencillas orientaciones, sin ne—
cesidad de que sepa dibujar ; ademds logrard acercarse mds al mundo intemo infantil,
ganando no sélo su confianza sino hacerlo madurar de acuerdo a sus caracteristicas -
particulares,apoyandolo en lograr mejorar la calidad de sus trabajos de escritura como
de las demds asignaturas o dreas que conforman su perfil educativo.También logrard
nivelar intelectualmente su personalidad con el firme propésito de capacitar al nifio
para cualquier actividad futura artesanal, artistica cientifica o profesional,

Finalmente no se debe olvidar que la ensefianza del dibujo no debe consi_-
derarse como un privilegio para los mejor dotados, sino como una sensibilizacién -

necesaria para todos.



1. BOSQUEJO HISTORICO DE LA ENSENANZA DEL DIBUJO

Cualquier conocimiento que se pretenda ensefior conforme a un método o
téenica, para investigar, integrar o reformarlo, es de vital importancia que se conozean
sus antecedentes, fundamentos y sobre todo el fin pedugégico que se pretende,por lo
que se considera esencial realizar un bosquejo histérico de la evolucién que ha tenido
la ensefanza del dibujo en la escuela primaria, donde se denota que tiene poco fiempo
de haberse incorporado en los programas educativos pora lograr la formacién integral
del educando.

Se establece el origen del dibujo, probablemente ,cuando e} hombre primitivo
tomo enire sus manos un frozo de carbén o algin objeto puntiagudo y delineo alguna
impresién fuerte recibida en sus andanzas para comunicarla a los demds. Los_primeros
bosquejos se remontan al perfodo neolitico de la prehistoria, ubicados gracias al ha -
llazgo de la cueva de Cavalls en la Costa del Mar Medi térraneo , regién de Valencia,
encontrondo en las pizarras del suelo una cabezo de caballo semejante o la dibujada
en uyna de las paredes.

Entre las culturas de la anfiguedad la ensefianza del dibujo se cita en refe-
rencia a los pueblos orientales en donde se importio o los jvenes que habian termi -
nado sus estudios primarios sélo con miras profesionales; en Persia, por ejemplo,el -
dibujo no se daba en la educacién elemental salvo, a los que eron designados a fa
profesién de magos.En Egipto ésta ensefanza en la primaria superior era de las mds
imporfan tes,aunque se ignora el método empleado para su proceso.

De los griegos se sabe que implemen faron métodos para la ensefionza del -



dibujo desde la infancia, ya que desde el siglo IV a.J;C . se sefalaba : " Panphile, el
mds famoso pintor de Licyone,hizo admitir como regla y ley obligatoria que todos los
nifios aprendieran a dibujar antes de iniciarse en la escritura,y antes de aprender cual_
quier otro estudio”. (1)

Por lo que se reconoce a los atenienses el haber sido los primeros en ocuparse
del dibujo con fines educativos.

En la antigua Roma se ensefiaba el dibujo al adolescente para que lo aplicara
en las artes y oficios con un fin meramente profesional .

En la Edad Medig, los benedictinos en el siglo IV y IX d.J.C., fundaron en
sus principios escuelas primarias en las que se ensefté el dibujo,siendo " el monje
Teofilo quien escribié una obra acerca de la ensefianza del dibujo a los infantes, la
primera en su género ,hoy perdida ". (2)

Lo educacién primario en la época feudal impartia entre otras materias el -
dibujo sélo a las nifas.

El dibujo durante el renacimiento -siglo XV - XVI -limito su ensefianza
gnica y exclusivamente con miras profesionales enfre la juventud.

En el affo 1702,San Juan Bautista de la Salle infroduce en sus escuelas pri_-
marias la ensefianza del dibujo y a fines de 1705 dispuso que a los parvulitos se les -
ensefiase dibujo y modelado ; fambién se dié a los alumnos de las clases superiores a

instancias de uno de los mejores alumnos, Pedro L&jer,quien aconseié y guid a los -

(TYVICT OR,Reyes .- Pedagogia del Dibujo
Porria México 1962 pdg.35

(2) ERNESTO, Fabregat.- El Dibujo Infantil ( aspecto histérico de la ensefianza)
Femdndez Editores México 1966 pdg. 24



hermanos en la ensefianza del dibujo,enunciando :
Al introducir el dibujo en la Escuela Primaria, el santo estaba
convencido de la importancia def mismo en :
a) la formacién estética del joven
b) la ufilidad del mismo para las profesiones mecdnicos
¢) su valor pedagdgico pora coerdinar la mano a voluntad
d) la ayuda psicolégica prestada por el mismo a la evolucién
del nifio . (3)

Tal fue la importancia que los hermanos de la Congregacién de la Salle le
dieron al dibujo que en 1769 se impartia lo pedogogio del dibujo y pintura,asi” como
materias de decoracién, figura y paisaje,etc.,en sus casas de formacién ; pero como
consecuencia histérica ; se debe a la Revolucién Froncese,no sélo la supresién mo -
menténea de la Congregacién,sino también la pérdida de los métodos empleados por
estos insignes pedagogos en la ensefionzo del dibujo .

En el afio de 1804 renace el Instituto de los Escuelas Cristianas en Lyon, -

Francia,y en el la ensefionza del dibujo ; sin embargo en estu ocasién por decreto
imperial se prohibe de 1808 a 1815, y es hasta 1833 cuondo el dibujo paso a ser -
obligatorio en las Escuelas Normales de Froncia y se dispone como materia a darse
en las escuelas primarias,ademds de publicarse los métodos para lo ensefionza del -
dibujo a los nifios.

De esta manera es en Francia durante 1898 que se establecid por circular -
ministerial un examen de dibujo para obtener el certificado de primaria.

La introduccién de la ensefanza de! dibujo en los paises circunvecinosa -

73) ERNEST,Fabregat .- EI dibujo infontil .Aspecto histérico de la ensefianza
Feméndez Editores México 1966 pég. 31



Froncia - Alemania, Austria, Hungria, ltalia, Inglaterra, Espafia - se realizé rescatando
los antecedentes de la inspiracién de lo Salle y la tradicién catélica ; y a partir de =
1870 el movimiento a favor de la ensefianza sistemdtica del dibujo es muy similar en
toda Europa de donde se proyecta a los Estados Unidos de América,en donde al igual
que en Alemania,se logra poco a poco su fundamentfacidn educativa.

Por lo que respecta a nuestro pais,entre los aztecas la ensefianza del dibujo
se realizaba en el Calmecac como base para que los nobles empleéndolo se iniciaran
en el trazo de jeroglificos, y en lo general se did de padres a hijos de acuerdo a su -
oficio o orofesién siempre con fines ufilitarios.

En el periodo colonial, , fue la escuela de Fray Pedro de Gante la encomen -
dada a la enseflanza de las bellas artes, iniciandose el florecimiento del arte religioso
mexicano en sus diferentes expresiones : pintums, escultura,arquitectura y orfebreria.

Y asi’ como Fray Pedro de Gante,maestro d2 maestros, hubo quienes lo imita-
ron en diferentes partes de la Nueva Espafia como Fray Diaz Valadez,Fray Alonso de
Escalona  y otvos.

Ya en 1763 al haber muchos profesores de pintura, éstos se organizaron para
fundar la antigua y Real Academia de San Carlos donde se daban lecciones de dibujo,
estudioc de modelo vivo y se convocaba cada afio a concursos de pintura.En 1800 la -
Academia ofrecid gratuitamente sus cursos,no limiténdose al dibujo de pcisajesy -
figura,sino ampliondo su contenido prdctico ; pero con la guerra de independencia la
Academia de San Carlos decayd considerablemente hasta que el 2 de octubre de 1843
por Decreto del Presidente Antonio Lépez de Santa Anna se conformd una nueve orga-

nizacién y a la vez se ordena la creacién de galerias de pintura y escultura a cargo -



de maestros europeos , inaugurdndose el curso de pinfura el 6 de enero de 1847 -
bajo la direccién de Don Pelegrin Clavé, cafalén educado en la Academia Espafio_
la de Roma. Tombién en ésta época se facultd a la Compafiia de Jesis pora dar -
ensefianza en sus colegios catdlicos,en donde se incluyeron algunos ejercicios de ~
dibujo.

En 1867 aunque el principal objetivo de Don Benito Judrez Garcia fue la -
educacién primaria,no se incluye el dibujo en los planes de estudio.

En 1880,se organiza en el pais la Pedaogogia Mexicaona que influida por

el movimiento renovador iniciado en Europa y extendido en Estados Unides daba

importancia al dibujo de tal manera que se hizo materia obligatoria en la escuela

primaria a raiz del Primer Congreso Nocional de Instruccién Péblica realizado en
1889 en lo ciudad de México.

En la Ley de Instruccién Primario del 3 de junio de 1896, se establecié el
dibujo con cardcter de obligatorio en las dos primarias : la elemental - 1o a 4o afio-
y la superior - 50 y 60 afio -,aunque en estos comienzos no se avonzd mucho debido
a que los maestros de primaria desconocian la metodologia para dirigir esta materia.

El director de la Escuela de Artes y Oficios , Ing. y Amuitecto Manuel -
Francisco Alvorez asistié como delegado de nuestro pais a los cuatro primeros -
Congresos Intemacionales para lo Ensefionza del Dibujo, y conciente de la frascen-
dencia realizé una gron lobor en pro de la implementacion del dibujo en México; ~
publicé varios folletos en donde expuso lo concemiente a dichos eventos,ademds -
procuré que se adoptaran los métodos fronceses - ' Guillaume y Pillet ' - paro pro -

porcionar la adquisicién de elementos.



10

En este iempo el Lic. Justo Sierra,Subsecrefario de Instruccién Piblica, -~
acogid estas observaciones y procuré se comenzaran a dar las clases de dibujo confor -
me al método francés, desde su base elemental que equivalia a la escuela primaria, ~
hasta lo ensefianza que se daba en la Escuela Nacional de Bellas Artes.Se encargaron
a Parfs todos los elementos de ensefianza, los matericles'y modelos ,asi” como la obra -
titulada "El Libro del Maestro " de Pillet, en el cual se indicaba como se impartian
las lecciones .

De 1913 a 1920, con el transcurso del periodo revolucionario se retardo la -
esperada e indispensable transformacién educativa ; en 1921 José Vasconcelos al -
frente de la Universidad Nacional concedié lugar preferente al arte, estimulé la -
produccidn artistica, lo que hizo posible la revelacién de personalidades definidas -
hacia la pintura mural . Al establecerse la Secretaria de Educacién Piblica,se consi- -
derd como una de sus dependencias el Departamento de Bellos Artes cuya finalidad se
especificé para fomentar la creatividad del individuo.

Para 1922 con el fin del desarrollo y fomento de las Bellas Artes en todo el
territorio nacional la Direccidén de Dibujo comisiond al pintor mexicano Adolfo Best
Mougard para establecer un sistema fotalmente nuevo de dibujo que permitiera com -
prender y desarrollar las maravillosas todes nacionales para las artes decorativas.Ha -
biendo sido nombrado Jefe de la Direccidn de Dibujo y Trabajos Manuales, Best cred
un sistema propio de expresidn decorativa con base en el arte precortesiano,que logré
gustor en México por @ dinamismo y cromaticidad,asi” como por su cercania con la
emoftividad regional. Como programa y método de ensefianza no tuve mds partidarios

que los profesores dependientes de la Direccién de Dibujo,quienes lo ensefiaban en -



n

las escuelas primarias :
En resumen el método Best fue un ensayo que did algunos resulfados,
pero muy ajenos a la ensefionzae del dibujo en lo escuela primaria,y
que tuvo el mérito de ser,como difimos al comienzo del estudic -
histérico de la ensefianza del dibujo en México, el dnico que no ha
sido de importacién ni de influencia extranjera . (4)

Fue hasta 1928 que en México se tuvo un programa de dibujo formulado -
conforme a los intereses de la escuela primaria con bases pedagégicas, pero fue Hevado
a la préctica sin una metodologia apropiada y pretextando que la educccién elemen -
tal no debia prestar mayor importancia al arte,ni que todos los nifos tenfan facultodes
artisticas el desarrollo del aspecto estético del progroma se nulificaba al no estar -
acorde al contenido cultural programdtice y sélo a iniciativa de algunos profesores
que procuraron cumplir con todas sus partes obtuvieron resultados que justificaron sus
bases operativas.

En 1934 con motivo de la reforma del Artfeulo 3o. Constitucional y con los
ensayos de la llamada Escuela Socialista del Trabajo, se hizo un programa de dibujo
bastonte parecido al anierior,sélo que figuraban fos ejercicios de expresién para -
desarrollar temas sociales de su medio escolar,nacional e intemocional y que por -
desconocimiento de los maestros en el inadecuado significado de términos de lo -

'sbc.icﬂ ' dentro de la pedagogia, a los nifios se les sefalo el dibujar e ilustrar asuntos
relacionados con la lucha de clases,a las referencias bélicas, etc.,que desde luego eran

temas que estaban muy lejos de su vida infantil, por lo que eran faltos de expresién con

carencias que manifestaban una necesidad animica.

{#Op. cit. ERNEST, Fabregat pig 99
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En 1937 el Profr. Victor Maria Reyes,delegado de México en el 8o. -
Congreso Intemacional de Dibujo , @ su regreso se dedicd a estudiar la psicologia del
nific mexicano a través de 4000 dibujos, trabajo que concluyd en 1940, para publicar
en el afio de 1943 sy obra " La Pedagogia del Dibujo" en la que realiza el andlisis e
interpretacién de resultados de su investigacién dando @ conocer algunas generalida_-
des de la expresién del nifio mexicano,y establecer las fases evolutivas por las que
atravieso hasta ilegar a la forma de adulto.

La gron labor reclizada por el maestro Reyes en la ensefianza del dibujo ha_
cia lo escuela nueva es ton  vital y proyectiva que de 1957-67 el Profr.Rafael Lépez
Vézquez, Jefe de la Especialidad de Artes Plasticas en la Escuela Normal Superior de
México y Jefe de Ensefianza en Escuelas Secundarias Diumas del Distrito Federal -
basé sus orienfaciones pedagdgicas fanto en los conocimientos teéricos del Profr. Vic -
tor M. Reyes como en las investigaciones y précticas que los maesiros realizaban con
sus alumnos de educacién primaria,que se discufidn en su clase de Dibujo Aplicado
donde-sdlo es estudiantes a su cargo tuvieron la oportunidad de conocer las expe -
rlencias al respecto,

En 1972 con la denominada reforma educativa, el dibuja en la educacién -
primaria se encuentra infegrado en el drea de actividades artisficas, pero a pesar de
las diferentes reformas a los textos para el maestro y al alumno,sélo se brindan -
algunos medios para que se desarrolle su capacidad expresiva a través de los distintos
lenguajes arfisticos - teatro, modelado, pintura, mésica, danza, dibujo - en forma -
global donde el dibujo se interrelaciona sin un método preciso y sin un adecuodo -

control de tiempo disponible para su aplicacidn.
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El ponorama anterior permite detectar que ain cuendo el dibujo no ha -
logrado su adecuado nivel educativo,no ha desmerecido en su importancia para la -
formacién integral del nifio,en un intento de complefar su hacer con la realidad -

vigente.
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1l. ELEMENTOS PSICOLOGICOS DEL LENGUAJE EN
LA EXPRESION GRAFICA INFANTIL

El estudio de la psicologia cobra imporfancia en lo expresién gréfica infan-
til al definir los grados de desarroilo mental y fisico para la mejor comprensién del -
nific en su monifestacién grdfica y pldstica.Conocer como se inicia ésta expresidn
en la edad preescolar y se desenvuelve durante la edad escolar, hasta alcanzar las -
caracteristicas de la expresién adulta de gran importancia en el proceso educativo.

Es comin hacer referencia a las diversas dificultades que el maestro enfrenta,
entre otras el factor tiempo,que no le permite profundizar en el estudio particular de
actividades hasta hoyiconsiderudas secundarias y en gran parte a su inadecuado cono-
cimiento técnico de algunas dreas.Por ctro lado los elementales estudios que tiene -
sobre psicologia infantil le hardn prescindir de contenidos tedricos para centrarse en
desarrollar sélo aquellos aspectos relacionados con la pedagogia y que en este caso
le servirén de base para la ensefianza del dibujo.

En el aspecto histérico de la evolucién de la ensefianza del lenguaje del -
dibuijo se citan algunos grandes educadores,que se ocupan del dibujo y su relacién -
con el nifio conformando sus reflexiones pedagdgicas y filosdéficas sin tomar en cuenta
el propio interés del nifo.

La psicologia del lenguaje gréfico infanfil se comprenderd mejor con el -
conocimiento de cémo los senfidos y la mente van unidos en su formacién desde los
primeros afios de vida y a través de varias etapas de desenvolvimiento,en las que -

adquiere el nific experiencias que van poco a poco hacer posible el desorrollo del
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dibujo infanfil.

Este desarrollo que han observado los investigadores sobre la evolucién del
dibujo la han dividido en varias efapas,sin mucha discrepancia entre ellos,pero -
quienes mejor lo enuncian son : Rouma y Meumann.

Para Rouma la divisién adecuada es :

lo. Adaptacién de la mano al instrumento

20. El nific da un nombre definido a las incoherentes lineas que traza

30.El nifio anuncia de antemano lo que intenta representar

4o. El nifio ve un parecido entre las Ifheas obtenidas por la casualidad
con ciertos objetos . (5)

Meumann cita que la experiencia adquirida por el nifio se inicia por ser de
orden sensorial y que poco a poco se va integrando a las de cardcter mental.las cla-
sifica como :

" 1o. Asociacién del sentido de lo vista a los movimientos de la mano

%0. Asociacidn de estos movimientos a la percepcién visual
30.Asociacién de estos elementos o las representaciones mentales.” (6)

Una vez sefialudas es indispensable realizar la descripcién de aquellas que
se consideran operaiivas en el proceso:

.Adaptacién de la mano al instrumento .- El recien nacido no es capaz de
hocer y saber;esta en constante movimiento, pero estos movimientos son reflejos, sin

conirol,adolece de ideas,su vida mental es una serie desorganizada de sensaciones

que se desarrollan hacio lo consciente muy insistentemente acorde con el estimulo

{5) 1bid. ERNEST,Fabregat pég 130

(6) Ibidem . ERNEST,Fabregat
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psiquico que recibe, lo que pemite que esas sensaciones se distingan unas de otras.Con
lo edad se desenvuelven y precisan en él las funciones : sensoriales.motoras, asociati =
vas e intelectuales y la préctica de éstas aumenta su eficiencia en la actividad -
gréfica.

Por término medio a los dos afios de edad se ha comprobado que los nifios sanos
empiezan a realizor el garabateo.

El hecho de apretar la mano pera sostener el 1épiz, requiere de energia por
lo que el nific enfermo de dos afios y medio adn no puede desarrollar su expresidn.

La mano y el brazo por su conformacién y movimiento permiten el trazo de
ITheas y formas abstractas las que se van asociando a las ideas en la medida que el
conocimiento de las formas concretas se desarrolla y se acopla a las lineas.Trazar -
solamente Iineas no es dibujar,para tan luego como estas se adapton a las ideas para
expresarlas, el dibujo empieza.

Desde luego las primeras expresiones son exponidneas, generalmente traza de
arriba hacia abajo,de izquierda a derecha,en zig-zag; sinfiendo gran placer en lle-
nar papeles y paredes o cualquier superficie a sy alcance sosteniendo un instrumento
para pinfar un ldpiz,crayolacolor, etc.

El ejercicio que el nifio efectdo para estos trabajos no son propiamente de
su mano, sino del brazo entero llegardo incluso hasta la espalda en movimientos li_-
bres,puede decirse que participa todo su cuerpo hasta logror sostener el IGpiz sin -
ningin esfuerzo y toméndolo de tal modo que la guia del trazo hace afirmar que ha

logrodo la adaptacién de la mano ol instrumento.
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. Asociocidn del sentido de la vista o los movimientos de la mano.-Con la
adaptacién anterior comienza la actividad gréfica y con el ejercicio va controlando
cada vez més la mano ,en lugor de las lineas rigidas estas se von redondeando y con—
forme el movimiento es controlado y su rotacién ha evolucionado van desapareciendo
los Iineas confusas, para irse transformando en ovalos irregulares e incompletos,de -
forma eliptica o en espiral,por lo que el esfuerzo que se realiza ya no es sdlo de ca-
récter muscular, dado que la mano aunque inhdbil obedece; su afencidn se centra en
dirigir con la vista el trazo de la mano, ejemplo : el dibujo de la célula,para que -
ésta quede redondeada debe hacer ejercicios seguidos que le permitan obtener habili-
dad de asociar el sentido visual ai movimiento de la mano.

Asociacién de los elementos sensoriales con las percepciones visuales. -Los
resultados onteriormente sefialados no pasan de ser tazos sin sentido formal realista,
los cuales tendrén un répido significado para el nifio si sus percepciones mentales han
alcanzado cierto desarrolic "es el momento en que la actividad gréfica comienza &
participar en el desenvolvimiento mental del nifio y esa través de ella que lo perso-
nalidad infantil se manifiesta al exterior ".(7)

Por lo que todo estimulo que tienda o apoyarlo se traduciré en e! mejoramien_
to de lo expresién grdfica.

En general éste perfodo de adquisicién de experiencios en que los nifics pa_=

san por esta efapa de estimulos intemos y extemos logran lo coordinacién de los -

{7) ibid. E®'EST,Fabregat  o4g 133
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elementos sensoriales con las imdgenes apareciendo los esquemas que le sirven para -
organizar su medio expresivo gréfico.

La evolucién del lenguaie gréfico infantil estd acorde al desarrollo mental
del nifio y se denofa en la evalucién de las formas que va adaptando para monifestar
sus ideas,a la vez que se observan los factores psiquicos y gréficos que no evolucio -
nan paralelamente imprimen un desequilibrio en la expresidn, lo que debe ser del co-
nocimiento de los maestros para que puedan guiar adecuadamente los aspectos =
psicopedagégicos y evitar el conflicto del engronaje del lenguaje gréfico y la -
adecuacién de la realidad educativa.

Algunas de las obras que versan sobre la psicologia del dibujo infantil mani_
fiestan que no existen contradicciones muy marcadas en el andlisis y aprovechamiento
de las investigaciones, considerando que sélo varfan en téminos empleados, por lo que
una de las mds claras es lo utilizada por Luquet que manejo entre ofros : la intencién,
la interpretacién, el tipo,el modelo intemo, el colorido abarcando en el andlisis de -
ellos también a la imaginacién.

Es oportuno un breve bosquejo de cada uno por considerarlos de importancia
para el conocimiento adecuado del orden en que intervienen en la interprefacidn -
psicolégica del lenguaje grdfico infantil.

- La intencién : Cuando el movimiento de la mano y de la vista quedon re -
lacionados, comienza el nific a dar una intencidn a su actividad gréfica y a participar
ésta en su desarrollo menta!.En sus principios la actividad grdfica es para los nifios un
juego en el que encuentran placer y al que se entregan con mayor o menor predilec_-

cién segin su temperamento y asi’ como en ofros juegos pone una intencidn en el qué
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va a jugar, esta intencién es notorfa cuando juega con sus garabatos.

- La imitacién : En el desarrollo del nifio se encuentra fombién su interés a
la imitacién, y en su acfividod gréfica se inclina por copiar las imdgenes que por si’
solas no puede crear, preferentemente aquelias que tienen un valor en el desenvolvi=
miento mental. Sucede con frecuencia que al ver dibujar a otro nific de mayor edad o
de expresién grdfica més adelantada trate de imitar las formas que a su juicio son mds
completas ; aqui la imitacién e interpretacién que se da o su dibujo debe ser conve -
nientemente estimulada de manero que la actividad gréfico se desenvuelva con mayor
precisién de acuerdo a las aptitudes naturales del nifio, que teniendo gran facultad de
expresién resalta la intencién por mejorar las formas que dibuja déndoles un parecido
mds real de acuerdo con las representuciones que su percepcién visual le da.Muchas
veces el parecido que busca el nifio no lo logra por falto de aptitud grdfica y de aht’
que solicite a sus padres o hermanos mayores que le dibujen una determinada cosa, -
que él de inmediato tratord de imifar,siendo lo més aconsejoble en este coso el auxi=
liarlo paru que retome de sus recuerdos, percepciones, sugestiones que asocien ideas -
que le permitan ir dibujando nuevas formas, una supervisién de guia y orientacién con
mucho facto, sin imponerle una vision particulor de adulto, sin estimular su subconsci~
encia para que sus imdgenes se revelen.

Al provocar en el nifio el recuerdo de sus vivencias haré que posiblemente
su dibujo se enriquezco al realizarlo,por ejemplo al pedirle el trazo de una figura -
humana se le pregunta que le hace folta y seguramente la observard y verd que le -
falton detalles - noriz, mano, pie, etc. ~los cuales después de un esfue‘rzo los agrega,

al volver a preguntar que mds le falta completard otros detalles conocidos - bigotes,
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sombrero,corbam,;tc.- y por asociacién de ideas le agrega elementos de ubicacién
-casa, jardin, caseta de teléfono, etc. -, estos estimulos los recibe sin oposicidn al no
interferir en la intencién de dibujor nuevas imégenes.Es indispensable que el maestro
interprete la intencidn del alumno al dibujar y le ayude en las sugerencias de carbc~
ter imaginativo que junto con la asociacién de idecs inducird a formas que se traduci-_
ran en un vocabulario grédfico més rico.

A la representacién gréfica terminada o no ,el nifio le da una interpretacién
o explicacién y al preguntarle que es lo que dibujo representa muchas veces la inten-_
cién que coincide con la realidad establecida,pero en oftras ocasiones no sucede asi.

Un nific por ejemplo anuncia que va a dibujar a su mamd y al terminar su -
trabajo y al compararlo afirma que el resultodo es el retrato de mamd, en otras oca_--
siones a pesar de anuncias lo que pretende y ejecutarlo le sugiere nuevas formas y con
gran regocijo do un nombre a la nueva figura que ha obtenido,pero en algunos casos
su resultado no corresponde a las formas anunciadas y ante su fracaso dice que su -
dibujo no es nada,existiendo un conflicto entre su imifacién. e interpretocién que -
soluciona con explicaciones que &l mismo le da o dice a otras personas.

Desde luego que en su paso por la escuela su dibujo infantil ,en la mayor
parte de los alumnos,ya no representa problema entre la interpretacién y la intencién
de los resultados.

-El tipo :Es la forma gréfica que utiliza el nifio para dibujar las cosos al -
expresar sus ideas.Este. tipo de formas que el nifio utiliza tiende a conservarse o modi_
ficarse segin evoluciona su apfitud en la actividad gréfica,siendo fécil identificar -

los tipos empleados que utiliza cada nifio en particular = figura humana, casas, flores, -
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siendo la edad y su aptitud grdfica los que con el tiempo modifican sus tipos,su expe -
riencia se va ampliando, va conociendo mds de las cosas por lo que agrega nuevos de=
talles haciendo més realista su figura de acuerdo con las representaciones mentales, -
aunque en cierta forma esta ley de nuevos esfuerzos dificulta el mejoramiento dado que
cuando el nifio logra un resultado gréfico que sotisface su intuicidn, repite aufomdtica -
mente sus figuras sin el esfuerzo de buscar nuevos fipos lo que légicamente retarda su
evolucién grifica.

Ahora bien los tipos gréficos con los que el nifio llego a la escuela primaria,
en la mayoria de los casos presenton formas estoncadas contra las cuales en maestro va
a enfrentar una serie de acciones para tronsformarlas, requerira de la observacién y =
anélisis de vorios trazos para detectar cual es el tipo preferido por cado alumno.

- El modelo intemno ¢ Es otro de los aspectos del lenguaje gréfico que el -
Profr. Luquet sefiala que " corresponde a uno realidad psiquica que radica en el -
espititu del nifio, de la cual se desprenden el o los fipos que dibuja y que hace las -
cosas como sabe que son y no como los ve,se atiene a las imdgenes que le sugiere. el
modelo intemo". (8)

Se advierte que los nifios dibujan las ideas que ocupan en su mente un lugar
mﬁy especial, lo que da forma a su modelo intemo, para su evolucidn adecuada podrén
las sugerencias obrar sobre sus ideas transformando las formas en otras mds avanzadas.

- La imaginacién : Es considerada como una facultad que se manifiesta du_-

(8) Tbid. ERNEST,Fabregat pdg. 141
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rante toda la etapo infantil,en un principio es pobre y confusa por la que el nifio no se
preocupa, pero es el adulto quien la induce con un cardcter de realidad objetiva de las
cosas,de esta manera cualquier circulo con cuatro rayas seria una cara,un polo seria -
una escopefa o caballo,siendo este mundo de imaginacién lo que modela la expresién
del dibujo infantil.

A través de los sentidos el nifio recibe la informacién del mundo que le re_-
dea, pero manifiesta yna visién distinta de la realidad, las informaciones que la mayor
parte de las veces escucha del adulto no le son facilmente comprensibles por lo que
prefiere moverse en un mundo irreal, el cual recorre mds con su imaginacién que fisi_-
camente y conforme avanza en edad aplica un juicio intelectual a las formas que -
dibuja las que va dejando para irse acercando a lo real y cuando llega a esta etapa
su disposicién artistica es escasa, sintiendo él mismo que ha fracasado al no poder di_-
bujar conforme a la realidad visual,de ahi” que la mayorfa de los individuos en un mo=
mento de la vida lleguen a confesar que no saben dibujar.Ante tales casos los educa_-
dores deben buscar las formas adecuadas para estimular la expresién gréfica dondo -
prioridad a los ejercicios de imaginacién antes de otros que intenten realizar copias
de lo natural.

- El colorido : Elemento del lenguaje gréfico empleado por los nifos que -

desde temprana edad perciben mds facilmente que la forma y que conforme crece le va

dando preferencia.Mientras las formas le sirven de superficie para llenarlas con sus

colores favoritos para que le queden ' bonitas ' como él dice morca su predileccién -
por los colores primarios, fuertes y brillantes, generalmente evade los grises;tiene un -

muy particular modo de emplear ei color el cual se traduce en el aspecto cromédtico -
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que adquiere el dibujo.El nifio no se preocupa por armonizar colores, en la combina_-
cién que hace usa més lo que le gusta,contrasta y combina brillantes,siendo esta una
de las caracteristicosmds importantes del colerido infanfil,lo q;e el maestro debe apro_
vechar para guiarlo en el uso del color admitiendo la fantasia y libertad con la que el
nifio crea su labor.

Es necesario hacer resaltar Ja importoncia de la induccién del nifio a las -
actividades generadoras del lenguaje gréfico,desde que es capaz de sostener un objeto
-aproximadamente a los 3 afios de edad -y lograr trazes y cuya evo[ucién debe ser

analizada por el educador a fin de ser un antecedente para el respeto al dibujo -

infanti] y al desarrollo integral del nifio.

111654
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11, EVOWCION DE LAS FORMAS GRAFICAS

Para estudiar la evolucién de las formas gréfica se considera adecuado -
tomar a la representacién de fa figura humana como modelo, por ser el aspecto del -
grafismo infantil donde mejor se puede interprefar la evolucién de las formas.Rouma
marca las siguientes etapas para su andlisis :

lo. Primeras tentativas de representacidn

20. Fase de los " hombres renacuajo "

3o0. Fase esquemédtica de transicion

4o. Completa representacién de la figura humana vista de frente
50. Fase de transicién entre la figura de frente y perfil

bo. Lo figura de perfil. (9)

Se hace necesario aclarar la flexibilidad de las etapas,no todos los nifios -
pasan forzosamente por todas ellas,se dan casos de presentar la primera y abarcar o
pasar a la cuarta, tombién hay quienes se estancan o incluso manifiestar regresiones,
ante lo cual es indispensable la descripcidn de la expresién del nifio en las formas de
cada una de las etapas.

. Primeras tentafivas de representacién .~ Al dibujar el nific analizo mental_
mente su modelo y apenas si se reconoce a la figura humana,siendo preciso que estos
rasgos incoherentes se expliquen oralmente de acuerdo a las diferentes partes que -
piensa representar .Algunos expresan la figura humana con lineas verticales y a los -
onimales con lineas horizontales ; generalmente empiezan dibujando a papd y mamd,
pero nc hay entre las diversas designaciones y los trazos ningin parecido visual .Mds
bien adquiere cierto dominio de la 'célula’ mds o menos redondeada a la que agrega

{9 Tbid. pdg . 147 -Rouma fué el primero en sefialar estas seis efapas de la
evolucién gréfica.



en su interior puntos para que sean los ofos,agrego una o dos lineas para representar
las piemas y brazos.

Desde entonces e! nifio se esfuerza por dar a su dibujo una semejonza con su
modelo.

. Fase de los "hombre renacuajo” .- El nifio trata de reproducir la figura y
este Kpo denominado * hombres renacuajo” por el parecido que tiene con este enimal,
cae en el automatismo por la facilidad que encuentra al dibujarlos, de preferencia al
hacer el retrato de sus seres mds allegados.Este dibujo es de frente ; lo cabeza y el -
cuerpo lo forman un s6lo cireulo o évalo y con ello empieza el nifio o manifestar su =
intuicién de representar los seres por sus aspectos més reconocibles, por ejemplo corecen
de tronco y con mucha frecuencia de brazos, como si las demés partes del cuerpo humano
no existieran, a menudo los pies son representados antes que las manos.

. Fase esquemdtica de transicién .- En la que por indicaciones que se le ha -
cen al nifio o en la medida que aumentan sus conocimientos se va dando cuenfa que
a su dibujo le faltan elementos como : tronco,manos, pies,etc., es aqui” cuando prin_-
cipia un nuevo proceso y empieza @ buscar una mayor realidad agregando detalles y -
mds detalles logrando el esquema de lo figura humana, la cual aunque no responde a
sus formas o proporciones reales,s7 en cambio posee todos los elementos indicativos de
las partes que mds le interesa representar preferentemenfe.(*)

Esta efopa de tronsicién en la que los dibujos del nifio fienen nuevas repre_-

{(®) Vedse anexo No. 1  pég. |
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sentaciones no alecanzan el relismo de las otras partes, todos los cuerpos estdn rigidos
carecen de movimiento,son esquemas planos ” percepcién sincrética " de la figuo -
humana expresada de acuerdo al desarrollo mental de cada nifie por lo que existe una
diversidad de tipos de dibujo muy amplia.

. Completa representacién de la figura humana . - Para mejorar sus dibujos -
de acuerdo al estimulo extemo que recibe el nifio agrega detalles a su figura y cuondo
su inventario de formas esté completo entra a una etapa de andlisis tanto para la pro-.
yeccidn como para los detalles que debe hacer para expresar sus ideas, por esto se -
observa que aunque sus figuras sigan rigidas ya tienen una expresién de vida,acordes
al personaje dibujado el que tiene detalles caracteristicos del sexo a que pertenece,
por ejemplo : al hombre le pone sombrero, bastén , corbata y a la mujer vestido, mofios,
pelo largo, ojos expresivos ; también cuida el ndmero de dedos correctos en piesy -
manos.

. Fase de transicién entre la figura de frente y de perfil .- Es la que nace
en el nifio con el deseo de representar la vida y esta nueva necesidad de expresion
hace que pase del esquema estético a la figura en movimiento, la cual hace de perfil
para imprimir un mayor dindmismo, no sin grondes dificultades realiza este paso de
la figura de frente a la de perfil , ni tampoco bruscamente ya que la vista y mano -
estan adaptadas a una forma de representacidn y la evolucién se va realizando por -

conquistas sucesivas de pormenores; se encueniran dibujos de transicién que en parte



son de frente y en parte de perfil.Una gron dificultad que tienen es la de dibujar los
ojos de perfil.

. La figura de perfil .- En la que el nifio logra la representacién completa de
la figura humana de perfil la cual ya no es estdtice,ha sido adaptoda a todas las posi_-
ciones que le son necesarias para expresar vida,se ven méltiples transformaciones -
como : se agranda la frente,la nariz adquiere su contomo bien definido, la boca pasa
por diversas formas, el mentén es confundido con el labio inferior o la barba es muy -
pronunciada, el ojo Gnico durante mucho fiempo sigue dibujéndolo de frente y ld cabe_
llera es un detalle muy importante y cuidado por los nifies. (*)

Este estudio realizado sobre la evolucién de la figura humona,aunque breve
se puede considerar una explicacién del proceso,pero se presentan algunas diferencias
obedeciendo a la influencia de la imitacién cuando el nifio trata de dibujar formas -
complicades o bien a la falta de aptitud que cae en esquemas a veces desconcertantes.

Un proceso diferente sobre este particulor es por ejemplo el realizado por -
Florence Goodenough que cite las efapas por el orden en que aparecen los aspectos
formales o detalles en el dibujo de la figura humana.Pero es importante recalcar que
la evolucién de las formes gréficas conlleva la preocupacién de estimular lo formacidn

integral del ser humano. (*)

(*) Vedse anexo No. 2 pég. 1

(*) En el primero se van dando las etaocs de gcuerdo o la edaditil pare que el maes
tro pueda hacerlo evolucionar .E| sequndo ha sido utilizado por el meestre para la
seleccidn de nifios en el primer grado ya que o tevés de &l se ve uno correspen =

dencia entre la edad cronolégica y la edod mental.
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1V . CARACTERISTICAS GENERALES DEL DIBUJO INFANTIL

Lo expresién grdfica infantil tiene caracteristicas muy peculiares que lo -
diferencian de las que realizan los adoloscentes y desde luego la expresién grdfica de
jévenes y adultos,debide a la forma que tienen los nifios de reflejar la realidad,de -
ccuerdo a su evolucidn psicogrdfica y desarrollo intelectual.

El nifio no reproduce la realidod objetiva que tiene a sus ojos,sélo los obser
va utilizando los datos como estimulo para recordar los objetos mentales,no dibuja lo
que ve sino lo que sabe de las cosas.

Luquet describié estas principales caracteristicas englobdndolas en
un fendémeno denominado 'Realismo Intelectual’,que consiste en el
mecanismo psicogrdfico por el cual el nifio no reproduce los objetos
como son percibidos en la experiencia sensible,siro a través de su
nivel de desarrollo intelectual,su estructura mental y contenido de
sensamiento, son dependientes de la edad,que dan origen a tipos -
especificos de representaciones a partir de las estimulaciones del
medio natural y social . (10)

Cuando el nifio vence la incapacidad sintética,nada le impide que sus dibu -
jos se manifiesten en un sentido pleno de la realidad, figurando al mismo tiempo los -
detalles que le son peculiares a cada cosa representada.Las relaciones entre s’ de -
todo 2] conjunto resultan un realismo muy diferente de lo que es para el adulto.Pam

los adultos un dibujo es cuando se reproduce lo que el ojo ve del objeto representado;

para el nifio es realista cuando reproduce lo que sabe de los objetos.

(1O)ROLANDO,Valdes M. .- El desarrollo psicogrdfico del nifio
Cientifico - Técnica Cuba 1979  pég. 28
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El realismo pléstico del nifio es m&s de cardcter intelectual que visual,més
subjefivo que objetivo.

Las caracteristicas del dibujo infontil més conocidas son las siguientes :ejem_
plaridad, fransparencia, an tropomorfismo, abatimiento, rigidez,, yuxtaposicién y utilidad
o finalidad.Existen otras caracteristicas que no son propias a la visién del nifio y cuan
do los utiliza se deben a la influencia que reciben y que le imprime modalidadesa -
sus dibujos.Estas pueden ser : automatismo, pequefiez, inclinacidn y dispersion ademds
de la simetria.los primeras casi todos los nifios las pasan en su evolucidn gréfica,en
cambio las segundas dependen del desarrollo mental e influencia recibida.

De acuerdo al orden aproximado en que se presentan en el dibujo infantil se
irdn citando,sin que por ésto , este orden pueda ser invariable.

~ Ejemplaridad : El dibujo infantil de los primeros grades escolares parece -
dibujo en geometral debido a que escoge siempre el aspecto de uno forma que dé el -
mdximo de elementos para qus sea reconocible.Por ejemplo, se observa la figura huma_
na tanto de frente como de perfil,con una visién més completa que al verla sdlo de -
frente; en cambio a los animales cuadripedos una visién més completa se observa de
perfil.De esta tendencia del nifio por dibujor las formas mds ejemplares se Jeriva el
término ' ejemplaridad’ en la que parece que el nific expresa su idea al plasmarla
en una superficie de papel con el fin de hacer mds claramente las imdgenes, de aqui’
que el término defina bien esta tendencia de representor las formas por su lado més -
reconocible que sirva para representfor y expresar sus percepciones.

- Transparencia : En esto caracteristica el deseo del nifo es Lacer visibles

todes los elementos de un objeto,aunque éstos no se vean ,los dibuja como si fueran =
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transparentes para quese vean a través de ellos los objetos ocultos. Un ejemplo nota -
ble se encuentra en el dibujo de casas,cuyas paredes como si fueran de cristal dejan
ver todo lo que hay en su interior : sillas, mesas, focos, corfinas, personas, ete. ,que en
realidad no se ven pero existen en la imaginacién del nifio.Otros ejemplos son cuando
dibuja los primeros vestidos sobre el cuerpo humeno, no oculta el cuerpo sino lo sefia-
la con més precisién debajo de ellos; cuando dibuja &rboles o plantas representa el -
suelo y las rafces.

- Rigidez : Resulta que aunque el nifio represente escenas donde hay vida y
movimiento, las figuras permanecen rigidas y estdticas.Son la edad y el desarrollo de
aptitudes grificas lo que da al nifio el dominio del movimiento,por lo que a partir de
los 9 6 10 afios es capaz de sugerirlo en sus personajes,objetos o animales.Una vez
que vencid las dificultades para representar la figura humana de perfil disminuye su
problema de manifestar inmévilidad en sus trazos.

- Abatimiento : Es empleado en el nifio cuando alcanzd cierto desarrolle -
mental pues ' proyecta ' los objetos y hasta el paisaje sobre el plano de la tierra, --
como si se vieran desde un helicéptero,con lo que logra que ninguno de los elemen -
tos de su dibujo quede oculto,se desplaza hacia todos los puntos de visto que le son
necesarios para dibujar sus objetos o paisajes procediendo con un sentido netomente
subjetivo de cardcter mental y no fisico.

- Utilidad o finalidad : En la mente del nifio lo que ocupa un lugar pre -
ferente lo varia en su dibujo aumentondo lo més importonte y disminuyendo o elimi-_
nando lo que no le es Gtil, cuando representa algin tema o idea se observa si hay -

personajzsque resalten en la idea principal,por ejemplo,en un desfile al jefe lo -
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dibuje de mayor tamafio.

- Yuxtaposicién : También para hacer mds claro y reconocible cuanto dibuja
el nifio recurre a su ingenio trazando enteros sus objetos sin deformaciones dpticas, -
evitando ocultar partes o que una cosa oculte a otra,dando como resultado que todos
los elementos del dibujo se encuentren yuxtapuestos.Un ejemplo se observa cuando el
nifio dibuja un persoriaje y su sombrero, para no tapar su cabeza lo coloca en el aire
yuxtapuesto a la cabeza.

- Antropomorfismo : Es la tendencia del nifio a atribuir coracteristicas huma_
nas a objetos o cosas que como es natural no las posee, es un ejemplo, la presencia de
ojos y boca en el sol o la luna y otros objetos.Esta caracteristicano esen siuna -
anormalided ya que va cediendo con la edad y el correcto encauce educafivo.

- Automatismo : Con frecuencia las formas y elementos que emplea el nifio
los repite de una manera automética y a esta accién los psicoldgos denominan ' auto_
matismo ' y no depende de una necesidad de expresién,como sucede con la ejempla_
ridad sino con cierfos hébitos que adquiere el nifio ya sea por s mismo o como resul-
tado de una influencia extema.Obedece principalmente a la safisfaccién que siente
debido a su habilidad; cuando llega en un tiempo breve al dominio de ciertas formas
Lsigue haciendo éstas cada vez con mayor hatilidad e irreflexién .El docente procura—
ré alejar ol nifio de la rutina, motivando temos en los que no se repitan los mismos -
elementos y de esta manera lo cbligard a dibujar constantemente nuevas formas.

- Pequefiez e inclinacién : Es el resultado del hébito que adquiere el -
nifie todos los dias al escribir sus letras de medio centimetro de aito,resultondo 16 -

gico que lo adapte a sus dibujos.Las cabezas las dibuja del tamafio de la o de su =
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escritura.Y cuando le da inclinacién por hébito a las Iineas verticales la transfiere
a los elementos de sus dibujos,en la misma direccién que incling las letras de su =
escritura,La inclinacién se acompaiia a veces con la pequefiez.

- Dispersién : A causa del hébito de la pequefiez una de las consecuencias
es la dispersién de los elementos del dibujo a mds de conjugarse con la yuxtaposicién
haciendo aperecer desperdigados objetos o detalles.Cuando los dibuja en grande no
es tan definido el aspecto de la dispersién.

~ Simetria : Es una etapa pasajera en que surge la necesidad de dara fos -
dibujos un aspecto decorativo,por lo que se recomienda no estimularla ,ni evitarla.En
ésta el nifio tiene una tendencia al equilibrio al que llega por medio de la simetria.To_
dos sus dibujos los ejecuta en relacién a un eje central,pues lo mismo que dibuja a la
derecha corresponde en proporcidn y paridad con la izquierda. (*)

Estas carocteristicas,entre otras,constituyen rasgos tipicos del dibujo infantil
que es preciso que se conozcan para el adecuada manejo de la interpretacién de las
representaciones grdficas del nifio, ya que 8stas aparecerdn en el transcurso de su -
desarrollo psicogréfico.

Ahora bien,a medida que el nifio va venciends las dificultades de represen-
tacién,von apareciendo aquellas que imprimen a sus dibujos determinados hébitos o

modalidades o lo que se denomina dibujo infantil .

{*) Vedse anexo No. 3 pdg. llI



V. EVOLWCION DEL DIBUJO INFANTIL

La exoresidn grdfica infantit por lo generai tiende a evolucionar, consideran_
do que o menudo atravieso por perfodos de estancamiento y ain de regresién tan infi=
mamente ligados a la actividad psiquica del nifio,que es 16gico que lo evolucion de
ella este supeditado al desarrollo mental de éste,por ejemplo,sus producciones aréfi-
cas parten del garobateo y @ medida que avanza mentalmente vo realizando sus repre
sentaciones més ajustadas a la realidad objetiva.El nific dibuja lo que sabe de los =
cosas o piensa de ellas, caracteristicas de! realismo intelectual de Luquet.Este realis
mo avonza hacia la etapa del realismo visual,en la que el nifio ya no dibujaré confor_
me & los conceptos que tiene de las cosas y ccmo se presentan a su vista,sino ol esto-
do aparente. de las mismas.

Se puede afirmar que el dibujo infanfil como la vida del nific continuamente
esta evolucionando para alcanzar una meta a la que forde o temprano llega: el fin de
la infancia es la adolescencia, la meto del realismo visvel es como lo expresan los adul
tos.Mientras el nifio quiera o no,evaluciona con educacién o sin ella hacio lo odolescer:_

. cia,su dibujo infantil se estonca si no hay un proceso educativo que lo haga evolucionar,
por lo que frecuentemente se dan cursos a jévenes y adultos, cuyas formas de exoresién =
son muy similares a los de los nifos, pero sin su eminente ingenuidad y exoontoneidad,
sino con la presencia de cierta ineptitud grdfica.

Cuando se llega @ conocer lo actividad gréfice del nifio, fuere de férmulas
g;ene.'oles,es la préctica y lo experiencic la que proporcione la aoreciacién de la per=
sonalidad infontil en su evolucién grdfica, de ohi la inquietud de que los encorgados de

impartir educacién ubiquen no sélo las etooas grdficas, sino los caracteristicas y elementos

-
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con la finme intencidn de promover su superocién.

Las cuatro etapas gréficas del dibujo infantil son equivalentes con los ele -

¢
mentos psicoldgicos del lenguaje gréfico, citados anteriormente, sélo que al evolucio -
nar el nifio estos elementos se modifican y precionan ; la intencién se purifica, los ti-
pos y modelos intemos se vuelven exactos, el colorido se toma selectivo, la imagina_-
cién légicamente aumenta sobre todo en quienes han desarrollado adecuadomente sus
facultades creativas; lo que no sucede con las coracteristicas gréficas del dibujo que
evoluciona en minimo grado y va desapareciendo por nuevas formas hasto !legar al -
realismo visual. (*)

En la sustitucién lenta pero segura de unas caracteristicas por otras , los elemen
tos psicolégicos juegan un importante papel que constituye propiamente la evolucién del
dibujo infantil.

En estudios realizados desde las primeras expresiones gréficas hasta el realis_-
mo visual se observan varias maneras de interpretacién de las formas pero se ha deter_-
minado que se suceden en promedio cuatro etapas ; empiezo con la linea,avanza con
la superficie de ésta al movimiento y por Gltimo al volumen (%)

Primero el nifio trato de representar por medio de lineas los objetos, flores, -
onimales,arbeles, figuras humanas, etc. Por témino medio se detecta a la edad de -
5 afios.

Segundo con el sentido de observacién en el nifio de 5 a 6 afios,se da cuenta

ue las formas de los cuerpos presentan un contomo que él dibuja con su largo y ancho;
i ) Vermnyle ermeyle, Victor M., Reyes entre otros proponen estas cuatro  etapas, las cuales

no atraviesa el nifio en periodos cerrados,sino en fases de transicién,

{*) Vedse onexo No. 4 pég iV
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el paso de la lihea a la superficie no se hace de repente, es progresivo.En esta segun-_
da etapa todavia subsisten las lineas,por ejemplo, en el contomo de un drbol, el tronco
es una superficie y las ramas son lineas; generalmente su dibujo es rigido, lo que le -
resta vida y dinomismo.

Tercero para encontrar el dinamismo el nifio busca dar movimiento a su figura
aunque plana vy sin relieve,resaliundn algunos defalles.

Cuarto el nifioc empieza a preocuparse por el volumen alrededor de los 12 -
afios.

En estos cuatro etapas los nifios pasan por fases de transicién, por lo que muchas
veces pueden haber alconzado yo formas de representacion de una y emplear elementos
que sefialan que continuo dibujondo conforme @ una anterior, por lo que son muy raros
aquellos que definan con precisién una de ellas.Sin embargo en el dibujo infank! -
se establece una caracterfstica que define la superacién de las etapos la determina_-
cidn del volumen,que conforma el sentido especifico de la evolucién.

Otro punto relevunte que se observa en la evolucidn del dibujo infantil es -
el modo cdmo utilizan en sus trazos el espacio,que se ajusta menos a sus experiencias
visuales ; lo que va dibujondo es el concepto que se va formendo del espacio,por -
ejemplo : en la primera etapa el nifio dibujo formas dispersas en lo hoja de papel, lo
préximo lo pone hacia la parte inferior del papel y lo més lejono en la parte superior;
después descubre que existe un plono horizontal donde se encuentron situadas las -
figuras.Entonces toma como bueno el borde inferior de la hoja, para enseguida cbser-
var que existe la superficie de la iema o piso.Entonces trazo una lfnes y sobre esta

dibuja sus figuras de lo misma manera alineada, la que sustituye por una franja de co -
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lor que va ampliando sobre todo cuando se trata del campo o de la calle, yen la -

Gltima etapa es guando se ve claramente representado el plano horizontal o sea la -
tierra, y con este recurso que nadie ensefia al nifio,sinc que él mismo descubre o -
inventa,su dibujo adquiere las caracteristicas de dibujo adulto.

La expresién plastica infantil exterioriza el mundo emocional del nifio,su -
mundo interior,sin prestar atencién al parecido que puede tener con el mundo de la
realidad.En cambio el dibujo o expresién grdfica del adulto suele representar con fi -
delidad el mundo exterior, lo que le rodea.Por lo que es necesario en cada caso la
aplicacién de un método diferente pora su tratamiento escolar.

El auténtico dibujo infantil es una comunicacién del nifio de algo que le -
impacto emotivamente y que relata en forma pldstica, es autoexpresién, la cual a ve -
ces es espontdnea y ofras provocada,que lo hace recrear temas de interés que siente
y vive; por lo que su relato es global,sintético y tenderd a ser mds positivo entre =
menor interferencia tenda de familiares, moestros, ldminas, etc.,ya que es dificil -
encontrar trabajos de expresién grdfica infantil que no tengan alguna influencia.

Para entender el dibujo infantil es necesario conocer tanto el tema que lo -
motivo,asi’ como los sentimientos que en el momento de dibujar se tenian;en caso de no
conocerlos se debe tener mucho tacto para interrogar y nunca preguntar directamente
¢qué dibujaste o quisiste dibujar?,ya que el nific estd plenamente seguro de que se
observa lo que quizé dibujar, este tipo de preguntas pueden inhibiric y bloquear su -
exprasidn.

Otro problema se da al repetir los nifios sus dibujos,cuando no puede resol -

ver un nuevo problema que se le presenta,esto es muy cothun en las escuelas.
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En el dibujo infanfil no importan las fallas técnicas de realizacién,ni los -
errores de proporcién, perspectiva, color,efc.,su verdadero valorno recideen lo -
dibujado sino en el proceso de creacién,dado que en ese momento atiende a su men -
saje globalmente,no le interesa analizar ademds de que es incapaz de hacerlo.Por
lo que el método para el dibujo infantil debe ser global y deductivo y los procedimien_
tos sincréticos y por ende se dard intervencién a la intuicién ; a medida que el nifio -
crece va dando lugar al anélisis que posteriormente domina como adulto, este cambio
se opera en promedio a los 10 afios de edad,adecuada pora ensefiar al nifio de 50 y éo
grado f’e educacién primoria el trazo del dibujo de adulto.

El método para la ensefianza del dibujo en el tercer ciclo de educacién pri_-
maria es el inductivo,serd necesario adquirir una destreza, serd necesario manejar la
mano para realizar trazos que deben coincidir perfectamente con las imdgenes que se
quieren representar, lo cual se lograré no sélo con la préctica sino conociendo uno a
uno los aspectos del dibujo referidos en el programa del curse, los que deben ir de lo
simple a lo més complejo.Con un progroma y un método bien organizados cualquier -
personé puede aprender a dibujar,cungue carezco de habilidades artisticas,siempre y
cuando razone,analice y desde luego practique lo suficiente.

Como a todos los nifics les gusta dibujar siendo una tendencia natural se les
puede guiar,dirigir y encavzar convenientemente en esta actividad para lograrno -
sélo su desarrollo psicogréfico sino su desenvolvimiento en todas las facetas de ko -

" educacién integral.
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Vi. MODELO PROGRAMATICO

Apoyar la evolucién del dibujo infantil en la educacién primaria debe co -
brar importancia de acurdo a la misién de lograr la formacién integral del nifio.De -
berd entenderse a la evolucién de las formas como un proceso esencial de la interac-
cién que ejerce el desarrollo fisico y menfal .Generaimente se asocian los diferentes
tipos al concebir,aprovechar y usar los recursos que el nifio requiere en su labor.

Por ello se debe imprimir una nueva orientacién a la concepcidn que se -
fiene en tomo al dibujo en relacién con la formacién del individuo, deberd basarse -
en una interpretacién cientifico-didéctica,critica y prospectiva desde el punto de -

vista metodolégico que contribuya el eficiente manejo de las caracteristicas y efe~

mentos de su expresién grdfica.

Uno de los puntos imporfan tes para la ensefianza del dibujo en el tercer -
ciclo de educacién primaria es reconsiderar el establecimiento de los objetivos que

sefialan en el Grea de actividades artisticas :

a. Aprender a dibujar en forma realista

b. Cuidar la evolucién de la expresién gréfica infantil de acuerdo
a su nivel mental y fisico

¢. Perfeccionar las facultades de observacién ,memorizacién,ima-
ginacidn y creacidn -

d. Fomentar la originalidad y conservar la esponfaneidad de la -
capacidad creadora

e. Encauzar el gusto por los elementos de expresién artistica

f. Capocitar en el conocimiento y manejo de los materiales de -
trabajo

g. Desarrollar la habilidad monual

h. Demostrar los logros obtenidos mediante exposiciones y concur-
sos escolares . (11) -

{T1) PROGRAMA DE EDUCACION PRIMARIA 50. GRADO

Eait. SEP Area Educacién Adfistica México 1977 pdg. 123
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E] docente encargado del ciclo terminal de educacién primaria deberé pre~
cisar de acuerdo con los momentos diddcticos - planificacién , ejecucién y evaluacién-
su quehacer educativo.Es oportuno que realice una evoluacidn diogndstica para de_-
tectar el nivel de los alumnos que va a arender y sus motivos para iniciarlos em el arte
de dibujar.

El siguiente modelo programdtico pretende presentar una altemativa para -
lograr la funcionalidad del drea desarrollondo temas bésicos con una calendarizacién
de por lo menos dos sesiones por semana, durante hora y media - 90 minutos =desde el

primer dia de labores.Y comprende :

PRIMERA UNIDAD

TEMAS ACTIVIDADES SUGERIDAS
Introduccién al tratamiento Exposicién breve del origen del dibujo, evolu -
del dibujo infantil cién histérica,conceptualizacién, utilizacién -

como lenguaije universal y bésico.

Dibujo de creacidn Motivar la realizacién de un dibujo de explora_
cién gréfica en el que infervengan lo observa -
¢ién,la memorizacién y la imaginacién, faculta
des bdsicas de la capacidad creadora. -

Dibujo de imaginacién Promover la realizocién de un dibujo idealiza-
do con formas imaginarias a fin de conocer su ~
grado de creatividad artistica.

Dibujo de memorizacién Indicar la realizacién de un dibujo razonado -
con figuras recortadas,con el propésito de co_-
nocer el grado de retenfiva grdfica.

Dibujo de observacién Proponer un dibujo del natural con modelos geo_
métricos para distinguir el grads de percepcién
visuel.



Observaciones : Los beneficios de poder expresar libremente en sus dibujos
sus ideas permitiré alcanzar los aspectos propuestos, desterrando las copias, calcas, -
etc. y con ello las nefastas consecuencias de desvirtuar las condiciones artisticas de
los nidos.

SEGUNDA  UNIDAD

Objetivos EspeciTicos

Que el alumno :

- Se inicie en el dibujo de observacién para que comprenda que la naturaleza posee
forma, textura, color, volumen .

~Que practique el dibujo de memorizacién con el propésito de ejercitar sus trazos

- Fomentar el dibujo de imaginacién con el fin de estimular la evolucién de la -
expresién gréfica infantil.

TEMAS ACTIVIDADES SUGERIDAS

Dibujo de Observacién Proponer un trabajo del natural que ayude a
comprender que las cosas no son transparentes,
sino que tienen volumen,color, textura.

Dibujo de Memorizacién Sugerir un trabajo razonado en el que aparez_
can objetos,ambientes y figuras recortadas -
advirtiendo que nada esta aislado,qus todo es
diferente,que las formas son geométricas.

Dibujo de Imaginacién Motivar la realizacién de una obra idealizade
que se puede hacer de lo que existe,algo que
no existe para que exista.

Utiles y Materiales de Clase:Cuademo de dibujo,caja de crayolas, idpiz.

Observaciones : Procurar forfalecer el realismo intelectual al realismo visual

a través de experiencias vivas,el maestro no serd més que un guia que se encargard de

motivar al niko brindéndole amor,sinceridad y respeto por sus frabajos.
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TERCERA UNIDAD
Obijetivos Especificos
Que el alumno :
- Aplique los conceptos geométicos de punto ,Iihea,plano y volumen
- Utilice las formas geométricas como elementos de expresidn pléstica
TEMAS ACTIVIDADES SUGERIDAS
Puntos y citeulos Dibuje léminas con puntes a igual distancia,
concéntricas, perforados, realzados, mixtos, efc.
Reclizar crecciones mediante puntos,circulos,

huecos, circunferencias, cortados, fragmenta_-
dos, continuados, separados, descen trados.

Lineas y franjas Utilizacién de lineas con puntos de conver_-
gencia, con ejes de simetria,con textura vi_-
sual

Realizacién de léminas a base de franjas ver=
ticales, horizontales, diagonales, quebradas, =
onduladas y compuestas.

Planos y volimenes Realizacién de trabajos con planos regulares,
irregulores, altemados, con trastcdos, superpues
tos y yuxtapuestos
Realizacién de obras con voldmenes sélidos y
de revoluciones,delineados, achurados,som_=
breados y coloreados. -

Utiles y Materiales de Clase : Cuademo de dibujo, 6piz, escuadras,compés, finta -
china, plumiles, pinturas de aguo, pincel redondo, confeti,
papel lustre de colores, resistol

Observaciones = Se sugiere exponer al inicio la feoria y los lineamientos de la téenica

dividiendo al grupo para el conocimiento del modelo.

CUARTA UNIDAD
Objetivos Especiticos

Que el alumno :
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- Analizaré los conocimientos bdsicos de la aplicacién del color
- Percibird la expresién de la belleza del color
- Desarrolle el gusto cromético para el embellecimiento del medio ambiente

- ldentifique los elementos de luz y color como elementos creatfivos de las artes -
visuales

TEMA ACTIVIDADES SUGERIDAS

Luz y color Determinar que la luz blanca es energia visi-
ble de la luz solar y que sus fuentes producen
luz,color y calor
Aplicar al trazo de lineos color cromédtico en
rojo,azul ,amarillo,blance y negro

Colores primarios y Analizar la importancia de los colores prima~
secundarios rios y sus propiedades
Realizacién de ldminas con la aplicacién de
los colores primarios y obtener los secundarios
a través de combinaciones

Colores comnplementarios Aplicar los colores complementarios que se -
y andlogos utilizan en un trabajo por contraste
Experimentar la aplicacién de los colores -
anélogos que sirven para obtener la armonia
cromdtica.

Utiles y Materiales de Clase : Block de dibujo en espiral de marquilla, I6piz, escua-
dras, compds, tinta china, plumiles, pintura de agua,pinceles
depelof 6y#8,

Observaciones : Se tratard de educar la vista del alumno a fin de que perci-
ba la luz refiejoda por los cuerpos en cuanto a sus fendmenos fisicos para cplicar el
color en forma simbélica, figurada o emotiva en todo cuanto sea visto,recordado o -
imaginado.

QUINTA UNIDAD

Objetivos EspeciTicos



Que el alumno :

- Observe los diferentes tipos de textura

- Ufilizar la textura fisica y visual como elementos de composicién

- Desarrollar el sentido estético por medio de lo contemplacién de texturas empleadas

en las artes visuales

- Determinar que las texturas fienen aplicacién précfica en la industria, decoracién,

publicidad,etc.
TEMAS

Texturas texfiles

Texturas de papeles

Texturas con materiales
diversos

ACTIVIDADES SUGERIDAS

Realizacién de léminas a base de recortes de
textiles a fin de estudiar las diferentes tramas
y urdimbres

Aplicacién de las texturas estudiadas

Reolizacién de l6minas a base de recortes de
diferentes tipos de papel para formar figuras
Ejecucidn de un estudio gréfico de texturas fra
tando de imitar las formas y colores

Seleccién de materiales para formar modelos,
pegando sobre cartén ,unicel o triplay
Representar las texturas en pintura de agua y
plastilina

Utiles y Materiales de Clase - telas, papeles, maderas, piel , pegamento 5000, cartdn,

wnicel o triplay

Observaciones : Inducir al nifio para reunir materiales diversos y realizar las

léminas formando composiciones de tercera dimensidn.

Objetivos EspeciTicos

Que el alumno :

SEXTA UNIDAD

- Adapte lo ubicacién de la superficie o trabajar de acverdo a la posicién y forma

del modele



- Logre la proporcién y ubicacién aparente entre los elementos que integran el modelo
- Represente volGmenes sobre superficies planas
- Adquiera conciencia de las formas

TEMAS ACTIVIDADES SUGERIDAS

Fommato y proporcién Detrminar cuando un modelo se debe dibujar
en formato verfical u horizontal
Proparcionar los elementos de la composicidn
mediante partes de relacién y lineas direccio
nales

Cubicacién y volumen Cubicar cada objeto de acuerdo al lugary -
distancia que ocupa en el espacio operante de
representacién
Elaboracién de l16minas con volimenes a través
de los elementos conocides como circulos,ova-
los, rectas, cilindros

Claroscuro Manejo de volumen en cuerpos ilumonades me-
diante el esfumado y la perfecta distribucién de
le luz y la sombra
Establecer el contraste del claroscuro por medio
de lineas

Utiles y Materiales de Clase : Cuademo de dibujo, dpiz, I6piz carboncillo o carbén
vegefal y goma suave

Observaciones. Se ensefiard a representar formas, voldmenes, texturas y espa
cios mediante Iiheas y el claroscuro a fin de desarrollar la observacidn ,memorizacién,

imaginacién y la creacién artistica. (¥

(*) Un antecedente de esta programacién se da en el afio de 1971 en la especialidad
de Artes Pldsticas en educacién media, y dada la experiencia personal en el -
50 y 6o grado de educacidn primaria se modifica y adapta a la edad e intereses
de los niftos ,con el propésito de contribuir a su eficiente aolicacién para la for_-
macién integral del educando.



CONCLUSIONES

- En el aspecto histérico la ensefianza del dibujo hasts fines del siglo pasado

seguia una tendencia social donde la preocupacién era eminentemente utilitaria.

- Lo renovacién de lo ensefianza del dibujo es sin duda el resultado de las

primeras investigaciones psicolégicas de la personalidad del nifio.-

-A partir de las escuelas de San Juan Bautista de la Salle se imparte la -
ensefianza del dibujo en la escuela primaria y més tarde se establecié la pedagogia
del dibujo y la pintura.

- En nuestro paf’s desde la época prehispdnica el dibujo se dig en general en
el hogar acorde a los oficios y profesiones de los padres; la sistemafizacién de la ins -

truccidn en 1896 dié al dibujo un caréeter obligatorio en la educacién.

- En México en 1928 se obtuvo un programo de dibujo formuledo conforme a
los intereses de la escuela primaria pero sin sélidas bases pedagdgicas , llevindose a -
cabo sin una metodologia apropiada,pero dando paso a que poco @ poco se lograra la

referencia a la formacién integral del individuo.

- Lo psicologia del lenguaje grdfico infonti! se comprende mejor con el co -
nocimiento de como los senfidos y la mente marchan unidas a través de las efapas del

desenvolvimiento.

-Con la edad las funciones sensoriales, motrices, asociatives e intelectua -

fes a través de la préctica aumentan en el nifio lo eficiencia en la actividad gréfica.



- Trazar lineas solamente no es dibujar,pero en cuanto éstas se adaptan @ =

las ideas para expresar algo, el dibujo empieza.

—Para el estudio de la evolucién de las formas gréficas se foma como modelo
la figura humana por ser el aspecto del grafismo infantil donde mejor se puede inter -

pretar.

- En la evolucién de las formas gréficas el nifio no pasa forzosamente por =
cada una de las etapas, hay quienes pasan de una a ofra indistinfamente, ofros se estan_

can o incluso manifiestan regresiones.

—Las caracteristicas generales del dibujo infantil fienen su interpretacién en
vineulacién con el descrrollo psicogrdfico en el realismo pléstico y el cardcter inte -

lectual visual que lo hace mdés subjefivo que objetivo.

- La vida del nifioc como el dibujo constantemente estdn evolucionando,pero

el segundo se llega a estoncar sino tiene un adecuado proceso educativo.

- E! método para el dibujo infantil debe ser global,deductivo de loa 4o
grado de educacién primaria, y a partir de la edad promedio de 10 afios el método

de ensefianza debe ser el inductivo.

- El modelo programético parficular para la ensefianza del dibujo no debe
quedar sujeto a la interpretacién del maesiro en la adecuacién de los medios,sino -
objetivar su aplicacién al proceso ensefianza-aprendizaje ddndole un cardcter de

valor pedagégico.



SUGERENCIAS

- El maestro dede tomar interés ante las creaciones infontiles para guiar -

adecuadamente su evolucién en la expresién gréfica.

- Debe rescatarse de manera inmediata los lineamientos metodolégicos de la
ensefianza del dibujo en las investigaciones realizadas en nifios, maestros y medios
mexicanos.

- La ewolucién del lenguaje gréfico infantil esté acorde ol desarrollo del -
nifio por lo que el maestro deberd conocer,interpretar y proyectar los aspectos de la

expresién plastica a fin de guiar adecuadamente los aspectos psicopedagogicos.

- Es necesario que el maestro tenga facto en sus actitudes al cbservar las -
realizaciones gréficas del alumno para no hocer preguntas que lo puedan inhibir,blo-_
quear ante la falta de sinceridad en las alabanzas a lo realizacién de sus dibujos,asi

como adecuar la comparacién competitiva con sus compafieros.

- Es conveniente promover ante fechas o eventos del calendario escolar la

realizacién del dibujo infonfil promoviendo la libertad de expresién.

- La promocién, informacién y ejecucién de progromas, talleres y cursos deberdn
contar con un apoyo incondicional de autoridades educativas a fin de concientizara -
los docentes en la aplicacién adecuada de la metodologia de las acfividades de expre

sién gréfica.



AP TITUD GRAFICA

DESARROLLO

MENTAL

DIBUJO DE

ADULTO

ESTEREOTIPO

ESTIMULO

FORMA

TEXTURA

GLOSARIO

Es la disposicién o habilidad para representar signos o figuras

Incremento de la potencia intelectual en el individuo

Descripcién fiel de los objetos como se ven en la realidad,
imitados por medio de lineas, sombra, color, perspectiva, etc.

Rigidez convencional,falta de creatividad, repeticién de un
mismo signo o modelo grifico con un propdsito determinado

Energia que exita desde el exterior ,en general provoca o -
modifica una vivencia alterando la actividad de un organismo

Percibida mediante el estimulo visual,es la resultonte de -
como se capta un objete por el sentido de la vista sin tomar
en cuenta sy orientacién y ubicacién en el espacio, puede ser
lineal,de contomo, superficie o volumen

Se denomina a la apariencia visual de la estructura de los ma-
teriales - madera, erro, lisa, aspera, rugosa,efe . - utilizada en
los diferentes objetos representados en el dibujo
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ANEXO No. 1 Evolucién de las Formas Gréficas
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Garobateo jprimeras tentativas de - hombre renacusijo

| represen tacidn
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Esquematismo zexpresién de imitocién o los esquemas que
vtiliza el maestro
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ANEXO No. 2 Evolucién de las formas grdficas

Completa representacién de la figura Fase tronsicién de la figura humana
humana vista de frente, detalles mds de frente a la de perfil
completos
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Ls Rgura de perfil |




ANEXO No. 3

Caracteristicas del dibujo infonfil
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Ejemplaridad: Dibujo de acuerdo a
sus recuerdos imaginarios

Transparencia: Hace visibles los ele- |
mentos que para él tienen un sig-_
nificado expresivo

RICToTLaEny

Rigidez : Sin movimiento por la
imposibilidad de dorlo al trazo

Abafimiento : proyecto sobre el
plano de fierra, como si las viese o

wuelo de pdjaro
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| Utilidad o finalidad: hébito de dismi=
nuir o suprimir lo que no es Gtil en el
dibujo y aumentar lo importante
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Yuxtaposicién: Trata que los elemen -
tos no queden ocultos

| Antropomorfismo: Tendencia a conce~
| bir las cosas como vivas

Automatismo: Los elementos son re-
petides de una manera automética




Pequefiez: Depende del acercamiento
de los objetos, entre sus ojos y la mano

Inclinacidn: Por la escritura adquie=
re el hébito de una posicién en las
que lo figura queda desplomada

5}7’753
Tl

Dispersién: El nifio no foma en cuento
el orden o distribucién de sus ideas

Simetria: Entre los 9 y 10 afios las
nifias fienen tendencia a hacer dibujos
con simefria.







