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INTRODUCCION

Las investigaciones realizadas en el campo de la psico
iogia moderna, han ocasionado que la preocupecién pedagbgica -
no solo se concentre en la materie misme, sino se desplace ha-
cia el nifio, En el siglo sctual Yy gracias a estos estudios qué
ofrecen resultados mds optimistas, se empieza a obmervar que
el desarrollo de la musicalidad es posible en casi todo indivi
duo.

La educacidn que se imparte en México toma en cuenta -
eése proceso evolutivo y se propone lograr una fg{mgpi&p més -
qompleta del mexicano, sin embargo, se ha podido 6;servar -

que en dicha educacién la mﬁsica es précticamente Ainexistente,

de ello se deriva la necesldad de conocerla, de saber cuan im-

nortante es y de hallar 1= manera para que permanentemente for

me parte del trabajo del maestro.

Se parte ante todo, de saber que la misica es una mani

e =58

festaclén que vive con y en el 1ndividuo, pues desde su naci-——

miento tiene contacto con ella al escuchar los arrullos mater~

— e

nos que tanta alegria y emocién le hacen manifestar; después,

&l crecer, el agrado por ella es observable en los juegos del

recreo al igual que en la clase, cuando el maestro llega a in-
cluir un motivo musical.
Su dinamismo, sonoridad y ritmo hacen que el niﬁp gus—

te de eLla- sl son los intereses del nific 108 que la nueva edu

cacién tiene presente, 6no es entonces 1ls mu51ca, un elemento— &

necesario en la labor docente9- ain mds, al saber que més alld

de la recreacién promueve, -entre otras cosas, la atencidn, ima

glnacldn, comunicacién y la creatividad en el alumno. Cabe en-—

tonces la oregunta. iSe asplraré a una educacl6n integral es-

tando 1e misiecz susente de la labor educativa del maestro’



Precisa entonces puntualizar la importanciz cue tiene
la mdsica para la ensefianza; descubrir para el nifo mejores -
cauces hacia un desarrollo general Y para el maestro, los moti
vos gque fundamenten su inclusidn en el trabajo cotidiano, como
une herramienta para evitar que su labor sea rutinaria: logran
do hacer de la misica un producto vivo y no un elemento sin -,

sentido, desvinculado de su conocimiento diario.

Ahora bien, se sabe que para el docente es diffcil -
ajustarse a los requerimientos del sistema educativo que sufre
constantes reestructuraciones; la misma educacién musical se
transforma y actualiza; que dichos cambios no llegan a las ba-
Ses para su aplicacién y por 1lo tanto, sefialar logros-signifi-
cativos en el'Pafs es diffcil, tanto como citar ejemplos pro-—
pios de haber institufdo la misica CoOmo un recurso en las es-
cuelas de la Nacién.

" 5in embargo, psrtiendé# de la seguridad de que el nifio-
mexiceno tiene idéntiéas neceaidades a las de quienes habitan-—
en otras partes del mundo, la presente investigacidn se susten
ta en trabajos realizados por mdsicd—pedagogos que igualmente-
viven la preocupacién porque la misica figure en 1la formaclén—
del escolar.

Con la finalided de brindar los elementos teérico-con—
ceptuales, as{ como los fundamentos que conduzcan =8 saber en
gue radica la importencia de estqidiscipliné)nara Gue sea in-
cluida en la eséuela primaria no sﬁTB"ZBEE"Eha actividad mds ,
sino como un recurso didactlco, se ha estructurado este traba-
Jo en cuatro capftulos: La vroblemética de 1a m631ca en la edu
cacibn; La misica en 1a cultura; Aplicaciones de 1la misica; y
finalmente, Le misica en la educacidn primaria.

En le primera se plantea la inexistencia de le mdsica—#g
e — e s



en la escuela primaria como problema a resolver, as! como las

—_—

circunstancias que motivan tal situacién. También surgen algu-

nos supuestos del por qué no debe privdrsele al nifio del con-
tacto con la misica durante esta etapa escolar y las ragzones -
que se tienen al respecto.

¢ la importancia que ha tenido la misica en el proceso—
hlstdrlc;HE;I_pueblo E;;Ié;;o constituye la temética del segun
dBEEE§I¥‘1o. En él se analizan los cambios que sufre la ense--—
fianze musical en México, una evolucidén que va del empirismo, -
hasta los métodos creados especificamente para ser apligados -
en los planteles educativos.

Se aborda el tercer capitulo destacando la-importancia

que el hombre le ha dado como un arte, como una expresién PO- ¢

pular y' como drea que participa en el contenido eacolar, con -

el propésifo de hacer un anflisis reflexivo que conduzca a dar
le un velor mfs adecuado en cuanto a su aplicacién.

Por dltimo se ofrece un cuarto capf{tulo, donde se sub-
rayan las perspectivas que ofrece una educacidn musical que -

responda a los intereses del nifio, que se valore como praductO'.

cultural y que conduzca a una formaclén integr&l. Tamhiﬁn pre-
senta un panorama de contraste en 1a misica escolar de estos -
tiempos: por un lado la tradicional y por el otro, el plantea-
miento de un recurso diddctico que propicie mejores momentos -

educativos. -



CAPTTULC T
LA PROBLEMATICA DE LA MUSTCA EN La =DUCACTON

A. Planteamiento del problems

Dentro de la educeacién en kéxico, asi como en todos -
los elementos inherentes a su evolucién, se han realizado rengl
vaGos esfuerzos por salir del subdesarrolio: los mexicanos, ¥y
entre el.ios ios maestros de primaria, deben unirse con energia
a tal fin, enfrentdndose a la ols de necesidades educacionales
que surgen con el propésito de lograr hacer del nifio, un alum-
no mds preparado para enfrentarse a su vida futura. Por ello -
se piensa que, al igual que el médico actualizado ante los ade
lantos de su csmpo, el mbogado con renovedas leyes, el educe-
dor vuelque todo su interés por investigar, conocer y aplicar
todos aauellos elementos que germltan, ademas de enriquecer su

Drectlca docente, fortalecer el desarrollo integral del edu-
Gl T

S Porque se sabe lo_igpo;tangg Y necesaria que es la mi-
sicalggula vida escolar y extfaeséolérﬂdel,niﬁo, se ha concebi
d;‘;omo sujeto de investigacidén y de conocimiento; ademds, se
ba considerado que es 1la escuela el lugar donde al nifio debie- 7
ra qfrecérsele una educacidén musical, como secuencia de la mu-
sicalided que tree del hogar o del jardfin de nifios Yy que, la-
mentablemente, se fompe al no incluirla en la ensefianza, oca-
sionando finalmente que pierda los mejores zfios para su prepa-
racién musical y, sobre todo, acguella disposici&n natural ha-
cie la misica que'el alumno tenfa al ingresar a la primaria y
que a través del tiempo, se ird debilitando como algo que no

fué cultivado en su momento.



1. Argumentacidn

Se tiene el conocimiento de lo diffcil que ha sido 1la
introduccidn de las actividedes musicales, al grado de comen-
tar que las instituciones educativas no han logrado auvn medir
Y valorar en el aprendizaje integral, las perspectivas que -
abarce la misica en el compromiso de une formacién general, ca
ro anhelo de la ensefianza primarie. Ha sido tan notoria su omi
8idén, que podria decirse, que durante mucho tiempo la misica -~
ha tomado la imdgen de una asignatura intrascendente, gque solo
se llega a dar en la escuela porgue existe un horario reglamen
tado que as{ lo establece.

Las razones que se sustentan ente el problemae son va
rias, algunos expertos en cuestiones de pedagogia musical han

llegado a coincidir que éste, tal vez se deba a la reducida -

\
econom{s que se tiene asignada 2 las escuelas, tanto rurales -

como urbanss, as{ como a la carencia de mmestros especiales, -
conduciendo de esta manera a relegar las actividédes musicales
en casi todas las instituciones. Ctros, tratando de explicar
tael situacién, han llegado a pensar cue probablemente sucede
porque, desafortunadamente, los métodos para su ensefienza no
se tienen bien conocidos debido a que, la gran mayoria de és-
tos no han sido traducidos al espafiol o algin otro idioma acce
sible para los latinos. Ademds, el conocimiento profundo de -
ellos los tienen una minima cantidad de docentes, que a pesar
de su interés para darlos a conocer, solo aporten informacio--
nes breves sobre los pasos utilizados en cada método mediante
pequeiios cursos,. quizd demasiado cortos, probablemente ofreci-
dos sin una diddctica préctica que conlleve a su aplicacién en
nizios de primaria, con los elementos rerueridos, por 1o cue sg

rén vagemente aplicados o tal vez pronto olvidados.



Aln mds, pudiera comentarse el caso de gue cusndo al
proiesor de primaria se le present: un nuevo panorasma de traba
jo, como el de incluir la misica en su tarea cotidizna, se -
muestra incrédulo ante nuevos proyectos; quizd piense gue en
ese momento, se ignoren las circunstancias oue 1lo rodean, en--
tre las que se cuentan las exigencias edministrativas y de -
atencién primordial a ciertas materias en el cumplimiento de -
su labor, las cOndiciones del aula, las circunstancias econ6mi
cas del eaiumno y todoe aquellos factores cue intervienen en el

~ © e

nroceso educatlvo. A ello tal vez se pudiera agregar, la falta

de interés por introducir la enseiianza activa de la misica, de
Jando traslucir la pobre perspectiva que se tiene para que el
nifio pueda comocerla y utilizarla, cuya presencia se ve reduci
da, en la mayoria de las escuelas, a su minima expresién.
A pesar de estar contemplada en los programas de educa
cidn primaria, ésta soio se mamifiesta en el mejor de los ca-
™ 808, en forma de canto dentro del aula, utilizado la meyorfa -
de las veces, sin una planeacién y por consiguiente, sin mucha
trascendencia, sobre todo porque el masestro 1o usa tnicemente-—
para cubrir tiempos muertos o espacios que recuieren de un re
lleno, mientras €1 tiene necesidad de realizar otras activi-
dades,
Con el canto esgg;édico en el aula, pudiera pensarse -
§ P deinhesy
que la misica no ha sido del todo olvidada, sin embargo, basta
recordar las palabras que expresara Mar{a Elena Gonzdlez al de
cir:
q ;
" creo que no nos equivocamos cuando afirmamos que nues-
tro pueblo no canta, no sabe cantar. Nuestros niiios no
cantan ya espontédneamente como solian hacerlo antes. La

mentablemente se han ido perdiendo todos agueilos roman
ces y rondas que nuestros nifnos cantaban en sus reunio-



nes callejeras vespertinas cuando, sentados en los um--
brales, reunido el grupo, entonaban sus juegos o juge-
ben al giro eterno de sus rondas."‘(1)
Esto sucede sobre todo con aquellos gue, cuanto mds -
cerca estdn de lugares citadinos en donde el constante bo-bar—,*r
—

deo de melod{ga consideradas-no-adecuadas para nifios, son pro—

porcionadas por los medios dq+g;£g§§ég_g§§%33, cuanto mds le-
jbé se encuentran del rico tesoro musical que tiene el pafs y
que ha sido producto de su proceso cultural.

A pesar de que el canto pudiera ser 1la manifestacién
musical que se diera en la escuels, no se utiliza argumentando
algunas veces la falté'de ofdo y otras de voz para el canto
por parte del maestro; de este modo el nifio se ve apartado de
la misica sin tomar en cuenta su interés y agrado por ella.

La situacién problemdtica no se ignora, los esfuerzos-
vorque la misica llegue a formar parte integrante de la educa-
cién primeria son enormes, hasta llegar a decretarse su intra-
duccibén en los programes escolares. A pesar de ello su presen-—
cia en las escuelas primarias es méds simbblica que real, de -
acuerdo con los datos sefialados por Guillermo Orta Veldz———
quez (2) sobre la misica que se impartiera en las escuelas del
Distrito Pederal, en donde a pesar de ser el centro del pais,
en 1964 solo un 10% de ellas la otorgaba en dos sesiones de me
dia hora para ceda grupo tnicamente durante un semestre del -
curso y al llegar e 1970 solo se proporcionsba en el 5% de pri

mariss, cuedando clare la inexistencie de la misica en la mayo

(1) Diddctica de la misica. Buenos aires, Ed. Kapelusz, 1978.
p. 37.

(2) Breve nistoria de la misica en México. México, D.F., Ed. -
ianuel Porrda, 1971. p. 464.




ri=s de estos planteles educativos. Su uso se restringe cada -

vez mds
No obstante la innegable importancia de la educacidn es-
tética, ésta no ha sido debidamente aterndida en la escue
la. AUn hoy, con ser un lugar comin el requerimiento de
una sélida formacién estética del educando, la ensefianza
del srte en la escuelas primarias y secundarias es punto
menos que insignificante. (3)

Tal situacién es més de lamentarse, sobre todo porgue
el nific con su emotividad e imaginacién esté en un momento pro
picio para sentir de manera admirable los valores art{sticos >
sin embargo, el horario escolar es abarcado por materias como
el BEspariol, Matemdticas, ciencias Sociales y Ciencias Natura-
les, coartendq los momentos favorables para la introduccién de
las demds, entre las que se encuentra la misica, aduciendo 1la
falta de tiempo para dedicdrselo a las actividedes formativas.

"Esto se palpa desde siempre, la misica no logra resl-
mente formar parte de.la educaciédn primaria, pero sobre todo
€s notorio cue no se ha convertido en el valioso recurso didég
tico que pudiera permitirle al maestro, ampliar los espacios -
para abordar los contenidos del programs escolar, ni se le ha
tomado en cuenta el importaggg_pagp} gue pudiera desempefiar co

mo auxilier al conectarla con cualquiera de la 4ress de apren—

dizaje como la usaran hace tiempo aquellos maestros que, no vi
viendo las prisas del momento ni la deshumanizacién actual, -
llegaron a servirse de ella para iniciar sus clases, tal vez -
“_""—'—\—.
para hacerlas_gégﬁgpengs, déndole una funcionalidad cue habris

de conducir a fin de cuentas a mejorar la educacidn.

(3) Francisco Larroyo. Diddctic: geaersl contempordnea. wéxico,
Ed. Porria, 5 ed. 1476. p. 23i.




2. Enunciacién

La inexistencia verdadera de la mﬁsica conduce a propg
ner su inclusidn en la educacién bédsica, a ello le subyace el
siguiente cuestionamiento: ;Por qué es importante utilizarla -
como un recurso diddctico en la escuela primaria? ’

Tomendo en cuenta que el alumno es un ejemplo de dina-
mismo en frecuente evolucidén, el maestro y su manera de condu—
cir la ensefianza, deben ajustarse a ese cambio, estimuldndolo
y orientdndolo de la mejor manera para que vaya logrando nayo-
res niveles de madurez y enriquecimiento cultural.

ILa diddctica actual, fundamentada en la psicologfs mo-
derna, considera &l alumno constructor de su conocimiento; ans
liza los hechos esenciales del proceso de aprendigaje valiéndg
se de procedimientos y recursos a los que el maestro puede re-
currir para organizar su emsefianza. La finalidad es logrer una
mayor eficiencia en-su labor, ser guia y a la vez apoyo en esa
reelaboracién del saber del nifio. -

Preocupado en hallar esos medios para reforzar el pro-
ceso enseﬁanzé-aprendizaje Y lograr que su clase sea dindmica,
motivada, acrecentada y, sobre todo, orientada con seguridad
hacia el logro de los objetivos trazados en la educacién prima
ria, el maestro utiliza desde hace mucho tiempo estos medios,
que aplicados al trabajo docente, se han dado en llamar recur-
sos diddcticos.

Considérase a la misica unoc de ellos, "... su importan
cia nos ha llamado a reflexionar sobre la gama de sus posibili
dades en la educacién para ‘hacernos concluir que puede y debe

(...) ser bdsicamente una actividad formativa." (4) Y, encon—

(4) M. Rivas Garcfa de Nifiez, et al. Actividades musicales -
preescoleres. México, “d. Kapelusz, 1982. p., Viii.
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trar al utilizarla, el recurso que ademds de tener sus pro-
pias técnicas y métodos acordes a 1la diddctica actual, es adsp
table a las necesidades reales tanto del educando como del edu
cador, pudiendo ser.ademés\una fuente inagotable de imagina——-

cibn, ingenio y creatividad.
B. Hipbtesis

1. Pundsmentacién

le existencia misma del hombre vinculade con la misica
Y presente en todas las culturas que han surgido a través de -
la historia, hace volver los ojos de los investigadores pafa -
entenderla, analizarla, conocerla de manera mds profunda y sa-
ber por qué es tan importante para el género humano.

. La misica ha nacido y evolucionado con el hombre hasta
lleger & ser un elemento inhepente a &1, cultivads o no, la hs
ce suya interpretdndola de miltiples meneras; lo transporta de
la risa al llento, la entona en honor a la vida Y a la muerte,
en fin, se ha convertido en una forma de expresién que surge
sin tomar en cuenta razas o idiomas, solo se necesita ser un -
ente con vida para que la misica produzce algo en é£1.

Y es cue el individuo es en sf musical por su andar,
Su respirar o por el palpitar de su corazén, cuyo ritmo acompa
sado va implicito en el momento mismo de vivir,

El hombre precisa de la misica, algunas veces converti
da en excitante y otras como paliativo; podrfa agregﬁrse que
puede ilegar a ser una profilaxis del alme o quiz4 hasta una
una terapia del cuerpo.

La ciencia en el campo experimental, ha demostrado el

poder de la misica para modificar la presién ssngufinea,
las palpitaciones del corazén y 1la energia muscular, Su
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influencia llega también a la mente y a la emocién; por
eso su adecuacidn y uso en el proceso educativo ee ik~
portante factor para el desarrollo e integracién de 1la
personalidad del educando, y el maestro en general, sin
necesidad de una preparacién musical amplia a nivel pro
fesional, sino con una sencilla orientacién, puede ser-
virse de ella como un recurso diddctico trascendente,(5)

Tales palabras fundamentadas en la investigacién eien—
t{fica de estos tiempos, han sido comprobadas por aguellos pro
fesionales de la. educacién que observaron los cambios obteni——
dos en el individuo a través de la misica. Claro que estos cam
bios en el nifio serén diversos, como variedas son las caracte—
risticas que cada persona posee. No debe olvidarse que el cere
bro es un cimulo de posibilidades que se manifestardn por el
conjunto de actividad social que rodee el nifio ¥y al ser su me-
dio ambiente diferente, 16gico es que los resultados tembidn -
lo serén.

La meta del maestro es educar al nifio, pggcisa recor-
darlo, pero importante también ee sefialar que debe tomar en -
cuente el valor de su presencia en 1la formacién general del
alumno, dentro de la cual se incluye el carfcter, que acorde
con los sentimientos éticos y estéticos cultivados en é1, re-
percutirdn en sﬂ'actuacidn dentro de la sociedad en que se de-
senvuelve; Marfe Elena Gonzdlez sefiala al respecto: "si el ar-
te musical ejerce un dominio decisivo sobre el sentimiento, lo
tiene de igual manera sobre el cardcter y, por lo tanto sobre
los ectos, ya sean individuales o colectivos." (6)

Por ello se considera a la misica tan importante en 1s

educacidén ya que; tanto el eardcter como el sentimiento, son

(5) M. Rivas Garcfa de Nifiez. Op. cit. p. Vii.
(6) Op. cit. p. 7.
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particularidedes susceptibles de ser modeladas ¥ encausadas.

Afirmaciones como l1la anterior conducen a los mﬁsico—pg
dagogos a valorar la cantidad de posibilidades que tiene 1la mg
sica en la educacién. Entre ellos destacan L. Rivas, autor de
la obra Actividades Musicales Preescolares gue expresa con pa-
labras similares , la idea cue manifiesta Arturo Pérez Dfaz al
decir: "En la escuela primaria es la educacién musical un re-
curso valioso, sin el cual no puede realizarce vplenamente la -
obra educative.” (7)

Lo cierto es que tal vez, para mala fortuna, al maes-
tro en ejercicio de sus funciones no llegan estas innovaciones
en cuanto a la aplicacién de la misica, pudiendo ser la razén-
pare olvidarls. Se cree gue existe en la mayorfa de docentes -
un desconocimiento casi total de los alcences que tiene en 1a
formagi6n del nifio, ante el hecho de que, les actividades musi
cales centenides en el programa eacolar, dessparecen en la pla
neacién docente. .

Quizd no se tenga plena conciencia de la situacibén, el
maestro, deseoso de cubrir el programa de extenso contenido-,
se convierte en expositor de los conocimientos cue se evalua—
rén mediante pruebas objetivas, haciendo caso omiso de 'activi-
dades como la misice, dejando a un lado lo humano, la esencia
del hombre.

No se descarta la idea de_que gran parte del problema
se debe a que, durénte sus eatudibs, el maestro no fuere prepa
rado para conocer la trasceridencia que tiene la misica en el -
nifio, mucho‘nenos el mostrarle las formas de utilizarla en su

trabajo, sirviéndose de ella como un suxiliar diddctico, sobre

(7) Diddctica sobre asctividades creadoras y _précticas. México,

Bd. Oasis, 1969. p. 108,
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todo porcue ni los mismos meestros que impartieran la clase de

misicz en ls escuela donde estudiara, eren maestros de profe-

sién, segin atfirmscién de Prencisco lkartinesz Galnares al escri

pir:

+++la mayor parte del profesorado de las instituciones -
no posee la formecién requerida; en un alto porcentaje,
muchos misicos se han encaminado hacia las labores docen
tes, no por vocacién, sino pPor una simple necesided de -
orden econédmico.

;Cudntos de elloe tienen realmente conciencia de 1la tres
cendencia de sus actividades para el real y positivo me-—
joramiento de la sociedad de wéxico? ;Cudntos poseen una
formacién pedagbgica que los habilite para tener éxito -
en su empresa? (3) -

Preguntas como éstas quedan vagando y se van repondieg

do ante, los resultados que se observan; al carecer el maestro-

de misica de uns diddctica apropiada y desconocer las finalida

des de su 4rea, los maestros en formacién no supieron ecémo y

poroué utilizaria en su trabajo cotidiano, cue tan beneficiado

se veria con su presencia, al usarla como un camino nueevo que

s¢ puede transitar hacis el abordaje de los contenidos esco-

lares.

Se viensa gue de esta manera el maestro podrd tratar -

de evitar el tedio y la ratina, pues partiendo del placer que

la misica produce en el nifio, lograrfa una labor mds agradable,

fortelecids y ceda vez mds préxima & lograr el desarrollo inte

gral cel nitio, ambicioso objetivo de 1la educacidn primaria.

2. Formulacién

Los razonamientos expuestos con anterioridad sobre las

(8) "La profesién de misico en léxico". BEducacidn. n. 42, Méxi
co, 1952, p. 107.
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posibilidades cue ofrece 1le educacidn musical dentro de iz en—
serianza, conducen a establecer como hipétéSis, cue la misica -
pésee un profundo valor en 1s formaclén general del individuo;
asi miSmo; se sun0ﬁe como una act1v1dad que resnonde 2mpliamen
te a ios intereses y nece31aades del nifio; y, finalmente, se -
considera ;avorecedora del proceso ensenanZu—aorendlza1e al ha

cerlo vigorOSo, agredable y cada vez mds comn;eto.



CAPITUIO II
LA MUSICA EN LA CULTURA

A. Un recorrido en la historia

Al medio humano en que estd inserta una persona se le
llams sociedsd, ésta forma un todo con mﬁlfiples caracter{sti-
cas por ios fendmenos gue interactian en ells; uno de esos fe-
némenos es la educacién, del que se tiene la certeza que no es
un fenémeno zparte del proceso de culturacién del hombre Y por
ende, de la sociedad. chho de este modo resulta complejo sepa
rarlo para hacer un estudlo sobre é1.

Gue se encuentra la mu51ca, se hace necesario un estudio sobre

ella desde el punto de vista social e histérico.

No se puede precisar la época en que el hombre tuvo el
impulso de producir y usar la misica como medio de expresién y
comunicacién de su sentir. Pero se piensa gue para los prime--
ros hombres, antes que ser una diversibn, fué una forma de ma-

nifestacidn, incluso antes que la comunicacién oral.

Del misterioso orfgen del hombre americano, solo se ma

nejan supuesios, y al hablar de su misica se piensa en la natu

raleza, de la que posiblemente pudo captar diversos sonidos -

efinando su sensopercepcidn, hasta llegar a la reproduccidn de

ellos con los rudimentarios recursos que tenf{a y en los que ha

116 desde entonces, una fuente insgotable de comunicacién.

1. Epoca prehlqnénlc

Adn cuando los inicios musicales siguen siendo descono

cidos, sobre todo porcue lss melodias de énocas primitivas se

-~

-



ignoran desde siempre, los hellazgos diversos en escultura, ar
éuitecture e instrumentos, muestran sin lugar a dudas el am-
plio campo sbarcudo de la exprecibn sonora en lejanos tiempnos.

A lo iargo del territorio mexicano se han encontrado
monuxentos orehispdnicos como csllados observadores de anti
guas sociedades, con pobladores sensibles cue tuvieron una con
cepcidn propia sobre la vida y el cosmos, y que al ser descu-—-
biertos, inician un silencioso monblogo cue lleva al observa—
dor a expresar diversas conjeturas sobre las costumbres que -
existieran en aquellas civilizeciones.

Entre ellas estén los monumentos arcueoldgicos donde
se desarrollara la cultura arcaica o precidsica, que puede'si-
tuarse anteriar a la Ers Cristiana; la mds antigus es Cuicuil-
co, su nombre significa "lugar para cantar y danzar"; se le ha
considerado como una prueba fehaciente de 1a existencia de la
misica en el Continente Americaho, no solo por su nombre, sino
tembién nor sus vestigios entre los que pueden mencionarse ‘os
silba t0s de barro cue indican el cultivo de 1la misica en esas
tierras.

(uizd surgida con la Era Cristiena, la cultura de Teo-
tibhuacan (ciudad de los dioses) espléndida en escultursd, arqui
tectura y dibujo, ofrece variadas muestras del uso de la misi-
ca; como ejemplo pueden citarse los Frescos del Paraiso, donde
se observan escenas con médicos, sacerdotes Yy 8uerreros cantan
do y danzendo.

Los Zapotecas, hdbiles artesanos, dejan muestrss de su
existir en Monte Albdn, donde se descubrieran relieves con fri
208 de danzantes, lo gue muestra impl{citamente el uso de 1a -
misica en su cultura. Los ixtecas en Kitla o Kictldn (ciudad
de los muertos), se considera fuente o influencia civilizadors

hacia los Aztecae; se extendieron hasta 1a época virreynal y
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fueron emantes de una misica cue sobrevive en 1la actualidad, -
pues sus descendientes adn fabrican flautas Y campanas en ba-
rro negro de fino sonido.

De las culturas del Golfo de México puede mencionarse
a los Totonacas que dejan monumentos como E1 Tejfn (cue signi-
fica trueno), donde tiene su orfgen la danza o juego del vola-
dor, cuya finalidad ers simbélico—religiosé: las 13 vueltas
que daban al descender, significaban los cielos de su creacién,
los cuatro hombres evocaban los 4 soles, y en lo alto ls misi-
ca que un hombre interpretaba con flauta y tambor como comple-
mento del ritusl mienpqas los otros descendfan. Los descubri-
mientos de flautas dobles hechas de barro cocido han sido fre-
cuenteg, aurque no coinciden en entonacién ¥ forma de produc=-
cién; cebe sefialar que hasta la fecha tanto el juego del vola-
dor como la construccién de dichas flautas, adn se sigue efec-
tuando,

También se encuentra la capital de los Tolteccs llame—
de Tula, éste adquiere relevancia a2l ser sefialads como el prin
cipio de la historia tradicibnal mexicana. Evoluciona desde 1la
barbarie {(Chichimeca) hasta ser valorada como una avanzada ci-
vilizacidn. &4 ellos se les atribuye una leyenda sobre el orf--
gen de la misica, la cusl relata que, a la muerte de los dio-
ses teotihuacanos la tristeza invadid a los sacerdotes Yy em-
prendieron un visje sin rumbo, uno de ellos llegé al mar, ahi-
se le aparecid Pezcatlipoca quien lo alecciond nara cue fuera
a ver a2l dios Sol y le pidiefa ayuda para mitigar su sufrimieg
to. Se formé un puente sobre el mar por el cual logré llegar ~
haciéndole énternecedora solicitud; el Sol, gue no deseaba re-
ducir su corte, le hzbim advertido a su comitiva para gue na-
die prestura oidos 2 tales lamentos o recibirfan un gran casti

g0, sin embargo, er=z tal el sentimiento cue el sacerdote expre
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saba, cue Huénuetl y Teponsxtli no pudieron sujetarse al mz2nda
to y en escarmiento fueron arrojados a la tierra vara brindar-
consuelo desde entonces.

Los Mayas, .con sus extrsordinarios monumentos de Palen
gue, Uxmsl, Chichén-itz4 y Bonampak, también hacen referencia-
2 la misics, sobre todo en el Popol-Vi, libro que recopilars -
tradiciones mayas y en el que destacan dos leyendas. Ta prime-
ra rparra sobre como Hunbatz y Hunchoven recibieron como casti
g0 de su envidia hacia Hunshpd y Xbalancué -sus hermanos meno—
res- el ser convertidos en monos; con llantos la abuela pidié
que les devoivieran a la normalidad » Tunshpd y i<balancué ce-
dieron bajo la condicién de que la anciana no se riera de éu -
aspecto; tomamdo su flauta y tambor tocaron obligando a Hun-—
batz y Hunchoven a bailar, su apariencis era tan ridfecula gque
su antecesora no pudo contener la risa ¥y oronto tuvieron que -
ocultsarse; por tres veces lo intentaron, pero a la cuarts oca-
sién ya no regresaron- quedando para siempre convertidos en si-
mios. La otra leyenda cuenta cue en cierto lugar 1z gente no
comfa peces e iguanas del rfo porcue una ocasidn, se encontre-
ban cantando y bailando cuatrocientos jévenes, extenuados de -
tanto bailar y de vivir, se ataron s una gran soge hech#ndose-
a2 las aguas hasta ahogarse, sin. embargo, uno logré salvarse y
es el que contd que acuellos se habfan transformado en los pe-
ces y las iguanas dei rio.

Finalmente los Aztecas, dltimos pobladores del Valle
de éxico, con un dominio iniguaslable sobre el territorio mexi
cano, se convirtié en el mds importante pueblo que se estable-
ciera en el Valle del Andhuac. Recibid de otros una transmi——
sién cultural muy rica gue, a pesar de no aventajarla, la con-

serv§ e hizo florecer, sobre todo en lo que respecta a las ar-
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tes como la vpoesia, 1a misica y la danza.

Se ha llegado a czdlificar de bdrbara la grandiosa civi
lizacién cue encontreron, no dirfase los conocuistadores, sino
los invasores de las nuevas tierras, pero en sus crénicas, 1la
misice es citada con frecuencia y sefialan constantemente las -
utiiidades que tenfa en la vida de los mexicas, entre las que
destzcan el uso que le daban para realzar importantes actos, -
ceremonias y festividades colectivas; también como un lujo pa-
ra aguellos cue podfan tener a su servicio misicos instrumen-
tistas, cantantes y danzentes; finalmente, como compafiera inse
parable en los momentos de dolor y alegria.

Por su carfcter era diferente a la de los conquistado-
res, tanto er instrumentos como en sonidos, combinaciones, in-
tencibén’' y simbolismo, siendo todo ello particularidad de todo
pueblo debido a las diversidades en la evolucién socio-cultu-—-
ral.

Puede decirse que la mdsica fué un elemento de excita—
cibén, con un valor coiectivo y social de gran significado, uni
do 2 lo mfigico, teocrdtico, histérico y tradicional; 1llegé =a
ser tan importante que la organizazcibn y educacién musical fué
sorprendente, hasta alcanzer altos niveles de preparacién.

Lo preponderante de ésta misica fué el ritmo fuerte y
vigoroso, con un timbre o color musical expresivo. Su mdsica
no se considera mondtona, quizé tenaz por la repeticidén de sus
piezas, pero melédicamente era variada.

Ila necesidad de expresidén se alimentaba y conducis a
1la manufectura de obras que iban, desde un simple instrumento-
musiczl con 21 cue smenizaban sus ceremonias religiosas, hasta
aruellos con los cuales excitaben a los guerreros durante sus

coi:bates.
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Tuvieron dos sistemas educativos, uno de eilos era el
Telpochcslli, donde segin Jaccues “oustelle (1) 1los nidos y
adolescentes recivian enseiianzas esencialimente préctics, nre-
paréndolios como ciududsrnos Yy guerreros; dentro de sus activida
des también se sefialen el canto Yy ex baile cue efectusban al
ocultarse el sol.

El otro era el Cslmécac, José inrique Crozco (?) 1lo -
describe cowo el lugsr donde los jévenes nobles se preparsben
para el sacerdocio 0 bien pare ocupar los altos cargos del Es-
tado; ademds de estudiar religidn y ciencia, recibfan uns edu-
cacibn artistica como parte integral de un proceso de forma—
cién totul.

Asf{ mismo contaron con escuelas especiules en la forma
cidn de wdsicos, poetas y danzentes, estds instituciones reci-
ofan el nombre de Cuicacalli (casss Gel canto). Ia seleccidn
para ei ingreso a ellas ere , tan r{gida como su enseilanza, a
pesar de ello, la voczcidn que se tenfa y los privilegios oue
otorgaba la sociedsd azteca a los misicos, ersn de tal atracti
Vo, que motivebas el! deseo de ingresar.

Rsto indica ya en los México-precortesianos uns bien
cimenteds educacidén musical y aén cuando las ideas que’ se sus-
tentsn de esta época son muy controvertidas, coinciden en cla-
sificar a 1as culturas como bélico religioszs, de un admira-
ble nivel artf{stico y ciant{fico.

Al mencionar la misica de la época prehispdnica se ha-

ce preciso comentar, cue se han llegado a establecer compara-

(L) El universo de los zztecas. México, Zd. Pondo de Culturs -
Zconbmice. 1982, p. 37.

(2) "Bducacidn artistice y polftica cultursi en Léxico". Zducs
cibn. n.42, México, 1982. p. 107.
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ciones entre $stz y ia misiez creada en las comunidades orien-
teles de la prehistoriza, pues existen algunas similitudes en-
ire las que destaca el uso de instrumentos de percusién y de
aiiento.

Para comprender la vida musicsl que existid entes de
ls concuista, debe penssrcse que era el resultado de aproximada
aente 5330 ailos de vida sedentaria, donde existieron cambios ,
floracimientos y decadencizs, no de una, sino de varias cultu-
ras prehispénicas, con caracterfsticas propias, sobre todo si
se ie comnera con la consideradz como "culta® trafda por 1los-
concuistadores v producto de una diferente prevaracién profe—
sional. lidsica cuya importancia radica en le fuerza cue toda-
via hace mentener algunos rusgos & pesar el tiempo transcurri
do.

2. Zpoca colomial

Le vida musical oue se desarrolld medisnte la amalgama
de dos culturss, nor un lado, aguells que llegara procedsnte -
¢e Zuropa y por otro, la cue existiera en las tierras coloniza
des, hacen surgir una nueva misicz, l= colonial mexicsna.

Zn un ambiente de guerra y muerte, de victoria y derro
ta, llegaron a escucharse el huéhuetl, los caracoles marinos,
las bocinas de barro y el teponaztii de madera u oro en un ban
éo, ¥ en el otro, las cornetes y el pif:zno; con divergencias
rusicales tanto como en sus costumores, cero con un férreo or-
gullo, cade urno convencido de ‘2 supremacia sobre el otro.

asf, en olena lucha, se d4i8 inicio 2 ios elementos bé-
sicos que derisn un nuevo semblante z1 arte musical. A esa iu-
che le precsde une etava de cominscibn, ei ciero tome en sus

mands 1la edwc

[¢]

oy

i%:h, envianéo frailes con la misidn de evengeli



zar y dessparecer las costumbres existentes, ericiendo aobre
los antiguoe templos, iglesias cristisnas. FPer: comuricarse -
con los i.borigenes znrendicron su lenguz ¢ iniciaron sus ense-
nanzes. .

Descubierta la importancia cque 1la misica tenis para

los colonizrdos, Fray rPedro de Gante dabe huen tizapd nera su

ensefio a ieer, escribir y cantar: en 1z noche leo doctrina
cristiana y predico..." (3)

A raiz de los buenos resultados obtenidos por los fran
ciscanos, se extendid esta préctice a todos los conven:os y es
cueias catedraliciss. Cabe recordar cue el indio habsis desarrg
1llsdo una ejecucidn musical sin error ¥y debido a ello, los es-
fuerzos en el nuevo avrendizaje rindieron buenos frutos. Refi-
riéndose a ello fray Toribio de RBenavente escribe en sus mero-
rieles lo siguiente: "lay muches nifios de hosta once o doce
afios oue saben leer y escridir, canto iiano y canto de dreeno,

¥ ain apuntar para si vurios cantos". (4) Tgualmente hasbla de
la facilidad cue tenfan los indios en la elaborscidn gde instru
mentos musicales.

Zn cierto modo, el uso cue el ind{gene desba a la misi-
ca, era una prolongacidn de sus costum.res Y trediciones cue
incluian modzlidades, 1o probable es cue visran 18gico el fes-
tejo que ofrecfan a sus dioses y 1o ccaperaran con el nuevo
culto cue aorendfen.

Adends de ia misica secra, iles6 2 la= tierras conruis
tades le misice profana en la cue el tiewno, distancia e in-

fluencia, hicieron varier sus melodizs, textos, instrumentos v

(3) Guillermo Orta Veldzouez. Op. cit. v. 144,

emii—————
(4) Ibid. o. 150.
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ritmos, respondiendo s estilos y modas como la pevana, saraban
de, el minuet y el vals, forméndose una culturs musical para
todos los niveles sociales de le Nueva Ispaiia.

Lz mésica negra 1llegd =a formar parte de esas influen
ciss, suncue por su condicidn de esclavos no tuvieran permiti-
do ningdn tipo de menifestecidn, se pueden observar ciertas ca
recterf{sticas de esta misica en Veracruz, Tabasco, Cempeche, -
Costa Chics de Guerrero y Chiapas, donde es tsn popular la ma-
rimbe, instrumento considersdo con antecedentes africanos.

Surgieron escuelas de cantores, con cursos elementales
de misice auspiciados por conventos y curatos; a éstas institu
ciones o academias de misica regularmente se les nombradba San-
ta Cecitia. (5)

Zn forma similar, se formaron escuclas de arte, aunque
1s conduccién de ellas ms{ como el personal que impartiera la
ensenanza eran espaf:oles e itelisnos cuienes, con sutileza, -
discriminaban no solo al indfgene, sino también al mestizo, pe
ro ésto no fué obstdculo para que su sensibilided y capacidad
sobreszliera de los lfimites a cue lo sujetaba la cultura domi-
nante,

Puede hablerse ya con claridad de esta etspa, 1la cruz
¥y la espada fueron utilizadas para la expansién espafiole 3 en
la primera, la misice y le educacién musical fué el medio uti-
lizado nera dominar y cristienizar, con ello se aportaron nue-
vos elementos cue contribuyeron a la formacién de una misica

cue evolucionara hastz convertirse en expresién nacional.

3, wéxico indcpendiente

300 una resercusién de la Invasidn Francess y el Fovi

(3) auiliermo Orte Veldzcuez. Co. Cit. p. 100

i
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miento Tnsurgente dz 1810, la Fueves <spafe vivid unz situscidr
de intranquiliidad y agitacidn. Bl pais se halisha en un momen-
to critico e histérico, las contienéas so suceifan unas » -
otras, &sto se vié reflejado en una educecidn artistica inesta
ble; la misica se convirtié en un= forme nars manifestar ides-
les tento rexlistas, como insurgentes, en eils se nodian notsr
matices y calidades diversas; desde la misica endnime y poru-
lar, hastz 1la de orofesionales; un ejemplo son las merchus e
nimnos, cuya finzlidad era festejar 21 triunfzdor del momento
en el instante mismo de la creaciénm.

Aquelias bandas creadas en el siglo XVI anabfan variado

hasta llegar a formsr orcuestas de viento pare aconte-

c1m1entos militares y oficiales, bandas de pueblo gue te
nizn desde'4 a 30 ndsicos, hasta le ansricién de orques—
tee tipicas de la ciuded cue habrdn de enricuecerse con
instrumentos como los arcos, arpa, salterio y guitarras
después de las contiendss por 1s independencia...” (6)

B
La czlidzad musical ers variada, desde la Spers, hasta

acuellas serenatas, gellos, Ganzas y sregones callejeros oue
se escuchaben cotvidianamente.

El movimiento musical de 4éxico se vié influenciado
por artistas extranjeros. El misico mexicano, ante un pdblico
que se volvid més conocedor, tuvo necesidad de supersrse, qui-
z4 buscar mejores modelos a imitar pars satisfacerlo. De ios
estilos que m4s influyeron fué el de la dpera italisna, 1z mi-
sica de cémera y l2 zarzuela, nuy gustads pera ejecutsr oor
misicos mexicanos.

Una vez llevada a cabo la incdzpendencia, el desarroilo

musical profesionsl, se vié epoyado con gran enterezs por so-

{6) Jas Reuter. La misica ponular ée i"xico. 'éxico, 3d. *=no-
ramz, 1931, pn. 39.
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ciedades filarmbnicas, cuyos represcentantes son mencionados -
vor Arturo Pérez Diaz (7), de las tres que se fundaron, la pri
mera fué encsbezada por José kiarisno Elfzaga; la segunda por -
José Antonio G6mez, destacsdo misico y pedagogo autor de obras
diddeticus musicales; y la tercera de la que s0lo menciona el
rnombre: 3ociedad Filarménica ¥exicana.

Iguaimente en le provincia se hac{en esfuerzos por ele
var la calidad musical, y se sefials como ejemplo, la creacidén-
de 1s academia filarménica de Puebla.

Bn cuanto & 1o gue se refiere a educacibén musical esco
lar, puede decirse que, con la Ley de Instruccién piblics de -
1369 al crear le escuela de Bellas Artes y de Kdsica, se ofre-
cen ye nuevas perspectives & la educacién artistica de la épo-
ca,

Lz aportacién més importante de ests etapa es, el esta
blecimiento del método cientifico en la educacién y la formula
cifn de un plan integral que se sparta de creencias religiossas.

En si, guien mds valor y mérito tiene es la misica pro
fesional mexicana; en esta época de vida independiente ers tal
vez ",,. el deseo manifiesto de colocarse cecorosamente en un
pleno de civiliizacibén y cultura" (8); gran parte de ello se de
be a1 empeiio de los cue gobernaban por aquel tiempo y del misi
cO mexicano por superar el camino musicel, elevando su capaci-
érd téenica, pretendiendo impririrle un selio particular y asi
crear una misica propim. Bl logrerlo surge como uns necesidu=d-
de exnr-sidn psra lz preservacidén y produccidén de uns herencia

cultura., cue dej» un legado histérico de valores gue hoy sus-

Cp. cit. p. 113.

willerno Cris Veidzeuez. On. cit. n. Zo2.



tentin & 1la sociedzd mexicena d&dndole un: ilentided.

4. Misica contempordnes

©l siglo XX, como producto de contiendss cfectusdss —
tiempo atrds, se detine cada vez mds; inicia con uns etena que
antecede o la Revolucibn; en elle la misics solo fué un alarex
miento dei sigio anterior, cuando el poder se encontrcbsz en me
nos ae Porfirio Diaz; tento eL urte como la educscidn artisti-
Ce estuvieron czracterizsdos por uns imitacidn de lo europeo,
ante todo semejante & la francesa.

En materia educativa surge la ley de Iduczeidn Prima—-—
riz en 1908, donde mencionz unas educacidn que "... serd inte-
gral, es decir, tenderd a producir simultdnesmente el desenvol.
vimiento moral, fisico, intelectual v estético de los escola-
res;" (9) palzbras que hacen pensar en le misice dentro de ese
desarroilo estético. 5

isas concuistas educatives se dirigen al cesmpo de las
rezlizeciones con la Revolucidn iexicanu. 41 desmentelsrse laes
estructuras de la dictadurs Fortiriana, se d= paso a una etapa
de excitacifén en lz que se descubre un n=cionalismo cuyas re -
ces sstdn en el paswdo,

A través de la misica y de sus corrientes conservadora y
renovadora dentro del nscionalismo musical, vuelve a rro
ducirse un chocue entre culturas, semejante al oue se -
did 2! inicio preciso del virreinato. &cuf los herederos
de lo prehispfénico liberan al silencio zncestral nara -
mostrar, al csbo de los siglos, oue los rasgos esencia-

les del pueblo indigena siguen vigentes a trsvés de su -
misica. (190)

(9) SZP. Administracién y legislacibn educativa. o, curso na-

Y

ra la Licenciaturz en Educ. rrim, “éxico, LY76. p. 137.

(i0) Julio Bstrada. Cit. por,suszns Dultzin Dubin. "ispectos
de lz educacidn musical en México". %duczcibn.Cp.cit. v.37
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El interés se vuelcs 2 les expresiones gue son esencia
popular, en un intento por seperar la crescién musical del mo-
delo tradicionalists europeo, cuya influencis vs mds allgd de -
los modelos educztivos generales y espec{ficamente en el drea
de misice, hasta llegar a todos los estilos de vida, principal
mente 1los cunitelinos los cuales eresn una copia fiel de costum
bres europeas que iban desde 1la construceién de fastuosos pala
cios y teatros, hasta el dispendio en el vestir, opuesto a 1=
deplorable pobreza e ignoresncia del puedblo mexiceno.

Los sentimientos nacionsles se fomentan profundamente
en estos tiempos. En las cenciones se halla la esencia del pue
blo, en los corridos éé cante la lucha, se habla de los héroes
¥ leyendes; por ello se le ha llegado a considerar como las me
moriss de la Revoliucidn; es poesfs vopular y elemento musicel-
poiftico e informativo oue casl siempre egreszba del 2nonimato.

En ndsica profesional se iniciz una etapa que Arturo
Pérez Dfaz (11) denomina como "tardio Renacimiento™, por sur-
gir un séouito destacado de misicos con trabajos que denotasn -
un sello personal, de gran valor técnico v estético; entre los
cue sobresalen: Julidn Carrillo, Menueli M. Ponce, Carlos Ché--
vez y Silvestre Revueltas entre otros.

Por entonces, también se valora ls mésice como el ieszo
que une al hogar y la escuela, cue reafirma las tradiciones y
el lenguaje, al mismo tiempo ocue fortalece ol desenvolvimiento
del individuo. José de Vasconcelos, Linistro de Educacién du-
rente la Presidencia de Obreégdn, es guien la interpreta de es-
te menerz y pone todo su emvefio para cgue lss escuelas prima--

rizs del Distrito Pederal tengan mazestro de misica. =sta educa

{(i1) Co. eit. a. 114.
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cibn musical es enfocads desde un aspecto téenico, recre=tivo
¥y cultural, iniciando de este modo una épocz en cue la misice
emnieza a establecer nexos con la educscidr general,

Al llegar el General Ldzaro Cfrdenas a lz Fresicencis-
de la Repiblica, trata de fortalecer es- educacidn musical es-

colsr decretando en 1933, como obligatoria su ensefianza en lss

escuelas primeriss; sin embergo, nor razcnes de orden eéecondémi-

co, ésto fué posremente mcatado =zl igual cue los anteriores -
proyectos, quizé porgue "... el enfocue educativo correspondid
desde entonces a los intereses dominantes del sistema" (12) y
a8 la fuerza colonizadora que influfe todavis en los modelos -
educativos cue se establecian; pese = ello, se consideran im-
portantes si ge examinan como intentos realizados dentro del

proceso histérico de un liéxico naciente.

3. Pedagogf{a musical en evolugién

Iz misice, como un vehfculo nue se tiene pars manifes-
tar el sentir, viene evolucionando desée épocas remotas, a la
oar de ella,vtambién la pecagogia musical se ha dessrrollado.

Probeblemente de la exploracidn sonors fué conformsndo
se. la misicu experimentai Y con ella, acuellos misicos’ cue ya
iniciados fueron transmitiendo sus conociumientos a otros aque -
habr{an de sucederles en 1la prdctics y ensefianza musical.

Su funecidn social y educativa en las antiguas civiliza
ciones fué de regular importancia, no asf{ en 1la griega, donde
"La misica, oue se ensefiabe desde la infancia, era considerads
como un factor esencizl en la form=cidn de los futuros ciudeds

nos{...) Pare los griegos, la misica educs." (13) Zsto explics

(12) Susana Dultzin Dubin. Op. cit. p. 38,

(13) Vvioleta Hemsy de %ainze. Ia iniciacibn musicsl del nifo.
Buenos Aires. Ed. Ricordi Americen=a, 1981. p. 13,
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el pensemiento y actuscidn pedagdgice respecto a 1la misica, al
derle un luger preponderante al lado de la Filosoffa y las Ma-
temdticas que tanta jerarqufa tenfen en su educscién.

Durante la Edad Media sobresale la aportacién que die-~
ra a la misica Guido d' Arezzo a cuien Violeta Hemsy (14) sefia
la como el virtuoso pedagogo cresdor del lenguaje musical es-
crito (notacidn musical) que-avn se emplea en la actualidad.En
g€ran medida, le enseihsnza de la misica estuvo a cargo de mon-
Jes y al amparo de las grandes catedrales, lo que considera la
causz del auge en wmisica religiosa.

21 canto gregoriano llega a su mejor momento en el Re-
nacimiento; nacen igualmente la misica de ballet, de cédmara, -
la descriptiva y la 6pera; asi mismo se plantea una ensefianza
musical que llegara al pueblo, pvor lo cue se fundaron escuelas
piblicas y con ellas, la necesidsd de crear los medios para -
que los conocimientos musicales fuesen accesibles a personss
comunes y no solo a misicos. Una educacién para nifios y jbve—=
nes al igual que en Grecis.

Desde estos tiempos existe ya la incuietud de enfocar
la ensenanzs musical con dos finslidades: una, la misica para
la formacibn de profesionales y otra, una mdsice tendiente =a
ser parte del conocimiento del individuo, punto medular en la
preocupacidn de misico-pedagogos en contraposicidén sl tradicig
nalismo musical profesional.,

kn un articulo tituledo "ie Reforma Musical" de Costa
Rice, Aiejsndro Aguilar Nzchado (15) manifiesta, que las escue
las pdblicas no pueden ni deben entenderse como una sacsdemia

musical o conservatorio. Rsvecifica que 1ls lsbor de la escuela

{14) Tdem.

(15) Cit. vor Laris Ziena Gonzdlez. Cp. cit. p. &



primaria tiene comc funcidn setielar muchos caminos; cue no son
nociones tedricas les que deven impartirse, pues de neada servi
ris introducirlos en cuestionamientos de teorfiss musicales si
no han recibido el sentido cue la misicz lleva en sfi.

Pronto se crean métodos entre Los cue se pueden mencio
nar algunos cue se encaminan @ la enseflanze musical en el cole
£io. En Xurops cuizd el mds usual y conocido es el de Jaccues
Dalcroze {16) nacido en Suizs, cresdor de un método rue al sur
gir vino a revolucionar la pedagogia musical. Ademds de éste,-
también se ha usado el de Wward, Mertenot y otros, Actuaimente-
el oue parece ser mds asceptado es el de Carl Orff al que se ha
llegzdo & considerar como el mejor.

Izualmente entre los gque trabajan con tezén en la bis-
cueds« de mejores rumbos para la pedagogia musical, pueden nom-
brarse a Rousseau y Galin, hasta llegar a llontessori y Decroly
entre otros, que con sus métodos activos abren un nuevo espa—
cio para la ensefianza.musical.

Y2 la educacién musical orienta sus experiencias y sis
temas sobre bases psicolégicas, a su vez, la diddectica y el -
sistenz educativo conceden a la misica une wayor importancia y
buscan la menera de introducirla a2 la enserianzs.

Surgen ideas para que la mdsica forme parte de una edu
cacibén total, sugiriendo que los profesionistas que la impar-
tan sean egrasedos de escuelas donde se preparen como maestros
de ensefianza general; de ello se deduce que lz misica tiende =
ser impartida a todos los nifios, desde acuellos gue pudieran -
considerarse.excepcionales, por el hecho de desarroller mds -
sus hebilidades, hasta squellos con capscidades fisicas y psi-

cuicas disminufdas.

(16) Merfa ¥liena Gonzdlez. Op. cit. p. 2.

— = =i = - - s = a S e e
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A consecuencie de 1la evolucidén del conocimiento humano
el sistema educecional se ve comprometido pare hallar recursos
Gue mejoren y actualicen los progremas ininterrumpidemente.

Ante estas necesidades educativas el enfoque didfetico
aveanze, hasta llegar al movimiento 1llamado Escuela Activa, don
de destacen Freinet y Plaget entre otros. Ha evolucionado, tan
to la organizacién escolar como el mene jo de materisales didde-
ticos y contenidos progrsmdticos; en elle el educando se con-
vierte en constructor de su conocimiento; se permite que el -
alumno see creativo, muestre y desarrolle su gusto estético -
sensibilizéndolo para el arte. También trata de lograr un esta
blecimiento de estrechas relaciones entre escuela y comunidad
por medio del nifio, punto de unién entre elias.

" Pudiera parecer una utopfa que el alumno see forjador
de su saber, el meestro un gufa en la edquisicién del conoci-
miento y los padres, auxilieres en la educacién., Para consta-~
terlo se hace necesario comentar que en iéxico, existen escue-
las que han 1laborado ya en base a los Centros de Interds as{
como al método de proyectos,

De éste dltimo, Pernando Pérez Conde (17) sefiala oue -
se ha menejado como actual altermativa para el trabajo docente
Y se ha dsdo a conocer a los Maestros de Actividedes Cultura--
les (MAC) que, a partir de 1983, se hen venido caepacitando a -
nivel necionel y no precisamente en escuelas urbanas, sino en
espacios rurales donde puedgn observarse ya los frutos, a ve-
ces sorprendentes, de ésa labor., Aqui la misica estd considera
da como una parte importante de la culturs y la cotidianidad ,

asi como instrumento de trabajo emn le labor docente.

(17) "Los métodos de educacién activa", El maestro. Néxico, ju
nio 1Y37. p. 3.
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Bn el mbédulo de mésics de los KAC (18) =e sefinisn lo=
propbsitos que se persiguen al conceptualizur la misics de o i-
ta maners, entre ellos destacen: EL deszrrollo de Jls capacid4d
creativa; el fomento o 1a sensibilizacidn, comunicacidn Yy ex-
presién hacie las formas de creacibén musicsl; su reconocimien-
to como recurso didéetico para abordar los contenidos nrograr
ticos desde uns perspectiva dindmicsa, integradors y enriquece-
dora del trabejo docente.

De esta manera, ante el adelanto de las naciones, 1n
caucacidn avenza: la misica, como sctividad formativa tambidn
evoluciona, convirtiéndose en componente de actualizados méto-
dos y plenes; se reconoce el prodigioso valor cue eporta 1 de
sarrollo cultursl de los pueblos y ante todo, 1sa imnortancis -
que reviste su inclusién en 1los objetivos de 1s nueve educe
cibn.

(18) sEP, MSdulo de misics. Plan de Actividedes Juitureles de
Apoyo a le Educscién Primaria. iéxico, 1937. n. 11.




CAPITULO TIT
APLICACTONES DE LA MUSICA

La mfsic: es una expresién que, por surgir en diversos
espacios socieles, ha podido ser empleada de diversas formas;
de los usos conferidos a éste se creyd pertinente realizer la

divisidn que = continuscién se desglosa.

A. Como un srte elitista

Considerads asi, porque quien la ejecutars o escucha
ra pertenecfa a lo m&s selecto de una sociedad. Este forma de
utilizar la misica dsta de épocas prehispdnices, pues al oue
la interpretaba tenfa un lugar preponderante en su organiza~—-
¢ién social. "En el mundo prehispdnico el mdsico ocupa un si-
tio privilegiado; sus funciones son reconocidas smpliamente -
por les jersrquiss gubernamentales y por la sociedad en rie
no." (1)

Dursnte los sigios XVI, XVIT y XVIIT 1la mdsica tiene
importantes florecimientos, aobre todo en misica de cdmera y
profana, cuya celidad es indiscutible; nero este goce estético
era Unica y exciusivamente pars las suntuosas cortes europeas,
en donde el espiritu musicel tuvo una fuente de inspiracién pa
ra la creacidn y sobre todo, un gran apoyo de reyes y nobles,
por 10 gue no cabe duda que "... la culturs musical fué une
nrerrogsative de la aristocrécia;" {2) en cuuanto a quienes te-

nfzn scceso a su disfrute; en tanto a2 cuienes llegaron a ejecu

{1) Prencisco hartinez 5. Qc. cit. ». 10o.

() RHogelio 3ciarrillo y Cermen Yivern. La educzcidn musical -
en lz escue:: wrimeris. 2w, ed., 3uenos Aires, %d. Victor-
heru, 1Y97Y9. p. 42,




tarla, se consideraron seres suceriores en nuienee lso ne tur=le
za habfa sido prédiga al otorgsrles el "don", ya fuera por su
snetonis, fisioiogfe orgdnica o por lss leyes hereditarias.

Durante ls época de la concuists Yy la co‘onia se habls
de una misico profans profesional, la que se cultivé poco nor
considerarse especial pera odblicos que sabisn spreciar y exi-
gir buena wmisica, '

La liegadu de 1la etapa independiente ".,.trajo consigo
el deseo de figurar dignzmente en el conjunto de las naciones
cultes y civilizadrs: entonces se import4 lo que se considera-
ba como bueno y carascter{stico de altura Y superioridad; en 1la
misics. fue, en este caso, la COvers Italiena, a la que se afi-
cionaron las glases media y aristocrdtica,” (3) cue aparte de
darlss un tons social v cultural, fué afinando el gusto por la
que consideraben la mejor misica.

- idemés del valor qug, tenfa como arte disfrutable en
los estratos sociales mds elevados dentro de los bellos tea-
tros que se erigieron vara tal fin, su ense.anz: fué signo de
velor social. 3e considerabz de buen gusto el que las damss
enprendiersn a tocar ciertos instrumentos. Entre 1las familias
de z1to rengo no faltabs el clavecin o el clavicémbalo, oue
ers diffeil de adguirirse, pues al no fabricerse en léxico te—
nien que importerse del extranjero. Zn las casss no falteba el
piano, donde la seiiora o senorita de lz casa tocaba para agre-
der a sus amistadeé.

En cuanto a la crescién de les escuelss de arte se ha-
bla de manera critica al decir oue, deszfortunsdanente, solo -

se persigue un tecnicismo en la ejecucidn ¥y no un desarrollo

(3) Buillermo Orta Veldzquez. Co. cit. ». 438,
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de la creatividad. "La base conceptual que sustenta a dichas
instituciones educativas, las mds de las veces, parten de jui-
cios y modelos técnico-artisticos que histéricemente han ido
creando estereotipos, fetiches y prejuicios en relacién al ar-
te y a la apreciacién de éste, as{ como sua modos de produc—
cibén.” (4) Puede citarse como ejemplo el virtuosismo, 1lo que
hace girar nuevamente al arte musical, privilegio de unos cuan
tos.

En casoswcomo la misica de concierto, se consideras de
igual manera, por el hecho de que a ella pueden asistir unica-
mente los conocedores'Qel "ritual”, que no premite demostre-
cién de emotividad algune haste el momento en que el protocolo
lo establece. Entre los asistentes podrdn contarse: los politi
cos en boga, los profesionales de la misica y algin otro afor-
tunado.

¥otivada quizd porque la misica sea un arte para cier-
tos individuos, Isadora Duncan en su libro Mi Vida, plantea lo
siguiente: "Dad al pueblo el arte que necesita. ILe misica no -
debe guardarse para deleite de los hombres cultos. Debe darse-
gratuitamente a las masas: les es tan necesario como el arte y
el pan, porque es el vino espiritual de la humanidad.” (5)

Sin embargo, adn en la actuslidad, a pesar de que se
ha ido sucediendo, primero a la burocracia y depués a otros
estratos sociales, sigue perteneciendo solo a ndcleos privile-
giados, principalmente de la poblacién urbana, de lo cue se de
duce que le gren mayorfe adn estd lejos de las experiencias vy

expresiones de este tipo. "Zsto,de algun2 menera, tiene su ex-

(4) José inricue Orozco. Ov. cit. p. 63.

(5) Cit. por. Marie Dlena Gonrsdlez. Op. cit. p. 17.



plicscidn en que la cultura, as{ como la educacidn artistica -
en nuestro pals, se han encontrado inscritas siempre dentro de
sistemas y estructurss clasistas.” {8)

De lz misma menera podria considerarse dentro de la
educacién primaria, pues la misica sigue siendo fortuna de es-
cuelas privadas y de aguellas federales que por encontrarse en
la ciudad, han tenido el privilegio de ser elegidas para asig
narles maestros especiales que la impartan.

Afn mds, algunos music6logos siguen comsidersndo que
el docente que ensefie misica en las escuelas primarias, debe
tener una preparacién profesional, tanto pedaglgica, como musi
cal. Pensamiento elitista si se considera la situacién ectual
de casi todos.los pafses latinoamericanos. Hecho que traeria -
como consecuencia el suspenderle al nifio toda posibilided de
apropiarse de la misica desde su educacién primaria.

W s
B. Una expresién popular

Como parte del patrimonio cultural, México +tiene un
caudal musical enorme. Originada como una masnifestacién art{s-
tica en sus diversas regiones, se convirtié en une expresién -
que hesta los lugares mds apartados han logrado tener Yy que al
ser usada o0 creeda por el pueblo, ha conducido a darle el nom-
bre de misica popular.

Misica subyugante en melodias, cantos y Dvailes gue
muestren la silueta y forma de ser de un pueblo, cuyas caracte
risticas y finalidades varfan acordes a las diversas é&pocas-
histdéricas, polfticas, econdmicas y culturales de un pafs.

Sus orfgenes se remontan a la épocz prehispdnica, las

(o) José ZEnrigue Orozco. Op. cit. p. 58.
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primerss exopresiones son hslladas en el indigena, con danzas
autdSctonas y cantos en lengua native de los cue se conservan
elementos. Otra misica considerada rafz de la popular mexicana
€s la que los conquistadores, artessnos , comerciantes y frai-
les trajeron consigo, entre las gue Cestacan: los romances, vi
llencicos, misics militar y bzilsble, cantos gregorisnos y mi-
sica sl servicio de la misibn evengelizudora del clero.

De iguasl manera puede se:alarse la misica negra gue
trajeran los esclavos durante la época virreinal, su influen-
cia se hsce sentir en la misice de aquellos tiempos y en la de
hoy. .

2n efecto, 1z wmisica popular mexicana consta de tres
cimientos que hardn nacer una misica que no es ind{gena, afri-
cang 0 eurones, sino uns misica con ceracteristicas especiales.
jurge en las pequefias villas y pobleciones as{ como en las ca-
pitales principales del pafs, desarrolldndose principalmente -
vor laz aficibén y disposicién artistics del mexicano. .

Para que esta mdisice fuers heredsda, basteba que un md
sico fuers ejecutante en instrumentos de aliento y de cuerda -
varsz cue enserera, cantara y tocara, formendo grupos de inicia
dores que proyecteban su slegria y fomentoban el interés por
la ndeics en los demds, suscitando as{ una meyor expresién po-
nular,

Por su neturel facilidsd ertistica, el vueblo mexicano
se hace diestro en lo composicidn, creando una gran cantidad
de tradiciones y costumbres‘que conforrmaron finalmente un fol-
klore varisdo y notable.

son expresiones pronias del pueblo los sones, soneci-
to%, jurabes, ausnrngos, ecorridos, canciones, alabanzas, leta-

,
1:1a8

ot o
0

s villancicos y otrss; en elle«s el mexiceno expresa sus -



33

sentimientos, anhelos, =uores, celos, sur::s, etc. Lelniine de
ritwos bravios, nervinsos, tieruos, 3e desconsueln v de=zcenso,
tods uns gam: ael sentir ncpulsar.

Es la manera en que el mexiceno ha penestraco ai mundo
de los sonidos convirtiéndoios en misica popular, cue no ore-
tenden otra cosa oaue 1llegar al corazdn de guien ia escuche,
guizd de mover sus sentimientos, menifestar una onresidn del
que la entona o tal vez buscar un incentivo, una esperanza.

Como expresidn indivicdurl o colectiva, la misice se v=
creando peralela 2 la vide numana, concepto mfs acorde en los
lugrres donde la gente todavia mentiene estrecha relascibén con
iz naturaleza; no as{ en squellos cercanos = la ciuded, dJdond=
la mdsici se vuelve més tecnificeda e impersonal.

Coin una consecuencia del deswrrollo cel nais y motivs
do por el progreso, 10 nooular se ha nerdido en gran medids.
Czbe aclarar cue "A1L hablar dg¢ mdisics popular me refiero a las
misicas de una regidn o de un pzis, la cue inventan, c=ntan o
bailen sus nabitantes. Pooular significa 'rue viene del pueblo®
y no gue es impuesta a la poblacién." (7) De =hi cue se diseri
mine & iz misica con finalidedes consumistes.

inte el importente vapel que tiene 14 misica como evo-
cacibn interior del individuo o individuos cue conviven en una
comunidad o regién, se considera importante su conocimiento D&
re la labor educativa, pues ésta se desurrolia fundsmentelmen—
te en un zmbiente de comunidn escuels—-comunidi.d, cue el maes—
tro podrd fortszlecer mediante ia misica, confirurendo en e].ni
fo uns identided cultursl, reciente objetivo cue se nretende -

lograr en la educscién primaria.

1
]

(7) Kiguel Angel 3strellza. "Todes las misicas, 1= wdsica".
correo de la UNESCO. abril, 1986. bn. 14.

—n b ke ey i e
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C. Ares del curriculo escolsar

Se considers como currfculo un proyecto s realizar 5
¢l de tino escolar tiene como fin, logrer una formscidn inte-
gral conteniendo conocimientos y hdbitos que adcuiridos por el
hombre, tendrdn una proyeccién futura ante la sociedad en que
se desenvolverd.

Desde esta parspectiva la misica ha sido analizada e
integradz de diversas mszneras en la educacibn, plantefdndose co
0 una senda més que llevard a moldear al ser humsno en un am-—
biente de livertad, no rigido, ni estrecho; ésto depende, en -
gran medida, de que el docente tenga presente un alto sentido
profesionar de su misién educativa y cultural.

Histbéricemente ha ruedzdo asentads la importancia que
tiene la musica para los pueblos destacedos en cultura y civi-
tizacién, siendo manifiesto el interés de los gobernantes por
introducirle en los progremas educativos desde sus primeras fa
ses. Yo Piatén (3) le conceptualizaba como unz interpretacién
cientifica e instrumental que puede logrer le armonfas en 1las
fucultsdes del ser humano, con miras a la formacién de hombres
dignos y ecuilibredos.

Bl interés por ia misica y su importancia trasciende
tiempos y fronterss, su lugar como 4rea escolar es preocupa-
cién de auchos; en un congreso oue la UNIZSCO celebr§ en 19583
sobre pedegogfa musical en Copenhague, surge como punto primor
dial, la importancis: de la misica como dres dentro de los con-
tenidos escolares y al discﬁtirlo:

.o. cuedd demostrado y firmemente esishiecido gue la en

seasnza de la misica en 1la escuela debe estar en manos-
iel propic mrestro de grado, »nues se considerz cue:s

{3) Cit. por. Toreiio Sciwrrilio y Cvrmen Vivern. Toc. cit.



&) el masestro debe ztender todos los asnectos de la for-
mecién de sus educendos, (...); b) es @'s fdcii paro  un
msesiro adcuirir los conociciientos musicsies neceserios
pare imvartir ensenanza z sus alumnos, cue vara un artis
ta, sin preparacién pedagdgics, improvisar y adouirir ré
pidamente los conocimientos psicopedagbgicos v metodolid-
gicos indispenscbies @ todo maestro. (9)

£Zn méxico, durante el ministerio de Vasconcelos, nace
una metodologia musical con procedimientos diddcticos muy reliz
cionedos con las normas educezcionales. Yz en la etapa presiden
ciai Curdeniste se decreta como obligzatoria y gratuitas la ense
hdeznze de la mdsica en las escuelas orimarias de Léxico.

Ko solo se iniciaba como £res del contenido educativo
para la escuela bdsica, también en la educacién secundarie fué
contemplada déntro del currfculo escolar 21 igual cue en el de
educacibn oreparatoria. Poco a poco fué mejorando y delineando
su finalidad.

' Actuslmente plznes ynrogramas la contenplsn, apega-
dos a la Ley Federzl de Zducacién publicada en 1973 que en su
art{cuio 50., fraccidn ZI del Cepitulo I, especifica como uno
de los propésitos de la educacibén en iZéxico el "Propiciar 1las
condiciones indispensables nars el impulso de (...) 1la crea-—
cibn artistica y la difusidén de la cuitura;" (id) fin §ue se -
persigue desde la etspa preescolar, donde la mdsica deja de to
marse como una sudicidr o desarrollo de habilidedes y se con-
templa como un elemento de ffcil acceso, imprescindible para -
lograr en el nifio el descubrimiento y mayor empleo de sus capa
cidades, mediante la infiuencia recivrocz de recursos rue se -

reiacionan con la misics, como la expresién corporal.

(9) Merfz tSlena Gonzdlez. Op. cit. p. 14.

{(10) S B P. Administrecién y legislacifn escolar. 20. curso pg
ra Licenciaturs en Educ. Prim., Kéxico, 1470, p. 147.
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"enienco en considerscién que la vide escolar del indi
viduo comienza en el jardf{n de nitios, desde agui se propone al
meestro organizar sus sctividades apropidndose de su importsn-
tisimo pspel como educedor, nues ésta es una etapa de cembio -
entre ia instruccidn recibida en el seno familiar y la que re-
cibird en la escuels primaria,

Como preescolar el nifio se enfrenta ante un mundo de
sonidos, voces, ruidos y misica, respondiendo a ellos medisnte
ritmos, cantos y experiencias corporales. Interacciona eon los
elementos musicales cue la educadora llevard més alld del tiem
oo destinado en el auls para cantos y juegos.

Zn la escuela primaris los contenidos de la misica den
tro del drea artistica persiguen como fin excitar la creativi-
dad, la comunicecién y la organizacibn de la percencidn infan-
til, mediante composiciones reslizadss a través de 1ls varia-
cibén de elementos como: el ritmo, moviwniento, espacio y tiempo.

Pzrz lograrlo se provone una exploracién de sonidos. -
donde reconocersd sus cumlidades, percibird el silencio asf co-
mo la velocided del ritmo en cantos, hallando el nulso y el
acento verbal, corporsl y sonoro, hasta llegar a realizsr cam-
bins de velocidsd, combinsciones y el registro erédfico, oral y
corporal de sus ejecuciones. Todo un proceso de actividades -
nresentado de monera gradusl a trevés del afio escolar.

Para obtener el éxito, Rogelio Beciarrillo (11) sugiere
cue el curricuio se zdavte a las condiciones de ias escueia v &
las particulasridzdes de 1os'aLumnos; de 2hi que se considere a
los contenidos escolares como una unided y Al maestro con 1los

ziummos , couwo una diversidsd. Ademds menifiests que 1ls educa-

{1) Cn. cit. n. 42,
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¢ién musicai en

ls escuels primeris: " No encicrras casilleros

didécticos determinados, como tamnoco es

do"; (1¢) solc se necesita

iss vias adecuadss .para llegar z1 objetivo.

De ello
estar implfcita
responsabilidad

gue escuchardn,

hable de une iniciecidn musical como base oue el maestro
proporcionar, paras que el niiio el ingresar a la escuels secun-

daria lleve las nociones cue lo mantendrdn interes:do en la Tl

sica,

se debe tener plena conciencis,

en los contenidos educztives viene a ser una -

e contenido rigi

comaprender la finaiidad v buscer

la mdisica por

de la escuels primaris, de lograr formar nifios

cresrén y ejecutardn misice.

Claro es cue

#nfocada a las posibilidzdes delL nifio y apnyzda en

aptitud y naoilidud del profesor, ia misicz estf vigente en

curriculo esco.ar, cads vez mds firme Y enfocada al rol que

escuela desemperia dentro de l# sociedad.

(12) Idem.
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CAPITULO IV
LA 1:USICA EN LA EDUCACTON PRIMARTA

A. Perspectivas de la misica en la escuela primaria

La situacién de la misica en 1la educacién del hombre
es conocida, se ha valorado mds su papel de entretenimiento
sin saber que su riqueze va mds alld de tan simple juicio valo
rativo, Se adolece de una correcta interpretacidén de los propé
sitos formetivos que le subyacen a uns iniciacién musical, en
consecuencis, se ha creido necesario puntuslizar sobre las po-

sibilidades que ofrece su presencia en la educacién primaris.

1. Rumbo s una formacién integral

En recientes tiempos la psicologfia se ha desarrollado
y ha utilizado las expresiones artisticas en trabajos de tera-
pila y esndlisis, en los cuales la misice ha brindsdo excelentes
resultzdos, conduciendo a reconocer su repercusién en la forma
cibn integral del ser humano.

Otros estudios realizados son los neurofisiolégicos en
el cerebro humano, donde se ha encontrado que las artes pueden
lograr un desarrollo més amplio del individuo. Sobre ello es-
cribe Roberto Ormstein en su obra "Psicologf{a de la conciencis”
refiriéndose,espec{ficamente, a la corteza cerebral y a sus he
misferios cue comparten el potencial para diversas funciones v
coizboran en la mayoria de las actividades, ademds sefiala de -
éstos gue

Cada uno tiende a especializarse, E1 hemisferio izouier-
do, conectado con el lado derecho, estf involucrado de -

wanera predominante en el pensumiento enalftico, 18gico
y, en esp=cial, con les funciones verbsles y matemdticas.

— e ——— — =
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Su modo de operacidén es lineal, principzlmente Y proce-
sa la informacidén de menera secuenciada.

El hemisferio derecho, cue controla el lado izquierdo
del cuerpo, parece especislizarse en la sintesis. 3u ha
bilidad en el lenguaje es restringida. Es responsable
bésicemente de la orientacidn en el espsecio, del traba-
Jjo artistico, de las manuzlidades y de 1= imdgzen corpo-
ral, (...) sus responsabilidades demzndsn 1a integra-
c;én de muchos estinulos a2 la vez. 2Zs mfs totalizante y
mds integrativo; mis simultdneo en su modo de overar. (1)

Con base en lo anterior, puede destacarse cue los sis-
temes educativos han dado nriorided al entrenamiento verbal 5
intelectual y lbégico, etendiendo tnicamente al hemisferio iz-
guierdo y han ofrecido una raequitica atencién al hemisferio de
recho, pues las actividades manuales, la educacidn fisica asi
como las arti{sticas —entre ellas le misica-, pierden importan-
cia ante 10 primero, lo que ha impedido un desarroilo eouitati
vo de dichos hemisferios. i

De anf{ que surja el interés vor hailar la manera de es
timular, de miltiples formas, el desarrollo de todas las capa-—
cidsdes del ser humano, ya que "...la ciencia ha demostrado —
que las personas 'mormales' usan tan solo 10 § 15% de las célu
las cerebrales que poseen."(Z) Una de estas formas es integrar
la educacién musical al proceso educativo.

Ante tal situacién, las finalidudes de 1la educacién mu
sical se encaminan, desde la etapa preescolar, a ",.. Lograr —
oue el nifio, a través de la misica, pueda expresar con una li-
bertad y una intensidad cada vez mayores, toda la diversida=d y

rigueza de su mundo interior."” (3) Psra que ei contacto conti-

(1) Cit. por Susana Duitzin. QOp. ecit. ». 99.

—_—

(2) Ibid. p. 100.
(3) Vviolets Hemsy de Gainza. Qp. cit. p. 200.
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nuc con e, !

[n\]

venga a ser 10 cue Violeta Hemsy llama: "... el -
alinento diario, el fazctor esencial Gel proceso educativo” (4)
En consecuencia, al ingresar a los primeros grados de
educacidn primaria, el nifio trae consigo el antecedente de la
sctividad musical opreescolar, que podrd ligarse con la educa-—
cibn musical que la escuela primsria deberd proporcionar, pues
to que es el lapso durante el cual se cree que el niifio capta -
ie mezyor cantidad de conocimientos ¥ vivenciss principales; -
DOr eilo se considera propio gue sea esta etapa en la cual re-
ciba la transmisién de los principios prdcticos musicales.
Zsto se fundamenta en la necersidad educacional gue se
tiene y que Roberto Dottrens conceptualiza asf: "ia educacidn
cue necesitamos, la educacién liamada nueva, aue debe asegufar
el desarrollo progresivo de las fuerzas f{sicas e intelectua--
les del ser en formacidn, partiendo de la actividad que lo ca-
racteriza.” (5) Y ia misica viene a ser para esto Gitimo un -
buen satisfactor. -
Yn este sentido, ia mdsica en la escuela primaria ad-
cuiere su mwds a2lto sentido educativo, pues al integrarse con
ims demnds msterias, inteiectuales y ertisticas, coadyuvard al
dessrrol.o integral del =ducendo, con la finalidad de cue su

participscidn social sea mnds completa y activa.

2., Cowo resjpuesta a intereses

|o

La constante blscueds de actividades adecuadas nara 1

—

grar un anrendizaje cue conduzcz a evitar en el 2lumno e
courriniento, leg fetiga y le indolenciz en la clase, cuando és
e

ta es exvositive, hace reflexionar en cue, il importancia de -

{(4) Op. cit. o. 2)1.

{(3) 2it, nor .ooda




égz clase radica en responder a ios intersses y necssidraes -
der educando,

31 1o nue se desea es educar gl niuo, se nace neceaa-
rio ",.. conocer su netursleza Yy respetar sus nosibilidades
personales, cultivarlo y encausarlo, medisnte el aprovechamien
to de 1las caracterfsticas sropiss de su edad." (g)

4 través de los conocirientos adcuiridos en 1z nrdcti-
ca docente, ha podido comprobarse cue la ensefanza con violen-
cie y regafios, produce congoja y un estado de inseguridsd en -
el alumno. Para establecer un acercamiento a €1, es nreciso
buscar lo cue le zgrade. . Rivas (7) asegura nue, Tronorcio-
nurle estimulos excelentes viene a ser importante en el deéa—-
rrollo de su sensorialidad, para que asi obtenga une mayor -
cantidad de conocimientos. Y que mejor momento pars ofrecerlos
oue durante su estancia en el colegio, cuzndo se considera
tue ei hiilo posee una cepacidad de mayor sdactacién =znte las
circunstencisas.

Estas experiencias hacen cue la educscibn gire su obje
tivo; no solsmente le da énfasis @ los conocimientos, zhora el
nino y sus intereses conformsn el punto medular sobre el cue
versan 10s programas y métodos, otorgdrdocle la oportunid=4 de
participacibn activa en la elaboracién de sus conocimientos y
adeuisicidn de experienciss.

Viste de esta maznera, el rnifio nuede y debe recibir un=
educacibén musical como unz actividad nueva, con estimulos -
agradables que vayan acordes & 1los recuerimientos infantiles.
Zntre ellos se cuentan las ectividedes cinétices y lz mdsics -

puede ser para éi, un sindénimo de movinmiento.

(o) Prancisco aocuino. Centecs psra jugar, wéxico, #d. Trilliss,
1534, p. 17.
(7) Op. ecit. »n. 2.
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Te energf{s cue el nifio tiene latente, encuentra la for
me de emerger mediante 1los juegos ritmico-musicales que puede
inventer ¢ repetir, con eptitudes esponténeas y con una belle-
%2& insospechada. Por este motivo se ha considerado como mésica
para niios, aguella en la que el ritmo es el principal elemen-
to.

5e tiene el conocimiento de lo perceptible cue es con
los sones ritmados, entre 1os ocue se cuentan los cantos de cu-
na y los juegos de corro; por eso, acuellos cantos con marcado
ritmo, de tonzda sencilla y letra simvle, son los sugeridos na
rs iniciar. Los nifios podrédn acompararlas con palmadas, juegos
de ritmo, inclusive bailarles y hasta representarlas.

5i se trate de seleccionar el material musical que al
niiio le agrade, gue atraiga su atencibn, deberd seleccionarse
aquel cue les recuerde gratas convivencias. Dentro de ese mete
rial han sido consideradas las canciones donde los protagonis-
tes son animales, tema cue se ha podido observar, es agradable
@ los nifios y probablemente se deba al frecuente contacto que
tiene con ellos o por ser sus compaderos de juego.

Ctres melodfas cue prefiere son scuellas relacionedas
con su quenacer cotidiano, éstas se convierten en una forma de
estimular la inmaginacibén, fantasfa y creatividad, porcue 1o -
vincuia con algo que le es conocido, cue ha vivido. De ello ha
bla el musicdlogo Kurt Pehlen 21 escribir: "Lo fundementel del
cento infantil es le participacibn animics. Bl nific debe'vivir®
lo que canta.” (3) \

Je igusl manera no debe olvidarse cue los estimulos mu
gicales serdn scordes = les necesidades lddicras y de curiosi-

ued dei ni..o; ha sido de gran emotividad noder observar rue -

(3Y Cit. vor rfrencisco 4icuino. On. cit. ». 19.



nientreas juegz, el nino se trans»orta im-gincri.mente : Lugps—
res donde cree estsr so0lo y cuendo ssi 1o consicera, ensinisma

do en su juego, inicis cantos cue ve invertsndo scord

5 sy -
monento, y el objeto o animel cue pudiera ser insignificante —
para un sdulto, es fuente de inspiracién para el canto del ni
0. )

Después de un tiempo y vparalelo a su desarrollo, los
temas cue le agraden variarén, por 1o cue se hace indispensa-
ble que el .meestro tome en cuenta esa evoiucibén de intereses,
para ir adecuando la misics a ese proceso y asf{ deszrrollar al
méximo ies cazpacidades sensitivas del nifio.

3i el maestro se constituye en discreto observsdor y -
en hdbil condugtor, vpodrd descubrir los eliementos vzlederos,
rue sutilmente conducidos hardn cue el nifno, en un espzcio de
iibertad, no sienta las actividzdes musicales como une tediosa
repeticidn de cosas cue otros jan elaboredo; por el contrario,
si el nirio se convierte en redescubridor de ritmos, ejecutor y
creedor de misica, por sencilla que ésta sez, hard cue su inte

rés hacis la misica sea mds profundo.

3. Un vzlor cultural

Hosta hace poco existieron lugsres herméticos cue res-
guardaben costumbres y tradiciones con nrofundo celio; regiones
aisiadas rue conservaran sus rafces hzciendo sobrevivir el ie-
gedo de sus ancestros.

3in ewbargo, a nesar de es0s muros cue 1los nueblos ie-
vantaban & su.zlirededor, no opudierorn detoner el orogreso de un
pels en desarroilo y hasta ellos Llegaron la rasdio, la= televi-
sibn y otros medios de comuricacifn cue no resujtaron del todo

benéficos, pues se les considera causantes de Ja pérdids de -
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uns buena parte de la cultura y dentro de ésta, 1a misica, que
te concede al nombre un signo ineguivoco de pertenencia a un
grupo social y que es ademds, un elemento de cohesién cultural
del pueblo mexicano cue fuerzas poderosas intentan destruir pe
rz establecer modeios culturales ajenos, regidos por fuertes -
intereses polfticos y econdmicos.

in forme similsr interviene la apiastante penetracién
cultural que sufre ¥éxico, principalmente por la frontera nor-
te del pafs. aAnte tales circunstancias, surge la reflexién so-
bre cuan importante es logrer, de algune meners, que la cultu-
ra musical see rescatada y difundida.

Pareciers ser que éste es un mal de casi tods América.
En Argentina por ejemplo, se considera indispensable darle a -
la mdsice su lugar como bien cultural, le introducen recono--
ciéndola como un elemento de educacién ¥ cultura que debe apro
vecharse més y mejor en la escuela, ddndole ur enfoque de va-
lor cultural, tan necesario en el colegio, vorcue asf{ ",,.hard
gustar al peruefio la mdisica tradicional destscéndose los temas
que afirmardn su formacibén moral y espiritual." (S) Por ello -
incluyen dentro de los programas educativos, el conocimiento e
interpretacidn de su folklore nacional.

£s preciso retomar esa importancia cue tiene no solo
pars Argentina, sino .para cualeouier pais que desee conservar
J acrecentar su produccidn musical. Por ello se vuelven las mi
r=das hacis los centros educativos ye& que, se ha podido obser-
var cue las menifestaciones musicales se van olvidando en el
amoiente familiar, al igual que en el comunitario ¥y "No es ex-

traiio pues, cue nos ocurra que debamos enseiiar en la escuels

(2) Fogerio Heinrrilio y Carmen vivern. On. cit. . 44,
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& juger (...} &l “"iobo, sestds? y otras més, como si se trata-
ra de canciones nuecvss.” (13)

in este sentido, lz escueia se convierte en el lugar
propicio parz que el nifio le conceds 2 le misica un valor cue
podrd transmitir a acuellos oue le rodean: familia, amigos o
vecinos. Por ello es importente que los centros educstivos se
hagen la seria propuesta de brindar una base de culture musi-
cal a los educandos, que as{ irdn sdquiriendo de maner: gre ——
dual, uns -sensibilizacién hacim le misice de su peis durante -
su estsncia en is escuels »rimaria.

El valor culturel que la misica tiene, ha sido tema -
que en la Tercera Reunién del Consejo Interamericano de Cultu-
ra se abordd;.ashi fueron aprobadas algunas recomendaciones que
los gobiernos participsntes tomarfan en cuenta, de acuerdo =
sus posibilidades y formas de organizaecidn. Una de ellas con-
siste en que "... incluysn la,misica en los planes generales -
de educacibn, como meteria indispenssble para la cultura inte-
gra: dei hombre." (11)

Los esfuerzos que liéxico hs realizado para que la mdsg
ce tradicional perdure, inician desde las actividades musica—
ies preescolares que dentro de su programsa se recomienda a la
educadora la ejecucién de meiodfas con un valor cultursl regio
nal, rescatando primordialmente lss que pertenezcsn al lugar -
donde se labore, asi como @ las rue hubieran sido creadas nor
los ninos. De esta meners no solo se oreserva y difunde la mid-
sica del luger, sino que ademds se irén creendo nelodias cue

pasarédn a formar parte de su acervo cultural.

(10) tiarfia Elena Gonzdlez. Op. cit. n. 33.
(11) cit. por Marfa Elena Gonzdlez. Os. cit. b. 14-15.

=" e S W~ Sy -
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En la escuela primaris igualmente se plantea una educa
cibén ligade a la vida y & la culturz del slumno., Hablendo de
misica, dentro de los progrsmas se incluye la expresién sonors
gue bdsicamente sugiere, diversas sctividedes en las gue se -
aconseja utilizarce les melodfas de origen nacional y, en los
libros del alumno, puede observarse que aparecen canciones que
son producto musical del pafs en un intento de valoracién y -
rescate.

Adeuds de los libros y programas existen otros apoyos
al respecto; la Direccién General de Promocién Cultural ha -
puesto en funcidn un Plan de Actividades Culturales de Apoyo a
la Zducacién Primaria (PACAEP) y afio con afio capacita a maes-
tros de este nivel durante un curso escolar; ellos laboran con
un programs oue caracterizs a la misica "... como parte impor-
tante de nuestra cultura y cotidizneidad". (siec) (12)

Asf, porque la misica forma parte del hombre mismo,por
cue es una expresibn que lo hace distinguir de otros lugares,
de otras naciones y poraue dentro de ella estd volcado su sen-
tir, conduce a considerarla, eficiente y enriquecedora en la -
labor docente, ya que, ademds de brindarle al nirio una activi-
dad gruta, le estard fomentando la valoracién del vroducto mu-—
sical de su entorno cultural, respondiendo a los principios -
educetivos cue serialan por decreto "Proteger y acrecentar 1los
bieres y veiores gue constituyen el acervo culturzl de la na-

¢ibn y hzcerios mccesibles a la colectividad;™ (13)

(12) Programs del médulo de misica. Etzpa de capacitacién in-
tensiva, 1937-1538. oresentacidn.

{13) SEP. Ley federsl de ecduczcidn, 1973. Acministracién y le-
zislacidn educativa. Op. cit. p. ldo.
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B, Bupieo de la mdsica en le escuels primaris

Bn los dltimos anos se han elsborado en Liéxico nrogrs—
mas pere le educacidn vprimeria, dentro de ellos, los enfocues
del contenido musiczl verian de acuerdo a los prondsitos cue -
se plantean en éste nivel, y cambian a juicio de quienes estén
elabordndolos o aplicéndolos, apegsdos = las necesidades de —
evolucién social.

Sin embargo, es observable que la misica tiende = con
sidersrse.de dos msneras: En primer lugar se sigue pensando en
ella como la tredicional clase de solfeo, grupo musicai o can-
to coral y, en segundo lugar, estd une educzcién musical funda
mentada en las nuevss corrientes pedagdzicas y psicolégicaé -
cue vienen a ¢onvertir a la mdsics en un medio pera el desarro

llo general del nifio.

1. Uso tredicionel P

Se considera tredicional acuello cue ha pesndo a ser
una costumbre y en éso se convierte 1z misicz cue fuer= hereds
d= por los suropeos; estz educezcidn musical consiste en 1ls en-
sen~nzsz de solfeo por mesestros especislizsdos pars las institu
ciones nrimsriss federsles y privadas. Acuf, 12 educacién nus i
cal "...figuras en el campo de 1= misics, en un mismo nivel con
ia misica profesional”. (14) El espacio Ge mccidn de este tino
de enseflanza es muy reducido, debido a que el vais no cuentu -
con los recursos humanos necesarios, ni con ios materiaies in-
dispensables dentro de los cuales se considersm 1los instrumen—
tos musicsles, ya que son de un precio elevado para las cir--
cunstanciss econémicas en gue se encuentren los centros educa-~

tivos y los siumnos cue ssisten a é&stos.,

(L4) Rogelio Sciarrillo. Op. cit. v. 33,
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Otros vrovésitos que de manera costumbrista se siguen
al introducir la misice en la escuela, es la formacién de co-
ros o0 grupos musicales; de este manera la educacidn musicel se
transforma en una materia dictada por una profesora, la que -
frente a2 sus alumnos hace memorizar la parte tebérica y el ecan-
to, cuidando la diccidén y afinacidén, cumpliendo as{ su cometi-
do sin exigirse nada mds. Considera la maferia como parte de -
una educacibén en masa y solo habrd de preocuparse por poseer
un amplio repertorio para los actos escolares,

A veces, en el peor de los casos, se realizan seleccio
nes cuando se trata de lucir un buen coro; la atencibén del -
maestro se enfoca a los que resultan electos, mientras tanto,
el grueso dél grupo gqueda relegado de este conocimiento enri-
cuecedar, dando como resultado la indiferencia casi total ha-
cia las actividades musicales, el decaimiento de su participa-
cibén grupal y el estancamiento de potenciczlidades que estdn en
espera de ser desarrolladas, )

De este modo, el uso e importancia de la misica decli-
na hasta considerarse un entretenimiento y una decoracién gue
puede tenerse o no, por considerarse intrascendente e innece
seria,

Tales procedimientos conducen a que la misica sea vis-
ta como un fin que se persigue, hasta lograr oque el nifio com-
nrends y maneje estructuras musicaies complejas que no ten§rén
ninguna relascibén con el aprendizaje escolar y mucho menos una

aplicacidn en su desenvolvimiento cotidiano.

2. Un recurso didédctico

Actucimente 1o prioritario en la escuela primaria es

una educzcibr generel ocue se pretende lograr con programas



reestructurados, con un criterio interdiscivnlinario v maestros
actuaiizados que tratardn de alcsnzer tal objetivo dentro del
panorama econdmico, politico Y socio-culturzl cue el pails vive.

Es indispengable cue la educscién musicai sea parte in
tegrente de la educzcién escolar, oue se comience realmente =
dar una misica & la gue todos los nifos tengen acceso ¥y se con
sidera que es ",..el maestro (¢e.) quien debe encargarse del -
dessrrollo del programa de actividades musicales." (15) cue no
récuiera de una preparacidén muy especializada, pero cue le ner
mita manejar aspectos bdsicos de este lenguaje artistico.

Se piensa cue el ourofesor de grupo puede lograrlo,
pues como Maris Elenz Gonzflez sesdala cue "3l primer recuisito
Gue se debe exjigir de un masstro de misica en 1a escuela es
ése, orecisamente: ser ‘maestro'., Mszestro POr su prenarscidn
genersl, por su preparacidn pedagdgica, por su preparacién cul
tural, por sus conocimientos dg 1la psicologiz infantil", (16)
in otras palabras, se reconoce 1=z capacided profesional que
tiene el meestro, asf{ como de 1la posibilidad de encargsrse de
la educacibn musical, simplemente debe tener 1a oportunidad de
Capscitarse para cue edn sin dominar ios m&todos especiales de
misica, pueda lleger = la meta planteada.

Uno de los propésitos fundamentales al introducir la
misica en la escuela primaria es orientarla al desarrollo y a
la. capacidad creativa de educadores y alumnos; que a través -
cel contzcto con ella puede efectuarse un proceso de sensibili
zacibn, expresién ¥ comunicacién hacia las diversas formas de

creacidn musicsl; asi mismo como un recurso diddctico cque re-

(15) Prancisco Aouino. Op. cit. 0. 24,

(16) Op. eit. p. 11.
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dunde en beneficio de ia labor magisterial,

Anoras bpien, ;Por qué como recurso didfctico Y no como

clas: de misicea? De la clase de misics se han desglosado ante-
riormente 1los inconvenientes encontrados cusndo se persigue co
wo un fin. De la misica como un medio o recurso #Mddctico se -
debe « iz preocupacién por lograr, verdaderamente, iniciar al
nizio en la misice dentro de 1a escuela primaris, con ls flexi-
biiided y zdaptebilidad » iss condiciones v necesidades reales
de cuienes participsn en el proceso educativo.

Cape aclarar que la proposicidn no es nzdn nueva, 1lo0s
musicélogos han destacsdo en sus obrus el reconocimiento de -
la comunidn que existe entre la misica y las dends dreas de —
¢orendizsie; karfle ilena Gonudiez menciona sl respecto: 7..las
canciones suelen ser un excelente recurso nara coordinar ls -
clsse de misica con los conocimientos adcuiridos en historiu,

ratia, cesteilano, por soro citar con éstas las meterizs -

sy miswo sugieren como establecer ese relacién; por
€lenpio, en 1z clase de Cienciss Sociszles al estudiar un peis,
pueden centarse me.rodfzs de &ste o escucher zigunas grabacio-
nes de acuellas que sezn renresentatives; centar, en ios momen
tos zcéecuados, ias que tengan caracterfsticas de regiones mon-
txdoses, tropicales, etc. @n distoria, recordsr la comunidén -
rue existe entre ella y la mdsica como exnresién del hombre, -
con la cue podrf hacer una integracibn de sucesos nistéricos.
In fores similar Violets Hemsy (13) nlantez cue, al es

ot odsien £1 mismo nivel rue las otres Arens y labores edu




cativas, suregen vinculos enire e las, D& o miels cnvers eemo
5€ estadlecen en lo= diferentes= zspectos culturmies, 1 «ismo

Llemno cue i

to a su noder educativo. Por otro lado, los niros nue se ANro-
pien de estes experienciazes musicales escolares sronto herdn -
que forme parte de su vida famrilisr ¥y social en donde hsbrdn .
de oracticerla continuzmente.

Zntre i1os vinculos cue la misic: establece con otras -
£reas, nuéden citsree los cue tiene con el Tensurje 0 la Tite-
ratura  donde el ©lumno eisbors poesias a iss orue nndrd poner-
les misicr conocide o inventdrsela; en cusnto = 1ia acentusacidn
¥ ritmo, relacionsr los del lengua je con los nusicales, nonien
do ritmo en refranes, adivinenzss Yy coples.

Cfra relacidn naturs’ de i» mdsic: es ‘a crezda con 1o
Pinturs y el Dibujo, por ejemplo, es factitle ocue el =lumnn -
pueda dibujar una crnecidn tomamdo en cuents Su ¢contenico o rez
lizar trazos de dibujos cue sugiera uns pieza musical con 1i-
vertad de movimientos y figuras.,

Traténdose de teatro, es posibie aue e. nifon Lozre -
€LADOrsr, mungue de meners inexnrrta, fondos musicales o meio-
dfas para las presentsciones teatrsles. in ei ecx=so de las Acti
vidades Manusles, los lazos instaiados radican en la fabrica——
cién e instrumentos con objetos cue se tengen al alcsnce como
sor: botellss, latas, cajas de cartén, trozos de madera, cemi-

llas, etc., cue el nirio utilizs nera oroducir mdsica.

la comunidn de ls nudsiea con e! 2813701 se ioers me—
diante meiodfas que expresazn palsbr-s recueridas, freses b

balenguas; en cambio, con las Leteméticas, la relzeidn cue oue
de serialarse estd en las fracciones con los ritmos musica,es :

Unidad, miltiplos y submdltiplos ritwicos.
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La conexién de la misica con la danza es observable en
todo momento, desde su aprendizaje hasta su presentacién Yy se
considera que puede existir una mayor precisién en los pasos y
un répido aprendizsje si la coreograsffa se une a la estructurs
de la misica. Algo parecido sucede con ls Fduczmcién Fi{sica, en
ella, los ejercicios fisicos se convierten en ritmicos cuando
se realizen al compds de la misica haciendo mejorar la expre-
sidn cornorel.

la correspondencia con la Fisicaz surge al recordar que
al aprender misica, se estdn orindando nociones sobre acdstica
en cuanto a afinacidn, ejecuciébn y contruccién de instrumentos.
Con la Sociologfa la unién radica en la funcién que la misica
ha tenido en la sociedad; su evolucién en la cultura, como ex—
presién de diferentes razas, como caracter{stica de una nacién.

Otra 4rea cue puede relacionarse con la misica es la
Zoolog{=, pues muchas melodfas hablan acerca de los animales,
sus caracteristicas; algunas de ellas llegan hasta 1la reorodoc
cién de sonidos imitdndolos, variando su frecuencis.

For supuesto, para que esa integracién de la misica
con lzs £ress del progrema se realice de manera natural, es im
prescindible tener un conocimiento rrofundo del programa gene-
rel, para no dejar pasar ninguna oczsién de unir a ésta con
acuellas; "...lo ideal serfa sin duda, un planeamiento previo
de ambos (...) ¥ de los mismos puntos de contacto observables
entre los mismos." {19)

De ah{ que el comproriso empieza a sustentarse en la
caprcidad creativa del muestiro que al principio se sefialara ,

para llegsr a ser el formedor de hombres armdnicos y de buenos

(1%) 7ioletn emsy de Geinza. Op. cit. p. 737.
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individuos, socizalmente h: blando, mediante el fiorecimiento de
Sus czpscidedes.

3i ubordaje de lv misica como un recurso diddetico, es
tema nue Rogeiio 3ciarrilio Y C., Vivern comenten =sf: "... 1la
cultura musical integreda dentro de la educscidn general llegs
& seér un auxilisr adecusado para lass otras materias del horario
eéscoler, con gran influencia sobre el desarrollo cel educsndo,
en particular sobre su csrécter, haciéndoio ¢stable, balancea-
do." (20) -5 indispensable selialar que los provdsitos cultura—
les son completos, siempre y cuando comprenden dos aspectos:
Uno, el ser visto como fin y otro, el contemplarse como un me—
dio. IEn el primero, la misica en el sentido estético y de 519—
cer; en e:. segundo, como perfeccidén y capacitacién del indivi-
duo pars desenvolyer sus nropoios poderes, anrooigndose del na -
vel decisivo ocue tiene en el desarrollo de las facultades inte
lectuales y emocionales. i

Estos son ios motivos por los cuales se concibe la mi-
sica como un medio pars establecer una estrechs reiscién con —
los contenidos escolares y se piense que, cusnto mds cercana —
sea €sa relacién, cuanto mejor serd ia prevaracién del alumno.

Como ya se indic6, actuaslmente los prosremes de educa-—
cibn artistica no implican que el maestro tenga gran profundi-
dad en eL conocimiento de notacibn musical, las estructuras y
forzalismos han varisdo hasta convertir a la educacidén musical
en el drea de Expresibn Sonora cue "... sdeamds de promover el
conocimiento y manejo de los elementos musicales, sirve de apo
Yo y complemento para algunos contenidos de 1las otrzs dreas de
aprendizaje, y es as{ factor importante en la formacidn inte-

gral del nido." (21)

(2D) Loc. cit.

(21) CEMPAE, Cit. por susana Dultzin. On. cit. p. 94,
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Desde esta perspectiva integradora puede observarse un
amplio campo de accidén puesto que,

Lo menos importante es determinar en que momento estemos
haciendo actividades artfsticas, egpafiol, ciencias natu-
rales o sociales, etc, Bsta divisién termina por hacer
olvidar 2l maestro que la terea pedagégica llega a la -~
personalidad de los educandos como una totalidad:e ellos.
no les interesa diferenciar las dreas formales en que -
les son planteadas las tareas escolares. Entonces, cuan-~
do se realicen actividades musicales (...) el educador -
no tiene que preocuparse por diferenciar unma u otra -
drea; por el contrario, tratard de integrarlas con el -
fin de lograr los fines pedagégicos. (22)

De igual forma se pretende, valiéndose de ella, que el
maestro consiga activar los contenidos esecolares, con acti%iag
des que lleven integrada uns ensefianzs musical en donde dindmi
ca y creativamente el alumno participe y pueda llegar a inven~
tar su propia misica, explorando los sonidos de su entorno y
conociendo sus cualidades; "viviendo" también la mésica que -
por tradicidn le hereda la sociedad en gue vive, en fin, que -
todo ello lo conduzca a imieiar una educacién musical que ven-
dré a sustentar a la que recibird en la etapa secundaria.

Es importante destacar, que la misica es un recur-
S0 gue el maestro hallard en el mismo nifio. Es en sf, su pro-
pio cuerpo, el instrumento m4s perfecto que existe; empezando
por la voz, capaz de reproducir sonidos que el nifio percibe -
del medio ambiente, esa voz que puede entonar melodfszs gque se
escuchan en discos, radio, televisidn, audiciones en vivo, en
la escuela y en otros lugeres a los cue tiene acceso; un privi
iegio que no es capacidad de pocos, sino posibilidad de muchos.

Como complemento de le voz estd el cuerpo, con una ga-

(22) Prancisco 4cuino. Op. cit. p. 15.
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me de posibilidades para expresar ila misica de msnera infinita;
con las palmes, los dedos, los pies, etc,, podrén sesuir el -
ritmo de cualguier misica en diversos modos: con chasouidos ,

palmadas, saltos, trotes, pasos, y otros tentos que el nirio in
ventard gracias a su creatividad y al clima de libertad de ex-

rresibn que el maestro propicie.

Para el docente no debe pasar inasdvertido el Juego co-
mo la mejor manera de introducir al nifio en las actividades ma
sicales, 'sobre todo en los primeros grados, donde el pegquefio -
recibe con gran jubilo los Juegos musicales como: El "eco",que
lleva impifcito el aprendizaje de 1la percepcibn del timore- el
Juego de adivina " ;Quién s0y?; gque consiste en imitar con movi
mientos y sonidos a 1bds animales, autos y elementos de la natu
raleza. Otro juego del que se puede valer el profesor es " el
cuento musical™, en el que los nifios se explayen dendo paso a -
la imaginacién pues el cuentd no solo puede ser relatado por -
el maestro, sino tembién por el alumo, en 41 la mdsica le ha-
rd expresar diversos estados de énimo, se divertird y sumenta-
ré sus conocimientos sobre el teme que se seleccioné para rela
tar.

Al realizar cualcuier juego, es probable que la inter-
vencién del nific vaya més alld de su participacién activa, pu-
diendo pasar répidamente a 1la creativa, por eso, es importante
puntuelizar que se le debe permitir al nifio inventar sus pro-
pios juegos y ademds, establecer las reglas de participacién.

£l maestro puede utilizar todas éstas ¥ muchas otras
actividades en la planeacién de su.trabajo, labores oue segura
mente agradardn al nifio porque tendrdn el cardcter de libre ex
presién mientras que para el docente, serd el logro de propési

tos especificos,
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En otras palabras, las actividades musicales que se
vlantesn para la escuela primeria, son de un nivel inicial que
se convierten en juego, diversidén, entretenimiento y satisfac-
cién pars el alumno; para la tares escolar asf como para el -
meestro podrd ser: el inicio de une clase, motivacién o refor-
zamiento de otras, quizéd para destacer lo mfs importante, lo -
cierto es que se habrd convertido en un medio‘de:ﬁso ilimitado,



CONCLUSTONXS

Tnvestigar cue tan til es la introduccidn de la misi-
Ce pzra las enserdenza Que se otorga en lz escuela vriraria asig
néndole el papel de un recurso diddctico, motivé el conocer =z
grandes rasgos la evoliucidn musical, saber de su presencia so-
lo en planes y programas y de su susencis én la educzeidn que
brindas la meyorfa de las escuelas; &sto, ws que del maestro,-
se consideren fauilas dentro del sistems educctivo.

in Néxico, desde la &pocs prenisndnica donde se obser—
vars una misice integradu: a la educacibn, tuvo que vasar mucho
tiempo para que nuevamente se penssra otorgarla en los centros
educstivos, ya aue durente el colonielismo 1l misieca fué un me
dio, més que educativo, de conquist~ sutil utilizada por los -
misioneros y en la vida independiente, solo se aborda como el
arte extranjero al cue se imité, siempre‘dentro de lo popular,
lo profesiona. y no dentro de‘ia necesidsd educativa generzl.

B8 hasta el pfesente siglo cuando se vuelve a conside-
rar en la educacibén por su valor estéiico y cultur«l: este re-
conocimiento hz variudo a través dei tiempo pues tanto musicé-
logos, pedzgogos y psicdlogos empiezan & destucar que la con—-—
tribucién de la misicz es mucho mayor yy se dice empiezan, por
cue repecto a ese valor para et hombre, sin hay mf€s cue descu-
brir, mientras tento, hablan ya de su infiuencis en la mente v
el esniritu, las emociones, la moral, el caricter, ls nersona-
lided y aigunos no limiténdose a mencionar ciertos aspectos, -
reconocen su valfa en la formacién generzl del individuo, 7o -
gue corrobora una de las hipdtesis planteadas al inicio de es-
ts investigacién.

Asf mismo se confirme otra suposicidn cuando sefisian -

gue a los niifios les gusta la misica y aque, sobre todo, onrefie-
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ren alguna en especial porque siempre hay una mésica qQue se -
adepta a cadsa momento de su vida, que responde a sus inclina--
ciones, intereses y necesidades, lo que hace cue se apropie de
ella, la viva o bien que llegue a crearla.

De su uso en el proceso ensefianza-~aprendizaje se ha re
dido comprobar, segdn los comentarios de los investigadorea de
la misica en la docencia, que ésta le brinde momentos agrada-
bles al alumno y con ello se propicia un mejor espacio para ac
tivar sus capacidades, para un mayor conocimiento Yy una buena
relacién entre é1 y su maestro. Por lo tanto, el pensar en 1la
misica como favorecedo?a de ese proceso, fué otra considerg—-—
ci6én que encontré fundamentos en los textos investigados de me
nera muy satisfactoria, ya que aigunas aportaciones al respec-
to no se concretan 2 poner como ejemplo los resultados obteni-
dos con personas comunes, sino también los logrados con nifes
de més iento aprendizsje. '

Los plenes y progrsmes cambian, la misica y sus propé-
sitos van torndndose accesibles, reales y més completos; sin -
embargo, poco se ha hecho pare sctualizar al meestro en el co-
nocimiento de ella y se cree cue diffcilmente habr{ de prepa-
rarse nor si mismo, puesto cue se carece de incentivos, recur-
sos meterimles, econémicos y de cursos que orienten esa capacl
dad profesional que ceda uno posee, talento innato que pudiera
lograr cue la misica deje de contemplarse en la escuela prima-
ria como ie ensefianza de un arte, mds bien, con su apoyo como

recurso didfctico, convierta en arte la enserienza.



PROPOSICSTONES

Por lo importante cue es 1z misics v&ara les lebor educz
tiva y el deszrroilo intesral del educando, ante su susencia
en la ensedsrnzs, sé gestan las proposiciones siguientes-

Parz cue 1la misica particine realmente dentro de los
contenidos educativos, se recomiends cambiar pronto el enfooue’
unilatersl cue se le ha dado al perseguiria como un fin y se
utilice como el recurso diddctico cue constantenente auxilie
las labores docentes y por lo consiguiente, cue no se 1le desig
né un horario determinudo, para que en ls menor oportunidsd se
integre con las demds Zreas de aprendizaje y as{, el ascerca-
miento entre el nitio ¥ la misica se establezcu de manera sutil,
sencilla y prictica.

Lo snterior demsnda uns capacitﬂcién, un conocimiento
-quizé no muy profundo- sobre bases dluéctlcas musicales, por
lo cue se propone cue el maestro tenga un ecercamiento a las -
fuentes metodOLéglcas 0 que reciba cursos de actua‘izacién en
ie materia,

Tomendo en cuenta que la Secretarfa de Bduczcidn Aibli
ca es la inmediate posibilidad para cue lo anterlor se lleve u
cabo, se sugiere, que sea esta dependencia gubernamental cuien
proporcione dichos cursos y que aderds, estaolezca una comuni-
cacibn constante Yy directa con el docente para antenerlo al -

tento de las novededes educativas y asf, ei vrofesor no se 2i

|m

le de los crmbios sustanciales que sufre la educscién.

As{ mismo se debe procurar brindar un spoyo a cuienes
intereszdos en misica escoler, reaiizan investigaciones docu-
mentales o de cempo en este pails, pera cue los resultados cue
se ofrezcsn, veyan acordes a las circunstanciss cue vive uns —

nacién en desarrollo y de éste meners se nermita avenzar con -~
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p2sos mde firmes en investigeciones posteriores,

Otra nronuesta gue surge es la unificacidn entre 1a ca
pacitacidn musicsl cue puedas ofrecer & los maestros de prima-
ria en servicio el Instituto de Bellas Artes y los contenidos
de pisnes Yy programas de educacién, para cue io0s conocimientos

ayrendidos puedan ser aplicsdos, orientsndo con meyor seguri-

dsd el desarroilo infantil.
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