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INTRODUCCION

El presente trabajo es una propuesta pedagdgica que
contiene un problema educativo, su fundamentacién tedrica
metodoldégica con sus estrategias pueden contribuir a 1la
solucién de dicho problema.

La finalidad de este trabajo es sugerir cémo se podria
lograr una conducta creativa en el nifio preescolar por medio
de la socializacién, considero que en el nucleo familiar poco
se impulsa la creatividad, y es por eso, que al Jardin de Nifios
le corresponde de una manera mas formal impulsar al nifio a que
adquiera conductas creativas que favorezcan su desarrollo
integral y a la vez sepa solucionar situaciones problematicas
que se presenten en su medio ambiente.

La elaboracién de este trabajo tiene gran importancia para
los educadores del nivel preescolar ya que las actividades que
se proponen se fundamentan en la teoria psicogenética de Jean
Piaget, en la corriente psicoanalista de S. Freud vy el método
natural de Freinet, por ser éste el que responde a la
satisfaccién de los intereses de los nifios de edad preescolar.

El primer apartado de este trabajo se plantea el problema
v al mismo tiempo, se da a conocer su definicién, delimitacién,
justificacién y objetivos que se pretenden lograr al aplicar
las estrategias sugeridas.

En el siguiente apartado se hace mencién al marco tedrico
que lo fundamenta, donde se incluyen temas relacionados con las
caracteristicas de los nifios preescolares, el proceso que

sigue el nifio en la adquisicién del conocimiento, naturaleza
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del objeto de conocimiento y la influencia del medio social
relacionados con la conducta creativa por medio de 1la
socializacién en el preescolar.

El tercer apartade, corresponde a las estrategias
metodolégicas, se dan algunas alternativas que la educadora
puede retomar para solucionar el problema tomando en cuenta que
el nifio es un ser activo, que construye su conocimiento y la
educadora puede aprovechar esta construccién para lograr el
fin perseguido.

Este trabajo también contiene perspectivas donde se
plantean posibilidades de aplicacién en el nivel aludido.

Ademas se menciona la metodologia utilizada, conclusiones
y bibliografia que se utilizé para la elaboracién de este

trabajo.



I. FORMULACION DEL PROBLEMA

A. Antecedentes

Analizando los trabajos presentados en la Universidad
Pedagbégica Nacional Unidad 28-D de nuestra ciudad para
titulacién, se encuentra una variedad de temdtica sobre casos
y problemas de cierta frecuencia en nuestro ambiente pero
realmente no se ha iniciado el tema de la conducta creativa a
través de la socializacién en el nivel preescolar. Con este
sencillo trabajo quisiera poner el grano que fructificara en
préximos estudios de este tema que constituye la verdadera
formacién del alumno pero que no es del todo facil. Es necesario
crear al alumno el ambiente en que el alumno pueda poner en
practica su posibilidad creativa pero que no se deesconecte de
la sociabilizacién para no desestabilizarlo de la comunidad
hacia la cual debe dirigir la mejoria y superacién que podria
lograr con su creatividad.
B. Definicién

La palabra creatividad ha entrado recientemente en nuestra
lengua. Su uso se ha extendido amplia y rapidamente en los
campos méAs variados. El recurso a la creatividad se ha
convertido en una especie de denominador comin de diversas
disciplinas. Tiende a hacer saltar los marcos tradicionales de
las ensefianzas vy a operar agrupaciones que, en la practica, no
siempre son homogéneas.

El sustantivo ‘‘creatividad’’ es en castellano un neologismo
tomado prestado del inglés creativity, que es mas O menos

sinénimo de actividad creadora. Designa, por una parte, unas



6
actividades de expresién artistica, por otra parte, unas
actividades de innovacién, de invenciédén en el campo practico
y cientifico.

Hacia 1950, también la palabra ? ‘creatividad’’ se introdujo
en Europa y sin duda mas pronto en Estados Unidos en el
vocabulario psicopedagbgico, sobre todo en la edad preescolar.
La palabra creatividad esté flanqueada por otros dos términos,
el epiteto creativo mas antiguo y que sirve actualmente para
cualificar aquellos que tiene buenos resultados en los test de
creatividad, v el recién nacido, la creatica, nombre que se le
designa a un método de entrenamiento a la creacidn.

Cuando se habla de creatividad, se piensa en la imaginacién,
en la expresiédn, en la innovacién, en la invencidén, pero en
primer lugar, también en la creacidén misma. En relacién con la
palabra creacién, que designa a la vez el acto de crear y su
resultado, la obra, la de creatividad acentia el proceso de
creaciédn sobre el movimiento creador, mas que sobre la
realizacidédn misma. Encontrariamos una diferencia analoga
entre la nocién de maduracién y la de madurez.

La creatividad nos pone en presencia de una especie de
factor de desarrollo lo mejor de una funcidén que se ejerce.

En segundo lugar la creatividad implica una disposicién o
una aptitud de hacer algo nuevo, lo contrario de todo hecho por
imitacién o reproduccién de un modelo. Supone pues la
posibilidad de creacidén personal, por modesta que sea.

Cuando se trata de un nifio pequefio, se puede considerar la

creatividad como una especie de esbozo de la actividad creativa
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adulta, una forma menor y a menudo, incompleta, un inicio de
realizacién a través de actividades espontineas.

Muy recientemente el poeta P. Emmanuel ha definido esta
creatividad infantil de la siguiente forma: es un término
cémodo para designar el conjunto de las aptitudes del nifo para
la expresién global de su ser, de su universo, de las relaciones
entre ellos, en una palabra de su personalidad.

Con todas estas ideas planteo la pregunta que defino ¢Como
lograr la conducta creativa del nifio preescolar a través de la
socializacidén?

C. Delimitacién

Espero que esta alternativa que sugiero tenga interés para
todos aquellos que pugnan por la educacién vinculada a la vida
del nifio y, particularmente para maestros, educadores, padres
de familia y estudiantes.

lLa sugerencia de esta estrategia estid constituida en el
nivel de educacién preescolar cuyas edades oscilande 3 a 6 afios
y para llevar a cabo su efecto se puede utilizar en diferentes
sectores de la sociedad tales como las comunidades urbano-
marginales, rurales y urbanas.

Esta alternativa tendrid una duracién de seis meses y se
realizaran las actividades a través de talleres creativos
formados por equipos de varios integrantes cada uno, se
utilizara todo material variado que esté al alcance, asi como
de la naturaleza y de reuso, el maestro debe tener la habilidad
de conseguir material y conjuntamente sus alumnos.

Se aplicaran técnicas grupales, que busquen la participacién
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de los nifios, ademas se daréan actividades conforme a sus
intereses y a las necesidades del grupo sin olvidar que el juego
es la actividad mas importante del niio.

Aparte del aula habrd que escoger un espacio para la
realizacién de juegos al aire libre.

Para la aplicacién de esta alternativa se recomienda que
los grupos no sean mayores de 30 alumnos.

El enfoque de scdémo lograr una conducta creativa en el niiio
preescolar a través de la socializacidn?, se aplicara 3 veces
por semana en 30 minutos cada dia.

Este trabajo tendrid una sustentacién tedrica basada
fundamentalmente en Jean Piaget.

D. Justificacion

Fl hombre al nacer trae consigo una serie de capacidades
que si fueran bien dirigidas y estimuladas por sus padres Yy
maestros, lograrian que la creatividad del pequeiio se
desenvolviera a niveles inusitados, de ahi que es importante
manejar la conducta creativa en el nifio preescolar a través de
la socializacién ya que el nifio se desenvuelve en un contexto
que no es simple ni unificado y que esta acentuado sobre él de
forma tal que influye en su comportamiento y desarrollo.

Desde ese medio ambiente en que vive le llegan modelos de
estimulos que en base a su formacidén, exigenciay necesidades,
elige, selecciona y también rechaza o desecha, si no responde
a sus intereses.

Al observar que los nifios tienen gran capacidad de crear

pero poco se les estimula en su ambiente familiar, ya que los
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padres trabajany llegan agotados a su hogar es poca la atencién
que les ponen a los nifios, o no los dejan expresarse libremente
v la creatividad se va quedando en la imaginacién. Es decir,
la indiferencia, el autoritarismo, 1la ignorancia y el
agotamiento fisico y mental de los padres son factores que
obstaculizan y mutilan el desarrollo creativo de los niifios.

Cuando el nifio ‘estd en un ambiente familiar y social con
estas caracteristicas se crea un nifio mecadnico carente de
iniciativa, imaginacién y criterio para desarrollar cualquier
actividad que se le presente en su cotidiano vivir.

Es por eso que a la escuela le corresponde estimular la
socializacién del nifio y descubrir sus conductas creativas que
le ayudaran a enfrentar dificultades que se presenten en su
vida diaria.

E. Objetivos

Toda labor de educacidén y ensefianza solo adquiere sentido
y valor cuando se desarrolla teniendo presente objetivos bien
definidos y concientemente propuestos.

Para desarrollar este trabajo los objetivos qgque se
pretenden lograr son los que a continuacié4n se enuncian:
Objetivo General

- Formular alternativas pedagégicas donde através de 1la
socializacién se logre la conducta creativa en el nifio
preescolar.

Objetivos Particulares
fﬂ Analizar la importancia que tiene la socializacidén para

lograr la conducta creativa en el nifio preescolar.
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- Proponer estrategias metodolégico-didacticas que impulsen

la conducta creativa mediante la socializaciédn.



II MARCO TEORICO
A. Caracteristicas Psicosociales del niiio ./

Los nifios de 3 . a 6 afios son personitas encantadoras,
interesantes... claro si se les sabe entender, son divertidos,
les gusta sobre todo 1la actividad y actuar por iniciativa
propia, poniendo a prueba diversas habilidades..,”

A medida que adquieren la facultad de expressarse en su
propio lenguaje se muestran mas dictiles en el trato con otros
nifios v les agrada tener amiguitosz/Por medio del Jjuego y la
imaginacén comprenden el mundo que les rodea, asi como la
diferencia entre unas personas y otras la y las relaciones que
estas personas tienen con él y ellos entre si. Estan siempre
dispuestos a adquirir nuevos conocimientos.

En el lapso de 3 a 6 afios existen profundos cambios, pues,
el nifio es juguetd4n, lo domina la fantasia, se convierte en un
nifio que, .cumplido el sexto afio, estia ya maduro para asistir
a la escuela./

Durante los primeros periodos de su vida el nifio es
dependiente en lo que concierne a las relaciones sociales,
sobre todo a la familia./

Establece sus relaciones casi siempre con los miembros de
la familia o con personas con las cuales mantiene un trato
diario. Solo algunas veces de modo esporadico elige a otros
nifios como compafieritos de juego./

El nifio preescolar comienza a tener relaciones con personas
extraﬁaswi:or ejemplo el cartero que viene a la casa, el lechero,

el dependiente de la tienda, a todos los conoce el nifo, los
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observa con mucha atencién, se interesa en lo que hacen y entra
sin vacilacién alguna, en contacto con ellos. El1 nifio
primeramente presta atencién a los adultos antes que a los
niﬁoswder§uﬂpisma edad/q menores que él. A los 4 afios poco mas

o menos estos Ultimos merecen su atenciégﬁcomo compaiieros
sociales. Ahora como vemos el nifio preescolar desarrolla una
fuerte tendencia a la sociabilidad, quiere entrar en contacto
con otros nifios, la forma mas importante de accidén es el juego.

Légi hasta que ingresa a la escuela, podemos observar una
preferencia marcada en el nifio, por Jjuegos teatrales en su
grupo, es decir, jugar a la escuela, a la familia, al viaje y
situaciones parecidas. También toman parte los nifios del
vecindario en juegos que tienen reglas sencillas como las
escondidas, encantados, ladrones y policias.

Los grupos infantiles gque surgen unas veces por la
influencia del jardin de nifios y otras sin la guia de los
adultos tienen en edad preescolar, muy poca estabilidad
todavia. Los compafieros de juegos se reunen y se mantienen
juntos sobre todo mientras dura la comin actividad de juego.
Pero todavia el nifio tiene respeto al compafiero, una vivencia
del todo indiferenciada. Su actitud hacia él depende, mas que
nada de detalles externos (posesidn de juguetes, indole del
mismo, vecindad. El nifio preescolar tiene solo una nocién
imprecisa de lo que se llama conciencia de grupo, es decir,
saber que pertenecer a un grupo determinado.

Se separa facilmente de los compafieritos de juego en cuanto

este ha terminado, o cuando algin motivo lo incita a ello. Los
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grupos son todavia verdaderas comunidades. Sélo en 1los
umbrales de la edad escolar puede la mayoria de los nifios
incorporarse realmente a un grupo de compafieritos de la misma
edad. En toda la edad preescolar el pensamiento es todavia en
alto grado global.

Estid determinado que el nifio, en gran parte se maneja por
los sentimientos, y no siempre se distingue, por tener caracter
objetivo, sino, mas bien, por la relacidén que guarda con deseos
y temores personales.

En el pensar del nifio preescolar, la imaginacién creadora
tiene gran importancia gracias a su fantasia, interpreta
subjetivamente hechos objetivos. Es frecuente que el nific no
distinga todavia entre lo real y lo que él afiade mentalmente,
en lo que en realidad ha experimentado y lo que solo se ha
imaginado. Asi, a menudo, se altera en las vivencias del niifio
los aspectos de la realidad con interpretaciones fantasticas.

El nifio empieza en esta edad a fantasear, es decir, a
exagerar mucho cuando relata sus propias experiencias o a
describir vivencias de él mismo, o sucesos que sbélo conoce de
oidos.

La riqueza de fantasia del nifio preescolar se manifiesta
en su escuela por los nifos.

El colorido del mundo, de los cuentos en el que se describen
acciones que en realidad nadie puede llevar a cabo ejercen un
poderoso atractivo sobre el niifo.

V'E1 realismo, esto es, cuando el nifio supone que son reales

los hechos que no se han dado como tales; por ejemplo los
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suefios, los contenidos de cuentos’’. (1).

También es conocido la inclinacién del nifio a tratar a sus
juguetes y a otros objetos como si fueran personas. A este rasgo
se le llama antropomofrismo.

El nifio preescolar cuando quiere averiguar para qué sirve
algo, para qué es bueno, qué puede hacer con esto, el nifio se
satisface con una conveniente explicacidén, férmula, hipdtesis,
continua preguntando y si es necesario desecha la hipdtesis y
reconstruye una nueva.

Dos aspectos tienen gran importancia para la accidén del
nifio preescolar, por una parte su inclinacién a la imitacién,
por la otra su afan a la independencia. Ambas tendencias estéan
una respecto a la otra en cierta oposicién. En la tensidn
reciproca de ambas se transforma el estilo de accién del
preescolar.

El cariacter egocéntrico del pensamiento del nifio podemos
observarlo en el juego simbdlico o juego de imaginacén y de
imitacidén por ejemplo, la comidita, la casita, las muiiecas,
etc., en donde hay una actividad real del pensamiento,
esencialmente egocéntrico, que tiene como finalidad satisfacer
a yo, transformando lo real en funcidén de los deseos.

Su tendencia a la imitacién lo 1lleva a adoptar muchas formas
de conducta, habitos y rasgos caracteristicos propios de sus

padres y hermanos o de otras personas con las cuales tiene

(1) SEP. Programa de Educacién Preescolar. Libro 1. México.
1981. p. 29.
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contacto. Su afan de independencia lo impulsa a querer hacer
mucho de lo que hasta entonces se le ha venido prohibiendo. Cada
vez con mas persistencia se siente capaz el nifio de dedicarse
a una actividad de modo muy especial cuando esta le parece muy
estimulante. Conoce bien las érdenes que le dan en su hogar y
jardin de nifos.

En la edad escolar comienza el nifio a dibujar y adquiere
asi la forma grafica de expresarse. El desarrollo del dibujo
se completa en peridédos andlogos del lenguaje hablado. Ambos
son formas afines de expresién. Los nifios se sirven del
lenguaje para dar a conocer sus necesidades, deseos vy
sentimientos. Asimismo lo emplean para crear, para divertirse
Y Jugar.

B. Proceso que sigue el nifio en la adquisiciéon del conocimiento

Para enriquecer los conocimientos y experiencias hay que
tener la mente abierta para experimentar algo nuevo con un
espiritu positivo.El desgaste de la creatividad natural se
inicia desde temprana edad y contin@ia en el transcurso de la
vida. Al mismo tiempo se va preparando ostensiblemente al nifio
para convertirlo en adulto responsable, claro si se le da

impulso a las conductas creativas en el nifio preescolar.

El1 famoso psicélogo Jean Piaget ha expresado
recientemente "si usted quiere ser creativo,
siga siendo en parte nifio, con la creatividad
y la inventiva gque caracteriza a los nilfos
antes de que los deforme la sociedad adulta”.
(2).

(2) Eugene Raudsepr. Juegos Creativos. Ed. Rols. México, 1988.
p. 11.
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Mediante la creatividad el nifio manifiesta su existencia
produciendo nuevos elementos nacidos de su imaginacién y
habilidad para relacionarse y transformar el medio ambiente.

La creatividad puede darse con los diferentes componentes
con que el individuo tiene interaccién; los objetos, espacios,
tiempo, personas, su propio cuerpB.

Cabe mencionar que este proceso se realiza tanto en un
sentido personal en el que se conjugan potencialidades del
nifio, su experiencia y su evoluciébn, asi como en un sentido
social, en el que el producto creado causa un impacto en el
exterior, sobre las personas de un determinado contexto, cuyos
criterios hacen aceptable o no la produccién desde el punto de
vista estético o de acuerdo con ciertos patrones establecidos.

La etapa del nifio pequefio de 3 a 6 afios es una etapa
privilegiada para 1la formacién, va que 1las actividades
educativas no se obstaculizan por las presiones, examenes y se
pueden utilizar con mas holgura en los datos de psicologia
genética.

La actividad grafica del nifio pequefio posee una triple
importancia, favorece la conquista y 1la estructuracién del
espacio visual y motor.

El nifio hace suyo un verdadero lenguaje mediante la
actividad grafica que se desarrolla en dos direcciones; una que
lleva al nifio a la escritura, mundo de signos y simbolos, la
otra hacia las formas y colores mediante el dibujo y la pintura.
A esta edad los campos no estin todavia muy diferenciados, pero

en la segunda via, la de la expresién plastica, se ve mejor la
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creatividad infantil en accién.

P. Valery escribia, no conozco ningin arte que pueda exigir
mas inteligencia que el dibujo, y es en este campo donde 1la
creatividad infantil alcanza los mas notables resultados.

Ruth Griffiths identificdé once etapas en los dibujos
creativos de los nifios y las relaciones con el estudio de la
imaginacién en la edad temprana, las etapas son:

1. Etapa del garabato indiferenciado.-

2. Toscas formas geométricas, generalmente circulos y
cuadrados, con nombres como puertas, ventanas,
manzanas. ..

3. Elaboracidn de objetos adicionales mediante la combinacién
de lineas, cuadrados y circulos unicos.

4. Combinaciones de circulos y lineas para hacer muchos
otros objetos con la figura humana como uno de los
principales intereses.

5. Yuxtaposicién de muchos objetos dibujados rapidamente
y nominados.

6. Concentracién de un objeto por vez primera, trabajo mas
atrevido, cuidadoso y cierto grado de detalle.

7. Mayor yuxtaposicién, pero clara asociacién subjetiva,
trabajo reconocible.

8. Sintesis parcial, algunos items se muestran en relacién
definida entre si.

9. Figura pura, una figura sola.

10. Multiplicacién de figuras, goce de representacidn.

11. Desarrollo de un tema por medio de una serie de figuras.
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En los Jardines de Nifios el dibujo y la pintura ocupa un
sitio privilegiado, de un modo tanto mas natural cuando se
trata de una actividad facil de satisfacer y que deja huella
duradera, la primera obra del nifio pequefio.

El nific aprende mediante la experiencia directa vy
significativa, le entusiasman las maravillas del mundo, su
tiempo de atencién es corto y varia la actividad al azar.

Desarrolla cierta autonomia y quiere hacer las cosas por
si mismo. Aumenta la curiosidad y explora el medio ambiente que
lo rodea, se enfrenta a su mundo.

Hace uso de todas las audacias, a veces con acierto
sorprendente, la pintura con los dedos, permite poner en
ejercicio una creatividad directa, estia mas cerca de los
impulsos organicos, se observa un verdadero impulso por el
color, una profunda alegria en la realizacién de las
superficies coloreadas, que se suceden a lo largo de una misma
sesidén. Como lo dice un texto de la escuela de Freinet ‘‘los
dibujos de nifio son como pompas de jabén, cuando mas se sopla,
mas nacen y vuelan maravillosas’’. Es todo un mundo magico de
imidgenes en el que se contempla el nifio y el que se revela a
si mismo.

Las pinturas colectivas, son adecuadas a una espontaneidad
mas organizada en la que cada uno imagina y representa a su
gusto, en funcidén de un tema elegido y en el sitio que se le
ha asignado. Una vez realizada la obra comin, deja aparecer,
a través de la variedad de contribuciones individuales, la

unidad de un impulso en conjunto. Esta actividad social
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elemental aportan una nueva dimensién a la creatividad de los
pequeiios.

Los nifios despiertan su creatividad musical cuando se torna
sensible al ritmo escucha canciones e intenta interpretarlas,
oye y crea, a condicién de no forzar el sentido de las palabras
al igual que la pintura su creatividad se favorece dandole una
ocasién para inventar, improvisar unas frases cantadas, o unos
sonidos con la ayuda de materiales simples. Lo hace
espontaneamente cuando Jjuega; se le oye entonces canturrear
libremente a través de reminiscencias de tonadas que conoce,
pero otras veces a su manera y sin que tenga siempre necesidad
de palabras. Se puede pasar de la creatividad espontéanea a
creatividad provocada llena de enriquecimiento.

El nifio se interesa por la libertad de la misica y de la
pintura, los nifios expresan ritmos con instrumentos simples de
percusién o incluso improvisados como botes, varillas.

Cuando los pequefios cantan juntos, al unisono en coro, es
mucho mias que las voces individuales y forma social, se hace
placentera.

La actividad oral se manifiesta durante los primeros afios
del nifio. No se contenta con repetir y aprender las palabras,
crea otras nuevas con onomatopeyas, con analogias o con
derivacién. Al nifio le gusta descubrir nuevas palabras, se
recrea con objetos sonoros, mezcla lo ficticio y lo real. El
clima educativo alienta actividades de expresidén y el nifio
intenta traducir sus emociones a través del lenguaje oral, y

le da satisfaccié4n por expresarse con compafieros y personas
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mayores.

Todo lenguaje es a la vez creador y creacién. Creacidén para
el nifio v también para la lengua. Los trabajos de Bresson han
demostrado que el nifio que aprende a hablar percibe en primer
lugar la palabra como los objetos sonoros y mas tarde en el
lenguaje como unos signos, es decir material significante.

Toda estrategia de exploracidén supone que los sistemas
fonéticos y sintacticos estan en cierta medida inventados de
nuevo por los nifos.

El lenguaje creador es igualmente creador de la persona.
Lo subraya Berge '‘junto al lenguaje socializado, existe un
lenguaje personal’’. (3).

Segin Louis E. Ratths ‘‘la medida de la calidad de un
proceso mental, es la cantidad de cambio que introduce el
individuo, su aporte original’’. (4).

El estudio de la creatividad en la edad preescolar es
globalizante, hace aparecer a la vez la imposibilidad de
encerrarla en el marco de disciplinas escolares.

Moreno nos dice que para liberarse y poner en marcha las
actividades creadoras se necesita entrar en calor con la
espontaneidad y hay que motivarla.

Para poder comprender el proceso propiamente creador del

pensamiento dice Freud que:

(3) Luis Raths E. Cémo ensefar a pensar. Ed. Paidos. Buenos
Aires, 1971. p. 38.

(4) Maurice Debesse. Tratado de la psicologia de la educacion.
Ed. Oikos-tau, Barcelona, 1978. p. 125.
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" 'I.a creatividad se genera en el preconciente,
aqui es donde adquiere el pensamiento creador
una gran gama de posibilidades. En este estado
las ideas se mueven con facilidad dentro del
cerebro hasta que se ponen en contacto unas con
otras,; asi surgen las fantasias y los suefios’’.

(5).

Ahora bien Pablo Rodriguez, opina que las aportaciones de

Freud son buenas pero afiade que:

“'\Tales descubrimientos han sido confirmados
por estudios neurofisolégicos, a través de la
investigacidén encefalogrdfica, comprobandose
que estos diferentes estados del cerebro se
relacionan con los distintos tipos de ondas
cerebrales registradas por los
encefalogramas. Y a esto anade:

Para que la idea creadora se produzca en el
cerebro humano no basta que éste se encuentre
en estado preconciente, se necesita ademids de
un deseo, una inquietud para resolver un
problema, es preciso que el organismo se
encuentre en cierta tensidén, que es la
consecuencia del esfuerzo que se realiza para
intentar encontrar una solucidén’’. (6).

La creatividad se expresa en formas muy distintas y alcanza
niveles diferentes, pues los seres humanos son capaces de
crear, siempre y cuando se den circunstancias y condiciones que
permitan su libre expresién.

De hecho todas estas circunstancias dan lugar a niveles
distintos de creatividad.

Taylor en sus trabajos distinguia la capacidad creadora y

(5) José Amorin Neri. Gran enciclopedia temdtica de la
educacidén Vol. V. Ed. Técnicas Educacionales. México,
1979, p. 220.

(6) Ibidem. p. 220.
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el nivel de creatividad.

Para Taylor el nivel significa calidad, grado e intensidad,
efectos producidos y ;epercusiones provocadas por la creatividad.

Por esta nocién del nivel Taylor se permite explicar y medir
precisamente las diferencias en la capacidad productiva y en
las operaciones creativas de distintos hombres, de acuerdo con
circunstancias y condiciones.

Este autor maneja estos niveles, la expresién, produccién,
descubrimiento, innovacién y emergencias, pero los nifios de
educacién preescolar alcanzan sblo los tres primeros niveles
que a continuacidén se citaran:

1. Expresidn. Es el nivel elemental mas bajo de creatividad.
En é1 lo que importa es la simple expresibén expontéanea, libre,
nada convencional, desprovista de rigidez, alejada de
estereotipos y convencionalismo. No interesa la calidad, el
contenido, la profundidad, sino simple y sencillamente la
forma de expresién, el estilo individual, el modo de ser y de
afirmarse a si mismo frente a todo lo deméas.

2. Produccidén o realizacidén. Da lugar a una realizacién
concreta, a cualquier produccién de caracter artistico,
técnico v social. A través de la produccién el sujeto demuestra
v ofrece una prueba de su dominio sobre los materiales que tiene
a su disposicién y que ha utilizado productivamente. La
produccién exige un cierto dominio mayor o© menor de 1la
informacién adecuada y de los instrumentos convertientes.

3. Descubrimiento o invencidén. Cualquier produccidn

significa el aporte de algo nuevo, aunque la novedad puede ser



23
relativa, en cuanto al sujeto productor o con respecto a
aquellos que desconocian el producto. Con frecuencia se
vuelven a descubrir novedades ya inventadas, pero su valor
sigue siendo importante. Hay novedad total y novedad parcial,
cuando el descubrimiento se refiere a una nueva forma de
expresidn.
C. Naturaleza del objeto de conocimiento

Es pertinente aclarar qué debemos entender por conducta,
segin Ralph W. Tyler: ‘'‘La conducta comprende tanto el
pensamiento, como el sentimiento y la accién manifestada’’.
(7).

El aprendizaje es pues ‘‘un proceso a través del cual se
origina o se modifica la conducta, esto se logra mediante las
experiencias’’. (8).

Ahora bien, el modificar las conductas y se va logrando
mediante las experiencias, entonces la conducta positiva se
considera significativa si llena ciertos patrones o criterios.
Se dice que el organismo se ajusta a una situacidn, resuelve
un problema, se adapta al medio.

Con respecto a los criterios normativos la conducta puede
mejorar o empeorar y con relacién a criterios de desarrollo

puede detenerse o acelerarse.

(7) Ralp W. Tyler. Principios Bisicos del curriculo. Ed.
Troquel. Barcelona, 1973 p. 84.

(8) José Amorin Neri. Gran Enciclopedia Temdtica de la
educacidén. Vol. V. Ed. Técnicas Educacionales, México,

1979. p. 216.
L 105294

108294
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La creatividad se considera ‘'‘como una capacidad existente
en todo ser humano ya sea en mayor o menor grado pero suceptible
de ser desarrollada’’. (9).

Los individuos son capaces de percibir el medio en que viven
desde diferentes perspectivas, de reorganizar los elementos
existentese y confeccionar nuevos productos para encontrar
distintas alternativas ante cualquier problematica.

Si relacionamos la conducta positiva que se ajusta al
cambio que es un aprendizaje, y la creatividad que permite
desarrollar la capacidad de crear soluciones ante situaciones
problematicas entonces diremos que si se logra una conducta
creativa puede el ser humano enfrentarse a su medio ambiente.

Hay que tomar en cuenta que la creatividad no significa un
campo libre para cualquier expresidn, no se trata de rehusar
a las reglas y negar el papel de las disciplinas, mas bien
concierne a la invencién que el sujeto ha elaborado para su
propio uso.

El sujeto adquiere habilidades y aptitudes creativas sin
premio pero si alentadoras y recompensadas.

El psicélogo marxista Springg, afirma que ‘‘la creatividad
es autoexpresidn y autoexpresarse segun él, es autosocializarse,
plasmar la experiencia privada es una forma en que se incorpore
al mundo social’’. (10).

En las relaciones entre creatividad y aprendizaje existe

(9) Ibidem p. 214.
(10) Ibidem p. 208.
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una oposicién e incluso una especie de antinomia entre las dos
actividades. Se presentan un poco como dos magnitudes
inversamente proporcionales.

Sin embargo, no se puede concebir educacién sin aprendizajes.
Y ‘‘la misma creatividad necesita de un minimum de aprendizaje,
de técnicas para que pueda aplicarse de un modo eficaz a unas
relaciones’’. (11).

Es decir para la pintura, la preparacién de los colores,
el empleo del pincel. No se trata de un compromiso que tenga
que establecer entre estas dos funciones fundamentales que son
la creatividad y el aprendizaje, sino de una reparticién
necesaria de su papel respectivo. El peligro muy conocido esta
en que el aprendizaje se convierta, por su propio peso,
preponderante, y que haga desaparecer la espontaneidad en
beneficio de lo adquirido. Hay que darle pues, al nifo,
iinicamente cuando se haga sentir la necesidad, y no antes, por
si mismo y cierta forma sin mas.

El recurso a la creatividad representa una reaccién feliz
contra los excesos de una pedagogia autoritaria, y agotadora.
Actualmente crece en reaccidn contra la evolucidén inquietante
de nuestra civilizacidén. Es una lucha para evitar al hombre una
condicién de robot, a la vez que salvaguarda su poder creador.

L.a creatividad se considera como contrapeso a las técnicas

de repeticién y de condicionamiento resultan eficaces pero

(11) Ibidem p. 219.
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humillantes. En sus aspectos mas variados, a través de las
actividades de expresién alentadas durante toda la educacién
del nifio, adolescente y adulto, la creatividad expresa en
definitiva, a nuestro entender lo que puede haber de libertad
en el hombre.

D. Influencia del medio ambiente

Las situaciones o circunstancias que favorezcan o impidan
la creatividad no son posibles precisarlas, pero se daran datos
generales sobre los obstaculos que limitan la creatividad.
Estos deben ser tomados como leyes, pues no es posible
establecer patrones fijos ya que en la induccién o inhibicién
de 1la creatividad, también intervienen las diferencias
individuales.

las pautas de adaptacién y conformismo que ofrece la
sociedad, asi como las de imitacidén y competicién se convierten

en fuertes blogues para el desarrollo de la conducta creativa.

‘'ILa familia es el nicleo basico de la
comunidad humana, puede definirse como el
grupo formado por un hombre y una mujer y por
los hijos que nacen de esa unién, o de manera
mis completa, como la unidad afectiva de padres
e hijos que resulta de la unién de elementos
instintivos naturales con la resolucién
auténoma de la voluntad’’. (12).

Se ha considerado como un factor primordial para el

desarrollo integral del nifio, 1la familia, ya que es en el hogar

(12) Ricardo Nassif. Pedagogia General. Ed. Kapelusz. México,
1975. p. 254
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donde dan comienzo sus primeras experiencias y conocimientos
de 1la vida social, que se iran acrecentando conjuntamente con
los que recibira posteriormente cuando dé inicio su educacién
en el jardin de nifos.

Es por eso que es importante que los padres tengan respeto
por sus hijos, permitiéndoles explorar su universo y tomar
decisiones desde temprana edad, estableciendo una relacidn
liberadora entre padre-hijo, de tal forma que ni dependa
absolutamente, ni se sienta desatendido.

Existen en las familias normas de conductas e ideales sobre
lo que es bueno y lo que es malo, pero si no hay una confianza
unida a una exigencia de que el nifio interiorice con
independencia sus normas de conducta no lograra desarrollar su
propio cbédigo ético.

La principal protagonista de crearle al nifio un ambiente
formal donde favorezca la conducta creativa es la escuela.

Si en la escuela se quieren crear condiciones favorables
para el aprendizaje y la conducta creativa, es necesario
preocuparse porque los educandos se encuentren bien tanto
fisica como psicolégicamente y también hay que contar con
fuertes désis de motivacidn.

Si en la escuela a los alumnos no se les proporcionan
modelos de conductas creativas que permitan a los nifios
familiarizarse con el proceso creativo y su eficacia, no podran
valorar sus propias ideas, ni romper con las respuestas
motivadas por la costumbre.

La mejor condicién para estimular la conducta creativa del
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nifio es la actitud del maestro.

Torrance afirma: '‘El profesor mds capacitado
para pensar y hacer pensar creativamente, es
aquel que se responsabiliza de sus fracasos, ¥y
los enfrenta como problemas que hay que
resolver con una actitud abierta y flexible’’.
(13).

Ootros de los aspectos que intervienen en la conducta
creativa es el medio comunitario y es aqui donde el nifio percibe
diferentes modelos de conductas y que son diferentes a las de
él vy ese medio social, puede llevarlo a un desequilibrio si no
esti apto para apreciar que hay cambios y percibir al mundo de
una manera creativa es decir que sea capaz de transformarlos
diferentes, sera un individuo puramente mecénico. También el
avance tecnolégico de nuestra sociedad presenta juguetes que
sélo conducen a la diversién y mecanismo, por ello encontramos
infantes que presentan dichas conductas que contradicen

cualquier espiritu creativo.

(13) Ibidem. p. 248.



III. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS DIDACTICAS

El medio por el cual los maestros se valen para organizar
y realizar de manera efectiva alternativas de solucidén a un
problema educativo, son las estrategias didacticas.

En el nivel preescolar las actividades tienen un caracter
globalizador ya que de esta forma se permite favorecer de
manera integral los aspectos del desarrollo del individuo.
Para ello a continuacién se daran pautas que permitan valorar
el verdadero sentido integrador en las actividades educativas.

Toda oportunidad de organizar actividades congruentes,
encaminadas a un fin especifico pueden constituir una
situacién; situacién educati;a, situacién de la vida diaria
que a su vez daria lugar a maltiples acciones por medio de las
cuales los individuos tienen posibilidad de avanzar en sus
procesos de desarrollo, al momento de permitirle aplicar a sus
experiencias, solucién de problemas cotidianos.

Durante el desarrollo de toda situacidén se han de tomar en
cuenta los siguientes aspectos:

El momento en que el nifio actdia, cuando pone en juego su
imaginacién,participa,selecciona,tomadecisiones,interactﬁa
con sus compafieros, llega a acuerdos grupales, da valor al
trabajo cooperativo, tiene libertad de buscar soluciones, se
enfrenta a conflictos, analiza, observa, manipula y crea.

Por su parte la educadora debe cuestionar al nifio, prever
ciertas condiciones que haran posible el logro de los objetivos
planteados, partira de la observacién del grupo orientando el

esfuerzo sobre sus riquezas y diversidad de fuentes de
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informacién, aprovechando los diferentes materiales que
permiten ejercer la creatividad e iniciativa del nifio, ademas
de incorporarse como un elemento mas del grupo, orientando la
participacién de los integrantes, e induciéndolos a confrontar
sus ideas en situaciones concretas que los lleven a experimentar
y reflexionar, propiciando nuevas actividades.

La educadora debe tener intencién de hacer énfasis en lo
que se refiere a las posibilidades educativas que se dan en
funcién de la accién del educando sobre diversos objetos de
conocimiento.

La socializacién del nifio esti presente en todas y cada una
de las actividades.

La actitud de aprobaciédn o desaprobacién que observe el
educando en el grupo y la educadora, seran una guia para
comprender el valor de su conducta.

Para conducir de manera eficaz una estrategia es necesario
el método, que tomara el camino para llevar a cabo las
actividades de ensefianza-aprendizaje, también es necesario la
utilizacién de los procedimientos con los cuales se resuelve
la actividad, estas son las técnicas.

Dichas estrategias se podran ajustar y seran flexibles de
acuerdo a las situaciones y factores que presente el grupo
donde se desee aplicar. Tienen como finalidad crear en el
educando conductas creativas que perduren para su desarrollo
integral.

Estas estrategias se relacionan con el tema de la conducta

creativa a través de la socializacién.
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Antes de pasar a las actividades se dard una orientacidn
de cémo organizar el espacio y material que se va a utilizar.

Debe ser un espacio donde se puedan realizar actividades
creadoras, es decir, donde el nifio se sienta libre para
manipular y experimentar, ademas que no tenga la preocupacién
de manchar sus ropas. Por esta razdén hay que adoptar
precauciones con anticipacidn protegiéndo, paredes, pisos y
poner al alcance cubetas y pafios de tela para solucionar
problemas de limpieza y delantales para proteger la ropa de los
nifos.

El material debe estar al alcance de los nifios, en buen
estado, clasificado y colocado en material durable como
cestos, bandejas, canastas, botes, y dejar una pared o marco
para colocar los trabajos terminados.

Se dara cita a las siguientes estrategias a continuacién:
Estrategia No. 1 Proyecciones de arte y tecnologia
Objetivo: Que el nifio favorezca el conocimiento de su entorno
social y cultural, desarrollando sus ejercitaciones sensoriales.
Actividad No. 1
Elaborar objetos que nos rodean.

Tema: Lo que nos rodea.

Los nifios platicaridn sus experiencias en forma grupal,
sobre el tema relacionado con lo que nos rodea, posteriormente
exploraridn con los diferentes materiales de su entorno,
seleccionaran y elaboraran algo, por ejemplo los dos palos que
clavd uno con otro, sugerira un avidn, la plastilina que hace

rodar, una vibora.
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Técnica: Lluvia de ideas.

Método: Inductivo.

Recursos: Todos los materiales que se puedan conseguir y que
estén al alcance de los nifios.

Tiempo: 30 minutos por dia.

Rol del alumno: Buscar y seleccionar materiales, intercambiar
ideas, compartir experiencias y vivencias de su realidad,
manipular y utilizar libremente los materiales.

Rol del maestro: Participa Jjunto con el grupo, observa,
cuestiona, gradia las dificultades que debe afrontar el nifo.
Rol del grupo: Participa libremente forma equipos de cuatro
integrantes,compartenaterial,coopera§(participa,establece
dinamicas gracias a sus interrelaciones sociales, corrige v
amplia ideas sobre su realidad.

Evaluacién: Se hard a base de cuestionamientos orales a los
alumnos por parte del maestro y compafieros, y a través de la
observacibén permanente.

Actividad No. 2

Descubrir texturas de materiales.

Tema: Caracteristicas de materiales.

En el espacio apropiado para estas actividades, el nifio con
el material recopilado hara acciones comunes como: amasar,
mezclar, embadurnarse, salpicar, manchar, hacer lineas,
rasgar, arrugar.

No se haran formas definidas o contenidos narrativos,
simplemente manipulacidn.

Técnica: Cuchicheo
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Tiempo: 30 minutos.
Método: Intuitivo.
Recursos: Harina, aserrin, tierra, agua, piledras, gelatina,
esponjas, bandejas, papel periddico.
Rol del alumno: Recopilar, seleccionar, buscar materiales,
intercambiar ideas, manipular, utilizar y experimentar.
Rol del maestro: Observa, cuestiona, guia, gradda dificultades
que afronta el niho.
Rol del grupo: Participan libremente, forman equipos de seis
integrantessegﬁnsusintereses,cooperan,participan,corrigen
y amplian sus ideas.
Evaluacidn: Se hara a través de la observacién y cuestionamiento
por parte del maestro.
Actividad No. 3
Esculturas.
Tema: Monumentos histéricos.

Se realizara una visita al lugar donde se encuentre algin
monumento histérico o en su defecto donde trabajen con barro
o yeso.

De regreso en el lugar del espacio adecuado mezclaran en
una bandeja la arcilla con agua ¥y resistol hasta obtener una
especie de masa, posteriormente intentaran crear la forma de
algtn monumento histérico observado.

Técnica: Didlogos simulténeos.
Método: Inductivo.
Recursos: Arcilla, resistol, agua, pinturas, pincel, tablas,

cartén para colocar la escultura.



34

Tiempo: Visita 90 minutos. Elaboracién de la escultura 30
minutos.

Rol del alumno: Observar, experimentar, tocar, buscar,
recopilar, seleccionar, manipular, utilizar materiales,
intercambiar ideas.

Rol del maestro: Pedir autorizacién para visitar un monumento
histdérico, observar, cuestionar, guiar, orientar, graduar
dificultades que enfrenta el nifio.

Rol del grupo: Realizar la visita, entablar dialogos con sus
compafieros, maestro y' personas dque atiendan en el lugar
visitado.

Evaluacidén: El maestro ha de acercarse a cada nifio y hacerle
un comentario en la forma mas positiva, ya que la critica y el
elogio pueden detener la actividad y alentar la uniformidad.
Estrategia No. 2. Sociedad teatral

Objetivo: Que el nifio logre la const;uccién del pensamiento,
desarrolle su expresidén simbélica.

Actividad No. 1.

Construcciones.

Tema: Edificios de las ciudades.

Investigar por medio de periddicos, revistas, fotografias,
folletos, postales, los diferentes edificios que hay en las
ciudades, después de observar y pegar las fuentes de
informacién en la pared, jugar a construir edificios con el
material recopilado.

Técnica: Lluvia de ideas.

Método: Inductivo.
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Recursos: Envases, cajas, botes, tubos, alambres, bloqgues,
material hueco, material macizo.
Tiempo: 25 minutos.
Rol del alumno: En forma natural manejar correspondencias,
cantidades, seriaciones, resolver problemas de equilibrio,
resistencia y fuerza de gravedad.
Rol del maestro: Observa, cuestiona, establece un ambiente
agradable y cordial, se presenta como autoridad libertadora.
Rol del grupo: Juega libremente con 1los materiales como
bloques, alambres, cajas.
Evaluacién: A través de la observacidén y experimentacidn se
evalian los objetivos.
Autoevaluaciédn: E1 alumno enriquece sus conocimientos con
respecto al manejo de materiales, corrige su participacién
opinando cémo resolvieron las situaciones de conflicto que les
presentaron.
Actividad No. 2
Hagamos teatro.con mascaras de hojas de pléatano.
Tema: Gente de la comunidad.

E]l maestro cuenta una historia de la comunidad, los alumnos
deben escuchar atentamente, posteriormente deciden qué
personajes seran para dramatizar la historia, en un espacio
adecuado para pintar, elaboran mascaras con las hojas de
platano, segin el personaje a interpretar, dramatizan 1la
historia, recogen el material utilizado.

Técnica: Dramatizacién.

Método: Inductivo.
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Tiempo: Dos dias, 30 minutos cada dia.
Recursos: Material de la naturaleza, hojas de platano o
cualquier planta de hoja grande, pinturas, pinceles Yy
estambre.
Roldelalumno:Buscar,seleccionarhojasgrandes,intercambiar,
compartir material, tomar decisiones, intercambiar ideas,
manipular y utilizar materiales.
Rol del maestro: Participa junto con el grupo, cuenta historias
de la comunidad, gradia dificultades que afronta el nifio,
observa y cuestiona.
Rol del grupo: Decide, participa, opina, establece equipos
segin intereses, organiza gracias ‘a sus interrelaciones
sociales, amplia ideas sobre la realidad.
Evaluacién: Se reGnen en grupo, opinan cémo se sintieron al
dramatizar la historia, qué dificultades tuvieron, etc. Si al
grupo le agraddé la actividad canta un coro.
Actividad No. 3 Los animales.
Tema: Los animales de la comunidad.

Se hace un recorrido por los alrededores del Jardin de
Nifios, mientras hacen el recorrido observan y buscan animales,
si es posible los tocan, si algGn nifio tiene puede llevar una
mascota al plantel, de regreso investigan en fuentes informativas
todo lo relacionado con los animales de la comunidad y hacen
un collage. Después en el espacio de trabajo, recopilan el
material para elaborar animales de comunidad, posteriormente
juegan hacer historias con los animales elaborados.

Técnica: Dramatizacién.
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Método: Semidirigido.
Recursos: Macilla, pedazos de cartdédn, madera delgada, telas,
papel, cartoncillo, piedras de diferentes tamafios, cajas,
pinceles, brochas, resistol.
Tiempo: 30 minutos para elaborar el collage. 30 minutos para
modelar animales.
Rol del alumno: Seleccionar, buscar, compartir, crear,
inventar, compartir ideas, manipular, utilizar materiales.
Rol del maestro: Observa, cuestiona dirige la actividad de
collage, participa junto al grupo, gradida las dificultades que
afronta el nifio.
Rol del grupo: Decide, participa, opina, experimenta, observa
gracias a sus interrelaciones sociales, amplia ideas, sobre
realidad.
Evaluacién: Se reinen en grupo vy daran su punto de vista sobre
los trabajos elaborados.
Estrategia No. 3 Juguetes populares mexicanos.
Actividad No. 1
Cémo hacer juguetes.
Tema: Las tradiciones mexicanas.

Elaborar una carta en forma de dibujo a una persona que
elabore juguetes tradicionales, para invitarlo al Jardin de
Nifios a que muestre cémo elabora sus trabajos, o en su defecto
visitar un artesano o mercado de artesanias mexicanas,
posteriormente daran las gracias, y haran dibujos de juguetes,
que al siguiente dia elaboraran con el material necesario

recopilado, jugar con el juguete elaborado.
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Recursos: Todos los materiales de reuso, comercial y de la
naturaleza que se pueda.
Técnica: Demostrativa.
Método: Colectivo.
Tiempo: 30 minutos.
Rol del alumno: Observa, interroga, pregunta, opina, propone,
experiemnta, elabora, comparte, crea, inventa y utiliza
diferentes materiales.
Rol del maestro: participa junto con el grupo, observa,
cuestiona, gradda las dificultades que afronta el nifio.
Rol del grupo: Participa libremente, forma equipos segin sus
intereses, coopera, participa, corrige y amplia sus ideas.
Evaluacién: En forma grupal opinan, comentan sobre los
juguetes.
Actividad No. 2.
Adivinen lo que hago.

Es importante que el nifio realice actividades lidicas como
las que a continuacidén citaremos.

Los nifios se ponen en semicirculos y un jugador dara al
compafiero una orden en secreto. Este pasara al centro vy
mediante gestos, deberd representarla para todos los que
traten de adivinar cual ha sido dicha orden: lavar ropa, viajar
en camién, una discusidén, comprar en el mercado, etc.

Podran dar 3 respuestas y si no aciertan, quien representd
regresa al semicirculoy el siguiente compafiero de la fila dara

otra orden. Y siguen jugando asi, cuantas veces quieran.

Actividad No. 3
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Elaborar papalotes, mufiecos o instrumentos musicales,
caballos.

Tema: Juguetes populares.

Los alumnos en equipos integrados segin sus intereses,
platican y ponen de acuerdo sobre qué juguete les gustaria
elaborar, posteriormente recopilan el material, y elaboran el
juguete, al término, lo exponen en el Jardin e invitan a los
demas nifios, maestros y padres de familia.

Técnica: Demostrativa.

Método: Colectivo.

Tiempo: 40 minutos.

Recursos: Todo el material necesario que se pueda recopilar.
Rol del alumno: Observa, busca, recopila, selecciona, clasifica,
comparte propone, crea, inventa y utiliza diferentes materiales.
Rol del maestro: Participa activamente junto con los alumnos,
observa, cuestiona, gradia las dificultades que afronta el
nifo.

Rol del grupo: dJuega, coopera, participa, da opiniones,
decide, observa, gracias a sus interrelaciones, amplia sus
ideas sobre realidad.

Evaluacién: El1 grupo opina cémo se sintié al elaborar los

juguetes, si le agraddé la actividad cantan un coro.

R e gl T 1 e T L T aE e A m



METODOLOGIA

El presente trabajo surge por la necesidad de obtener una
alternativa pedagdégica que contenga los rasgos importantes del
quehacer educativo, que pudieran ser utilizados al momento de
abordar algin tema en especial dentro del aula.

Partiendo de esta cuestidé4n nos ubicamos en el problema
relacionado con la conducta creativa en el nifio preescolar a
través de la socializacién, lo que se ha observado que es el
jardin de nifios el encargado de fomentar la creatividad.

Para impulsar la conducta creativa, es conveniente basar
la educacidn en las ‘‘actividades naturales’’ tomando en
cuenta las experiencias como punto de partida para el método
educativo, que se fundamenta en el modo natural del conocimiento
infantil.

Para llevar a cabo esta propuesta se reunidé material
bibliografico adecuado y se procedié a sacar informacién
relevante que pudiera ser itil para realizar la elaboracién del
marco tedérico.

Se retomé la practica docente con la informacidén obtenida
para poder elaborar las estrategias que podran ayudar en algo
para lograr la conducta creativa en el nifio preescolar a través
de la socializacidén como resolucidédn del problema

La formulacién del problema en el sexto semestre y las
lecturas constantes mediante analisis para elaboracidén de
fichas (textuales, de parafrasis, resumen, sintesis, etc.)
fueron sensibilizando mas y mds mi concepto de creatividad que

aunado a la observacidén diaria en el trabajo cotidiano me ha
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llevado a precisar 1la conduccién de su busqueda y dar
fundamento a mi propuesta que tiene como finalidad apoyar un
mejor modelo de educando de educacidé4n preescolar.

La recurrencia de inducciones, el analisis ¥y de las
deducciones mediante las sintesis, agrandaron mi informacidn
y fundamenta mi propuesta para poder decir que las capacidades
del nifio tienden a desarrollarse por si mismas y por su propia
naturaleza, la educadora solo sera guia conductora de su
desenvolvimiento y estimulara al nifio con ejercicios vy
observaciones que él va distinguiendo con su propio universo.

Y finalmente para concretar la propuesta se hizo necesario
formular una serie de estrategias que vinculadas al marco
tedrico en atencién a la solucién del problema quedaron
plasmadas con su respectiva metodologia para poder ser

aplicadas.



PERSPECTIVAS.

La presente propuesta pedagdgica contiene informacién
relacionada con la conducta creativa a través de la socializacién.

El jardin de nifios es el principal protagonista de impulsar
la conducta creativa por medio de la socializacién.

Este trabajo proporciona al docente del nivel preescolar
una posibilidad de aplicar alternativas con respecto a 1la
conducta creativa, del nifio preescolar, la forma en que
adquiere el conocimiento y los factores que intervienen para
lograrlo, seria conveniente ponerlo a disposicién en los
distintos centros educativos de este nivel, ya que de esta
manera se podran obtener mejores resultados al tomar acuerdos
y soluciones en conjunto para el bien de la poblacién infantil.

Resulta importante de la misma manera porque las educadoras
retomaran la teoria psicogenética del suizo Jean Piaget, que
dice que el nifio construya su propio conocimiento y de Torrence
y Myers se consideran pioneros destacados especialistas en
investigacién sobre creatividad, los cuales describen el
proceso de aprendizaje como una forma de buscar soluciones de
hacer suposiciones, hipdtesis, modificandolas o volviéndolas
a comprobar, y finalmente comunicando los resultados. Ademas
la teoria psicoanalista de S. Freud, abre amplios campos a la
imaginacién, la que bien conducida por el educador alcanza en
el nifio concepciones de imaginacién que conllevan a la
creatividad.

Esta propuesta dirigida a nivel preescolar encontraria

grandes posibilidades de éxito si la observacidén al educando
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se realiza con mas agudeza y estimulacién a su tendencia
creativa y alin mas si consideramos su presencia en el trabajo

de bitacora que realizamos.



CONCLUSIONES
El aprendizaje como proceso modifica la conducta
positiva por medio de experiencias significativas.
El sujeto aprende por iniciativa propia al momento de
buscar, analizar, descubrir y crear.
La creatividad se puede concebir como un proceso de
libre y espontanea expresién del ser humano.
Todo plan educativo desde nivel preescolar, ademas de
estar enfocado hacia realidades significativas deberia
contemplar programas especificos de creatividad.
La escuela que esta en comunicacidén permanente con la
familia trata de formar al hombre para servir a la
sociedad que pertenece, es por ello que debe tener
objetivos bien claros para fomentar la capacidad
creadora en los educandos.
La actitud creativa se adquiere por contagio, un
maestro creativo genera respuestas creativas.
L.a creatividad tiene necesidad de un minimo de
aprendizaje de técnicas para que puedan aplicarse de
un modo eficaz en sus realizaciones.
La experimentacién de los diferentes materiales que
se encuentran en el entorno del nifio serviran de gran
apoyo para enriquecer su conocimiento.
En la familia se le debe de crear al nifio un ambiente
de confianza unido a una exigencia que el niifo
interiorice.

lLa critica como censura, bloquea el juicio y la
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percepciédn de lo nuevo.
- E1 nifio de edad preescolar observa y ensaya algo nuevo
y diferente, y es capaz de crear.
- Es importante que la escuela ensefie al nifio a transformar

la imaginacién en realidad.
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