unidad

NI!ERSIDAD

AGOGICA
NACIONAL

SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA

DORA DELIA [TERRAZAS ROCHA

Propuesta Pedagdgica

en Opcién al Titulo de Licenciado en Educacién Primaria

MONCLOVA, COAHUILA 1990



UNIVERSIDAD SEAD  MONCLOVA
FEDAGDGICA

NACTONAL SECRETARIA DE EDUCACION PUELICA

LA CREATIVIDAD EN LA ESCUELA PRIMARIA

DORA DELIA TERRAZAS ROCHA

PROPUESTA PEDAGOGICA

EN OFCION AL TITULO DE LICENCIADO EN EDUCACION FRIMARIA

MONCLOVA, COAH. 1990,



vERSIDAD

ICA
!?NAL DICTAMEN DEL TRABAJO PARA TITULACION
o
A, COAH,
Monclova, Coah., a 30 de enero de 1990,
C. PROFR., {A) DORA TELIA TERRAZAS ROCHA
PRESENTE:
En mi calidad de Presidente de la Camisién de Titulacién de esta
Unidad y como resultado del andlisis realizado de su trabajo inti
tulado:
LA CREATIVIDAD EN IA ESCUELA PRTMARTA
opcién  Propuesta Pedagdgica
a propuesta del asesor C. Profr. (a) Rosario Dominguez Gutidrrez.
» manifiesto a usted que retne los requi-
sitos académicos establecidos al respecto por la Institucidn.
Por lo anterior, se dictamina favorablemente su trabajo Yy se le
autoriza a presentar su examen profesional.
WX ayp
e 4
€§MQ_AJEBHTU
N T T
.8\&'{3,"‘ SHIE
‘sz.fh . U s

e |
T

30 PRESTOENTE K

-4&?,'}?; ‘_v.DE
8. E. PPRO % ROBLES
AD PEBACBGCF HAX

NIDAD SCAD
A NCLOD VS



FARA BUIENEGS

AMARN R

[y

NINOSGSL

- e S — — - — —— e e



A David ml esposo
COn o oamy, por 2l
apoyo brindadao

eh todo momento.

A mis amados hijos:

Everardo , David y Eunice .
Orgullo de mi vida y motivo
de inspiracién para =1 desa-

rrollo de este trabajo.

A todas las personas
qus de alguna manera
me brindaron su ayuda

Y CONSRjos.



LREATIVIDAD:

APptitud que nos motiva a imitar a
quienas manifizstamente la posssn
¥y al descubrir su verdadera =sen-
cia, descubrimos aque todos parti-

cipamos en =lla.

e —— T —— -



INDICE

FAG,

CARPITULD I

T = L ] noooodBBooaoooa i

Nilpfleptitvieisl cvuiRtamebti IRWSRIPIEE & SIS P D B L Ao &

CAPITULD II

Ubjeto de estudio weeieeeesesnenncnncsensneacrennnss Slodno oo 3
LT O - T q
ANt adentes Lottt i is e i e e ar e a e e et annns 5
Fevision teoricd ceesesoceocasaness OO o A 8 5 NonOonnoDOoo /
CAPITULD III

Referencias vivenciales . .....'evennnnn L T i e 14
Fropussta. Metodologia ... S fqoonuonoodotcoood hoooooa 17
CAFITULD IV

Ferspectivas v 1imitantes cuuueeeeecnonencenracannoenasnnnsens 27
R MmN A Lo s v s s aenn v e s snmonnssnnsseeesnssnasesnsss 0nboooa 2a
I T L ] =~ N e L)
Notas referenciales ......... e AR WS O e sex 30

Eibliografia



M NTRODUCCION

Debido al pensamiento creativo nuestra civilizacisn ha tenido magnifi-
20s avancas comd  han sido 1a rueda , los automdviles , el telégrafo y los
viajes espaciales, entre otros. Todas estas obras  han venido a contribuir

para que nuestra vida cotidiana, comercial y empresarial sea mas exitosa.

Raramente nos detenemos a pensar gque todas aquellas personas gque han
Inventado lo citado anteriormente, hasta el creador de esta hoja en 1a que

2scribo, son parsonas dignas de nusstra admiracicn.

Lonsiderando estas razones v =21 hecho de que como 2ducadores  man2jamos
arcilla facil de moldear, me propongo con este trabajo despertar en mis
compaiieros profesores. el deseo de descubrir para luego desarrollar en
naestros alumnos la habilidad creativa que todos poseemas y que pusde estar
limitada por barreras personales o ambientales: esa creatividad gu= tanto
mecesita nuestro Pais, traducida en hombres y mujeres innovadores, capaces

iz enfrentarse sin temor a los dilemas futuros.

Saguramente todo 1o que hoy estan  aprendiendo se volvera obsolsto. Es
miy dificil garantizar que conocimientos de los que hoy  adquieren les ser-
viran maiana, sin embargo, si cultivamos en ellos la habilidad creativa le
estaremos proporcionando y a la vez garantizando los medios necesarios para

hacer frente a los problemas futuros.,



UBJETIVOS

Este trabajo tiene como objetivo principal lograr que en un  futuro los

mazstros estemos conscientes de que 21 mundo en que vivimos e2std en pons—

tante cambio, razén por la cual debemos formar individuos innovadorss y

creativos, pues la creatividad es la base del praogresno,

Esto lo podemos lograr permitiendo en ellos la capacidad reflexiva, a-
nalitica vy critica ; propicidndole actividades donde puede desarrollar su
potencial creativo. Para ello no se requiere de materiales costosos ni lu-
gares-repletos de los mismos, considero suficientes los recursos que 21 me-
dio nos brinda, asi como los espacios de tiempo que le dediquemos @ podemos

hablar de dos horas por semana o segidn las necesidades del grupo.

Es necesario también que eliminemos ya las tendencizs rutinarias y tra-
dirionalistas, y desarrollemos nuestra capacidad creadora pues los avances-—

la tecnologia actual pueden acabar con nuestro dessmpefio.

Tanto los padres como los maestros podemos permitir la libre 2xprasidn—
de nuestros hijos, =2scuchandoles y prestandoles atencién e importancia an-
tes de presentar un sinndmero de objeciones. Asi mismo podemos lograr que
las actividades analiticas, reflexivas y plisticas sirvan de apoyo a la 2n

sefianza de las diferentes areas del conocimiento.

)
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DEFINICION DEL OBJETD DE ESTUDIO

El aprendizaje para el nifio que va de educacisn preescolar a educacidn
brimaria siempre le ha representado un problema por el hecho de que 21 jue-
9o qued¢ atras. Por =211o, mediante el desarrollo de este trabajo tratars
sobre la creatividad d=1 nifio en la escusla primaria, enfocando mi atencidn
primordialmente en los grupos de primevo y se2gundo grados por ser nifios que

segin la teoria psicogenética de Jean Fiaget s= encuentran en 21 periodo de

operaciones concretas y por lo tanto su  actividad s2 centra en 21 juego y
manipulacign de materiales: siendo esto de vital importancia para el desa-
rrollo de su imaginacion, pues es necesario que un conocimiento sea vivido

¥y luego razonado para que no caiga en el olvido.

‘ikPur las cobservaciones realizadas y basdndome en experiencias propias
puedo afirmar gue .....

L5

-Los profesores no permitimos la espontaneidad ni la creatividad en el nifio

por =21 temor a la indisciplina.

—Los profesores y padres de familia no damos a nuestros alumnos la oportu-
nidad de ser ellos mismos por gue no estamos educados para =1 cambic.

-Los educandos no expresan abiertamente su pensamiente. su  afectividad ooy

temor al rechazo o a la oritica.

[¥1)
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JUSTIFICACION.

Debido al trato directo que tengo con los nifflos y profesores de las
escuelas primarias de esta localidad, asi como en las que anteriormente tu-
ve la oportunidad de trabajar; me he percatadoc d= que los maestros damos
mayor importancia al desarrollo intelectual-cognoscitivo del nifio, descui-

dando el aspecto emocional y afectivo.

Esto puede advertirse tambign en los mismos padres de familia, quienes

s¢ preocupan mucho de la cantidad de conocimientos que el niffo debe saber .

Al haber cursado 21 nivel de Licenciatura =n la Universidad Psdagdgica
Macional siento que ademas de haber logrado mi actualizacién profesional,
h2 valorado gue 2s mas efectivo buscar formas creativas de ensefianza, como
son:  explorar, sxperimestar ¢ _imaginar. De esta manera no casmos en el
autoritarismo y nuestros alumnos explotan su potencial creativo. Al mismo
tiempo daremos importancia a su afactividad al dejarlos exﬁre5ar su  propia

rersonalidad. .

Cabe mencionar que el Articulo 27 de nuestra Constitucién Folitica en
su primer parrafo nos seffala que debemos procurar una educacidén integral v
armbnica que desarrolle todas las potencialidades del individuo , por ellao

mi intepcidn de subrayar la importancia que reviste el hecho de ocuparnos

en seguir tacitamente lo expresadso en tal articdlo.



EREVES ANTECEDENTES

fﬁ;as investigaciones y estudios que se han realizado acerca de la crea-
tividad son muy recientes, sin embargo, &sta s2 remonta hasta los origenses
dz la civilizacidn, pues gracias a su ingenio y creatividad, los hombras

pudieron enfrentarse a todos los peligros que la naturaleza les GfrECiéjz

Es de admirarse la obra de los primeros pobladores: cémo pudisron ela-
borar instrumentos, aungue rudimentarios, para provesrse de alimentos vy
vestido. Gracias tambien a su observacidn descubrieron elementos valiosos

que les permitieron mejores condiciones de vida.

Unz de estos descubrimientos, trascedental hasta nuestros dias , =s el
fuego, que le sirvid para cocer alimentos asi comz ahuyentar a las fieras
salvajes . Solo bastd® una chispa para que su ingenio 1o llevara a progra2sar

en miltiples aspectos.

Las vivencias v necesidades naturales permitieran que 21 hombre buscara
mas y mejores formas para cazar, sembrar y recolectar. Es aqui  donde des-
taco la importancia gue tuvo la ecreatividad para que los iniciadores ds la
raza humana desarrollaran su sentido de superioridad sobre 21 mundo animal.

Cuando el hombrz sintié la necesidad de transmitir sus secretos a gene-
raciones posteriores, grabd figuras en las paredes de las cuevas. Siglos
mas tarde sus dibujos se fueron simplificando hasta llegar a lo gque hoy co-
nocemos como ideogramas. Al pasar el tiempo los egipcins orearon jeroglifi-
cos ¥y los fenicios el alfabeto; gracias a las pieles de los animales sobre
las que plasmaban sus cédices fue posible el intercambio cultural entre los

pueblos.

on



Otra de los grandes inventos que registra la evolucisn de la  humanidad

es 21 uso de la ru=da, pracursora de la tecnologia de nuesstro tiempo.

La navegacian, el teléfono, la aviacidn y la computadora , son  algunas
de las invenciones que sirven de prusba irrefutable para comprobar que 21
ombre posee creatividad, gracias a la cual puede transformar y a la vesz

mzjorar 2l mundo en gus vive.



REVISION TEORICA

Fareciera que la palabra creatividad no estd arin bien definida en los

diccionarios, sin embargo este término pusde significar "hacer algo nuevo ,
1

que tenga ventajas sobre lo existente y que sea de utilidad" . Todas las

P2rsonas pos22mos en Mmayor o menor grado essta cualidad.

Un ejemplo digno de ello 2s la figura de Leonardo Da Vinci : hombre ge-
nial, 21 mas grande del Renacimiento: su curiosidad e imaginacién incansa-
ble 12 permitieron adelantarse a lo que hoy conocemos como asroplano, a

los instrumentos belicos v muchos aparatos mds.

Eeto nos lleva a cuestionarnos sobre cudntos Leonardos tenemos ocultos
en nuestros niftiosy porque =llos son dusfios de un potencial creativo que 25—
pera s2r desarrallado. Son_Efeativos porque s2 concentran en lo que hacen =
imaginan, no miden riesgos, no les interesa mucho 21 orden y sacan provecho
de los recursos qu2 =21 medio les brinda: los vemos transformar un pedazo de
madera 2n un cochecito o en velero , asi como un montsn de tablas y piedras
en un hermoso castillo. Este potencial se desarrolla de acuerdo a las opor-
tunidades que se les brindan para ocrecer; es por 1o tanto responsabilidad

de padres y profesores encauzar a los pequeffos para que manifiesten tal po-

tencial an forma positiva v atil a la sociedad.
Actualmente vivimos en un mundo cambiante y lleno de retos, es por ello
gu2 debemos preparar a nuestros hijos de tal mamera que  puedan enfrentarlo

sin temor y adaptarse a 21 sin dificultad.

Guilfor seffala que para enfrentar el mundo de hoy necesitamos mds del



comportamiento creativo que del intelectual.

Con tristeza vemos que lo nifios de nuestras escuelas sienten temor de
verse ridiculizados cada vez que hacen una pregunta insdlita o dan a cono-
cer una nueva idea. Esto sucede porque no nos  prepararon para tener ideas
sino por el contrario, tenemos que ajustarnos a modelos vya establecidos .
Asi también vemos adultos que no pueden expresarse en priblico porqus temen

a la eritica .

For lo general los nifios pierden algo de su creatividad cuando ecrecen

porque s2 occupan  en otras cosas y ya no tienen tiempo de imaginar, rte

(11}
o]
1)

de que minimizan su individualidad al iratar de  parscerss 2 determinados
|
protat1po§j'halamente aquellos que nunca pierden la motivacidn por lo que

hacen, siguen triunfando y siendo creativos: s= sienten capaces de "abando-
nav las estructuras adquiridas y de ponerlas en entredicho con 21 fin de

2
construir otras nuevas" .

Tanto el salén de clases como 2l hogar, no deben mostrar al niffo un am-—
bieﬂ?;_dé ré;triccinnes fisicas o psicoldgircas sino gue deben brindarle li-
Bertad, asi como flexibilidad para que el peguefio no inhiba sus ideas.Cuan-

M;;J no sucede asi, los niffos que hacen mil preguntas al dia y se pasan el
tiempo manipulando, buscando, abriendo y cerrando cajones etc., se  vuelven
aburridos y antipdticos porque "la maestra es la que hace los descubrimien-

3

tos si es que los hay" , los obliga a mantenerse sentados y constantemente

les 1lama la atencidn.

De ahi la importancia de que en la escuela primaria se les d

[11]
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tudiantes la oportunidad de realizar productos creativos que faciliten su

««presidn mediante =1 dibujo, la pintura, misica, modelado, etc. "No se re—

quiere de materiales caros y sofisticados para que el niffio manipule, clasi-
a4

fique, aparee, cuente ..." .

Un saldn de clases debe ser un lugar flexible, "donde el nifio tenga li-

bertad d= s=r

v autentico , de poder revelar sus sentimientos y emociones
=
pw )

sin censura"

R e

Una forma sencilla en que el profesor pueda intervenir para que el a-
lumno s= autoevalde, puede ser mediante preguntas como: lograste 1o que te

proponias? Se parece a .. 7 .

Torrence realizo investigaciones para percatarse de cémo influyen
los factores sociales en el pensamiento creativo y éstas reflejaron que las
sanciones aplicadas por la sociedad, si operan de manera penetrante contra

la producecidn creativa.

/

Carl Roger afirma que la creatividad necesita quedar libre de controles
externos. Sugiere un ambiente seguro donde 21 individuo se siente compren-

dido y apayadno.

Tambigén sugiere la comprensidn empidtica o sea la penetracidn en el
mundo intimo del otro individuo para verlo con los mismos ojos que 1 . De
acuerdd con Roger considero que seria ideal que todo profesor tomara esta

posicidn y permitidramos al nific expresar libremente su propia personalidad.

Esta libertad se refiere a la expresidn simbdlica no a la manifestacicn de



impulsos extremadamente agresivos.

Fuesto que en la vida de los nifios suceden acontecimientos gque desean
compartir con los demds, tales como la compra de un juguete nuevo, la visi-
ta al parque, el nacimiento de un animalito, ete., desean platicarnos " con

&

un lenguaje lleno de vida, evidentements bastants poco académico", razdén por

la cual nos molestamos y tratamos de corregirlos acabando con su entusiasmo.

Es necesarin buscar medios que garanticen la libertad de expresidén del
o ° b - ‘ »
nino, de2 acderdo a la edad de los alumnos, pues tampoco vamos a dejar que

escriban 1o que quieran y en la forma que quieran.

2 habla de otras influencias externas gue actdan sobre =21 individuo vy

que pusden ser un obstaculo para el desarrollo del potencial oreativo.

Estas son: ;
-El medio social, refiriéndonos concretamente a los padres del individuno.
A travds de estudios con niffos se pudo observar que los mas creativos son
hijos de matrimonios integrados por personas bien definidas en cuanto a
personalidad y expresidn se refiere. No abusan de autoritarismo sinc  son

permisibles y tolerantes.

-0Otro enemigo es la burocracia. Influye negativamente por ser un poder que
surge detris de un escritoric basdndose solamente en el autoritarismo v la

rutina.

Es triste reconocerlo pero en nuestro Pais la educacion es meramente buro-

cratirca.

-El paisaje. FPor todos es sahido que los artistas o novelistas famosos bus-



can algdn rincédn de la naturaleza para poder inspirarse.

~-El arreglo y decoracidn. El cuarto donde trabaja el individuo debe reunir
las cosas personales y con un s2llo muy propio, asi como un ambiente acoge-

dor, pues todo 2llo influye en =1 acto creador.

Eu ocasiones influyen los aspectos internos y externos a la vez que s=2

complementan vy dan origen a una creacidn,

Tal es el rcaso del autor del himno nacional de Francia La Marssllesa
gquien en un momento, al calar de las copas este general empezd a ensalzar
las glorias de su Fatria y ahi nacid ese besllisimo Himno: después de esa o-

casion nunca mas 2scribid un poema ni melodia alguna.

Otro caso similar 25 21 de Juan Rulfo con su novela El1 Llano 2n Llamas,
guien afirma que al volver a su pueblo y verlo casi vacio, vivid una expe-
riencia gue lo hizo escribir esa obra que como menciona £1, no la escribis

con 2l saso.

Segun Carlos Aguilar Garden la creatividad se puede presentar en el in-
dividuo en forma espontdnea cuando no se 2stdn generando  ideas y de pronto
aparece alguna. Aqui es muy importante que anotemos tales ideas pues de no

hacerlo corren 21 riesgo de ser olvidadas.

Dtra manera en que se presenta es la forma inducida; cuando resolvemos
problemas que se nos presentan ya sea usando métodos conocidos o en forma
creativa. ¥ por dltimo 1la forma de2 creatividad forzada cuando nos involucra-
inos =n el medic en que estamos acostumbradﬁs a vivir y encontramos ahi pro-

blemas para resolver.

ii



Fodemos distinguir algunas etapas en 2] proceso oreativo, aunque algu-

nxs autores proponen otros pasos, en 1o personal me inclino por estos:

~El cuestionamiento. En su encuentro con la realidad, 21 individuo descu-
bre un problema o tema gue despierta su curiosidad: en ese momento vive un

periodo de dudas, ansias y deseos de aventura.

-Acopio de datos. El individuo procura  apropiarse de toda la informacién
referente al tema, mediante su actividad en el campo de los hechos @ hace
entrevistas, l2e, visita, eto. Si no hace esto su trabajo carecera de ci-

mientos.

=~Incubacion. En esta =tapa la persona est4 en aparente calma perc en reali-

dad se encusntra concentrado, meditando v asimilando.

~Iluminacién. De pronto se le ocurre algo, concibe una hipsStesis, ata rca-

bos sueltos.

~Comunicacion. Llamada asi porque al igual que el niffo, el individuo de-

sea que sus allegados aplaudan sus logros.

Fodemos tambien pensar 2n las cualidades o rasgos de la personalidad

creativa: es decir en 21 perfil ideal de un ser creativos

Inteligencia fuerte.- WViéndola como la capacidad de combinar slementos pa-
ra aplicarlos a la solucidn de problemas, no se entienda como un coeficien-

te elevado.

Intuicidon.- Consiste en ir directamente al grano, no darle vueltas al asun-

to puesto que no preccupa mucho la ldgica ni el método.

i2



Imaginacién.— Es la capacidad de integrar cosas dispares, de reconocer ele-—

mentos importantes dentro del contexto rutinario.

Fineza de percepcién.- For medio de nuestros sentidos proveemos al pensa-
miento de materia prima, ya que de 21 emanan nuestras ideas y pensamientaos:
es por €llo que la observacidn, la atencidn y la sensibilidad despierta,

son alimentos para la creatividad.

Confianza en si mismo.— La persona se autoevalda y se valoriza a si misma ,
no con un fin arrogante sino con el propdsito de seguir buscando y rectifi-

cando .

Flexibilidad.— Se¢ requiere de un individuo que reconozca sus errores, que

este abierto al cambioc vy posea poder de adaptacisn.

Tenacidad.- 5Se necesita la paciencia vy obstinacidn pues las grandes crea-

ziones se enfrentan con miltiples obstdculos.

Decisicdn.- Es llevar la idea a la acrcidn, el proyecto a la realizacién . la

teoria a la practirca.



REFERENCIA VIVENCIAL

La labor desarrollada durante cuatro affos consecutivos en la Escuela
Ingeniero Melguiades Ballesteros T.M. d= Cd. Frontera , Coahuila , me ha
brindado la oportunidad de apreciar que los niffos que a ella asisten, pro-
vienen de un medio social econdmico y cultural perteneciente a lo que 1la-—
mamos clase media, pues en su mayoria son hijos de obreros que reciben un
salario modico, necesario para cubrir las necesidades mis apremiantes.

Luando ingresan a primer grado los niffos llegan con una marcada seguri-
dad 2n si mismos; seguridad gque tal vez adquirieron en el Jardin de nifios :
s2 les ve inquietos, llenos de un entusiasmo pleno; deseosns de desbordar
su4 energia.

2in embargo, debido al ritual con que se encuentran en el salén de cla-
sas, todas esas potencialidades se ven limitadas, en ocasiones por profeso—
res que debido a la falta de actualizacisn profesional, no permiten gque las

manifiesten libremente.

0 bien, otras veces se debe a que 21 mismo sistema burocritico en el
gue estamos inmersos, estipula dentro del calendario sscolar, fechas de su-
pervision a los grupas, laﬁor que realizan los Inspectores o autoridades e-
ducativas que se encargan de evaluar a3l grupo solamente en el aspecto de
conocimigntos, por tal motivo el maestro que se ve presionado por 21 factor
tiempo, se encarga de repasar solamente contenidos de conccimiento: olvi-
dando o dejando a un lado las areas de Educacién Fisica, Artistica y Tecno—
l2gica, adjudicando ademas, que existen profesores especiales que se dedi-

can a =11n.

Lonsidero que se esta desperdiciando un gran potencial humano, como lo



25 el potencial creador de nuestros alumnos, al no continuar con la  liber-
tad que se le brinda al niiio de preescolar: esa libertad gue le permite 1lle-
var a cabo actividades tales como: el rasgado de papel, =1 moldear con plas-
tilina., 21 construir, colorear, ete., mismas gue parten de las vivencias =

intereses del nifio.

For ser todo e2llo de vital importancia propongo que se continde con es-
to durante los grados de  educacidn primaria , para terminar con 21 rompi-

miznto gue actualments existe,



" ESTAMOS DEJANDD ATRAS LA EFOCA DE LAS PERSONAS
INTELIGENTES, Y ALBOREA UNA NUEVA: LA EPOCA DE

LAS PERSONAS CREATIVAS

E. Raudsepp.



METODOLOGIA DE LA PROPUESTA

Considerands todo lo tratado anteriormente propongo una seris de acti-
vidades esperando que no s2 tome como algo rigido, sino como un modelo de
lo mucho que cada profesor podemos hacer para favorecer el aspecto afecti-
vo—individual de cada niffo. asi como del grupo; dicho en otras palabras ,

para desarrollar la creatividad.

I. DIEUMD LIERE.

Una manera ideal de desarrollar la facultad creativa de los nifos  es
mediante= 21 cultivo del arte infantil; éste debera ser libre, sspontanen vy
alegre, pues si lo obligamos a copiar rciertos modelos, 1o realizard de ma-—

n2ra rutinaria y forzada.

MATERIALES:

Recomiendo las crayolas llamadas comercialmente crayola tamaffo  Jumbo
POY Ser mas gru=2sas Yy a la vez mas dificiles de romper.

Hojas de desecho usadas por la computadora, rcarteles publicitarios vya
caducos, los sobrantes de los rollos de papel para periddico o cualquier o-
tro material semejante que nos puedan proporcionar.

Finturas wvinilicas o vegetales de color vojo, amarillo, azul, negre ,
cafe y blanca.

Pinceles o plumas de aves, cepillos de dientes en desuso, para trabajar
las pinturas.

Otro recurso son los mismos dedos de los nifios con los cuales puede tam-
bieén pintar (dactilopintural.

Papsl encerado o metdlico del que utilizan para envolver sus tortas.



Falanganas, toallas absorbentes o trapos.

Todzs aste material s2 puede guardar en cajas y apilarlas en el saldn de
rlases con el fin de economizar y no invertir cada vez que se vaya a emple-

ar .

ACTIVIDADES:

Los ninos primera vrealizan trazos libres al tamaffo del papel ;5 después
w2 sitdan en el espacio vy realizan dibujos sugeridos por el maestro o vi-

vencias que ellos quisran plasmar.

Deben de ser los nifios de primer grado los que dibujen lo referentes a
la visualizacion de enunciados, pues somos muy dados a ofrecerle el dibujo

y &l enunciado, pididndole que saolamente 1o ilumine.

Lo mismo debe se2r en la ensefianza de los nidmeros pu2s generalmente les
entregamos dibujos con x cantidad de elementos para que r2llenen espacios .
En vez de eso debemos permitivrle gque sea &1 quien dibuje 1o que mas le pa-

recsca .

Enseguida agrego unos trabajos en el anexo ndmero 1, =laborados por
alumnos de primer grado seccidn A y seccidn B, para mostrar lo anterior.
Con la pintura vinilica pueden realizarse combinaciones para dar origen

a otros colores.

La labor del profesor consiste en orientarle , sin imprimirle up sello
de su propia personalidad , comprenderls y ser paciente , ya que paulatina-

mente el nino adquirird habilidad.
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Alauncos maestros  evaluamos los dibujos de nuestros alumnos basandonos

#n una 2s5cala nomerica de cero a diez, olvidando que en 21 dibujo  plasman

Lo mas intimo de su s2r, por lo tanto merecen estimulos y respeto.



Otra forma sencilla de desarrollar la creatividad en los niffos es  me-
diante la manipulacidn de materiales. Muchas veces hemos observado con que

entusiasmo y concentracidn realizan los nifios =stos trabajos.

Al moldear, pegar y recortar, acumulan experiencias  enriguecedoras de-—
terminantes en su vida futura.

Los programas de primero y segundo grado marcan cbjetivos donde el niffo
tien2 gue moldear los muebles de= su casa o las herramientas con que  tra-
bajan los distintos servidores piblicos @ tambign sugiere la elaboracidn

de maguetas referentes a su localidad, ete.

1 2n realidad permitigramos estas actividades a los nifios veriamas con

que gusto las realizan.

Fara ello sugiero los siguientes recursos:

Flastilina. Facilmente s& adquiere en tiendas de autoservicio o papele-
Fids,.

Algunas pastas para moldear las podemos preparar, por ejemplo: mezclan-
do harina, agua y sal. Esta pasta 1la pueden elaborar los nifios en su casa
considerands gue en la mayoria de los hogares pueden conseguirse esos =le-—
mentos,

lLa m2zela de aserrin con resistol nos permite un material dtil para e-~
laborar figuras de bulto, tales como los cubos, esferas, pirdmides, conos ,
=i,

lijeras, pequeios trozos de madera, pericdicos, semillas , cajas de le-

che vacias etc,

En =i todo &l material de desecho gque se pueda aprovechar.



El niiio puede moldear las figuras que gquiera representar, o bien el ma-

wobro puede sugerirle algunas, como por ejemplo los muebles de una rcasa.

Las magquetas gque realice el nifio deben de tener 21 sella de  su creati-
vidad e imaginacidn, la labor de los padres y maestros 25 solaments la de

guias y supervisores.

Concretamente en el caso de segundo grado donde 2l nific estudia los a-
limentos de origen vegetal y animal, podemss realizar este trabajo: para =1
cnal necesitamos:

- carteén grueso o triplay.

pap=l periddico.

pinturas vinilicas.

resistol o 2ngrudo.

S¢ corta el triplay o carton del tamafio que se refiera, sobre 81 se di-
Lujan verduras o frutas y algunos derivados de animales. En seguida se ras-—
ga =21 papel periddico y sz procede a rellenar con éste las figuras dibuja-
das, s2 pega con 21 resistol, por dltimo se pinta con las pinturas vinili-
CAas.

Agqui 25 muy importante que sea el nifio quien determine qué figuras de-

s2a trabajar.

I11. EXPRESION ORAL Y ESCRITA.

El nino puede expresar en forma oral o escrita todo 1o que piensa, ob-

serva o escucha. De ahi que el uso de la redaccidn y la expresicn oral sean



2lementales . La narracién de hechos importantes en su vida , asi como la
descripocidn de sus observacionas 2s vital para gue =21 nifio dé rienda suslta

a su estilo creativo.

MATERIALES:

~ Estampas, hojas, lapices, diversos objetos y seres de su entorno.

ACTIVIDADES:

El nwiio narrara vivencias personales mediante el lenguaje propio de  su
edad.

Bescribira estampas en forma oral primero y despugs en forma escrita ,
con o sin 2rrores gramaticales.

Tambien escribira listas de todas las cosas que vienen en pares, por e-
Jemplo: zapatos, medias, aretes, ete.

Escribira el significado de palabras desconocidas, de acuerdo con su i-
waginacion. Enseguida la masstra les dard la definicidn correcta para que
la corrijan y practiquen en la redacidn de enunciados.

Menciopara lo que considere mds relevante de un servidor piblico y  con

eoto jugara a las adivinanzas. Ejemplo:

"Tengo las manos en la masa panaderao

7
Mi trabajo es coser y cantar sastre"
Ando 2n el tuego ¥ no me quemo bombaro

Las respuestas pueden ser diversas, de acuerdo a la imaginacicn @ obe-

deciendo a la ligica de lo planteada.

Es la palabra oral v escrita la que permite 1la manifestacidn de nues-

tros pensamientos y emociones, es por =21lo de gran importancia el permitir-

[\
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1= al niiio la oportunidad de supresarse, de escucharlo v atenderlo . Consi-
derando esta razon de peso, justifico la presencia de objetivos de expre-

3i0n, narrvacion, descripcion y redaccidn que incluye 21 programa.
IV. ENTRETENIMIENTOS.

Mediante el juego y los entretenimientos de diversos tipos tambisn po-—
demos estimular el potencial creativo. Debemos permitir que 21 nifo deje
volar su imaginacion y nos diga un sinndmero de ideas gque se  le ocurran a

partir de una situacion dada.
RECUR=0S:

~ Dibujos preseantados por el maestro.
- Juguetes de los mismos ninos.

- Fiedvas, corcholatas, ladrillos, tablas, ete.

ACTIVIDADES:

e le presentan al nifio dibujos con determinadas caracteristicas vy de
au imaginacion fluirdn muchisimas ideas acerca de lo gque la  idea represen-—
tada sugiere. El maestro debe escuchar a sus alumnos con atencidn y respe-
tar sus ideas.

Con sus compafieros de grupo tendrd  la oportunidad de jugar y construir
estructuras semejantes. Entre todos ellos enrigquecerdn sus vivencias.

El maestro debe dar oportunidad a sus alumnos de compartir 21 tiempo
Jjuntos; salir de lo mondtono y rutinario, compartiendo aventuras fuera del
salon de clases, Ademds debe de proporcionarle ejercicios que le lleven a
comprander nuevas formas de pensar v de percibir, para desarrollar su crea-

tividad.
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Menciona todas las cosas que estos dibujos te sugieran.

) O ©

Valiéndote de estos circulos forma figuras que se  te oouwrran dentro  de

ellas .




By

Cuantos cuadros v

Randsepp

tugens

smados del libro Mente Creativa de

Estos ejercicions estan ti

y 47.

] =4
)

FAginas

u
(|



V. REUNIONES CON LOS PADRES DE FAMILIA.

Es weuwsario realizar juntas con los padres de familia para platicar

con 211os acerca de las oportunidades gue deben darle a sus hijos para que
aean Ccreativos, gue  expresen y manifiesten lo qus  sienten, es deecir,

con-—
vancerlos para gue

lezs permitan ser 21los mismos, gue no les limiten ni ha-
gan criticas a sus trabajos o a sus expresiones .

Invitarlos a participar en los espacios de tiempo que tengamos para los
tallezres de creatividad en 21 aula. De =2sta manera lograremos =1 respetno
gue merecen los nifios y los dejaremos manifestarse tal como son .

Estas reuniones pusden ser  llevadas a cabo bimestralmente. en =1 aula
de clases

s. con el fin de gque puedan observar los adelantos logrados por sus

i

hijos .

S
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Debido a las innovaciones actuales en la tecnologia, la ciencia vy la
cultura, podemos darnos cuenta que hacen falta individuos creativos e inno-
vadores. Es por ello que la educacien convencional de nuestro FPais debe
cambiar su curso y formularse nuevos objetivos tales como formar individuos
creativos, abiertos al cambio y capaces de transformar positivamente el

mundo en que viven.

Lonsiderando que nuestros alumnos son caparces de desarrollar mucho en
lo que se refier2 a creatividad, presento s2sta  propuesta pedagégica , puss
actualmente se regquiesre gque los forjadores del futuro de México sean serss
flexibles y con espiritu creativo; capaces de renovar y mejorar las condi-

ciones de vida de los ciudadanos mexicanos.

Esta propuesta tiene como principal limitante al Sistema Educative que
rige nuestra educacidn actual, puesto que son  los encargados de establecer

los rcalendarios escolares y demds disposiciones de cardcter administrativo.

Otro factor limitante para el desarrollo de esta propuesta es la falta
de preparacidn de los padres de familia guienes solamente se interesan por
la cantidad de conocimientos que sus hijos deben adquirir y por lo tanto no

atienden el aspecto afectivo en la vida de sus nifios.

Fese a estas limitaciones =1 maestro debe darse sspacios de tiempo aun-
quz sean minimos para permitir a sus alumnos el actuar creativamentes @ pro-
piciando a la vez, la actitud eritica , analitica y reflexiva en todas las

areas del conocimiento.



RECOMENDAC IONES

A los maesstros les recomiendo mantener una estrecha comunicacién con
1os padres de familia para vigilar ques también =21los permitan 1as mismas o-—
portunidades a sus hijos; de tal manera que s2 vean involucrados en esta

tarea.

bacar provecho de todos los recursos que el medio nos brinda, puesto
que podemos valernos desde una pequefia piedra hasta de la masa que prepara

mnama.

No olvidar que antes de esxigir al nifio la abstraccidn de un conocimien-—
ta, necesita vivirlo y razonarleo.

Ademas que 1o que el nino vive los primeros affos de vida es determinan-
te en su desarrollo como adulto; por lo tanto tenemos que  aceptarlo como
tal raspetar su individualidad, dejarlo ser y no tratar de imprimirle nues-

tra personalidad.

Nunca ver a nuestros alumnos creativos como seres  inadaptados o extra-
nos. Sino por el contrario debemos valorar su trabajo y alentarlos a seguir

desarrollando ese potencial que todos poseemos.

Tratar gque los éxitos alcanzados se proyecten dentro de la  comunidad
=soolar para que tanto los alumnos como masstros y padres de familia , pue-

dan apreciar el avance logrado 2n los trabajos creativos.

[
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La tecnologia de nuestro tiempo avanza con pasos rdpidos , segundo
tras segundo, por lo cual considero a la creatividad como la base del pro-
greso en todo tiempo; ademis 25 trascendental en 2] forjamiento de nuestro

futuro como Nacidn.

Por tanto, profesores y alumnos debemos participar de =1la; dar este
paso en 2l renglén educativo significa hacer frente a los dilemas futuros,
asi como  involucrar las innovaciones en la actividad educativa . Y sobre
tudo estaremos atendiendo el aspecto afective de nuestros alumnos que es

gquiza el mds olvidado.

Una forma sencilla pero muy prdctica para desarrollar la creatividad es
aborddndola a través del juego, ya que mediante d&ste, el niffc va actuando
sobre el mundo exterior y acomodiAndose a sus necesidades. Ademds puede ser-

vir al niio como una forma de desahogo de tensiones y frustraciones.

Por dltimo, deseo que esta propuesta sea instrumento rtil y valioso en
manos de los compafieros que deseen tomar elementos de =lla v ponerlos en
erdactica en bien de los niffos y como consecuencia por el bien de un futuro

mejor.
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