SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA

U N UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

UNIDAD U. P. N. 25B

\
4
]

“LA LECTO-ESCRITURA EN PRE-ESCOLAR A TRAVES
DE LOS PRINCIPIOS PEDAGOGICOS : APRENDER
CONSTRUYENDO, REFLEXIONANDO Y CREANDO"

MARTHA LETICIA LABRADA GAXIOLA

PROPUESTA PEDAGOGICA PRESENTADA PARA
OBTENER EL TITULO DE LICENCIADA EN
EDUCACION PRE-ESCOLAR.

MAZATLAN, SINALOA, MEXICO, MARZO DE 1993



-

DICTAMEN UEL TRABAJO PARA TITULACION

MAZATLAN

C. PROFR. (A)
PRESENTE : LABRADA GAXIOLA MARTHA LETICIA

Zn mi calidad de Prezidente de la Comimién de Eximenes Profesionales

de esta Unidad y como resultado del andlicis realizedo a su tradajo,

{ntitulado: " LA LECTO-ESCRITURA N PRECSCOLAR A TRAVES DE LOS PRINCL-
PI0S PEDAGOGICOS: APRENDER CONSTRUYENDO, APRENDER REFLEXIO
NANDO Y APRENDCR CREANDO ".

opcién PROPUESTA PEDAGOGICA
A propuesta del Asesor Pedagdgico C. Profr. (a) ANA MARLIA MIRANDA

MARTINEZ , manifiésto s usted que relne los

requisitos académicos establecidos al respecto por la Institucién.

Por lo anterior,se dictamina favorablemente su trabajo y se le autori-

za a presentarlo ante el H.Jurado «ue sc le designard al solicitar su-

-

exémen profesional.

P it 1

+ ._1"‘ l\ln -',(_
NN ATENTAMENTE |

Jde a0 i
: ;f;_a;‘f PRESIDENTE DE LA COMISION DE EXAMENES PROFESIO-
b I MALES DE LA UNIDAD U P N 252

* 9 -.‘-;“ ? S /7

4. L. S i o ? '
MIVARADAD PEDAGORICA 5

NACIONAT® Profr, Isonides Hernindez Salayz

UNIDab 252
MAZATFLAR

€ie:p: El Dapartamento de Titulacién de LEPEP.

SINALOA 17 pEMARZO pE 19893



I N D I C E

INTRODUCCION
Definicidén del Objeto de Estudio .......... S B R
JustificaciOn c.cieeccsvssssssnonasasasnonccesssnsscs
DD JELIivVOS v eeveeeeeeeeeeaeaeeasaaaeanacssasnnssans
Met0dologia ..cesciiicnisssassvesocsensse N EY R L
SIiNOPSLS & wwicasisesssmisdnasasseneiosessasneessnasss e

I.— CONTEXTO

SOCIAL E INSTITUCIONAL

A.— Contexto S0cial ....ceessssssnsssssosnsnasscnscsses

B.— Contexto Institucional .........ccceoacocansnna

IT.- MARCO TEORICO-CONCEPTUAL

A.- Génesis y desarrollo del lenguaje .............
B.— E1 lenguaje y la pedagogia operatoria .........
C.~ Teorias del desarrollo del aprendizaje ........
1.~ Teoria Freudiana del desrrollo ............
2.~ Teoria de Henry Wallon .......cevuneennnean .
3.- Teoria de Jean Piageb ......ciicuiieosaesans

a.— E1 desarrollo intelectual del nifo ....
b.—- La nocidén de conservacidon de la materia
c.— La nociéon del tiempo .......cievecononns
d.- Los estadios de desarrollo ....... i v a
e.— Caracteristicas del nino durante el pe-

riodo preoperatorio ........eoceescacnn
Teoria de Freinet ........... e ® 8 RIS @

Teoria de Teberosky ......... s E W a e e aas

QO 00 ~N UL e

42
43
43
45



Pags.

D.-— Los principios pedagbgicos: aprender constru-
yendo, reflexionando y creando ....... 5 © SEET 52
l1.- Aprender construyendo ........cco00000a0s: 53
2.— Aprender reflexionando .....ciicciincennnn 54
3.— Aprender creando ..... B e e & e ¥ W e 56
E.— Las expresiones artisticas y los principios pe-—
daglgicos ... it ittt e 57

III.- ESTRATEGIA METODOLOGICA-DIDACTICA

A.— PresentaciOn ......ceeeeensnnsesascscssssansens 67
B.— Elementos did&ctiCOS ...vecrcncaceraccasannnas 68
C.— Objetivos generales y especificos ............ 72
D.— Los recursos did3cticCOS .....vvevrenccnccanses 73
E.- Organizacidn y desarrollo de las actividades . 82

IV.- APLICACION Y EVALUACION

CONCLUSIONES i cciaasvsocanassssssossssssssmsssnnses 150
BIBLIOGRAFIA .cicceeocccceonssoncsanse cessresewasens 156
ANEXOS ..t i it inrvsancesesanoneanonnsssasssassaness 158



INTRODUCCION

A.- Definieidn del objeto -de estudio.

En uno de los quehaceres importantes dentro de la docen—-—
cia y que nos ha obligado a encaminar nuestro mayor esfuerzo a
tratar de resolver o mejorar dicha practica, nacid la idea pa-
ra la formulacidén de esta propuesta que se dio en ocasidén de -
la activa participacién que nos representa ante un grupo de -
preescolares, lo cual contribuyd a ver la necesidad de solucio
nar un problema latente en una de las Areas que consideramos -
bdsicas en el dificil proceso de ensenanza—-aprendizaje, como -
lo es la lecto—escritura. Dificil, puesto que se logre satis-—
factoriamente, el docente y el alumno emprenden una dura pero

paralela labor de estudio y de investigacidn.

Particularmente, los que trabajamos en esta loable misién
lo hacemos en calidad de institucién, fuente de informacidn —-—
ideoldgica después de la familia, puesto gue es la mas impor—-—

tante agencia de socializacién.

Cuando el nifio ingresa a la escuela, especialmente al Jar
din de Nifios, entra en un contexto social mas amplio y diferen
ciado. Es en la escuela donde el nifio encuentra ademis del na
cleo familiar como se menciond, mayor influencia para la trans
misidn de valores, de cultura y de creencias o tradiciones so-
ciales. Es en la escuela donde el nifio encuentra la oportuni-

dad de ser aprobado o reprobado respecto a sus actos, es aqui



donde puede expresar sus ideas, confrontindolas con personas -—
de su misma edad, aprende a aceptar a los demds aun y no ten——
gan unidad de criterio; prevalece una alta necesidad de compa-
fierismo y solidaridad, de autonomia y autocritica que fortale-—

ce su autoestima.

Igualmente interesados por todos los factores que influ--—
yen de manera directa sobre el educando y que nos ha orillado
a despojarnos de esta metodologia tradicionalista que hace que
nuestros nifios no encuentren el interé&s por lo que tratamos de
transmitirles, es ahora el momento de transformar nuestra prac
tica docente y de dar al nifio lo que quiere, lo que le intere-
sa saber y de la forma més adecuada para &l como lo es el jue-
go, o a través de las manifestaciones artisticas que el nifio -
de preescolar mads comiinmente utiliza, ya sea la pintura, la es
cultura, grabado, dibujo, collage. Mediante estas actividades
el nifio se introduce o se aproxima a la escritura, utilizando
signos, simbolos o letras convencionales algunas veces, ¥y, seu
doletras; para ello pondrd en préctica sus habilidades creado-—
ras, construyendo sus propios cddigos de comunicacidén, con di-

ferentes materiales pléAsticos y asociandolos con los objetos.

Podemos afiadir que la aplicacidén de la escritura conven—-—

cional por los nifios preescolares es paulatina y gradual.

El nifio maneja diferentes técnicas para expresarse artis-—
ticamente, haciendo trabajos libres motivados por el tema o ——

proyecto visto, elaborard dibujos alusivos y modelard con dife



rentes masas, haciendo figuras al respecto, mismas que se mo-~
tivaran a que sean rotuladas o tituladas con sus propios "le~-
treros". Conforme el nifio domina té&cnicas de expresidn artis
tica, se realizarén actividades recreativas adicionales simul
tdneamente, donde sean manejadas las letras convencionales, -
ya sean ilustradas, de cartdén, de madera, plastico, o de cual
quier material atractivo, como: rompecabezas, loterias, domi-
n6s; con figuras de diferentes campos semdnticos: (animales,

frutas, verduras, muebles, etc.).

Aclaremos que estas actividades no son las que inicial -
al nifio en la lecto-escritura que nuestro trabajo propone, pe
ro que son incliiidas por considerarlas de gran inter&s para -
los nifios; ademids que ejercitan otras habilidades como: memo-
ria, coordinacién motriz fina, ubicacidn espacial y temporal,
etc. todas ellas importantes en la iniciacidn de la lecto-es-

critura y que brindan un ambiente alfabetizador.

Ahora bien, la ensefianza de la escritura, siempre resul-
tarid un proceso dificil en el cual intervendran variantes co-
mo parte integral de la misma. Por fuerza, tiene que existir
la memorizacidn, pero con ella la comprensidn, la visualiza--
cidén para la memorizacidn, la ejercitacidén para la perfeccidn
y finalmente la introduccidén de algunas reglas gramaticales -

que en esta etapa no tienen un valor evaluativo.

Es preciso hacer sentir al nifio, que la escritura le re-

solverd muchos problemas cotidianos importantes. Sera un



error decirle al nifio que la escritura sirve para tal y cual -
fin; por el contrario habrd que ser cautelosos y llevar poco a
poco al nifio, para que descubra &l solo, la utilizdad de ésta,
y pueda hacer comparacidn entre un hecho narrado a través de -
un cddigo (lenguaje artistico) y mediante el lenguaje escrito

(lenguaje convencional).

Es de igual importancia dejar al nifno en libertad, para -
catalogar en sus trabajos, sus alcances y limitaciones, y po——
der asi, iniciar el proceso que ciertamente tiene que ser diri

gido, pero de una forma natural, relajante, interesante, y con

fines totalmente educativos.

—

Manejamos con franca seguridad la Tesis de "La lecto—-es—-—
critura en preescolar a través del aprendizaje reflexivo, crea
;;;oiy co;structivo", porque consideramos que toda accidn he--
cha por el hombre, para que tenga arraigo en su memoria debera

estar impulsada por emociones, en este caso de placer e inte—-

rés para el nino.

Dicha "escritura" es la génesis de lo que serd, cuando —-—
llegue y culmine el proceso de lecto-escritura; éste se dara -
en su momento, no obstante impreciso, puesto que el nifio no re
quiere edad determinada para adquirir este conocimiento tan -
complejo, esto dependera de su madurez cognitiva y su riqueza

cultural, familiar y social.



B.— Justificacidn.

De manera consciente y segura, intentamos exponer nuestro
interés por estudiar algunos obsticulos utilizados por noso—-—
tros mismos y que en el transcurso de nuestra experiencia co-
mo docentes, ha llegado al limite de la tolerancia, es imposi
ble continuar con un trabajo que en muchas ocasiones no nos -

brinda los resultados esperados.

Al llevar a cabo nuestra accidén de ensefiar a los alumnos,
podemos observar los terribles problemas que sufre el alumno
para comprender todo lo que se le transmite en la escuela de

manera formal.

Ahora bien, probablemente lo que tratamos de decir, es -
que toda situacidn didictica viene influenciada por otros mu-—
chos factores, que, en determinadas circunstancias, pueden —-—
eliminar la efectividad de los recursos metodoldgicos aplica-

dos en la ensenanza.

Aparte de ello, para optimizar el proceso es prioritaria
la interaccidn del sujeto-objeto de conocimiento, para que -

asi el nifio construya su propio conocimiento.

Desgraciadamente, a menudo, el tiempo destinado para el
desarrollo del proceso, no nos concede utilizar miés a fondo -
esta temitica de grandes alcances, concretizada en el area de

lenguaje.



Por otra parte, en nuestro ejercicio nos encontramos con
otro obstiaculo, que es cuando el nivel de aprendizaje de los -
nifios es marcadamente diferente, debido a diversas influencias

de tipo social, econdmico, religioso, etc., como antes se men-

ciond; que hacen dicha divergencia de niveles conceptuales.

El maestro tiene un niimero inadecuado de alumnos que aten
der, y le es imposible efectuar formas de aprendizaje indivi--
duales en cada una de sus fases. No obstante, nos sentimos mo
tivados por mejorar nuestra practica e intensificar esfuerzos
a favor de los alumnos, basados claro en los conocimientos pre

vios que tenga el nino.

Por todo esto, dentro de los planes curriculares de prees
colar, se enfatiza la importancia de la socializacidon del nino
en periodo de adaptacidn a nuevas formas de vida, ya que sale
del ciculo familiar materno, y emprende la nueva aventura de -
defenderse sin ayuda de nadie; el preescolar inicia una lucha
de adaptacidén y aceptacidn social y aprende a comportarse como
los demas, sin dejar de manifestar el grado de egocentrismo, -

caracteristico de la edad.

El preescolar busca nuevos estimulos que le ayuden a for-
mar su personalidad, desarrolla habilidades creativas y motri-
ces que facilitan su desenvolvimiento en sociedad, ejercita y
pone en préictica a través del juego, sus primeros conceptos ma
tematicos (cantidad, tamafe, longitud, peso, forma, etc.) vy -

los utiliza en su vida cotidiana.



Con respecto a la Funcidén Simbdlica, Eje de desarrollo -
que deseamos favorecer, podemos decir, que, la utilizacidn del
Lenguaje Oral y Escrito es inadecuada, puesto que al llegar al
punto de su utilizacidn, no sabemos abordarlo o seguimos la -
forma tradicional: textos preelaborados, la copia de letras -
calcadas o del pizarrdén; utilizamos el camino contrario, de lo

complejo a lo simple.

El nifio copia, imita, reproduce; y no encuentra una direc

cidén y un significado a su trabajo.

. Es por tal motivo que nos proponemos desarrollar una nue-
va estrategia pedagbgica, para que el nifio asimile los concep-—
tos correspondientes mediante acciones atractivas y de facil -
aplicacién, precedidas de firmes explicaciones y manejo de ma-

teriales reales y de uso préactico.

C.- Objetivos.

l1.- Objetivo General: Comprobar que la lecto—escritura se
puede iniciar a través del aprendizaje constructivo,

reflexivo y creativo.

1..1.— Objetivo Especifico: Sefialar la importancia de las
expresiones artisticas en la apropiacidn de la lecto-

escritura.

1.2.- Objetivo Especifico: Determinar que la lecto-escri-



tura se asimila mejor dentro de un contexto lidico,

comunicacional y psicogenético.

D.- Metodologia.

Este trabajo tuvo como base metodoldgica de investigacidn
el Estudio Longitudinal; en el cual, se recopilaron los datos
provenientes de la aplicacidn de la Propuesta Pedagdgica a una
mggft?a de alumnos, seleccionada con el fin de describir cuali
tativamente los cambios operados en un periodo temporal corres
pondientes a un semestre dividido en etapas, en las cuales, se
registraron las evidencias o productos que los alumnos realiza

ron a fin de constatar los resultados de la investigacidn con

los objetivos de la Propouesta Pedagdgica.

E.- Sinopsis.s

Hacemos bien en considerar este trabajo como un nuevo - -
planteamiento pedagdgico y metodoldgico que coadyuve al logro
de los objetivos propuestos que la integran y que desembocan -
en actividades de sumo interés para el nifio que a su vez lo —-—
conducen a descubrir el uso practico del sistema de lecto-es--—
critura y como Tesis primordial establecer que nuestras estra-
tegias inician al nifio al sistema a través de un aprendizaje -

constructivo, reflexivo y creativo.



Nuestro andlisis hecho al respecto se sustenta en un con-
cienzudo estudio tanto del desarrollo intelectual como motriz
del nifio, asi como la incidencia que ofrecen otros factores de

N

caracter contextual.

El origen y desarrollo del lenguaje como necesidad intrin
seca del trabajo del hombre primitivo comparativamente al sur-—
gimiento del lenguaje infantil como {inica fuente de comunica-—-
cidn con sus semejantes; este lenguaje en desarrollo crea las

bases para la convencializacidn uterior.

EFn nuestro trabajo tenemos presente la evolucidn que el -
nifio va teniendo, partiendo del simbolismo, y, cbmo logra pa-—-—
sar a la utilizacidn de signos; tambi&n retomamos algunos as——
pectos sobre la teoria de la aparicidn y desarrollo del lengua

je bajo dos tendencias: la innatista y la constructivista.

Para comprender en que medida el Area de lenguaje es la -
de mayor arraigo en el aprendizaje formalizado, observamos co-
mo de alguna manera se encuentra vinculada con todas las &reas
de conocimiento, hay llamdos bloques de juegos y actividades,
y ante todo tenemos presente la trascendencia que ella repre—--

senta.

Ciertamente podemos distinguir tambi&n los aportes tedri-
cos sobre el desarrollo cognitivo del nifio, que son el eje de
nuestro trabajo y claramente explicados por los mas atinados -

tedricos de nuestros tiempos, como lo son: J. Piaget, H. Wallon

y S. Freud.
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Otros como Frainet y A. Teberosky nos brindan sus teorias
y experiencias pedagdgicas ya operatizadas donde se trasluce -
claramente las dificultades que los alumnos encuentran para en

~

tender la funcidn de los textos.

Por otra parte, nuestros principios pedagbgicos estan des
critos en la accidn de adquirir el conocimiento de manera cons

tructiva, reflexiva y creativa.

Tal tricotomia favorece todos los aspectos subyacentes en

el proceso enseflanza—aprendizaje.

Como ejemplo, el conocimiento adquirido mediante la ac— -
cidn misma del objeto, enriquece enormemente al nifio, sin duda

tiene que actuar y participar para construir.

Otra de las formas que enfatizamos es poner al nifo en la
alternativa de analizar o comparar resultados, estimular la ac
cidén de pensar, no dando al nifio el trabajo preelaborado por -
el maestro, sino hecho por &1 mismo logrando reflexionar sobre

sus propios actos.

Ademis, la capacidad natural del nifio para manifestarse y
expresarse ante los demads, la necesidad de comunicar sus expe-
riencias, dudas, placeres, etc., es propicia para que se dé 1la

creatividad en toda su plenitud.

Finalmente hacemos mencidn a las expresiones artisticas y

los principios pedagdgicos tan importantes en nuestras estrate
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gias. Un panorama globalizado de cdmo se originan estas apti-
tudes y el por qué la creatividad es un aspecto natural del -

hombre que estd presente durante toda su vida.



CAPITULO I

CONTEXTO SOCIAL E INSTITUCIONAL

A.- Contexto social.

Podemos decir que el nifio aprenderd o mejor dicho debera
comprender que la expresidn grafica es un instrumento puramen
te convencional y de comunicacidn social, y encontrarid senti-
do a este medio como de utilidad indispensable para su actua-

cidén como parte intrinseca de la sociedad en que vive.

Hoy nos interesa destacar que el nifio se encuentra en --
una situacidén precaria socialmente hablando, y en condiciones
que no favorecen sus intereses, como lo es el ambiente fami--—
liar inadecuado, hasta los factores econdémicos y ambientales;
y para contribuir mAs afin a su fracaso, le sumamos los instru
mentos que son usados por la institucidén escolar, lléamese mé-
todos, técnicas o recursos didadcticos y metodoldgicos que van
en direccidn contraria al alumno, llendndolo de aburrrimiento
y escaso deseo por aprender, puesto que el iltimo que se toma
en cuenta para dicho proceso es el nifio, colmdndolo de meca--
nismos y ejercicios memoristicos que se pierden en el olvido
en cuanto deja de utilizarlos; aunque con el tiempo logra lle

varlos a la practica, si, pero sin significacidén alguna.

Nos parece oportuno iniciar una nueva biisqueda de estra-
terias prioritarias acordes a los tiempos actuales y que lo--

gren trastocar el tan bien arraigado conductismo.
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Establecida esta premisa esencial, podremos comprender -

mejor la intencidén de esta propuesta.

Efectivamente, al abordar este problema que hoy elegimos,
como es la escritura del preescolar, que siempre es tomada co
mo algo previo, como un ensayo para la posterior memorizaci6n
y mecanizacidén, puesto que estas adquisiciones infantiles, al
gunas veces deformadas por su misma inadecuada forma de lle—-
varlas a la practica, llega a su climax cuando se rompe la re
lacidn entre los participantes de este proceso, cuando no exis
te interés mutuo sobre el objeto de conocimiento, y esto suce
de a lo largo de los afios escolares y trasciende de generacidn
en generacidn, sin que hasta hoy est& resuelto el problema o

por lo menos atenuado.

Situémonos, pues, en el lugar donde se origind el proble

ma que hoy nos interesa resolver.

El Jardin de Nifios Federal "México", de organizacidn com
pleta, estid ubicado en el sector sub-urbano de la Ciudad de -
Mazatldn, en el conjunto habitacional Infonavit "El Conchi®;
el cual estd rodeado de colonias populares que lo hacen perte
necer a la categoria de clase media-baja; sus habitantes es—-
tdn agrupados casi en general por familias jovenes que a su -
vez representan un alto indice de poblacidn infantil en edad

preescolar y de primaria en su mayoria.

Entre los oficios que realizan las personas adultas que

componen dicha comunidad, se encuentran empleados de empresas
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privadas y de gobierno, obreros, algunos profesionistas, co——

merciantes establecidos y ambulantes.

Esta comunidad cuenta con todos los servicios piblicos -
necesarios como: Agua, luz, teléfono, drenaje, urbanizacidon -

de calles y avenidas, alumbrado péblico, etc.

Las dimenciones que abarca el contenido seleccionado pa-—
ra esta propuesta estan circunscritos en el PEP (Programa de
Fducacidén Preescolar); como lo es el proyecto y las activida-

des abarcativas.

El contexto estid inferido en la misma, partiendo del au-
la donde tiene lugar el proceso ensefianza—aprendizaje, el Jar
din de Nifios como Institucidén aficializante y que provee de -
recursos materiales Ooptimos; la comunidad representa un apoyo
inherente a la accidén misma de enseifiar, ya que esté vinculada
directamente con maestros, directivos, padres de familia y —-
alumnos que son parte de ella; colaborando siempre que es re-

querido su apoyo econdmico, humano y de fuerza de trabajo.

B.- Contexto institucional.

En cuanto a lo institucional, también podemos enumerar:

Las condiciones fisicas del Jardin de Nifios, el aula, el

mobiliario, los recursos y material didactico, etc.
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Algo a nuestro parecer de suma importancia es el niimero
de alumnos que es atendido por el docente, el trato y la rela
cién maestro y alumno, los programas y las actividades especi

~

ficas que deben ser planeadas a conciencia y acordes a la rea

lidad.

Acabamos de ver cdémo la relacidén de otros elementos con
el proceso de aprendizaja resultan insoslayables a nuestro es
tudio, que sin lugar a dudas no son hechos furtivos y tomados
al azar: por el contrario estdn implicitos en el desarrollo -

del aprendizaje infantil.

Ahora presentaremos la ubicacidn contextual del problema
objeto de estudio, pues es precisamente en el entorno donde -
se desenvuelven los sujetos (maestro—-alumno) y en donde preci
samente se detecta el problema que hoy es objeto de estudio -
en torno al cual giran las alternativas que se proponen para

darle solucidn.

Fl contexto no s6lo se limita al escolar, sino que abar-
ca como antes mencionamos, todo aquello que de un modo u otro
tiene influencia en el nifio, por lo que describimos detallada

mente el contexto institucional y social.

Las observaciones se realizaron en el Tercer Grado de -
Preescolar, grupo "D" del Jardian de Nifos "México" turno ma-
tutino (@inico), clave: 25DJN 0895-L, ubicado en la calle: Mi-
ravalles No. 50000 del Infonavit "E1 Conchi", Mazatlan, Sina-

loa.
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- En cuanto al aspecto administrativo, el Jardin de Niifios
pertenece al Sistema Estatal, antes Federal, en &l laboran -
seis educadoras de grupo, Directora sin grupo, auxiliar de In-
tendencia y asesora de Educacidén Fisica, que eventualmente vi-

sita y supervisa las actividades de esta materia.

* La poblacibn total de alumnos es de: 233 alumnos.

El estado fisico del edificio se encuentra en buenas con-
diciones, existen seis aulas con buena ventilacidn, aunque no

son los suficientemente grandes para grupos tan numerosos.

Cuenta con direccidn y bafios para nifios y nihas, bebedo—-
res, cancha de basket y plaza civica, ademds de espacios abier

tos para juegos y jardin.

- El1 mobilario es adecuado y completo, consta de mesitas
y sillitas a la medida de los niios, muebles de guardado didéac

toco, estantes de cemento, abanicos de techo y pizarrdn.

. Cuenta con servicios piblicos de Agua Potable, Luz Eléc

trica y Drenaje.

En el Jardin de Nifios en cuestib6n, especificamente en el
Tercer Grado, Grupo "D", cuento con un niimero de 30 nifios que

oscilan entre los 5 y 6 afios aproximadamente.

Los nifios de este grado escolar se caracterizan por estar

ubicados transicionalmente en el periodo preoperatorio o perio



17

do de organizacidén y preparacidn de las operaciones concretas

(de los 2 &6 2 y medio aios hasta los 6 6 7 afios arpox.).

En esta etapa el nifio va construyendo sus estructuras —-—
cognitivas, es aqui donde estd en transicidn la reconstruccidn
mental mediante la representacidén y lo que anteriormente ha——

bia logrado solo con la accidn del sujeto.

Durante este periodo el nifio atraviesa diversas etapas -
que van desde un egocentrismo hasta pensamientos adaptados a

los demds y a la realidad.

El pensamiento del nifio tiene una fuerte dosis de anali-
'sis y por lo mismo es la edad llamada ".Por qué?", revelando
el deseo por saber la causa y finalidad de las cosas que f{ni-

camente son de interé&s para é&l.

Otras caracteristicas son el llamado Animismo, en el que
da vida a los objetos, el Artificialismo que cree que todas -
las cosas son hechas por la mano del hombre, el Realismo, por
que supone que los suefios o cuentos son hechos reales, el Sin
cretismo juega un papel importante es esta etapa, ya que el -
nifio percibe las cosas de manera global, sin detenerse a ob—-

servar las partes.

Una de las mas notables caracteristicas del preescolar,
es su actividad lddica, todas sus acciones giran al rededor -

del juego.

Su forma de expresidn o lenguaje va gradualmente en au—-
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mento, aunque denota timidez para externar en forma individual
su sentir, cuando se encuentra ante el grupo y mds si hay un
adulto, llegando a inhibirse en muchas ocasiones si no se le

brinda.la confianza y el ambiente de aceptacidn que requiere.

Existen algunos estudios que se han realizado con respec
to a este problema que hoy nos interesa, y nuestra teoria es-
tid fundamentada basicamente en la psicogenética de Piaget, —-
considera de la méds acertadas y que actualmente son el susten

to de programas escolares.

Intercambiando experiencias con algunos de nuestros com-
pafieros maestros respecto al problema, nos damos cuenta que -
esto estd presente en sus aulas y de la misma manera deseando
encontrar el camino adecuado para llevar al alumno a una fir-
me conceptualizacidn del significado y significante de los —-

textos.

Desde esta etapa escolar el nifio comienza a utilizar la
Funcidn Simbdlica que abarca los siguientes aspectos: Expre—-
sidén Grafico-Plastica (dibuja, modela, maneja simbolos indivi
duales), Juego Simbdlico (representa papeles, personajes, or-
ganiza juegos), Lenguaje Oral (cémo habla, cémo se comunica),
y Lenguaje Escrito (donde lee, funcidén de los textos, compren
sidén entre la asociacidn entre sonidos y grafias, reconocimien

to de su nombre).

Llegando al punto crucial de nuestro trabajo emprendido

sefialamos un aspecto del problema, o mejor dicho, cb6mo es que
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algunos tedricos lo conceptualizan y qué camino elegimos o ——
qué opcidn nos parece mas acertada para fundamentar nuestra -

propuesta.

Dentro del programa oficial para el desarrollo de los -
proyectos de educacidén preescolar, se senalan algunas accio—-—
nes que los nifios van a realizar sobre el objeto de conoci- -
miento que se desprenden de los contenidos especificos del -

mismo proyecto.

En el desarrollo de las actividades del proyecto, se pre
tende que el nifio actiie sobre los objetos de conocimiento re-—
lacionados con el tema; enfrente y resuelva problemas en rela
cién a las situaciones surgidas y propuestas por ellos mismos,
anticipe y reconstruya de distintas maneras aquellos conteni-—
dos vinculados con el tema, de tal modo gque pueda vivenciar——

los y reflexionar sobre ellos en el desarrollo del juego.

En donde hemos encontrado mayor dificultad para lograr -
un objetivo, es al enfrentarlos a los textos, y de como guiar
al nifio a comprender su uso, sus alcances, su valor sociali-—-
zante, etc., sin llegar a caer en frases hechas, preelabora--
das que mutilan en el nifio la reflexidn, la creatividad y la

autocritica.

Cualquier actividad, tema o proyecto incluye acciones --—
que determinan las bases para que el nifio llegue y sea capaz

de comunicar sus ideas mediante la lengua escrita.
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Conviene aprovechar este momento para dar una idea gene-
ralizada de lo que conforma la estructura del P.E.P. (Progra-

ma de Educacidén Preescoloar).

Uno de los principales fundamentos del P.E.P., es la glo
balizacidn, que bAsicamente son la base de la practica docen-
te, dicha globalizacidn considera el desarrollo infantil en -
forma integral, ya que intervienen transformaciones que dan -
lugar a estructuras de diferente naturaleza; "tanto del apara
to psiquico (afectividad e inteligencia), como todas las mani

festaciones fisicas (estructura corporal, funciones motrices)"

(1)

Todo ello ird en progreso o detrimento, dependiendo del
medio social y natural del nino, por lo tanto, el desarrollo
es el resultado de las relaciones que el nifio tenga con el me

dio.

El programa de preescolar da particular importancia a la

¢reatividad.

"Crear significa de alguna manera, inscribir los senti--

n(2)

mientos, afectos e impulsos

Iventar, forma parte también del juego, significa com- -

prender por lo tanto, estar en el campo del saber, del apren-—

(1).- S.E.P. Programa de Educacidén Preescolar. p. 7
(2).- Ibid. p. 12
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der.:

"Ser creativo no significa tener éxito o ser aclamado en
el mundo del arte; se puede ser creativo en cualquier activi-
dad de la vida cotidiana, el hacer o representar en forma ori
ginal aquello que tiene un sentido personal. De ahi que una
creacidn pueda ser cualquier cosa que el nifio produzca y que
tenga que ver con su modo personal de ver la vida y la reali-

n(3)

dad que lo rodea

Las implicaciones metodoldgicas de este enfoque tebrico
ha elegido el método de proyectos como estructura operativa -

del programa, respondiendo asi el principio de globalizacidn.

Los proyectos se definen, partiendo de las fuentes de ex
periencia del nifio. Se consolidan mediante las actividades y
juegos que redondean todos los aspectos del desarrollo: fisi-
co, afectivo, intelectual y social; para este fin se proponen

los bloques de juegos y actividades:

- De Sencibilidad y Expresidn Artistica; de Psicomotrici
dad, de Relacidn con la Naturaleza; de Matemidticas y relacio-

nados con el Lenguaje.

Ahora bien, ¢Qué son los proyectos?

~ Es una organizacidén de juegos y actividades que se de-

sarrollan en torno a una pregunta, problema o realizar una ac

(3).- Ibid.
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tividad concreta.

- Cada proyecto tiene una duracidén y complejidad diferen

tes.

- E1 proyecto es un proceso que implica previsidn y toma

de conciencia del tiempo a través de distintas situaciones.

— Tiene una organizacidn, desde la planeacidn por parte
de los nifios y el docente; la organizacidén del tiempo no es -

rigida, estarad abierta a las aportaciones del grupo.

— El1 desarrollo del proyecto comprende etapas: surgimien

to, eleccidn, planeacidn, realizacidén, término y evaluacidn.

Las caracteristicas del proyecto. (Ver amnexo No. 1).



CAPITULO IT

MARCO TEORICO-CONCEPTUAL —
&

A.- Génesis y desarrollo del lenguaje.

Otro aspecto importante que debemos tener presente es cd
mo es que hemos llegado hasta este problema, cdémo ha ido evo-
lucionando la ensefianza de la escritura, las investigaciones
que hay al respecto, su origen Yy desarrollo a través de la -

historia.

Investigando algunos autores pudimos recabar una informa

cidén muy completa.

E. Fischer en su obra "La creacidn colectiva del lengua-
je" nos brinda importantes aportes que nos ponen en claro mu-

chas interrogantes.

Fisher destaca la importancia del proceso del trabajo en

la creacidn del lenguaje.

Definitivamente para que el hombre en su gradual estado
de evolucidén desde la prehistoria hasta los momentos actua- -
les; la actividad del trabajo tuvo una gran importancia tanto
en su desarrollo, como en la adquisicién de un sistema de co-
municacidn convencional que le permitiera comunicarse con sus

congéneres.

El hombre — expresado esto en forma hipotética - ain -

st
<o

sy}
(S
e

&2
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siendo originario de la propia naturaleza, tuvo por necesidad
intuitiva la de actuar en contra de la naturaleza, condicidn

que le fue permitiendo en la medida de lo posible irla denomi
nando 'a través de actividades continuas tales como: la utili-
zacidn de la piedra como instrumento de caza, asi como las ma
deras (garrotes) que le servian no Gnicamente de defensa con-
tra los enormes animales de su entorno, sino inclusive defen-

derse de si mismo.

La aplicacidn del trabajo en estos hechos se concretiza-
ba en la accidén que sobre la manipulacidn de los objetos rea-
lizaba el hombre, y en todo el proceso en si, que dio como re
sultado la elaboracidén de instrumentos {itiles a sus necesida-
des. Aqui se manifiesta también que el hombre tuvo que refle
xionar o planificar tales acciones mismas que fueron imitadas
por sus demds congéneres, que forzosamente tuvo que darse a -

través de cierto lenguaje.

El hombre al ir acumulando en sus estructuras cognitivas
(en desarrollo gradual) todo una serie de elementos, como el
hecho de querer desarrollar el lenguaje como producto de una
imitacién de la naturaleza, asi como crear un sistema de sefa
les para representar actividades y objetos ligados intimamen-—
te con la accidén; es decir con el trabajo, posiblemente nunca
hubiera logrado abstraer conceptos tan precisos y claros a -
través de un lenguaje convencional lo que piensa, de ahi la -
importancia que el proceso-de trabajo jugd en la creacidn del

lenguaje.
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Por otra parte, marcar o singularizar un objeto y cuiles

eran las ventajas de este proceso en la relacidn hombre—-mundo.

El hombre prehistdérico creia que las palabras le permi——
tian tener un control sobre los objetos, es decir, les daba -
un caricter de poder mAgico y pensaba que con el hecho de dar
les un nombre que las diferenciara de las demds cosas u obje—

tos, esto le permitiria "aduefiarse” de ese objeto y ejercer -

un dominio sobre él.

/% través del lenguaje, el hombre primitivo por medio de
cantos, coordinaba su trabajo mediante cierto ritmo de manera
colectiva. Al apropiarse de una palabra que al ser del domi-
nio generalizado del grupo al que pertenecia, para designar -
un objeto, singularizandolo, distinguiéndolo de los demas,
quedando ese objeto "marcado" y bajo su control y dominio y -

al del grupo.

Este proceso, a medida que se iba generalizando al desig
nar o singularizar con un nombre a cada vez mayor nimero de -
cosas u objetos, ampliaba su lenguaje y permitiéndole un con-

trol o dominio del mundo circundante.

Establecid una relacidén entre lenguaje, instrumento, co-

municacidén y trabajo, como consecuencia una de la otra.

L/El lenguaje surge de la necesidad del hombre de defender
se de los peligros del medio, expresar sus sentimientos e = -

ideas en forma ilimitada, y tiene una funcidn planificadora -
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de la accidn, participa de una organizacidn estructural de --

las actividades practicas.

.La actividad practica y el lenguaje, convergen en el de-

sarrollo psiquico y social del individuo.

Dice el autor: "El hombre solo es hombre a través del -
lenguaje, éste surgid de los sonidos y la limitacidn fue un -

. . 4
instrumento esenc1al"( ).

,
1/E1 lenguaje es un medio de comunicacidn que aparecid jun

to con los instrumentos (onomatopeyas).

Fue a través del uso de los instrumentos cdmo el hombre
produce nuevas formas de comportamiento, y a través del proce

so colectivo de trabajo como el hombre se fue formando.

7& La evolucidén del trabajo exigia nuevos medios de expre—-
sién y de comunicacidn, es con esto que el hombre eleva su ca
tegoria de ser pensante, y es también por medio del trabajo -

cémo el hombre se transforma de animal a hombre.

El hombre ha creado con el trabajo un nuevo tipo de rea-

lidad.

Es el trabajo tambié&n un medio fundamental para relacio-

nar a los seres con la naturaleza.

(4).- FISHER, Ernest. El Lenguaje en la Escuela. Antologia
U.P.N. p. 13
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Finalmente, es a través de este instrumento, entre estos
cuatro elementos con los que el hombre llega a ser pensante -

capaz de transformar el mundo que lo rodea.

Vé:racteriz6 el lenguaje como instrumento ¥y las implicacio
nes de esta caracterizacidn para el desarrollo cognitivo y ——

practico del hombre.

péinest Fisher da granri@portaggia»ai“t{gha}e\y nos dice
que por medio de &l se encuentran en estrecha relacidon sujeto
y objeto, entendiéndose por objeto todas las cosas de la natu
raleza; en términos de realidad humana y social: "Instrumen-—-

tos" que fue en lo que se convirtieron las palabras.

Pues debido a la necesidad de diferenciar un objeto de —
otro fue preciso adoptar un signo para designar todas y cada
una de las cosas de nuestra naturaleza; implicando asi la con
vencionalizacidn de toda una serie de signos para tener mayor
control de la realidad entre los hombres y de esa manera Ssim—

plificar las tareas que a diario se nos presentan.

Lk@v, S, Vogotsky, fildsofo, psicdlogo y linguista, pro—-—
fundizd en los estudios sobre la psicogénesis del lenguaje, =
su desarrollo y las raices genéticas del pensamiento y lengua
je. El1 mismo en su obra "ILa Prehistoria del Lenguaje escrito”
nos dice que existen dos tipos de simbolismo de primer y se——

gundo orden,

E1l simbolismo de primer orden es la representacidon del -
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significado tanto en el juego como en el dibujo.

Puede entenderse como gestos mediante los cuales el nifo
le atribuye determinadas caracteristicas y funciones a los ob
jetos como valor simbdlico. A través del juego el nifno va a
desligarse de los simbolismos del gesto para pasar a la utili
zacidén de signos, lo cual viene a ser el simbolismo de segun-—

do orden.

Ahora bien, la relacidén y diferencia de la representacidn
simbdlica que el nifio realiza a través del dibujo y mediante

la palabra escrita se explica asi:

Tanto por el dibujo como por la palabra escrita se reali

za una evocacidn del objeto que se quiere representar.

Es necesario también para que se den estos dos momentos
que el nifio tenga ya grandes progresos con el lenguaje habla-
do. Un aspecto importante que los diferencia es que la repre
sentacidn simbdlica por medio del dibujo esta presente de ma-
nera mis intensa en el lenguaje hablado, mientras que en la -

palabra escrita desaparece totalmente éste.

La diferencia que existe es que a la representacidn sim-—
b6lica a través del dibujo, el nifio le da un valor muy parti-
cular de lo que &1 cree que significa ese objeto, y en la pa-

labra escrita debe ser ya de manera convencional,

E1l lenguaje hablado guarda relacidén con formas de expre-
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sién del pensamiento. El nifio manifiesta a través del gesto,
del juego y el dibujo aproximaciones distintas a la realidad,

en diferentes momentos de su desarrollo.-

"El gesto es el primer signo visual que contiene en si -~
1a futura escritura del nifio, los gestos son escritura en el
aire y los signos escritos suelen ser gestos que han quedado

"(5).

fijados
{Qué aproximacidn a la realidad se da a través del gesto?

El nifio cuando representa simbdlicamente a través de los
gestos, se aproxima a la realidad al describir algunos rasgos
generales o caracteristicos particulares del objeto; pues los

gestos, de alguna manera sustituyen a la realidad.

Cuando el nifio juega, ya se ha aproximado a los objetos
de la realidad indicandolos, pero ahora utiliza un sistema de

representacidn simbdlica.

(En qué consiste éste?

'y
ffw\ El sistema de representacidn simbdlica consiste en que -
el nifio mediante el juego, a raiz de una serie de gestos figu
rativos, describe, interpreta y designa vida a los objetos, —

dotandolos de ciertas caracteristicas a la realidad.

(5).- VIGOTSKY, Lev. S. Prehistoria del Lenguaje. Antologia
Leng. U.P.N. p. 62
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Concluyamos que los efectos de los participantes en los
actos del habla y la escritura desde el punto de vista tebri-
co se puede mostrar que la palabra del nifo es evocada a tra-
vés de simbolos que pueden temner un significado diferente se-
glin la situacidn que se presente, lo interpreta segiin la rea-

lidad que le rodea.

B.- El lenguaje y la pedagogia operatoria.

Monserrat Moreno, en su texo "La Pedagogia Operatoria",
pone en claro dos tendencias para explicar la aparicidn y el

desarrollo del lenguaje.

Para Monserrat Moreno existen dos tendencias basicas pa-—
ra explicar la aparicidn y el desarrollo del lenguaje: La In-
natista: que postula que la aparicidn y desarrollo del lengua
je son espontdneos en el nifio y asegura que haga lo que haga
la escuela, el nifio lo va adquirir en forma natural; negando
asi el hecho de provocar el aprendizaje sistematico, dejando

todo al azar de los tanteos infantiles.

Por otra parte, la tendencia Constructivista, ubica al -
lenguaje como privativo del hombre, utilizadndolo como sistema
de cddigos y como instumento para designar objetos y abstraer

propiedades.

El lenguaje se tomd desde el punto de vista evolutivo y

su aparicidn y desarrollo en el nifio se entiende también como
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sujeto a una evolucidn constante y progresiva que va adquirien
do grados de mayor complejidad en la medida que el nifio lo re
crea y reinventa en la manifestacidn de su pensamiento a tra-—

vés de e€l.

Esta segunda tendencia concuerda con los postulados de -
Vigotsky, pues él manifiesta que el lenguaje desempefla un pa-—
pel esencial en la organizacidn de las funciones psicoldgicas
y que el nifio lo utiliza como instrumento para conocer y domi
nar su entorno, asi como elemento importante en la planeacidn

y ejecucidn de acciones.

Para que el nifio utilice en clase, las palabras para de-
cir algo en lugar de repetirlas mecanicamente, Monserrat More
no plantea "que el nifio necesita tomar conciencia de las rela
ciones existentes entre las palabras que utiliza y los signos
de la escritura para dominar la té&cnica del lenguaje escrito

n(6)

y toma de conciencia es una creacidn del pensamiento

Retomando este planteamiento es necesario que el nifio —-
cree expresiones utilizando la palabra y que también las ex—-
prese por escrito, que se dé cuenta de lo que piensa, siente,
quiere o imagina también puede plasmarlo por escrito, y que -

é&ste es una copia de lo que pasa por su pensamiento.

(6).- MORENO, Monserrat. 'La Naturaleza Humana del Lenguaje"
Antologia, El Lenguaje en la Escuela. U.P.N. p. 59
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Al abordar este tema, estamos contribuyendo a la forma-—-—
cién o educacidn integral del alumno, ya que nuestra area de
Lenguaje y sus respectivas actividades estan relacionadas con

las otras aAreas de conocimiento, llamados Bloques de Juegos ¥y

Actividades:

— Bloque de juegos ¥y actividades de sensibilidad y ex—-

presién artistica.
- Bloque de juegos ¥y actividades de psicomotricidad.

- Bloque de juegos ¥y actividades de relacidn con la natu

raleza.

— Bloque de juegos y actividades de matemédticas.

— Bloque de juegos Yy actividades relacionadas con el len

guaje. (Ver anexo No. 2).

Bisicamente &stos son los Ejes de Desarrollo que se tra-
bajan en preescolar sin restarle menor importancia a cada uno
de ellos, pues todos forman parte de las esferas de desarro-

1lo del nifo.

E1l desarrollo cognitivo del nifio esta explicado a través
de las acertadas teorias de: Jean Piaget, S. Freud y Henry Wa

llon, que ahora exponemos.
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C.- Teorias del desarrollo del aprendizaje.

El educando se concibe como una unidad biopsicosocial, -
es decir, es un ser formado por determinaciones bioldgicas, -
por caracteres psicoldgicos y por influencias sociales. El1 -
ser humano alcanza su desarrollo integral, debido a una cons-
tante interaccidén con el ambiente, no sélo el natural determi
nado sino también el de expresiones culturales y sociales. El
educando forma parte de una sociedad cambiante e histdrica, -
que se transforma por las necesidades del desarrollo econdmi-
co del momento y lo va conduciendo por vias de educacidn esta

blecidas y aceptadas por dicha sociedad hasta el momento.

En nuestros dias las teorias psicoldgicas conocidas como
las mejores de nuestros programas de estudio son las de los -
psicdlogos: Sigmund Freud, Henry Wallon y Jean Piaget, quienes
han dado los fundamentos psicopedagdgicos de los nuevos pla—-

nes de estudio.

E1l desarrollo del aprendizaje en el nifio estd condiciona
do por su nivel psicoldgico y social, a cada etapa del desa--
rrollo corresponde una determinada posibilidad de interaccidn,
razonamiento y aprendizaje. Si se comprende al nino como un
ser biopsicosocial, resulta importante exponer las diferentes

perspectivas tedricas.

A continuacidn se presentan algunos aportes que sobre el

desarrollo del nifio dan los psicdlogos citados.
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1.- Teoria Frudiana del desarrollo.

Sigmund Freud (1856-1939) médico frénces que al buscar -
las causas de las neurosis adultas cred una visidn revolucio-—
naria de la infancia, que sigue las particularidades de 1la -
pulsidén humana en cada edad a partir de la cual abarca los as
pectos cognoscitivos dentro de la personalidad total. A par-
tir del trabajo clinico de Freud con los adultos, descubre -
que los olvidos de impresiones infantiles olvidadas se mues—-—
tran en la vida adulta, lo cual comprueba que han dejado hue-

l1llas indelebles.

Freud aporta la posibilidad de concebir la historia del

desarrollo de la sexualidad originada en la lactancia.

La aportacidn maAs importante de Freud, es la teoria Psi-
coanalista que resumiendo entiende por objeto todo aquello en

lo cual la pulsidn alcanza algiin tipo de satisfaccidn.

Para Freud, "todo instinto pulsidn bioldgico primitivo -
participa de un dato que caracteriza a todas las manifestacio
nes de la vida, el ritmo, las fases de exitacion corresponden
a la aparicidén de pulsiones que estaréan sometidas a repeticidn
y los instintos de conservacidn no pueden diferir su satisfac

cion.

Los instintos sexuales por el contrario pueden ser dife-

renciados y su energia puede transformarse en beneficio de -
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0],

otras actividades
Se formula entonces que en la vida humana hay una histo-
ria de relaciones con los objetos.
En su conjunto la teoria psicoanalitica del desarrollo -

comprende cinco etapas:

- Etapa Oral (0 a 12 meses)

- Etapa Anal (12 a 36 meses o 1 a 3 afios)

- Etapa Falica (3 a 6 afios)

- Etapa de Latencia ( 6 aifios a la pubertad)

- Etapa Genital (Adolescencia)

Etapa Oral: Fase libidinal desde el nacimiento al deste-
te, colocada en la zona erdgena bucal. El placer de succidn
independientemente de las necesidades alimenticias, es un pla
cer autoerdtico. El nifio ama igual que a si mismo todo lo -
que se mete a la boca. Todos los momentos de sensacidn volup
tuosa, se legan a la presencia de la madre llegando a se el -

objeto de amor.

La actitud del nifio frente al mundo exterior serd segiin
este modelo de relacidn amorosa. (Formacidn del caracter - -

egoista).

Etapa Anal: En el segundo aiio de vida el nifio concede -
gran importancia a la zona anal, la retencidn de las heces u
orina pueden ser el primer descubrimiento del placer autoerd-

tico mazoquista, componente normal de la sexualidad. (Forma—-

cidn de caracteres concienzudos sobrios, trabajadores u obsti

(7).- Francoise, Dolto. Desarrollo del Nifio y Aprendizaje
Escolar. Antologia 'U.P.N. p.p. 140-154
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nados testarudos).

Etapa Falica: Despierta la zona erdgena falica o excita-
cidén natural del pene del nifio y el clitoris de la nina, en -
la miccidén y los tocamiento durante el aseo. Estas manifesta
ciones se prolongan, pero lo mds frecuente es que esta mastur

bacidn primaria sea poco marcada.

Etapa de Latencia: Esta fase se caracteriza por sus mani
festaciones y curiosidades sexuales. Al entrar en la fase de
1a tendencia el nifio se encuentra en un estadio edipico bien

trazado y bien marcado.

Freud dice que "La importancia y en valor de las sublima
ciones de esta fase son grandes. No sblo porque en esta &po-
ca es cuando se esbozan las caracteristicas sociales del indi
viduo, sino porque la manera en que el nifio utiliza neurdtica
o normalmente este periodo hace que fije o no, exagere o haga
desaparecer componentes arcaicos de la sexualidad y sus ele——

mentos perversos'".

Conviene tener presente que esta forma de dividir las -
etapas no se cumple en la realidad de la evolucidon de este mo
do texativo a partir de una edad fija, asi algunas de las ca-
racteristicas de la etapa anal e incluso de la falica, se es-—

bozan y se superponen dentro de la oral.

Lo que Freud ha legado con su teoria psicoanalista, ha -

dejado a la educacidn un conocimiento de cbémo trasciende la -



37

infancia en el comportamiento de los adultos, y del como dar-
se cuenta de las enfermedades que tienen sus raices en la in-
fancia y que la historia psiquica de un sujeto es el acopio -
de experiencias arcaicas que funcionan como un imadn respecto

a experiencias venideras.

2.- Teoria de Henry Wallon.

Médico francés psicdlogo, fildsofo y cientifico; humanis
ta militante comprometido con su acontecer social. Su obra -
vincula dialecticamente desde un punto de vista genético lo -
neuroldgico a lo psicoldgico; a su vez vincula teoria y prac-—

tica, ciencia y técnica.

Wallon parte de la consideracidn del individuo como un -
todo una persona concreta que se desarrolld en intima rela- -
cidén dialéctica con el medio fisico y humano; piensa que el -
anilisis de este proceso no puede aislar un aspecto y conside

rar su evoluci6én independiente de los demés.

El eje de la teoria de Wallon es el origen y desarrollo

del pensamiento en la persona concreta.

Wallon plantea cinco estadios del desarrollo que coinci-—
den con los de Piaget en tanto que se consideran como cambios
cualitativos y cuantitativos comunes en todos los seres huma-
nos. Para ambos autores hay una serie de transformaciones y

reorganizaciones que van de la inteligencia 16gica del acto -
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del pensamiento.

La diferencia que existe entre Wallon y Piaget recide en
que para Piaget estd ante todo la identidad funcional, se in-
teresa por el estado de equilibrio del pensamiento. La dife-
rencia de Wallon se centra en las diferencias, los cambios de
evolucidn, en la discontinuidad de las etapas, a través de -

contradicciones resueltas por medio de crisis.

Wallon enfoca su método al estudio del hombre concreto,
ya que considera que es absurdo estudiar una actividad aisla-

da. -

La teoria de Wallon es un modo de abordar las cosas, ex-
poner los principios del método no es aportar la solucidn si-

no indicar una direccion.

El estudio de las etapas o estadios que su teoria propo-—
ne, permitird comprender la visidén dialéctica, sin la cual no
es posible ver la vida psiquica del individuo de otra manera
que no sea sino a través de las relaciones reciprocas de lo -

bioldgico y lo social.
Wallon establece los siguientes estadios:

- Estadio del impulso puro: El recién nacido en su acti-
vidad motora responde a los estimulos de forma refleja, debi-
do a que los centros corticales superiores afin no estan capa-

citados para ejercer control.
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— Estadio de simbiosis afectiva: A los seis meses apare-—
cen las primeras muestras de orientacidn hacia el mundo del -
hombre (alegria, angustia, sonrisas, c6lera, etc.). A este -
segundo estadio emocional, el nifo establece sus primeras re-—
laciones en funcidén de sus necesidades elementales, ademas de

las materiales exige afecto.

- Estadio Sensitivomotor: O de la "sociabilidad inconti-
nente", el nifio descubre el mundo de los objetos y una coordi
nacién sensoriomotora sumamente fina se convierte en funcidn

simbdélica.

— Estadio del Personalismo: Los progresos por el "sincre
tismo diferenciado", el nifio empieza a conocer su propia per-—
sonalidad como independiente de las situaciones. Llega a 1la
"conciencia del yo" que nace cuando se es capaz de tener for-
mada la imagen de si mismo, lo que se afirmarid con el negati-
vismo y la crisis de oposicidén (entre los 2 afios y los 3). Su

conciencia es todavia fragil.

- Etapa de Personalidad Polivalente: El nino se convier-
te en una unidad polivalente, que tiene abierto el paso a di-
versos grupos y que puede influir en ellos, estas relaciones
le deportan beneficios si sabe desarrollar el sentido de coo-

peracidon y solidaridad y no el de denigracidén y de rivalidad.

- Etapa de la Adolescencia: La etapa de las necesidades
personales. Aqui adquiere mayor importancia la afectividad.

Segiin Wallon hay un momento apropiado para el aprendizaje, el
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momento de construir la orientacidn de la vida del hombre y -
poder ser llamada humana. Hay que movilizar la inteligencia
y la actividad del nifio a una nueva vida, por la importancia
del eséiritu de responsabilidad para la plena realizacidn.
"De etapa en etapa la psicogénesis del niho muestra, a -~
través de la complejidad de los factores y de las funciones,
a través de la diversidad y la oposicidn de las crisis que 1la
caracterizan, una especie de unidad solidaria, tanto en la in
terior de cada una como entre todas ellas. Es antinatural -
tratar al nifio fragmentariamente. En cada edad, &1 constitu-
ye un conjunto original que no se puede disociar. En la suce
sién de las edades, es el mismo y {inico ser en el curso de su

||(8).

metamorfosis

3.— Teoria de Jean Piaget.

Es conocido como epistembdlogo y psicdlogo infantil, tam-

bién fue zodlogo, matemdtico y fildsofo.

Piaget legd grandes aportaciones al campo de la psicolo-

gia, sociologia y trascendentalmente a la educacidn.

Orientd sus investigaciones hacia el intento de entender
qué es el conocimiento y cdmo es que aprendemos, considerarse

que este debe estudiarse desde sus origenes, mismo que lo 1lle

(8).—~ Wallon, Henry. Desarrollo del Nifio y Aprendizaje Esco-
lar. Antologia. U.P.N. p.p. 124-126
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v6 al estudio de los procesos del razonamiento de los ninos.

Descubrid que el nifio entiende el mundo y los fendmenos
naturales en funcidn de sus propias experiencias vy adecuando-—

las gradualmente a la realidad objetiva.

Definibé el desarrollo del pensamiento 16gico en etapa en
progresidn ordenada, variando s6lo el tiempo en el que se pre
sentan, puesto que la maduracidén, la transmisidn social, las
experiencias con el medio ¥y la equilibracidén determinan el -

ritmo evolutivo de cada ser humano.

Las aportaciones de Piaget concibe al nifio como un ser -
que aprende y por lo tanto 1a educacidén debe llevar a la re—-
flexidén, la critica, la creacibdn y la transformacién. E1 ni-
fio es considerado como una persona diferente del adulto con -

una gran cantidad de ideas sobre el mundo.

Jean Piaget se ha considerado como el fundador maAs cerca
no a nosotros de la psicologia genética, identificado como un
gigante de la psicologia que expuso los diferentes estadios -
del desarrollo intelectual del nino, sus descubrimientos orien
tan hoy dia todas las investigaciones y son la base de toda -
educacién nueva, por eso, es importante que sean tomados algu
nos de sus temas como referencias para nuestra investigacidn,
desde la formacidn del intelecto del nino, su desarrollo y -

las teorias que este autor ha dado para en ¢l de lo social.
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a.— E1 desarrollo intelectual del nifio.

El desarrollo del nifio es un proceso temporal por exce—-
lencia. Para la comprensidén de esta aseveracidén Piaget nos -
precisa dos puntos: El primero es el papel necesario del tiem
po en el ciclo vital. Todo desarrollo tanto psicoldgico como
bioldgico supone duracidn, y la infancia dura tanto mas tiem-
po como superior es la especie. El otro punto se refiere a -

que el ciclo vital expresa un ritmo bioldgico fundamental.

En el desarrollo intelectual del nifio, se pueden distin-
guir dos aspectos, el psicosocial a lo que el nifio recibe del
exterior y el psicoldgico que es el desarrollo de la inteli—-
gencia misma, o lo que el nifio aprende de si mismo, o sea lo

que descubre por si solo.

En el aspecto espontidneo de la inteligencia, es el que -
constituye la codicidn previa, evidente y necesaria para el -

desarrollo escolar.

Piaget en sus clases en Ginebra Ginicamente hacia los on-
ce afios empieza a ensefiar la nocidn de proporcidn a sus alum-—
nos, porque estas nociones supone muchas clases de operacio—-—
nes complejas. Una proporcidn es una relacidn entre relacio-
nes. Para comprender una relacidén de relaciones hay que com-—
prender en primer lugar lo que es una relacidn, luego hay que
constituir toda la 16gica de las relaciones y a continuacidn

aplicar esta lb6gica de relaciones a la 1l6gica de los numeros.
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Hay aqui un vasto conjunto de operaciones que quedan im-—
plicitos y que no se distinguen a primera vista y que estén -
ocultas bajo esta nocién de proporcidn. Este ejemplo demues-—
tra entre muchos de qué manera el desarrollo psicosocial esté

subordinado al desarrollo espontdneo y psicoldgico.

b.- La nocidén de la conservacidn de la materia.

La cantidad de la materia o conservacidn de la materia -
se resuelve por término medio hacia los ocho afios en un 75% -
de los nifios. Esto es desde luego la medida. La nocidn de -
1a conservacidén del peso, sb6lo se adquiere hacia los nueve o
diez afios en el 75% de los nifios, es decir dos aifios mas tarde
con relacidén a la adquisicidn de la nocidn de la sustancia. -
Para el volumen, como el lenguaje es un asunto dificil, em— -
plearan un procedimiento indirecto. Este problema se resuel-
ve a los doce afios, es decir, hay nuevamente una diferencia -
de dos afios en relacidn a la resolucidn del problema de con--

servacidon del peso.

Asi Piaget nos seifiala que los argumentos que permiten -
llegar a la nocidn de 1la conservacidn siempre son tres: Argu-
mento de identidad, argumento de reversibilidad y argumento -

de compensacidn.

c.— La nocidn del tiempo.

Con relacidén al tiempo, hay que distinguir dos aspectos
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fundamentales:

El tiempo necesario en primer lugar como duracion o sea
hay que esperar ocho afios para la nocidn de conservacidn de -
la sustancia, diez afios para el peso en el 75% de los sujetos.
Y no todos los adultos han adquirido la nocidén de la conserva
cién del peso. En cuanto al volumen, no es necesario esperar

hasta los doce afnos.

Estas experiencias, Piaget las ha realizado en varias -—-—
partes del mundo y encontrd que para todos la regla funciona
igual. Es decir, que es una edad minima, salvo, claro, para
ciertos medios sociales seleccionados, por ejemplo clases —-—

bien dotadas.

Para Piaget, no es posible acelerar la evolucidn del - -
aprendizaje pues hay que comprender que la adquisicién de 1la
conservacidén de la materia, peso y volumen supone una ldgica
y un razonamiento, que trata de las propias transformaciones
y en consecuencia de las nociones de conservacidn, reversibi-
lidad y transitividad. Asi cuando se pasa del aprendizaje a
la transitividad, Una cosa es pues ensefiar un resultado, y -
otra es formar un instrumento intelectual, formar una ldgica,
necesaria para la construccidn de tal resultado. No se forma

un nuevo instrumento de razonamiento en unos dias.

La otra constatacidn es que el tiempo que es necesario -
igualmente en cuanto orden dé sucesidén. Se ha encontrado que

el descubrimiento de la nocidon de la conservacidn de la mate-
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ria precede en dos afios a la del volumen. Este orden de suce
sién se ha ido encontrando en todas partes, nunca se ha inver
tido, es decir, no se ha encontrado un sujeto que descubra la
conservacidén del peso sin tener la nocidén de la sustancia, -

mientras que siempre se encuentra a la inversa.

d.- Los estadios de desarrollo.

Esto lleva a Piaget a la teoria de los estadios de desa-

rrollo. Explicadndonos su teoria en la siguiente forma:

"El desarrollo se hace mediante grados sucesivos, por es
n(9)

tadios y por etapas , distinguiendo cuatro grandes etapas

due se describen de la siguiente manera:

Primera etapa de la inteligencia sensorio—motriz.

(De 1los 0 a los 8 meses).

Periodo de la representacidn preoperatoria.

(Desde el lenguaje hasta los 7 u 8 afios).

Etapa de las operaciones concretas.

(Entre los 7 y 12 afios).

Etapa de las operaciones proporcionales o formales.

(Adolescencia).

(9).- Leland, Swenson. Teorias del Aprendizaje. Antologia.
U.P.N. p.p. 209-213
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Piaget nos advierte que estos estadios se caracterizan —
precisamente por su orden de sucesidén fijo, nmo son etapas a -~
las que se pueda asignar una fecha cronoldgica constante. Por
el contrario las fechas pueden variar de una sociedad a otraj;
pero el orden de sucesidén es constante, siempre el mismo, es
decir, para llegar a un estadio es necesario haber pasado por
pasos previos. Hay que haber construido las preestructuras,

las subestructuras que permitan avanzar mas lejos.

De los comentarios que nos da Piaget en sus escritos,
que son expuestos muy acertadamente y que disipan nuestras du
das podemos entender con claridad el desarrollo intelectual -

del nifo.

Compréndase entonces, después de analizar el desarrollo
cognitivo infantil desde tres puntos de vista que convergen -
en aspectos importantes como se forma el conocimiento en el -
nifio y podemos agregar que existen otros factores que inter—-—
vienen en el proceso de aprendizaje del mismo como: el ambien

te familiar, social, econdmico y religioso.

e.- Caracteristicas del nifio durante el periodo preopera

torio.

- E1 periodo preoperatorio o periodo de organizacidn y -
preparacidén de las operaciones concretas del pensamiento se -
extiende aproximadamente de los 2 6 2 y medio afios hasta los

6 6 7 afnos.
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- Es una etapa donde paulatinamente va construyendo las
categorias del objeto, del tiempo, del espacio y la causali--

dad, partiendo sdlo de las acciones del pensamiento.

~— A diferencia con la etapa anterior (sensoriomotriz) en
la que toda accidn del nifio estid centrada en su propio cuerpo
y en que sus propios actos puramente motrices; ahora con mu—-—
cha dificultad empieza a reconstruir en el plano del pensamien
to y a través de la representacidn lo que ya habia adquirido

en el plano de las acciones.

- En esta etapa su pensamiento recorre varias etapas que
va desde un egocentrismo en el que se excluye toda objetivi--
dad que llegue de la realidad externa, hasta una forma de pen
samiento que se va adaptando a los demds y a la realidad obje

tiva.

—~ El1 egocentrismo se refleja a través del juego; imita,
imagina conforme a sus deseos, convierte lo real, en lo que -

21 quiere.

~ Finalmente en el nifio de esta etapa pueden apreciarse
otras caracteristicas como antes mencionamos: Animismos, Ar-

tificialismo, Realismo y el Sincretismo.

4.—- Teoria de Freinet.

Teéricamente y hablando especificamente del problema se-
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leccionado, hacemos alusidén a la técnica de Freinet que brin-
dé a sus alumnos lo que tanto anhelaba, de "como dar la pala-—
bra a los nifios", un procedimiento que llend de nuevos brios

al alumno y que renovd el espiritu de la clase.

La imprenta de Freinet, tomd como base factores importan
tisimos y que resultan insoslayables para cualquier labor es-
colar, dichos factores van desde: material escolar, el aula -
adecuada, hasta el medio natural que rodea al nifio, su prepa-—

racién fisioldgica, moral y afectiva.

Aclaremos que Freinet utilizd la té&cnica principalmente
con nifios de nivel primaria, pero que nos guian e incitan a -
probar el camino "natural" para llevar a nuestros preescola—-—

res a la aproximacidén de la lecto-escritura.

Freinet dice que la ensefianza de la lectura, siempre ha
estado preocupada por que el alumno primero que nada conozca
los elementos representados por las letras y sonidos; dominan

do esto, podrd hacer combinaciones de lectura.

Con la técnica de la imprenta el nifio realiza ejercicios
de redaccidén y expresidn; y, aiin antes de que el nifio sepa es
cribir, con sus producciones orales de texto colectivo, con -
sus dibujos libres que son expresiones de un lenguaje univer-—
sal, poco a poco empieza a reconocer y reproducir con la es—-
critura, las primeras frases que lo llevaran a conquistar el
dominio de la comunicaci6ﬁ de sus pensamientos en forma escri

ta.
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Por su parte seiala que "la gramadtica no ensehna a hablar
y a escribir, el nifo puede aprender a hablar y a escribir —-
sin la ayuda de las reglas gramaticales. Las conversaciones
de los nifios, sus redacciones, son las mejores lecciones de -
gramitica, y ellas deben ser la base, el punto de apoyo para
el estudio de las elementales leyes a que obedece la conjun—-—

n(10)

cidén de las palabras en una expresidn correcta

Acabemos por decir que Freinet dio en el clavo al precpo
nizar el texto libre como instrumento espontineo de represen-—

tacidén grafica.

5.- Teoria de Teberosky.

Otra importante aportacidén al respecto, nos 1la hace Ana
Teberosky, quien en su estudio rescatd algunos planteamientos

de gran valor y que ahora mencionaremos.

Ella dice que la escuela preescolar, deja de lado la na
turaleza y funcidn del objeto de conocimiento y las capacida-

des del sujeto que aprende.

La primera se refiere a conocer y comprender el objeto -
de conocimiento, cdémo se origina, para qué se utiliza, descu-

brir su funcidn socializante y practica.

(10).— Almendros, H. E1l maestro y las situaciones de aprendi-

zaje. Antologia. U.P.N. p. 35
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La segunda es tomar en consideracidn, tanto el nivel cog
nitivo que posee el alumno, como sSu potencialidad y limitacio
nes, presentadas por diferentes factores que hacen de esto —=

una tarea casi personalizada en muchos de los casos.

Flla también considera que los nifios preescolares antes
de saber leer y escribir convencionalmente, son capaces de —-—
realizar comparaciones entre si, de lo que ellos conceptuali-
zan acerca del sistema, ya sea a través de 1la interaccidn con

el objeto y entre ellos (sujetos).

Esto puede ser explicado asi: Fl nifio socialmente se en-—
frenta a conflictos que parecen irrelevantes a simple vista -~
del docente o de cualquier adulto, pero que por su misma inte
ligencia en desarrollo, le permiten resolver en forma directa
con el objeto o a través de la experiencia con sus semejantes.

Opina que la escritura es tomada como una actividad individual.

La socializacidn tiene mucha importancia, ¥, suele consi
derarse que el intercambio de ideas o experiencias sea mas -
bien un intercambio de "orrores" que obstaculicen la ensenan-—

za.

Para el docente lo "eorrecto" es dar al nifio los pasos ~

ordenados de cada conocimiento.

Ahora bien, é(cdomo puede lograrse 1a "socializacidn de -
los conocimientos" en preescolar? "Mediante los intercambios

de informacidén verbales o no verbales; los ninos participan -
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sin importar quien tenga mayor competencia, preguntan, respon
den, critican y corrigen; ya que entre ellos los intercambios
son instrumentos para socializar lo que cada uno sabe llegan—

. . i 1
do a la construccidn conJunta"( 1).

De acuerdo a lo antes mencionado, relativo a la probleméd
tica elegida, situémonos en si en 1a complejidad que encuen—-—
tra el nifio para comprender la funcidn de los textos en sus —
diferentes usos, y lo dificil que es para el docente hacer -
que el nifio se apropie del conocimiento sin que llegue a memo
rizar o mecanizar; ya que bien es cierto que constantemente -
se recomienda las actividades de acuerdo a lo planeado por el

maestro.

Esta funcidn es satisfecha por los alumnos de manera va-—

ga, sin significacidn.

Ciertamente el maestro de preescolar, puede observar a -
sus alumnos y creer que los conoce, pero a este respecto hay

todavia mucho que estudiar.

En el aula, en determinado momento se da un vinculo de -
entendimiento entre nifios y educador, y es ahi cuando el maes
tro debe rescatar las ideas del alumno, reforzar los estimu—-—

los didacticos y propiciar el dialogo libre, abierto, esponté

(11).- Teberosky, Ana. Construc. de escrituras a través de la
interaccidn grupal.. Antologia. Lenguaje. U.P.N.
p. 89
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neo, sin diferencias que limiten espacios entre maestro—alum-
no, desprendiéndose de la vestidura de autoridad y superiori-

dad.

De manera andloga estan implicados algunos elementos, en

el proceso ensefianza—aprendizaje.

1.- EL NINO: Su inteligencia y afectividad.

2.— EL DOCENTE: Su intencidén educativa y su afectividad.
3.- EL JARDIN: Como medio donde se desenvuelve.

4 .- EL PROGRAMA: Como privilegia u ostaculiza el proceso

5.-— EL ENTORNO: Como favorece o limita el proceso.

Por lo que hemos visto hasta hoy, es preciso que nos fi-

jemos metas que sean perfectamente posibles y alcanzables.

Sin embargo, hay que suponer que serdn necesarios inten-—

tos una y mil veces mAs para alcanzar lo deseado.

D.- Los principios pedagbgicos: aprender construyendo, refle-—

xionando y creando.

Los principios pedagdgicos de nuestra propuesta podriamos

reducirlo a lo siguiente:

"Aprender construyendo, creando y reflexionando", resumi

da en una conceptualizacién del aprendizaje y de algunas téc-
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nicas que analizaremos por separado.

1.- Aprender construyendo.

Aprender no significa adquirir un conocimiento, el apren
dizaje es evolucionar; aprender no representa acumular cosas,

aprender es cambiar.

Todo individuo al realizar cosas o acciones que tienen -
una consecuencia en su medio tanto fisico como social, sufre
forzosamente un cambio. Las personas cuando hacen algo y les
brinda resultados positivos, es casi seguro que repertiran la
accidén cuanto sea necesario, aprendiendo una conducta que si

funciona.

Cuando el beb& llora y con ello es atendido por su mama,

el bebé& aprendera a llorar cada vez que desee que lo atiendan.

De la misma forma, si un nino, en este caso un alumno, -
hace una pregunta, y es atendido positivamente; el nifo apren

dera esta conducta y la presentard en condiciones favorables.

Para que se de el aprendizaje, el alumno necesita actuar
sobre el objeto de conocimiento y es indispensable que el — -

alumno accione y participe en lugar de permanecer inactivo.

Cuando el alumno realiza actividades como: dibujar, pin-—
tar, modelar, "escribir" manipular, armar, confeccionar, "le-
"

er", etc., participa, pregunta y transforma; estara en mayor

posibilidad de aprender méas, si solo observa y escucha.

y,
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Claro es, que para el nifio, a veces resultan maés atracti
vas algunas actividades que otras, esto dependerid del objeti-
vo y finalidad para que fueron planeadas, pero lo gque si es -
seguro, es que el nifio deberd estar constantemente en activi-

dad e interesado para evitar dar lugar a conductas desfavora-

bles.

Si este aprendizaje ocurre de manera practica, directa,
viva e intimamente relacionada a sus intereses, es casi segu-

ro que la efectividad del aprendizaje serd mayor.

Nunca debers decirse al alumno: "pon atencidn, porque es
to te ayudarad después", por la sencilla razdén que el niifio no

piensa a largo plazo, su pensamiento es concreto e inmediato.

No olvidemos esta caracteristica infantil y tratemos de
tenerla presente a la hora de planear nuestras actividades de

ensefianza, junto con los nifos.

"pAprender construyendo" es entender que el aprendizaje -
es cambiar, transformar, en la que el nino descubre su capaci

dad para modificar el mundo fisico y social que lo rodea.

2.— Aprender reflexionando.

Como hemos mencionado a lo largo de nuestro trabajo que
el pensamiento es una de las principales actividades de los -

humanos y por consiguiente una funcidn bésica que debe ser -
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promovida en la educacidn en sus diferentes formas.

Tambié&n hemos comprobado que el nifio es capaz de alcanzar
las mAs complejas formas de pensamiento. Pero no es raro en—
contrar con frecuencia a maestros que toman al nifio como inca

paz intelectualmente.

Ahora sabemos que el nifio puede razonar complejamente si
sabemos guiarlo y conducirlo con firmeza y gradualmente por -

este camino.

Ahora bien, el pensamiento es una facultad que puede ser
ensefiada y desarrollada; aclaremos que no es una cualidad o -
capacidad gené&tica o bioldgica. Los humanos nacemos dotados
de estructuras orginicas para realizar estas funciones, pero

si no son estimuladas apropiadamente, &stas no se desarrollan.

La finalidad de nuestra propuesta es fomentar en el nifo
la actividad pensante, ayudandolo a descubrir, a analizar, a
concluir, a relacionar, a comparar, a imaginar, a crear, etc;

sin que le sea dado el trabajo ya listo para dirigirlo.

Cuando el nifio nos haga preguntas, no debemos responder—
le, ni darle soluciones; al contrario, hay que plantearle - -
otras preguntas que lo lleven méds alla de su pregunta origi-—--
nal, lo hara reflexionar, pensar, y por si s6lo encontrarad so

luciones usando su inteligencia.

"E1 mejor alumno no es el que da las mejores respuestas,

sino el que hace las mejores preguntas".

160552
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3.- Aprender creando.

Si el nifio es toda actividad, y esta actividad es desaho
gada en juego; el juego es una actividad natural y necesaria
para el nino; para 861 basta un momento de esparcimiento, de -
libertad, para '"crear" situaciones lGidicas, el nifio no necesi
ta un juguete para hacerlo; le bastan los objetos que lo ro—-—
dean, su propio cuerpo, Su propia imaginacidn, cualquier cosa

es materia prima para involucrarse en el juego.

Es una fortuna para nosotros que el nifio tenga esta capa
cidad creadora, ya que podemos utilizarla para que aprenda, -

cree y se desarrolle.

La creatividad del nifio es un extraordinario medio de -
aprendizaje y con suficiente inteligencia podemos sacar prove

cho de ella como método de ensenanza.

Todo maestro debe saber hacer uso de la creatividad del
nifio. Por medio de esta actividad el maestro puede ensenar -—
practicamente cualquier cosa que desee; claro estd que debera
ser planeado correctamente y con bastante imaginacidén y crea-

tividad por parte del docente, y por supuesto de los nihos.

Para la creatividad no existen limites, s6lo puede ser -
la limitacidén de la imaginacidn que tengamos lo que nos impi-

da crear aiin mas.

Por tal motivo en huestra propuesta deseamos que el nino

"aprenda creando" libremente o en forma diirgida, no importan
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do que se ensucie, se moje, sude o eche a perder.

Hay algo importante en nuestra propuesta que debe cono—-
cerse. Todo padre de familia tiene el deber y el derecho de
compartir con sus hijos sus intereses, sus deseos, sus inquige
tudes; porque para un nifio es muy importante disfrutar su vi-
da con sus progenitores. Cuando el nifio tiene la oportunidad
de repartir su existencia con sus padres, puede notarsele, es
un nifio optimista, feliz, capaz de relacionarse con sus maes-—

tros en forma espontdnea y cordial.

Por el contrario, el nifio que no cuenta con este privile
gio dado por derecho, no puede ser capaz de disfrutar, cono—-—
cer lo mejor de esta etapa infantil al lado de sus padres y -
maestros; lo peor de todo esto es que es algo irreversible -

que no tiene oportunidad de ser rectificado.

En suma, la creatividad mediante el juego es algo carac-—
teristico del nifio, que lo impulsa al aprendizaje y al desa-—-

rrollo.

E.- Las expresiones artisticas y los principios pedagdgicos.

iPuede el hombre actual reflexionar con igual profundi--
dad ante la imagen (fija o en movimiento) que frente a la pa-
labra escuchada en la radio o impresa en cualquier revista, -

diario o libro?.
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Fn nuestros tiempos tanto el texto, el lenguaje como la
imagen son medios visuales o impresos que nos llenan de infor
macidén, que nos brindan conocimiento, y, por supuesto, entre-
tenimiento; estos mismos vienen a completar la educacidn que
en este tiempo recibimos, sin descartar que existen buenas y
malas imdgenes y publicaciones, que tanto como para el hombre
adulto como para el nifio, son parte de su vida y de su coti-—-—
dianeidad; lo importante es aprender a través del arte, saber
distinguir entre la calidad y lo trivial, brindar al nifio que
inicia en su aprendizaje formal, los medios de acercamientos
al arte en todas sus manifestaciones, puesto que el nino en -—
desarrollo es tierra fértil para la expresidn; el nifno carece
de dobleces y sb6lo desea ser escuchado, que sus concepciones
de la vida sean entendidas, y la Ginica manera que él encuen—-
tra para hacerlo, es el arte, no precisamente obras de arte,
pero no podriamos llamar seudoarte, a las manifestaciones — -~
creativas del nifo, pues precisamente estan cargadas de senti
miento, de deseo de comunicar, siempre y cuando no sean diri-

gidas por un adulto o por cualquier persona.

Ahora bien, la relacidn que existe entre apreciar y en——
tender una obra de arte y simplemente verla es incierta.
Cuando vemos una luz no sabemos cdmo se genera, sin em—-

bargo, hacemos uso de ella.

Si vemos las flores o los drboles reaccionamos ante su -—
estimulo, sin saber lo suficiente sobre su proceso vital, su

adecuado cultivo, etc.



Vemos caer la noche, gozamos de sus estrellas, sin recor

dar el proceso de ese maravilloso fendmeno coésmico.

"Vemos, vivimos, nos enamoramos a diario..... sin tener

conciencia de ello"(12).

Cada persona por su parte aprecia de distinta manera una
obra de arte, ya sea con mayor sensibilidad o sentido esté&ti-
co que otros. Aunque una obra sufra transformaciones por el
tiempo (de cardcter fisico, deterioro), y las de orden visual
(que llaman nuestra atencidn de acuerdo a la moda o gustos, -~

épocas, etc.)

Por eso consideramos importante ensenar a los ninos a co
nocer y apreciar el arte mediante la practica de sus propias
obras reales que enriquezcan su gusto y Su acervo cultural: -

investigando su historia, su origen, trascendencia social, etc.

En el Jardin de Nifios puede ser aplicada un sinimero de
veces esta modalidad; puede ser aprovechada cualquier activi-
dad para observar, comparar, crear y relacionar sus trabajos
con los de los demds ninos, encaminando este propdsito para -
que el nifio llegue a conclusiones tales como que lo que comu-
nica a través de sus expresiones artisticas no puede ser en—-—
tendida por los demds si no existe el simbolo convencionaliza

do y el dibujo que evidencie su mensaje.

Lograr que el nifio se percate de ello, es un gran logro

(12).- Fundacidn Cultural Televisa. "Saber Ver" No. 1 p. 1
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para nuestro trabajo en preescolar.

Pero hagamos una retrospectiva de este hecho. El1 hombre
desde siempre, ya sea consciente o inconscientemente ha trans
formado su medio, ha producido cambios, mismos que le han - -
brindado satisfaccidén, y fracaso en otros casos; lo cual ha -
contribuido a cultivar su sabiduria. Ya que todo aprendizaje
positivo le proporsiona un cambio de conducta para biem o pa-—

ra mal de é1l.

La interacidén que tiene con el medio hace que se produz-—
ca una transformacién reciproca, tanto de &1 como el entorno,

por la accidén que es ejercida por &l y de si mismo.

Para el hombre ha existido siempre la necesidad de crear,

de producir cosas que le brinden beneficio y placer.

Con respecto a lo que compete a la educacidén, desde hace
muchos afios atras, ha sido tomada la educacidn artistica por
1as distintas corrientes pedagdgicas como un elemento impor-—-—
tante que coadyuva a la formacidén integral del alumno; y por
tanto, ha guardado un lugar importante en Programas y Estruc—

turas curriculares hasta la fecha.

En nuestros programas mas actualizados estidn presentes -
objetivos que no son nada nuevo y si muy comparables con los

anteriormente presentados en lo que recita:

E1l niio realizari espontdneamente actividades creadoras

y artisticas, expresando sus sentimientos o0 sus ideas.....
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En nuestro terreno educativo, partimos del desarrollo in
dividual, tanto de la concepcidn como de la apreciacidn de -
una manifestacidén artistica, y lo que es mads importante, es -
considerar esta manifestacidén como parte de la expresidn 1li--—

bre.

"Busquemos en la educacidn artistica la manera de moti-—-
var la expresipn del nifio en todos los lenguajes posibles — -
(oral, escrito, grafico) para encontrar su creatividad, para
que mas tarde, con la asimilacidén de técnicas y manejo de ma-

teriales, podamos esperar una expresidn de arte cabal y redon

da"(13).

Seglin 1o que se ha estudiado al respecto, se puede acep-
tar que las primeras emociones y sentimientos en las etapas -
iniciales del desarrollo determinan la conducta ulterior. Aun
que es cierto que el medio ambiente tiene un peso determinan-
te, pero es en los primeros afnos en los que se prepara esa ca

pacidad para enfrentar, esquivar, y modificar ese ambiente.

El preescolar de cinco afios aproximadamente cimienta esa
evolucidn de la sensibilidad; esta misma en un principio es -
perceptiva, debe hacerse mas rica y amplia y ser paralela con
el desarrollo intelectual que va de lo subjetivo a lo objeti-

vVO.

"La educacién es entonces el resultado del proceso histg

rico—social del hombre"(lA).

TT3).— Pérez Guerrero A. FEl desarrollo de la sensibilidad p.312

(14).- Ibid. p. 311
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Nosotros preconizamos la practica de la libre expresidn
que viene a ser de cierto modo 1a "creatividad" misma en té&r-—

minos mas amplios.

Recordamos que Vigotsky dice que el nifio no es por natu-—
raleza perfecto, como decia Tolstoi o Rousseau. Fl nifio se —
halla de hecho inserto en un constexto social y cultural que
1o determina de modo inauté&ntico; esto quiere decir que su en
torno precisarid su personalidad, ya que podria variar de acuer
do al lugar en donde se lleve a cabo su desarrollo, en la - -
gran mayoria de los casos el nifio es absorbido por el medio.
Por ello, la educacidén es una esperanza; 1a educacidn sirve -—
porque lo enriquece de experiencia, es decir de estimulos. La
actividad creadora de la imaginacidon esta en dependiente rela
cidon con la riqueza y variedad de la precedente experiencia -
del nifio, por el hecho de que esta experiencia le dard el ma-
terial con los que estan compuestas sus construcciones de la

fantasia.

Ahora bien, iqué caracteristica debe tener la experien—-—

cia creativa para que resulte funcional y positiva?

De acuerdo con el Movimiento de Cooperacidn Educativa y

Silvana Mosca (Turin Italia 1974):

- Las experiencias deben socializarse en grupos continuos
el individualismo y el narcisismo no le conviene al ar

te, ni a la légica, ni a la amistad.
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- E1 sujeto no debe carecer de confianza, primordialmen-—

te.

- E1 ambiente debe ser estimulante, rico en propuestas,

abierto a iniciativas mas dispares.

— E1 niifio debe poseer los instrumentos para crear: dispo
sicidén para cultivar las potencialidades méas profundas,
para establecer fértiles estrategias del pensamiento,
que no son dones naturales sino que se consiguen por -

aprendizaje.

Ahora recuperemos brevemente la perspectiva de nuestro -
anidlisis respecto al desarrollo evolutivo del nifio y su rela-

cién con las primeras manifestaciones artisticas.

Como ha quedado definido anteriormente, buscamos contri-
buir al desarrollo de las potencialidades del nifio, mediante
nuestra pedagogia artistica. Para ello consideramos cinco as

pectos importantisimos en el desarrollo evolutivo del nifno:

1.- Socializacidn.

2.- Lenguaje y Comunicacidn.
3.- Sensopercepcidn.

4,- Psicomotricidad.

5.— Nocidén Espacio-Tiempo.
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El aspecto artistico es a nuestro entender, la posibili-
dad que tiene el humano de realizar actos creativos, mismos -
que inician con el nacimiento mismo, las primeras experiencias
y actos reflejos del beb&. Conforme el tiempo avance, el ni-
fio no actuara ya por instinto, sino que como dice Piaget "su
universo habria de convertirse en una realidad susceptible de

ser mirada, escuchada, y cuando sus movimientos se lo permi-—-—

tan, sacudirla".

Al principio esta realidad es indiferenciada por su ego,
su yo, su mami, sSu cuna, etc., hasta lograr poco a poco indi-
vidualizarse en un proceso que 1o conectard con la realidad -
que se iré incrementando cada vez més, éstos son los llamados

"ensayos con los sentidos”.

Asi es como aparecen las primeras manifestaciones artis-

ticas. Pero partamos del nifio de cinco afios en adelante.

Hablando de socializacidn podemos notar que en el nifio -

de esta edad aiin perdura el egocentrismo, empieza a jugar con
los demAds ninos, el juego solitario se alterna con el juego —
compartido. Aprende a esperar su turno, hecho que le permite
que los demas lo atiendan tambié&n y "poder mostrar", hecho -
que le produce placer. Ademas se implica més con otros nifnos
y encuentra un nuevo valor, puesto que trata con nifios que no

son "sus" hermanos, otros adultos que no son "sus" padres y -

otro lugar que no sea "su" casa. Esto favorece su interés -

por aprender nuevas c0Sas, crece su imaginacidén y con ello su

creatividad.
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En cuanto a la psicomotricidad, el nifio responde efecti

vamente a los movimientos corporales que le producen placer -
al realizar ritmos y desplazamientos; mediante el correcto ma
nejo de esto podemos lograr particularidad creativa provenien

te de sus propias posibilidades.

Ahora bien, con respecto a la sensopercepcidn, vemos que

los sentidos se enriquecen en esta edad por el desarrollo lo-
grado en el lenguaje y el pensamiento. Asi podemos decir que
el nifio puede pensar y decir lo que siente, ve, oye, toca y =

huele.

En el aspecto del lenguaje y la comunicacidn (lenguaje -

hablado como una forma mas de comunicacidn).

Para el nifio el juego es su propio lenguaje, aunque no -
use la palabra hablada, para nada le impedird que pueda uti-
]izarla cuando sea necesario para comunicarse, y lograr asi -

sus composiciones verbales surgidas de su propia creatividad.

Finalmente en el aspecto de las nociones espacio—tiempo -

podemos decir que no deben ser concebidas como abstracciones,
puesto que en el nifio siempre estan implicadas en su esquema

corporal.

Con lo que respecta al tiempo:

- La alimentacidén, sus horarios de comidas.

— Con la luz solar, el dia y la noche, actividades que
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realiza: juegos, trabajos en el jardin de nifios, etc.
- Los ritmos y canciones le permiten al nifio darse una -

jdea del tiempo, cuando interviene y cuando hace pausa.

El nifio se va ubicando en su tiempo y espacio de acuerdo
al grado de oportunidades y situaciones que el docente le - —
brinde para que resuelva, buscando como siempre: La Reflexidn

la Construccidén y la Creaccibn.



CAPITULO I1Y

ESTRATEGIA METODOLOGICA DIDACTICA

A.- Presentaciodn.

El presente plan esta constituido por un conjunto de ac®
tividades que estan relacionadas entre si y que se complemen-—

tan unas con otras.

A través de estas actividades que contienen sus muy cla-
ros objetivos, y que pretendemos alcanzar en un tiempo deter—
minado, o por lo menos nos brinde frutos lo planeado y reali-
zado; esto dependerd de los avances de los nifios, ya que de -
ninguna manera pueden ser parejos; para ello seleccionamos al
gunas evidencias de los trabajos de los nifios segiin el nivel

conceptual que posean respecto a la lecto—-escritura.

La aproximacidén a la lecto-escritura en preescolar, es —
manejada en todo momento y en cada actividad que contempla el
programa, y que desde nuestro enfoque se abordard a través de
lo que le proporciona mas placer al niifio, comunicar sus senti
mientos, sus experiencias, sus inquietudes, sus dudas y tam--
bién sus muy personales conceptos; més claramente podemos de-

cir que nuestra propuesta es a través del arte.
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B.- Elementos didacticos.

Algunos de los elementos didécticos a desarrollar son los

siguientes:

1.- Didlogo: Donde en un lapso de tiempo destinado para
los nifios charlen y expresen sus experiencias en forma libre,
comentan hechos sobresalientes que estimulen su imaginacién,
el lenguaje oral, la atencidn y la capacidad de criticar, opi

nar y proponer algunos temas para el diélogo. (Ver anexo No.3)

2.— Area de biblioteca: Los nifios contardn en su aula —--

con una area llamada Biblioteca, con el propdsito de que se -
familiaricen con los textos y adquieran el hibito de "leer" -
cuentos, fabulas, revistas; ver Albumes, fotografias de tipo

comercial o tomadas exprofeso. Las actividades que se reali-
cen en esta aArea propician también el desarrollo de 1la imagi-
nacion, enriquecen la expresiodn linguistica, la representa- -
cidn mental, relaciones de signo y simbolo, etc.; todo esto -—
como fuente inicial de motivacién para la lectura y la escri-

tura.

3.~ Actividad individual: Aqui los nifnos trabajan sobre

el mismo tema u objetivo, pero con ejercicios o actividades -
diferentes, ya sea formando equipos o individualmente, ya sea
seglin el nivel que tengan o por afinidad de caracteres o bien

por inclinacidn hacia un tipo de actividad.
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4.- Explresién grafico-plastica: Esta tiene la finalidad

de dotar al nifio de habilidades artisticas; expresandose, y -
principalmente creando sus propias artes, que transmitan o re
presenten las cosas que ellos han visto, conocen o simplemen-

te imaginen.

Con respecto a estos recursos materiales se pueden inclu
ir los siguientes: engrudo, pinturas liquidas, crayolas, plu-
mones, plumines, gises, papel de diversos colores, tamafios y
texturas, tijeras, cordones, masas elaboradas o ingredientes

para hacerlas, esponjas, arcilla o barro, etc.

5. Juego educativo: En el que el nifio se pone en contac

to con el juego y la manipulacidén de diferentes materiales y
juguetes que son de gran atractivo e interés para él y que po

seen una clara y definida intencidn.

Estos juegos pueden ser de dos tipos:

Juegos de mesa y Area de juegos.

Los juegos de mesa favorecen entre otras cosas, destre—--—
zas manuales, proceso de clasificacidon, seriacién, etc., algu
nos de ellos que se incluyen en esta Area son: rompecabezas,
domind, memoria, loteria, juegos de precisidn, de ensamble, -
mecanicos, que pueden ser hechos por los nifios o de tipo co--

mercial.

El area de juegos esta ubicada fuera del saldn de clases,
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aqui se favorecerd el equilibrio, coordinacidn de masas corpo
rales, nociones espacio-tiempo, coordinacidn viso—-motora e in
tegracion del esquema corporal, etec. Los ninos saltarin, - -
brincaran, botanm y ruedan objetos, en un espacio determinado

en‘el que se utilizaran material como: aros, listones, tape—-—
tes, cuerdas, bastones, llantas, pelotas, costalitos, etc. To
do ello con el fin de integrar las actividades a otras dimen-—
siones, aprovechar al maximo los recursos, espacios y capaci-—
dades para enfocarlos a la vez a la comunicacidén grafica y —-

oral.

6.—- Juegos guturales: Otra versidn del juego educativo -

son los llamados juegos guturales, donde el nifio propicia el
lenguaje oral, ejercita su lengua, modula la voz, etc. Las -
actividades que se pueden realizar en este espacio de tiempo
son: trabalenguas, rimas, eco, inventar palabras, sonidos ono
matopéyicos, mimicas, etc., aqui reafirmarid su lenguaje, enri
quece su vocabulario, tan importante para la realizacidn de -

sus propias composiciones.

7.— E1 sabueso: Esta consiste en la biisqueda por parte -

del nifio, de informacidn de algiin tema seleccionado; el nifio

observa, maneja diferentes posibles fuentes de informacién, vy
para trasladarla a su aula, utiliza: el dibujo, pintura, mode
lado, collage; o cualquier cosa que se le ocurra crear para -

plasmar y transferir a un plano griafico lo indagado.

El sabueso es un recurso atractivo y fructifero, ya que
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el nifio lo realiza casi siempre fuera del jardin y con ayuda
de un miembro de la familia; aqui el nifio se inmiscuye con el
campo de la investigacidn en sus formas mas incipientes (Ver

anexo No. &)

8.- Taller de estimulacidén al talento y facultades artis—

ticas: Se considera fundamental y de prioridad, ya que es el
eje donde giran nuestras alternativas didacticas; es en este
taller donde el nifio se encontrard con su sensibilidad, sus
emociones, ya que el ser humano no s6lo es intelecto, sino -~
sentimiento y emocidn, y para reconocerlo hay que fomentarlo.
La vivencia cercana con este ambiente terminara por adquirir
las destrezas y habilidades basicas para poder ser libre de -
expresarse 1y compartir su sentir, gustos, deseos que recrea-—
ran una situacidn bastante positiva y motivadora para abordar
la expresidn grafica, puesto que lo que mas se conoce, €S8 lo
que mads se aprecia y conocimiento vivo del arte hard que el -

nifio lo ame.

Entre las actividades sugeridas estan: conocer diferen——
tes artistas como pintores y escultores, a través de visitas
a museos, salas de arte, bibliotecas; o ya sea cine, teatro -
o televisidén; escuchar miisica clasica, ranchera, moderna, etc,
apreciar y fomentar este aspecto del ser humano como lo es el
arte. Realizar foros, conferencias y platicas espontaneas, -

claramente ubicadas para nifios de edad preescolar.
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C.- Objetivos Generales y Especificos.

1.-

Que el nifio desrrolle sus capacidades cognitivas y -

artisticas a través de la consolidacidén de la funcidn simb6li

ca.

a.-—

Mediante el juego en general y a través del arte, el
nifio serd capaz de captar y comprender el uso del -

lenguaje oral y escrito.

Con la realizacidn de actividades grafico-pléasticas
el nifio desarrollarid su coordinacidn motriz fina que

favorecera el aprendizaje de la escritura.

Haciendo uso de su creatividad, el nifio expresara y
comunicarad sus ideas; e intentarid de que sean enten-

didas por los demas.

Que el nifio participe activamente en su propio apren

Propiciar situaciones de aprendizaje donde el nifio -

proponga las actividades a realizar.

El nifio elaborarad material de trabajo, desarrollando

habilidades y apropidandose del conocimiento.

Dejar al nifio en libertad para que trabaje con lo -
que desee, siendo una libertad responsable, que re--

forzara su autonomia, su personalidad y estimule su

autocritica.



73

3.- Distinguir la relacidén entre grafias y los aspectos

sonoros del habla.

a.— Al realizar sus obras originadas por &l mismo o moti
vadas por los demds, comprenderd que existe una rela
cidén entre lo que se habla y lo que se concretiza en

en forma grafico-plastica.

b.- Al inventar interpretar los cddigos de comunicacidn
existentes se percatarid que existen dos posibles ma-

neras de hacerlo: oral y escrito.

c.- Utilizando diferentes té&cnicas de expresidn artisti-

ca emitird mensajes significativos para él.

D.- Los recursos didacticos.

Los instrumentos didicticos son caracterizados en la - -
pféctica docente; para desarrollarse es necesario hacer una -
revisidn general y consciente de lo que se brindard al alumno;
es de gran importancia, ver los beneficios y alcances que le

proporcionaran antes de abordarlos y llevarlos a la practica.

' del docente pa-

Los recursos didacticos son "auxiliares'
ra transmitir los contenidos o alcanzar objetivos; é&stos no =
son medios o materiales que nos guien al {inico deseo de moder

nizarnos, sino que lleven al alumno a reflexionar y alcanzar

un grado de aprendizaje minimo en un tiempo determinado.
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El maestro debe ser creativo y congruente con las necesi
dades del alumno, debe conocer realmente las posibilidades ~
gque tiene para aceptar por interés los recursos que se le pre
sentan; o bien, la capacidad para poder usarlos de acuerdo a

su edad cronoldgica Yy mental.

Ahora bien, en nuestro proceso de comunicacidn didactica
la lengua hablada y "ogerita” es el medio que mas posibilita
la relacidn entre maestro ¥y alumno y el vehiculo méas usado pa

ra transmitir la cultura.

Nuestra intencidn no radica en desplazar o sustituir es-—
te medio de expresidn por el de la imagen (a través del arte)
por el contrario, partiendo de la aceptacidn que el lenguaje
tiene y el papel central en la vida social, creemos que la —-
imagen (a través del arte) debe utilizarse con e]l] fin de enfa

tizar y hacer mas comprensible 1lo expresado mediante palabras

La funcién de nuestros recursos didacticos es enriquecer
la practica docente, desarrollar destrezas ¥ habilidades en —

forma practica, atractiva, artistica ¥y sensitiva.

Una buena utilizacidon de los recursos didacticos permite
aumentar la comprensidn del objeto de estudio y como conse— ~—
cuencia la fijacidn de los conocimientos en 1a memoria, aun—-
que el mayor beneficio dependera del profesor, de su habili--

dad y talento.

Fl1 maestro debe realizar un gran esfuerzo de imaginacidn
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e inventiva y sobre todo poner interé&s en reunir y conservar

informacidén sobre los diferentes materiales que tenga a su ——

disposiciodn, ademds de los de elaboracidén comercial.

Entre el material més aprovechado por el educador

mos ver en el (Anexo No. 5).

Ademds dentro del bloque de juegos ¥ actividades

nados con el Lenguaje, contamos:

JUEGOS Y ACTIVIDADES

- Lenguaje Oral

Narrar
Comentar

Contar cuentos y suenos

— Describir

Imagenes
Fotografias
Escenas reales

Acontecimientos

— Inventar cuentos O decir adivinanzas

- Decir trabalenguas

— Inventar palabras

lo pode

relacio
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— Buscar sindnimos y antdonimos

ESCRITURA

- Escribir

Recetas, recados, anuncios, lista de actividades y ma-

teriales.

Nombres propios

Hacer calendarios

Rotular material

Representar grificamente los proyectos

"Escribir" el nombre de los objetos

LECTURA
o "Leer"
Cuentos
Periodicos
Revistas

Historietas

Interpreta sus propios textos y el de los deméas

— Formar el area de biblioteca
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PSICOMOTRICIDAD

~ Movilizarse con cantos y juegos

Camina, gira, trepa, corre, gatea, etc.

— Construye con:

Madera, material plastico, cajas, etc.

— Realiza esculturas con:

Barro, arena, plastilina, etc.

- Juegos de reconocimiento des sensaciones y percepcio—

nes corporales, tActiles, auditivas, de gusto, etc.

Todas estas actividades se llevardn a cabo, ya que vie—-
nen en el programa de preescolar y que de ninguna manera pue-

den ser eludidos.

Nuestra propuesta ha elegido algunos recursos mas para -

auxiliar nuestro trabajo.

Los recursos didacticos

Caracteristicas En qué tiene aplicacién
- Rotafolio
Apropiado para desarrollar Proporciona informacion.

temas en secuencia.

Es un medio previamente — Facilita relaciones visua

elaborado. ] les



Puede ser usado en grupos.

Lo pueden elaborar umo o ==

varios ninos.

Es itil cuando se necesita

repetir un tema
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Ayuda en la visualizacidn -

de conceptos abstractos.

Facilita la adquisicidn de
destrezas en la realizacidn

de operaciones con simbolos.

Tiene aplicacidén para cual-

quier tema.

Periddico Mural

Es apropiado para act. de -
promocidn de informacidn y

de acercamiento social.

Puede desarrollar uno o va-
rios temas, requiere traba-

jo en equipo.

Proporciona informacidn.

Establece comunicacidn.

Permite omitir mensajes a

comunidad.

Historietas

Narra por medio de combina-
. - . - " 1"
cién de imdgenes y textos

breves.

Lo puede hacer un nino solo.

Desarrolla actitudes y valo

res.

Desarrolla la creatividad.

Se enfrenta a la "escritu-

ra”.
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— Cartel
Es un medio masivo que trans Llamar la atencidn y pro—-—
mite un mensaje visual. porcionar informacidén so--

bre cualquier tema.

El mensaje es instantaneo.

Lo puede hacer un solo niifo.

- Teatro Guiiiol

Medio de expresidén que mane Desarrolla aptitudes, sen-—
ja sensaciones y afecto. timientos y valores.
Actividad colectiva. Escenificar sucesos (cuen-—

tos, narraciones, hechos -
reales o histdricos, temas

imaginarios, etc.)

— Friso
El friso constituye la pla- Registrar con los procedi-
neacidén general del proyec— mientos mencionados y — —-—
to. otros que inventen los ni-
nos.
Debera permanecer en la pa- Anotar lo que harédn y lo -
red todo el tiempo que dure que vayan haciendo y lo -

el proyecto. que necesitaran.
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Los nifos representan con -
dibujos, modelados, simbolos
diversos, escritura con ayu
da del docente, colores, .
distintas actividades, has-
ta donde se puedan prever -

en 'ese momento.

Es una referencia constante
con respecto a trabajos fu-
turos y podri ser ampliado

tanto como se necesite.

De manera mis explicita va quedando mads claro lo que po-
demos hacer para aprovechar realmente el potencial educativo

de los materiales didActicos anteriormente mencionados.

Hablando un poco de los objetivos, de los logros que pre
tendemos alcanzar como resultado del aprendizaje; el dominio
de ciertas estructuras del conocimiento y la accidn del niio

estan especificadas en el contexto sociocultural.

Bloom nos dice que "los objetivos de la educacidén pueden

u(15)

clasificarse en tres dominios

(15).- Fuentes, Navarro R. La comun. educ. audiovisual "Un -
marco tedrico para el empleo de medios audiovisuales
en educacidn. p. 82.
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Cognoscitivo, afectivo y psicomotor. El dominio cognos—
citivo se refiere a la evolucidén de los conocimientos y al de

sarrollo de las habilidades y capacidades intelectuales, e in

cluye seis niveles jerarquicos.

Conocimiento

— Habilidades y capacidades intelectuales
— Aplicacidn

~ Analisis

— Sintesis

— Evolucidn critica

El dominio afectivo incluye las estructuras de intereses,
actitudes y valores, el desarrollo de apreciaciones de adapta

cion del individuo, a través de cinco niveles:

— Recibir o atender

Responder

Valorizar

Organizar

Caracterizar un valor

Por iltimo el dominio psicomotor se refiere al desarro—-—
1lo de las capacidades manipulativas y motoras, incluyen nive
les:

— Informacidon de la metﬁdologia - Automatismo

-~ Preparaciédn — Reorganizacion

-~

— Ejecucidn consciente
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E.- Organizacidén y desarrollo de las actividades.

"l.a intervencidn del docente se caracteriza por su fun—-—
cién orientadora sugerente y en especial por permitir al méxi

w(16)

mo la experiencia de los nifios

Organizacidn y desarrollo de las actividades

Dialogo Area de Biblioteca Actividad Expresidn gra-

individual fico-plastica

~ Participa - Observa — Se motiva - Pinta
- Expresa -~ Refine - Forma - - Dibuja
- Narra — Clasifica equipos. - Modela
- Comenta - Pregunta — Comparte - Mezcla
n Atiende - "Lee" —~ Aprende - Amasa
— Propone — "Escribe” — Ejercita - "Escribe"
- Escucha - Rotula — Manipula — Transmite
— Interviene - Ficha - Se desa- — Representa
rrolla.
- Recuerda — Adquiere - Manipula
habitos.
- Imagina — Cresa
— Representa

(18).- S.E.P. Op. cit. p. 30
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Juego Edu- Juegos Gutu- El Sabuezo Taller de Es-—
cativo rales timulacidn al
talento.
Memoriza — Articula — Investiga — Aprecia
Clasifica — Entona — Busca - Desarrolla
el arte.
Ordena - Acentiia — Experimen — Conoce
ta.
Anticipa — Vocaliza — Compara — Escucha
hechos.
Coordina — Inventa — Transfiere - Ve
Equilibra — Compone - Comparte - Oye
Ensambla — Participa
Construye — Aprende
Seria

En el cuadro anterior se pueden ver los juegos y activi-

dades que se realizan en estricta relacidén con los proyectos.



CAPITULO IV

APLICACION Y EVALUACION DE LA PROPUESTA PEDAGOGICA

PRESENTACION.

A.- Primera Etapa. (2 de Septiembre de 1992).
1.- Descripcidn y muestra de las actividades.
a.— Descripciodn.

b.— Muestra.

2.- Evaluacidn de los resultados.

B.—- Segunda Etapa. (4 de Septiembre de 1992).
1.—- Descripcidn y muestra de las actividades.

a.— Descripcidn.
b.—- Muestra.

2.- Evaluacidn de los resultados.

C.- Tercera Etapa. (7 de Octubre de 1992).
1.- Descripcidon y muestra de las actividades.

a.— Descripcidn.

b.—- Muestra.

2.- Evaluacidn de los resultados.

D.- Cuarta Etapa. (28 de Octubre de 1992).

1.- Descripcidn y muestra de las actividades.



a.- Descripcidn.

b.- Muestra.

2.— FEvaluacidn de los resultados.

E.- Quinta Etapa. (23 de Noviembre de 1992).
1.— Descripcidén y muestra de las actividades.
a.— Descripcidn.

b.- Muestra.

2.—- Evaluacidn de los resultados.

F.- Sexta Etapa. (1 y 2 de Diciembre de 1992).
1.- Descripcidn y muestra de las actividades.
a.— Descripcidn.

b.- Muestra.

2.~ Evaluacidn de los resultados.
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CAPITULO IV

APLICACION Y EVALUACION DE LA PROPUESTA PEDAGOGICA

PRESENTACION

A continuacidn presentamos evidencias concretas de 6 ni-
fios que se tomaron al azar para observar los posibles avances

o logros que en nuestra propuesta aspiramos alcanzar.

Dichos trabajos fueron seleccionados desde el inicio de
clases, hasta el mes de diciembre en los que se puede ver las
diferentes actividades que los nifios han realizado enfocadas
en los Proyectos y en algunos casos nacidos de su propia ima-—

ginacion.

Cabe mencionar que en todo momento, nuestro propdosito -~
fue aproximar al nino al sistema de la lecto-escritura, tra--—
tando que el nifio fuera quien lo descubriera por si mismo; ~
también se cuidd que los nifos no cayeran en lo rutinario; ya
que simultineamente con nuestra estrategia, se les dio a cono
cer infinidad de técnicas de expresidén artistica y se puso al
nifio frente a diferentes materiales donde &l pudiera ejerci-—-

tar, crear, construir, reflexionar, etc.

Otro aspecto importante que tomamos en cuenta, es el ni-
vel conceptual que posee cada alumno, para ello se clasifica-

ron y evaluaron segiin sus habilidades y conocimientos, con el
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fin de proporcionar mayor O menor atencidn a determinado as——

pecto.

Los nifios observados para este trabajo no tienen un mis-

mo nivel, por consiguiente se observara por separado sus avan

ces.
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A.- Primera Etapa. (2 de Septiembre de 1992).
1.— Descripcidén y muestra de las actividades.

a.— Descripcion.

Después de saludar a los alumnos y de integrar un poco -~
al grupo de Tercero "D", la educadora observa que la mayoria
de los niiios estan bastante nerviosos y se puede sentir su in
quietud por saber tqué van hacer? i(qué les dird la maestra? y

principalmente éa queé hora vendra su mamad a recogerlos?.

LLa educadora dice a los niifios:
E - "Bueno, mis niifios, t(les gustaria aprender una cancidén?"
As— "iSi!" constestan en coro.

Algunos observan circunspectos y otros insisten en hacer

algo, muestran mucha excitacidn.

E - Esta cancién se 1llama "el gallo pinto", esciichenla bien,

para que se la aprendan ¢(si?.

La educadora entona la cancidén y los nifios observan ca--

l1lados y sonrientes.

Asi es como inicia la mafiana de trabajo, posteriormente
y después de cantar varios coros e invitarlos a repetirlos, -
los nifios entran en maAs confianza, después la educadora les -

muestra el material con el que cuentan en el aula y les propo
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ne "trabajar o jugar" organizados en equipos y con el material

que mas deseen.

Los nifios toman hojas blancas y crayolas, que es el mate

rial que ellos regularmente conocen.

E - "Vamos hacer un dibujo en la hoja, lo que ustedes quie——

ran"

b.— Muestras.

Los nifios comienzan a hacer sus trabajos alegremente.
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2.- Evaluacidén de los resultados.

Obsérvese que los trabajos de los ninos carecen de signos
convencionales o seudotextos, excepto el de Sukey, que compa-—
rativamente con el de sus compaifieros, fragmenta simbolos o 1lo
que puede decirse letras, en las cuales no existe ninguna sig
nificacidén para ella, pero es evidente que en Sukey existe —-—
ina mayor experiencia de tipo pedagdgica y por consiguiente =
presenta mayor madurez psicomotriz que le facilita la coordi-
nacién para poder realizar grafias con mas precisidn que los

demas.

Como ya es sabido que el avance o madurez de los ninos -—
estara condicionado por el grado de motivaciones que hay en -
su vida cotidiana, la riqueza o la carencia de estimulos que

le ayuden a desarrollar su inteligencia y creatividad.

Al hablar particularmente de la creatividad artistica -
del nifo, en todo momento se mantiene presente nuestra tesis
de hacer del trabajo un motivo de diversidn que lo conduzca a
la reflexi6n, al enfrentarse a la comparacidén y a la critica
de sus compafieros; o bien a la construccidn de sus propios —
conceptos, desde el punto de vista cualitativo, ya que el ni-
50 no sélo crece intelectualmente sino que descubre su indivi

dualidad como ente social e irrepetible.

lLa expresidon libre en este momento nos brinda el inicio
hacia una comunicacidén que se propone ser mas entendible, bus

ca encontrar la forma de transmitir un mensaje, una idea, un
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deseo, o simplemente un sentimiento que posiblemente los demas

entenderéan.
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B.- Segunda Etapa. (4 de Septiembre de 1992).

1.~ Descripcidén y muestra de las actividades.

a.— Descripcidn.

Debido a que esta semana es de integracidn del nifio al -
Jardin, afin no existe un Proyecto a seguir, todas las activi-
dades se hacen a deseo de los nifios, conociendo los materia—-—
les, tomando las cosas con sSus manos, desplazidndose por el au
la observando y haciendo preguntas; esto quiere decir sin - -

otro objetivo mids que el de integrar al grupo.

El presente ejemplo muestra la increible sensibilidad de

los nifios y su deseo de expresar.

Las dos técnicas utilizadas son:

— Acuarela.

— Pintura con los dedos (resistol pintado de colores).

La educadora les propone a sus alumnos después de salu—-

darse y practicar algunos coritos, "trabajar" y les dice:

E — "Bueno, mis nifos, ique les gustaria hacer hoy?".

Nos—- "Trabajar".
E - "Bueno, pero écon qué desas trabajar?".
Na-~ "Maestra, yo quiero pinturitas, é&si?".

Nos— "Yo también", "y yo"...
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E — "En orden pueden tomar el material y pinten lo que deseen"

Los nifios toman hojas de papel, de cartulina, pinceles,

frascos  de pintura y aplicadores con resistol de colores.

La educadora los auxilia de manera que no desperdicien -
el material, les proporciona agua para la pintura y delanta—-—

les para que no ensucien la ropa.

b.—- Muestras.

Las creaciones de los nifios representan un mensaje que -—

ellos mismos explican.
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2.- Evaluacidn de los resultados.

Fn esta muestra los nifios todavia no utilizan el "lengua
je escrito", a su manera s6lo tratan de plasmar su estado de

animo.

Aqui el arte y la capacidad de poder medir la calidad o
significacidén de sus trabajos se presentan de manera analoga

en todas las manifestaiones creadoras en que participa.

Ya que afin el nifio no tiene la capacidad de discernir -
que su lenguaje no es el mismo que los adultos utilizan para
comunicar sus ideas (llédmese lenguaje escrito). Sus expresio
nes son unilaterales, cargadas de una tendencia egocentrista

y personalizada.

El nifio no considera que el lenguaje tiende a ser conven
cional para que pueda ser comprendido por los demids; sus re—-
flexiones al respecto, se dan conforme se encuentra sociali-—
zando sus ideas y al tratar de imponer su criterio, que no -
siempre es aceptado, se formula hipdtesis y pone a prueba su

creatividad, hace intentos por ser aceptado y entendido; asi

va construyendo sus estructuras mentales a través de la expe-—
riencia, y, mediante la misma presentada ahora de manera ar—-

tistica construye el conocimiento.
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C.- Tercera Etapa. (7 de Octubre de 1992).

1.- Descripcidén y muestra de las actividades.

a.— Descripcidn.

Esta semana estamos trabajando con el Proyecto: Formemos
el area de Biblioteca, por lo que salimos a visitar la biblio
teca que tenemos en la colonia con el fin de que el nifio expe
rimente y pueda observar de manera real las cosas, hacer pre-

guntas y conocer la funcidn de la biblioteca.

En el saldn de clases y después de volver llenos de ima-
genes y experiencias nuevas, el didlogo se prolonga con comen
tarios y deseos de expresidn; la educadora aprovecha esta — —
energia para que el niifio pueda dar rienda suelta a sus deseos;

les pregunta:

E - "iQué quieren hacer ahora?".

s— "iPintar!", "iDibujar!'".

No- "iY quiero plumones!".

Na- "iYo también!".

No~ "Maestra, yo voy agarrar pincelines”.

E - "Muy bien, étienen ganas de trabajar,iverdad?".

§s— "iSi maestra!", pero nos vamos a llevar el trabajo a la

casa, i(verdad, maestra?".
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E — "Pueden dibujar lo que mas les gustd de la visita, o tam
bién lo mAs emocionante O quiza las cosas que vieron, en

fin, hagan lo que les parezca mis bonito de este dia".

b.— Muestras.

La educadora ayuda a organizar a los nifios, les da opi—-—
niones acerca de lo que estan haciendo, les proporciona lo -
que le piden y dirige el trabajo para que no se haga desorden

y los ninos peleen o utilicen el material de manera equivoca-

da.
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2.— Evaluacidn de 1los resultados.

Aqui podemos observar que los trabajos de los ninos estan
enfocados al tema y puede apreciarse que ademas del dibujo -
los nifios "escriben" el nombre de los objetos o de las cosas

que quieren decir.

Podemos ver con claridad que los trabajos de los ninos ~
inician otra etapa, de indole mas convencionalizada; las expe
riencias vividas y el trabajo diario motivado siempre a 1le—-
varlos a la reflexi6n, los enfrenta a tratar de resolver pro-—
biemas que anteriormenté carecian de importanciaj; ahora el ni
fio se ha dado cuenta que las personas como €1 pueden decir -
cualquier cosa de dos formas: hablando y escribiendo (uso de
la lengua escrita), también es un momento importantisimo ya -
que los nifios sienten el interés por dar un nombre a los obje
tos, ademds de la imagen utilizan signos, letras convenciona—

les (que adquirieron con la observacidn), o simples garabatos;

Sus conceptos plasmados pasan de un simple dibujo, a una ima-

gen acompanada de un grafismo.

En este proceso de cambio, los ninos estan viculando 1la

objetividad y utilidad de la escritura, con la construccidn -

de nuevos conocimientos adquiridos mediante las actividades -

creadoras.
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D.- Cuarta Etapa. (28 de Octubre de 1992).

1.- Descripcidn y muestra de las actividades.

a.— Descripcion.

Con motivo del dia de los muertos, los nifios planearon -
realizar diferentes actividades donde pudieron expresar sus -—
experiencias al respecto, ademas la educadora explicd la tra-

dicidon mexicana de la celebracidén del dia antes mencionado.

Entre las actividades que se realizaron fué:

- Modelado con plastilina y migajdén de pan. (Muertos,

panteones, cruces, calaberas, panes, etc.)

— Pintura.
- Expresidn libre de dibujo (elaboracidn del friso, dibu

jos libres acerca del tema, etc.)

- Artesanias (papel picado, coronitas de muertos, calabe

ras)

- Exposicidn de trabajos en cl saldn de clases.

Después de las actividades de rutina la educadora y los

nifios se concentran en el trabajo.

No— "iMaestra!, quiero poner mi nombre a la coronita que hice"
N o " YR
Ns iYo también!".

Na— "iMaestra, yo no sé& escribir mi nombre!".
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No— "iYo si se escribir mi nombre, yo me llamo Francisco!".

E - "Bueno, diganme como le vamos hacer... &(qué se puede ha-
cer?".

No- "Ya sé& maestra, en una hoja t@ nos pones el nombre y asi

lo copeo”.

E - "No se dice copeo, sino copio", "Me parece buena idea".

La educadora toma tarjetas de cartulina y rotula los nom
bres de los nifios con plumdn de color para que sea visible y

entendible.

Los alumnos se dirigen al lugar donde estén méas comodos,

y comienzan el trabajo.

b.— Muestras.

Los trabajos de los nifios son recogidos por la educadora

para observarlos y evaluarlos.
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2.- Evaluacidn de los resultados.

Ya que los trabajos de los nifios fueron rotulados con el
nombre de cada autor, "por peticidn de los mismos niifios", y -
‘que la educadora escribid en tarjetas y ellos intentaron co-—-
piarlo; la dificultad que representa para los nifios, de escri
bir el nombre propio de manera correcta, no limita de ninguna
manera su deseo de aprender, de hacer intentos por reconocer-

se a si mismo a través de la letras convencionales.

Al formularse un concepto en su mente en creciente desa-—

rrollo, el nifio estd construyendo su propio aprendizaje, na-

ce de &1 la necesidad de expresidn més concretizada, ya no -
asume una actitud que sea de satisfaccidn personal sino que -
implica intereses mads socializados y deduce que ha encontrado

el camino para comunicarse ya en el plano de la escritura.

Indudablemente este andlisis que por primera vez se hace
al respecto, es originado por la apropiada condicidén de su -
aprendizaje y la libertad con que actud para llegar a este -~
proceso; es importante subrayar que, con ello, fomentd la - -

creatividad en todo momento y en todas las actividades en ge

neral, llamense organizadas o espontaneas.

El descubrimiento de este nexo tan importante entre la -
escritura y los aspectos sonoros del habla, son para el nifo
el principal motivo de reflexion, al que le brinda un valor -

preponderante.



125

Con la escritura que es maravillosa y no aburrida, puede
crear sus propios textos; aqui lo importante no es cémo lo ha

ga, sino el porqué lo haga.

»

De modo enteramente concreto en esta muestra puede apre-—
ciarse que el mecanismo de la percepcidn resuelve en gran par

te un deseo simplemente, sin caer en la conduccidn impositiva.

A cada momento desean "escribir", comentan y preguntan;
hasta este momento ya reconocen al sistema como "letras para

escribir".
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E.- Quinta Etapa. (23 de Noviembre de 1992).
1.- Descripcidn y muestra de las actividades.

a.— Descripcibn.

Hoy nuestro proyecto es: "Aprendamos a través del Arte",

y como actividad abarcativa tenemos: conozcamos las artes gréa

ficas.

Después de saludarlos y de incorporarnos al trabajo la -

educadora preguntd:

"Bueno, mis nifios, ahora tenemos otro tema y otro proyec

to para trabajar, iverdad?, éAhora qué vamos hacer?

"iEscribir!", "Queremos escribir”.

"iCon crayolas no!, mejor con lapiz".

"Con plumones de colores quiero yo".

",Para qué quieren escribir?”.

"Para leer".

"Para leer cuentos".

"A ver, écOdmo estd eso?, ileer o escribir?".
"Quiero que me enseiie a escribir para poder aprender mu-
chas cosas en los libros".

"Yo quiero mandar una carta a mi abuelita".
"i.Saben para qué sirven las letras?".

"Para leerlas".

i~
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"Para escribir y apuntar en el friso".

"{Muy bien!, pero ahora vamos a conocer algunas formas -

de decir las cosas, pero no es la escritura ni las letras"

";De qué otra manera podemos aprender cosas?

"Estudiando los libros".

Muy bien, équé hay en los libros?.

"iLetras!".

";36lo letras?".

"Monos".

"iDibujost".

"{Qué les parece si observamos los libros que tenemos éen

nuestra biblioteca?".

Los nifios toman los libros y empiezan a hojearlos.

"A ver, é(quéd observan?".
"Muchas letras y dibujos".

"Aqui este libro tiene foros, mire maestra”.

Después de observar largo rato y percatarse de que los -

libros contienen méds cosas de lo que en un principio creian,

comentan:

No-—

E -

"Maestra, voy a recortar las fotos que vea”.
";Qué les parece si hacemos un periddico mural donde -

clasifiquemos los dibujos, las fotos ¥y las pinturas?".

5 i e
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Aqui se realizd esta actividad y se incrementd con mate-
rial que trajeron de sus casas; también buscamos obras de ar-

te: aquitectdnicas, pinturas famosas, esculturas, etc.

Posteriormente, se comentd que el arte grafico puede ex-—

presarnos lo que no se puede decir de manera hablada.

b.— Muestras.

Se guid a los nifios a descubrir las artes graficas a tra
vés del didlogo y de ejemplos vividos; propaganda, anuncios,

carteles, comerciales, etc. (los nifios realizan sus trabajos).
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2.— Evaluacidén de los resultados.

Es notorio que las concepciones de los nifios acerca de =
1a eséritura han cambiado, si bien las condiciones de trabajo
se han presentado de manera adecuada para sacar mejor prove——
cho de lo previsto. Sin embargo, las situaciones suelen te——
ner diferente caracter operacional, y eso puede desviar los -

objetivos.

El nifio por lo general se interesa por lo que estad vien-—
do y es muy objetivo; su pensamiento aiin no se centra en co——
sas pasadas o futuras, aunque ya va adquiriendo la nocidn del

tiempo, algo confusa, pero empieza a definirla.

Mencionamos esta caracteristica, porque en esta etapa, -—
en el nifio se estan dando mecanismos de interiorizacidn, de -
reflexidén, de construccidn del pensamiento, que son ineludi--

bles para la adquisicidn del sistema de lecto—escritura.

Aqui, pues, al parecer se presenta el momento ideal que
el nifio requiere para comprender otros aspectos del sistema.
Es ahora cuando el nifio se da cuenta que las artes graficas y
visuales le pueden decir lo mismo que muchas letras le dicen;
hacen comparaciones, dan ejemplos, etc., (como se describe en

la muestra).

A través de juegos y actividades, desarrolla su creativi-
dad (capacidad para inventar y crear Sus propios mensajes) co

mo lo observamos en la muestra.

.
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Mediante el diidlogo constante con la educadora y sus com
pafileros, se expresa, defiende su opinidn y rectifica si esta

equivocado, por medio de la reflexidn.

~

Mediante pequefios detalles en los que participa activamen
te, como lo es un simple didlogo o sus trabajos diarios, el -
nifio construye a pasos agigantados las bases para la adquisi-

cidn de la lecto—-escritura.

Algo importante es que ahora el nifio considera a la es--

critura como algo indispensable para su vida cotidiana.
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F.- Sexta Etapa. (1 y 2 de Diciembre de 1992).

1.- Descripcidn y muestra de las actividades.

N a.- Descripcidn.

Este dia estamos con el tema de la Navidad...

La educadora les pregunta a los ninos:

";Qué desean hacer hoy?".

"iDibujar!".

"Yo quiero hacer un pinito".

"Mi mami ya puso el arbolito, con muchos foquitos”.

"Epn mi casa tambié&n".

"A mi me gusta mucho la Navidad, ¢a ustedes no?".

"iA mi si! iY a mi también!".

"Por qué no juegamos a que cada quien diga o haga algo -
de lo que mds le guste de la Navidad?".

"S{ maestra, yo voy a pintar los juguetes que le voy a -

pedir al Santa Claus".

La educadora auxilia a los nifios a organizarce y distri-

el material con el que se trabajara.

";Cémo puedo saber yo, qué es para ustedes la Navidad?".

"Yo se lo voy a escribir".

(Ver muestra del dia 12 de Diciembre de 1992).
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En la segunda muestra los ninos estan entusiasmados por

enviar la carta a Santa Claus.

E - "iQué necesitamos hacer para que el Santa Claus sepa lo

gque quieren para Navidad?".

No- "Escribirle una cartita".

§a- "Yo voy agarrar el lapiz y una hoja, maestra”.

E-= "{Para qué la necesitas?

Na- "Aqui voy a escribir todo lo que quiero, lo voy apuntar"”
No- "iY quién le va a dar la carta al Santa Claus?".

E - hLQué les parece, si me la dan a mi, y yo la pongo en el

correo?".

Ns- "isit, isit".

Critan todos y se afanan en su trabajo.

b.- Muestras.

Fn las muestras puede apreciarse que los textos y letras
de los nifios estan con la traduccién que la educadora hizo. -

Los nifios indicaron que -era lo que habian escrito.
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9.- Evaluacidén de los resultados.

En estos trabajos podemos ver claramente que los nifios -
no pueden prescindir de las letras para decir cosas, utilizan
dibujos casi siempre para reforzar el mensaje, pero contamos
con los Gltimos trabajos realizados, en los que se puede no—-
tar que algunos nifios (Denisse y Jazmin) ya no utilizan el di
bujo o lo hacen en muy pocas ocasiones si es que se trata de
ﬁn tema en el que se requiera; he observado que si se les pi-
de: escriban tal o cual cosa, ya sea en el pizarrdén o en ho--

jas de papel, inmediatamente se ponen a hacer garabatos, le=-

tras o seudoletras, sin dibujos.

Necesito deci: "Vamos a dibujar o pintar", para que so—-

breentiendan que hardn un dibujo o plasmaran una imagen.

Esto me da la certeza que hemos logrado que los nifios ——
distinguen entre: lenguaje hablado, lenguaje escrito y la ima

jen hecha a través de cualquier manifestacidn creativa.

E1l niiio ahora tiene opciones diferentes para expresarse,
domina técnicas de expresidén artistica, ha desarrollado habi-
lidades y ha despertado su sensibilidad hacia lo estético; -
ahora sus comentarios giran en torno de la belleza de los ob-
jetos, piensa que puede transformar cualquier cosa con su ima

ginacidn; se ha hecho reflexivo y creativo, en fin, ha cons—-

truido su propio aprendizaje manipulando en forma directa -

con los objetos y enfrentando situaciones reales que lo moti-
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ven a Tesolver sus propios problemas, es decir, ser mas inde-

pendiente ¥y autosuficiente.



CONCLUSIONES

En lo que se refiere a cdmo concebimos el contenido ele-
v ~

gido, podemos decir que nuestra interpretacidn es de carécter

unilateral, desde el punto de vista pedagbgico.

En particular, nuestra experiencia como educadores nos -—
garantiza un amplio conocimiento al respecto, esto no quiere
decir que nuestro ejercicio siempre sea l1levado de una manera

por demids correcta y oportuna.

La formacidn de conceptos previos que el nifio necesita -
como estructura cognitiva para iniciar el proceso de la escri
tura y la interpretacidn de la misma, son aspectos muy comple
jos tanto para el maestro como para el alumno, puesto que las
formas mas ordinarias y comunes de adquisicidn de la escritu-
ra nos ofrecen una gama bastante variada de tendencias tradi-
cionalistas que son aceptadas; pero que hoy consideramos ina-
decuadas, por su mecanica tan artificial y tan deficiente des

de el punto de vista cualitativo.

Es conveniente hacer mencidn, que a nuestro parecer la -
ensefianza tradicional y conductista que rechazamos con tanta

insistencia, no nos parece lo ideal y mejor, épor qué?.

La educacidn tradicional es concebida como una dualidad:

el que ensefia y el que aprende; ademads ésta se basa tnicamen—

a

te en la memorizacidén y mecanizacidn de los contenidos educa-—
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tivos, y no en la reflexién y la construccidn misma del cono-

cimiento.

La- ensefianza tradicional se conforma con que el alumno -
le recite de memoria, fechas, férmulas, procedimientos, etc.,
que en su momento sirven para salir adelante, pero con el pa-—
so del tiempo se desvanecen en 1a memoria, debido a que no -~
fueron conocimientos adquiridos por experiencia y experimenta
cidn propia, contrastando de manera estrepitosa comn la reali-

dad del nino.

El nifio requiere principalmente de una motivacidn real,
de un genuino provecho que mueva su interés por aprender, por
conocer la finalidad de las cosas y por consiguiente, su pro-

ceso de formacidn, en la qué &l sea parte activa y primordial.

Se ha dicho mucho acerca de las diferentes formas o méto
dos de ensefianza, sobre todo la tradicional que el maestro -~
mantiene hasta nuestros dias un apego hacia ella y de la cual
le ha sido muy dificil desprenderse, principalmente por su fa
cil manejo, su dominio, su control en el que no hay complica-
ciones de ninguna indole, sdlo aprender tal y como estid dicho,
y no hay cabida a la reputacidn, contradiccidn, libertad de -

opinidén, iniciativa, etc.

E1l alumno no tiene opcidn de dar lo que tiene, s6lo de -

recibir y conformarse con su "deber ser".

En el campo que hoy nos inmiscuimos y que abordamos con
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intencidén de dar un giro a nuestra practica pedagdgica, consi

derando todos los factores que intervienen en ella tanto inter
nos como externos, circunscritos en programas, contexto, ins-

titucidn, etc.

Francamente y a nuestro parecer el adrea de Lenguaje, es
de las mAs importantes y que desafortunadamente muchas veces
no se le da el valor que tienen sus contenidos, los alcances
que se pueden vislumbrar si son aprovechados de la mejor mang

ra.

'~ E1 nifio por su parte esti necesariamente ligado en con--
tactd con el Lenguaje, tanto oral como escrito, debe ser ca-—--
paz de experimentar y utilizar diferentes materiales que le -
seran de incalculable valor para un mejor manejo de la escri-
tura; materiales como: revistas, periddicos, cuentos ilustra-
dos, folletos, laminas; e informacidn audiovisual como: cine,
radio y televisidn; todo esto como complemento o apoyos didac

ticos, mids no como estrategias propiamente dichas.

Lo mAs importante en esto es que el alumno maneje la ex-—
presién grafico-plastica como requisito indispensable para de
sarrollar sus habilidades creadoras, encaminadas a lograr la
utilizacidén de la lengua escrita tan rudimentaria e incipien-

te en esta etapa que hoy nos enfocamos.

En esta filtima exposicidn estidn inferidos de alguna mane
ra los contenidos que estudiamos y que tratamos de poner en -

claro de manera precisa. .

I~
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Naturalmente, creemos oportuno hacer esto no con el fin
de hacer més denso el trabajo, sino por el contrario, enfati-
zando en lo practico, en lo basico, en lo que trasciende; pe-

~

ro en realidad siempre empezamos mal.

Es decir, los nifios tienen desde el primer dia de clase -
la sensacidén de prohibido, expresar sus verdaderos deseos, mo
verse con libertad y conocer fisicamente el ambiente, hay que
reprimir su natural forma de ser, su energia infantil; para -
entrar en un mundo que pertenece a los adultos y en el que &l

es parte ulterior.

Entonces por tal motivo nos interesamos por rescatar los
contenidos que homos desarrollado; "juguemos a...", es una ac
tividad X que nos da la pauta para introducirnos en el tema,
aprovechando las situaciones de aprendizaje, donde el nifio re
crea sus experiencias, construye el conocimiento, manejando -
todo tipo de materiales que le sirvan para expresarse artisti
camente como lo es el modelado, el dibujo y la pintura que en
sus inicios fué entendible para &l; conforme avanzd el apren-—

dizaje y la practica, el nifio fué descubriendo la relacidn -

que hay entre lo hablado y lo escrito.

Es importante aclarar que en todos y cada uno de los con
tenidos del Programa de Preescolar son posibles dichas técti-
cas, ya que los proyectos de trabajo PEP (Programa de Educa--
cidén Preescolar) son adaptables, flexibles y fértiles para la

ensefianza de la escritura.

-
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Debemos notar sin embargo, después de haber puesto en -—-—
practica nuestras estrategias y después de haber evaluado los
resultados de las mismas, cdomo se lograron obtener efectos -

~

cualitativos.

LLas muestras obtenidas en el tramscurso de la observa—- -
cidén nos presentan evidencias contundentes y precisas donde -
puede verse la evolucidn constructiva del lenguaje escrito de

los nifios seleccionados especificamente.

El desarrollo de las actividades expuestas aqui, se han
ordenado cronoldgicamente conforme se realizaron, fechadas y
rotuladas con el nombre, edad, grupo y grado del alumno; es -
indispensable marcar que todo este trabajo que los nifios dis-
frutaron estuvo circunscrito al proyecto en turno y que natu-

ralmente el grupo en general realizd.

Es satisfactorio comprobar al fin, que los nifios respon-—
dieron, se interesaron y manifestaron su deseo y necesidad de
aplicar un sistema de comunicacidén no simbélica sustituyé&ndo-
la por sus primeros signos escritos, conformados por letras -

convencionales y seudoletras.

Precisamente en la etapa donde puede precisarse con mas
intensidad la utilizacidén de los signos, es donde el nino ma-
nifiesta mayor creatividad, sdlo ia educadora que compartid -
con ellos éstas experiencias podria describir la emocidn, de-

dicacidén y el impulso que en sus nifios pusieron ellas.
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Tambi&n podemos agregar que los nifos no s6lo alcanzaron
las metas propuesta, sino que lograron madurar y crecer tanto

intelectual como emocionalmente.

~

La increible trascendencia que posee la libertad de po—-
der expresarse artisticamente, ejecutar una aptitud, plasmar
un sueifio, un anhelo, experimentar fisicamente un placer en los
cinco sentidos manejando diferentes materiales, transformando
1o real en nuestra propia aspiracidn, es lo que nos impulsd a
1levar hasta el final esta singular forma de abordar algo tan
sério y tan complejo como lo es la lecto—escritura en preesco

lar.

El alumno en su grupo, deberd hacer miltiples activida--
des, pero planeadas no {inicamente por el educador, sino por -
todo el grupo después de haber discutido cudl es la mejor a —

desarrollar.

Hacer uso de las ideas del alumno es poner en accidn las

mas finas herramientas mentales.

Aprender Construyendo, aprender Creando y aprender Refle
xionando es la idea que resume el principio de nuestra metodo

gia.
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AN E X O S



El Proyecto constituye una

~

vidades en torno a un problema,

concreta, etc., que integra los

nifios.

Las diferentes acciones

ANEXO No..1

organizacidn de juegos y acti
una pregunta, una actividad -
diferentes intereses de los -

que se generan, organizan y -

desarrollan, cobran sentido y articulacidn en el proyecto.

El' coherente con el
principio de globa-

. o
zaclion.

Favorece el traba-
jo compartido para

un fin comin.

Propicia la organi
zacidon coherente -
de juegos y activi

dades.

Se fundamenta
en la experien
cia de los ni-

nos.

LA
ORGANIZACION
DEL PROGRAMA
POR PROYECTOS

Posibilita las -
diversas formas
de participacidn

de los nifos.

Biisqueda

Exploracidn

Observaciodn

Confrontacion.

L2

Reconoce y promueve
el juego y la crea-
tividad como expre-—

siones del nino.

Integra el entorno

natural y social.

Promueve la partici
pacidn, creatividad
y flexibilidad del

docente en el desa-

rrollo del programa.



ANEXO No.

BLOQUES DE JUEGOS Y ACTIVIDADES

2

Sensibilidad y Expresidn Artistica

Dibujan en distintos momentos.

Construyen maquetas.

Iventan y cantan canciones.

Toman fotografias, las miran, disfrutan de‘ellas.
Miran cuadros, fotos y grabados.

Juegan, hacen dramatizaciones alrededor de situacidn.

Mpdélan, pintan y disefan.

Relacidn con la Naturaleza

Buscan materiales en el jardin y en otros lugares (comuni-

dad).

Visitan lugares.

Utilizan materiales que provienen de recursos materiales.

Limpian Areas del jardin, recogen basura.
Hacen colecciones de hojas, insectos, piedras, etc.
Observan fendmenos naturales.

Cultivan, plantan, cosechan, experimentan, etc.




Psicomotricidad

Consfruyen con cajas de cartdn.

Prueban materiales de distinta textura, consistencia.
Marcan los dias en un calendario o registro.

Juegan con su cuerpo a hacer tineles, trenes, etc.
Dibujan, recortan, etc.

Construyen maquetas.

Caminan, corren, suben bajan, ruedan, etc.

Matematicas

Clasifican.

Reconocen diferencias, semejanzas, tamanos, etc.
Discriminan cualidades, colores, formas, etc.

Enfrentan problemadticas como: volimen, dimencidén espacial,
etc.

"Seriacidn de objetos.

Establecen correspondencia de una a una.

Asignan valor a los objetos.




Lenguaje Oral, Lectura y Escritura

-

Platican entre ellos, con el docente y con otras personas.
Hacen relatos de lo vivido.

Inventan canciones, cuentos, etc.

Miran letreros.

Interpretan cddigos.

Inventan calendarios para registrar acontecimientos.
Investigan y "escriben" sefiales.

Iﬁitan personajes.

"Escriben" su nombre, lista de material, etc.

"Leen" periddicos, carteles, propagandas, cuentos, revistas.
Decoran el aula con letreros y palabras.

Intercambian ideas, experiencias.

Inventan trabalenguas.

Repiten palabras dificiles y faciles.

Describen sueios.

Graban sus voces y canciones inventadas por ellos.




ANEXO No.3

DIALOGO

Después de intercambiar algunas jdeas, la educadora apro
vecha el interés del nifio para invitarlos al didlogo donde se
respetara al que desee hablar, escuchandolo ¥y participando es

pontaneamente.

E - "Ahora que estan tan contentos por nuestro viaje al acua

rio, quiero que me digan qué les ha parecido nuestro pro

yecto:
"Viajemos al fondo del Mar".
Ns - "isit!, isi! maestra".
E — "iQué me pueden decir de nuestro proyecto?
lo- "Hicimos tiburones, barcos, tortugas, pulpos, peces..."
E - "Muy bien, étodo eso hicimos?, &équé més pueden decir?"
o— "Hicimos un friso (dice un nifio como acordandose).

Los nifios se alborotan ¥y expresan:

fs— "iPara dibujar cosas, para pintar!".

No- "Quiero decir algo maestra".

E - "Vamos a escuchar a Ramdn".

fo— "Hicimos el friso para "apuntar" lo que ocupamos para —-—

trabajar".
E - "Exactamente, imuy bién!".
fia— "En el friso puedo "ogcribir" lo que yo quiera iverdad -

25

maestra?".



E - ""Bheno, siempre y cuando tenga que ver con nuestro pro--

yecto".

N

Este es un ejemplo de un didlogo cotidiano entre niifios ¥y
educadora que ademds de brindar al nifio otra opcidon de expre-—
sién oral, enriquece el trabajo y crea vinculos mAs estrechos

de comunicacidn intergrupal.

§a- "Como un caballo éverdad?".

fis—= "Los nifios se rien de la nifa".

o~ "Los caballos no estan en el fondo del mar, iqué no sa-—
bes?".

E - "Tiene razdén &1, puedes "escribir", "apuntar" y dibujar

todo lo que quieras, pero sin salirse del proyecto, quie

ro decir que en el mar ¢hay caballos, vacas?".

fa-= "ivVacas no!, pero caballos si, icaballitos de mar, pues!"
fis— "Todos rien y le dan la razdn".
E - "iClaro!, en el mar hay caballitos de mar, pero su verda

dero nombre es "Hipocampo".

No- "i¢Hipo—qué?".
E - "Hipocampo".
Na- "Es palabra dificil".

No- "Yo si puedo decir: HI-PO-CAM-PO".

Ns— "Todos los nifios empiezan a deletrear la palabra hipocam

"

po".



E — "Bueno, ahora vamos a ver, qué otra cosa tenemos planea-

do hacer".

Ns- "Ir al acuario".
~
E - "iQué necesitamos para ir al acuario?
Na-* "iPedir permiso a mi mamd!".
Ns- "iPedir permiso, pedir permiso!".
E - "iClaro!, lo mis importante es tener permiso de sus papés"”

En ese momento la educadora aprovecha para que los nifios
lleguen al punto en que ella desea, pero de la forma mas es—-—
pontidnea posible, nacida del didlogo mismo, de sus propias pa
labras e intereses. Lo mids importante es aprovechar este re-—

curso didictico para aproximar al nifio a la "Escritura".

E — "iCébmo le vamos hacer para pedir permiso?".

No- "diciendo".

E - "Diciendo équé?

No-~ "Diciendo: éimamid me das permiso para ir al acuario?".
Na- "Haciendo un recadito".

No- "Haciendo una cara, mejor".

E - "Eso me parece muy buena idea".

No- "Yo no se escribir".

Ns- "iyo tampoco!, ni yo, ni yo".

El grupo se alborota.
E - "Yo creo que ustedes si pueden "Escribir" a su mama pi--

diendo permiso". .



Na- "¢(Cébmo maestra?".

E - "Bueno, primero, équé necesitamos para hacer un recado?"
No- "Escribir'.
N
E - "iQué mas?".
Na- "Pluma".
No- "Lapiz".
E - "¢(Qué vamos hacer con el 1apiz?".
is- "Escribir el permiso".

Los nifios se encuentran en un circulo que parece no tener
fin, la educadora los orienta un poco, ya que las experiencias

de los nifios al respecto son nulas o muy incipientes.

E - "Bueno, ya tenemos el 1lapiz, ahora ¢ddnde podemos "escri

bir" nuestros recados?".

No- "En una hoja".

Na- "En un papel blanco, maestra".

E - "Asi es, vamos a organizarnos para nuestra actividad,
isi?".

Ns- ™iSit".

No- "Yo le ayudo maestra".

E - "iNo!, yo les voy ayudar a ustedes, mejor ieh?".

Ns- "isf!".

E - "En orden tomen el papel y el lapiz y pdnganse en un lugar

donde puedan "escribir" bien cémodos".



Los nifios hacen un poco de desorden y toman su material

para "escribir" el recado.

Finalmente, los nifios elaboran y firman sus recados como
pueden, y pasan con 1a maestra que estd sentada entre ellos a
que les ponga su nombre; ella pregunta iqué dice?, y agrega -

el mensaje con su propio lenguaje convencional.
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ANEXO No. 4

EL SABUEZO

(Actividad de Investigaci®n)

En esta actividad aprovechamos para que el nifio tenga la
oportunidad de compartir con sus padres otras fuentes informa
tivas, en donde recabard "informacidn" grdfica de todo tipo:
fotografias, articulos, ilustraciones, etc., tomadas de revis
tas, libros, periddicos, etc., pero todos relacionados con el

tema del proyecto: "Viajemos al fondo del mar".

Ademids se presta para la investigacidn y que experimen—-

ten, hagan hipdtesis y lleguen a deducir sus propias tedrias.

Al finalizar la mafiana de trabajo la educadora pedir3 a
sus alumnos que busquen en sus casas 0 donde ellos quieran, -
material para hacer un mural de animales del mar y todo tipo
de vida marina; ya sean plantas, peces, etc., (esto serd con

el objeto de propiciar la investigacidn).

Al dia siguiente los nifos traen su material, que es -~

muy variado, llamativo y de interé&s para ellos.

(Se recomendd a los padres que solamente auxilien a los

nifios a buscar posibles fuentes, mids no que ellos lo hagan).



A continuacidn tenemos algunos de los trabajos .que los -

nifios trajeron al aula. La consigna que la educadora did es

la siguiente: (Un dia antes).

sas

6 de Noviembre de 1992.

"iQué les parece si maifilana me traen todo lo que encuen—-
tren en sus casas, que no ayude aprender muchas cosas -
mis de nuestro proyecto?".

";Qué cosas maestra?".

"No se vale si yo les digo qué, pueden buscar algo impor
tante acerca de lo que hicimos en el friso, por ejem., -
o lo que ustedes quieran".

";Buscamos peces y ballenas en libros?".

"Buena idea, asi puede ser".

"iAh! maestra, mi hermana tiene un libro y ahi vienen mu
chos pescaditos y un tiburén, iah!, y camarones”.
"Espero que mafiana todos traigan el material que pedimos,
asi podremos hacer muchos juegos bonitos y aprender tam

bién".

La educadora sugiere que pueden traer algunas otras co——

relacionadas con el mar y le pregunta:

"iQué otra cosa ademds de animales y plantas hay en el -
mar?".
"i{Agua!, imucha agua salada!".

"Hay conchitas y caracolitos, muchos hay tirados ahi".



"Maestra, el mar tiene mucha arena".

"En la playa hay barcos, adentro

del mar".

"Ya ven, si todos pensamos podemos conocer muchas cosas

mids, que si nomis hablara yo".
"Maestra, yo tengo un barco, élo

"Si, puedes traerlo".

traigo?".

"Lo pongo en la pila y camina solito".

"{Qué interesante!, trailo para hacerlo aqui en el saldn

y que todos lo podamos ver".
"Pero aqui no hay agua".

(Como le haremos para traer aqui
"En una tina, la llenamos con la

"Bueno, mafiana no falten, porque

agua al saldn?".
manguera y ya".

tenemos mucho que hacer"
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ANEXO No. 5

LISTA

DE MATERIALES

NATURALEZA

hojas de tipo tamal
semillas diferentes
piedaras

bellotas

conchas, caracoles
esqueletos

arena

ramas y varas
zacates

palitos

corchos

mecates

corteza de arbol
tecomates

barro

yeso

plumas de ave
cascarones

pétalos de flores

pieles

REUSO

tapones de bo-
tella.
corcholatas
cajas de cartdn
frascos

botones
bisuteria de
deshecho.
retazos de tela
unicel

botes de lamina
y plastico
esponjas
periddicos y re
vistas.

goteros
cepillos
retaceria de
.madera.

serrin, viruta

COMERCIALES

pinceles

hojas de papel
pintura liquida
y en polvo.
plastilina
diferentes tipos
de papeles.
plumones.

gises

pegamento
crayolas
tijeras

brochas

jabones, etc.

0TROS
fichas, canicas
lijas, fifracel
formaica.

hisopos



vinas
cascara de nuez
carrizos

‘ N
tierra
pasto
verduras cuyo
pigmento pinte.
penca de maguey

seca.

lupas

estambre y papel
cartones de huevo
botes de leche
conos de hilo
trozos de tabique
envaces vacios
tubos de cartdn
papel de regalo,
de cigarros, dul-
ces, etc.
tuercas, tornillos,
argollas, clavos.
anteojos viejos.

cartdn ondulado.

tina, talco, -
ahujas, clavos
maicena, anili
na.

mosgquitero, po
potes, alambre

etc.



