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X
INTRODUCCION

Presento este modesto trabajo a la consideracifn de la Universidad Pe -
dagbgica Nacicnal, el cual he titulado: "Tniciacién a la literatura en el -
tercer ciclo de educacidn primaria", camo opcitn bara obtener el titulo de -
Licenciado en Educacién Primaria.

Esta investigacifn documental fue realizada con el propdsito de profun-
dizar mhs sobre la literatura en la escuela primaria, sus objetivos, conteni
dos y alcances, ya que todos los maestros tenemos la obligacifn de conocer a
fondo los programas oficiales propuestos, con el fin de lograr una verdadera
educacidn integral de los educandos.

la nifiez es el futuro de nuestra patria, y el pretender dar cabal apli-
cacitn a la mistica del Articulo Tercero Constitucional, debemos enfocar y -
acentuar el aspecto humanistico e integral de la ‘educacifn.

Los ohjetivos que persigue dicho Articulo, son regir los programas y -
planes de estudio de la educacibn primaria.

La comprensifn y la interpretacién de los principios literarios camo un
Bello arte, serdn el punto de partida para que las aptitudes e inclinaciones
en este sentido, puedan desarrollar sus potencialidades. '

Fn una sociedad de consumo en la que los medios masivos de comunicacién
nos entregan, total o parcialmente digeridas obras de cardcter literario, y-
en la que los altos costos de impresi’én y distribucibn de obras del mismo ca

récter, ponen fuera del alcance del ciudadano ﬁranedi‘o la aficidn y disposi-



cibn para leer un buen libro, es doblemente necesario famentar el hibito paor
la buema lectura, sobre todo en el nifio-adolescente que cursa el tercer ci -
clo de educacidén primaria.

la capacidad para la lectura es hablar de uma "capacidad" en un indivi-
duo, implica un juicio de valar acerca de la posesién de téenicas o Fahilida
des adquiridas a través del aprendizaje. Par eso hemos Bahlado de capacida-
des y no de aptitudes, ya que con este vocablo sblo se hace referencia a la-
disposici6n matural o psiquica de las personas; por eso decimos "capacidad -
para la lectura", porque leer exige la posesitn de ciertas técnicas de desci
framiento y de interpretacién, que se presentan en cada acto concreto de -
leer.

la capacidad es el resultado de un entrenamiento, de un aprendizaje, -
que empieza cuando el nifio se enfrenta por primera vez con los dibujos irmé-
viles de las letras, y se va integrando hasta transfarmarse en ura idoneidad
activa, dispuesta a entrar en acto tan pronto camo trozos de letyas cuales -
quiera caigan dentro del campo visual del ind{¥iduo.

Los propbsitos de uma obra 1fteraria no consisten en presentar textos -
informatives; sino, el texto literario tiene una vocacibn estética y diddeti
ca. Y par eso trata de arrastrar al lector lejos de la materjalidad de 1o -
real, llevindolo a los campos de la fantasfa y la imaginacidn.

Rousseau decia que "las tres maneras de escribil responden exactamentes
a tres diversos estados en funcidn de los cuales se. pueden considerar a los~
hombres unidos en naciones: la pintura de los objetos conviene a los polres~
salvajes; los signos de las palabras y de las Proﬁosibi‘on'es, a los pueblog -
birbaros, y el alfabeto a los pueblos divilizados". Par mis que sea uma sim
plificacifn excesiva, muestra el sentido evolutiyvo que rigib en este proce ~

S0.



los errores de interpretacién planeados o accidentales se pueden dar -
aun cuando la lectura haya sido fiel al contexto. El sentido que el lector-
da a ciertos pasajes poco claros puede ser distinto del que le quiso dar el-
autor. Por lo tante, cada vez que el lector haya creido reconocer ciertos -
elementos ya conocidos por &1, donde en realidad no los habia, cameterd un -
errar de interpretacidn. Estos errares pueden surgir tanto de la falta de ~
entrenamiento cano del exceso de lecturas, que pueden llevar al lectar a ima
ginar lo que los ojos no han descifrado, o a'los ojos, a reconocer lo que -
los signos no dicen.

las anteriores reflexiones nos permiten resaltar la impertancia del te-
ma que se aborda en el presente trabajo, cuyo ohjetivo pr:lmcr-dlal es desper~
tar inquietudes entre los maestros de educacifn prﬁnaria, pare que se le dé-
la debida importancia a este aspecto formativo del ser humano: la injciacifn
a la literatura, y que aprecien la belleza que se manifiesta a través de la-
obra literaria, e inculquen a sus educandos el gusto y el amor hacia las Hue
nas lecturas, para ensanchar los horizontes del conocimiento y la sensihili-
dad.



CAPITULO T
INTCTACTON A LA LTITERATURA EN EL TERCER CICLO
DE 1A ESCUELA PRIMARTA

A. la literatura

Por literatura se entiende el conjunte de efras literarias cenocidas en
cualquier lugar y tiempo; las leyes o reglas a que estén subordinadas, y las
bases filosbficas sobire las que se fundan.

la literatura admite dos principales funciones: una, par extensidn y -
contenido; otra, segin su objeto.

Ia literatura, por su extensifn y contenido, se divide en universal, si
camprende las obras de todos los siglos y ﬁaises; general o nacional, si se-
limita a la de un pueblo particular, si sblo se trata de un género de compo-
siciones o de una sola &poca literaria. |

Por su objeto, la literatura se divide en: preceptiva, si da reglas pa-
ra las diversas composiciones; f{lesffica, si investiga la maturaleza de lo-
bello y los fundamentos de las reglas; histérico-critica, si presenta una se
rie de obras literarias examinando su contenido, sus excelencias y defectos-
y su influencia en la sociedad.

Composgicién u obra literaria, en sentido literal, es toda serie ordena-
da de ﬁensamientos expresados éor mediv del lenguaje oral o escrito, y desti
nados a un fin determinado, que em filtimo t&mino no debe ser otro que el -
- bien del hembre,

Tres sen los primi_pa_les fines que en las obras literarias puede propo-



nerse el escritor, a4 saber: commover y deleitar, investigar y ensefiar verda-
des, y dirigir la voluntad hacia el bien. .

De aqui nace la divisidn de las olras literarias en poéticas, didicti -
cas y marales. Son obras poéticas las que aspiran a comover y deleitar me-
diante la expresién de la belleza. Son obras didicticas las que se proponen
investigar y enseflar verdades. Son obras morales las que tienden a dirigir-
1a voluntad bacia el hien.

las ohras literarias, por la forma en que se escriben, se dividen en -
obras en prosa y obras en verso. También se dividen en ohras destinadas a -
la lectura, en obras destimadas a ser pronunciadas anté un auditario y en -
obras destinadas a ser representadas ante un pGhlico.

Entren las ofves de 1a inteligencia humana en el daminio de 1a 1itepdtu
ra en cuanto realizan o expresan, directa o indirectamente, la belleza, y en
cuanto para ser pér'fectas, han de sujetarse a las reglas de la perceptiva 1i
teraria.

Canpréndese en general bajo el nambre de bellas letras, buenas letras o

1

letras humanas cuando abarcan a la literatura, o sea la rama de los conoci

mientos humanos que se propone el conocimiento o apreciacifn de la belleza

Yy su expresibn artistica por medio de la palabra.
B. la refama educativa y los lilros de texto

En el afio de 1970, la Secretaria de Educacibn Pfiblica, inicid uma mis -
de las refamas educativas que a lo largo de la histaria independiente de Mé
xico ha tenido nuestra educacifn. Claro, una I‘Efm es para mejorar la ca<
lidad y rendimiento, no importa en el campo que ésta se aplique, y en el ca~
so especifico de la educacibn, se buscd que nuestra nifiez mexicana obtuviera

una educacibn acorde con la maduracibn politica y social que ha logrado mies



tro pais a través de la evolucidn propia de una nacibn en vias de desarro -
1lo.

Los problemas que esta reforma educativa tuvo que afrontar no fueron po
cos, y sobre todo, un sector de la iniciativa privada no estuvo de acuerdo,-
pues vio que sus intereses fueron afectados. Los argumentos de orden social
que se presentaron contra esta reforma, se fundaron sobre todo en un supues-
to "harror justificado", que produce la perspectiva de unificar la mente in-
fantil en un solo patrdn.

Es propio de urna educacidn nacionalista camo la nuestra, que se busque-
lograr en la mente del nifio el sentimiento de unidad nacional.

Cuando se distrilbuyeron los libros de texto gratuitos correspondientes-
a la refama educativa en cuestibn, no gozaron de 1a i‘mportancia lﬁreponderag
te que debe tener un texto de esta clase, ya que no se presentaron dichos 1i
bros camo un instrumento de reforma educativa, sino que, se dio por supuesto
que su calidad facilitaria la labor del maestro y del alumno, camo auxilia -
res didicticos, conforme a los programas de su tignfao.

Es cierto, que los libros de texto siempre fueron muy criticados por al
gunos nficleos de la sociedad; pero a medida que se fue comprendiendo su con-
tenido, se tuvo una visidn mis clara de los beneficios que se obtendrian en-
la nifiez mexicana, ya que son acordes a la psicologia infantil y a la unidad
integradara de nuestra cultura nacional; actualmente existe uma quietud rei-
nante en la impresidn de los subsecuentes lihros de texto gratuitos.

Los citados libros de educacién primaria, tienden a formar a la nifiez -
Integramente, en los tres aspectos de la per*soralidad del educando: cognosel
tivo, psicamotriz y afectivo; pero sblo se tratard en este trabajo de hacer<
una semblanza del &rea de espafiol, y de ésta se analizard Ginicamente el ag ~

pecto de la iniciacidn a la literatura en el sexto grado de educacibn prima-



ria.

C. Principios psicopedagbgicos y literarios en los programas de la escuela -

primaria

El curso de literatura en la escuela primaria, es de gran impartancia -
para el desenvolvimiento cognoscitivo, cultural, social y emocioral del edu-
cardo.

Desde el primer grado la educacifn primaria trata de que los nifios co «
nozcan la literatura y vayan intuyendo gradualmente que ella encierra la be~
lleza de la palabra, escrita o hablada; pues las poesias impresas en los li-
tros de ese grado, hacen que al nifio le guste el sonido de la rima.

El maestro trata que el nifio memorice pequefias éstt;ofas ¥y que poco & po
co se le despierte la sensibilidad estétjca, no sblo por la literatura, sino
también por todas las bellas artes.

En el segundo grado, la literatura continfia presentindonos rasgos psico
16gicos; por ejemplo en la leccifn: "El lefn que queria ser malo", nos pre ~
senta los sentimientos propios de los humanos, de su conducta y, sobre todo,
nos hace ver claro que se trata de que el nifio ado]é)te. una conducta favorable
ante la sociedad.

la literatura en este grado J?c'r‘wnpe sobire las ciencias sociales, presen
tAndonos a Miguel Hidalgo y Costilla y a.Benito Jufrez, con el pro?Bsi‘to de~
que el nifio se entere de los sentimientos de libertad y nacionalismo que de-
he tener todo buen mexicano; ademfs, conoce lo que es Bueno y malo para la ~
1ibertad de nuestros pueblos, haciendo resaltar los .sentimientos par el géne
ro humano. |

En el aspecto literario, encontramos que.el contenido de las rimas pre~

sentadas, aniiran al nifio por su musicalidad y por dar libertad a su fantasis



pues en la cancién popular "la calandria", que a continuacién se transcribe,

vemos que su rima estd llena de sonidos que gustan al nifio:
la calandria

Una calandria vold,
ya vold para la Villa,
y en su piquito llevaba

una rosa de Castilla.

Una calandria vold,
ya vold par los calores,
~ y en su piquito llevaba

un ramillete de flores.
Cancién.poéular mirhoacana

En el tercer grado, la literatura es un tanto-mis profunda que en el ~
mriper ciclo, ya que se le pide al nifio la interpretacifn de textos en verso
¥ prosa, asi como la escenificacitn de pequefios textos e identificar la ri -
ma; logrando con elle que el nifio acentfie el conocimiento y gusto par la li~
teratura.

En los aspectos psicoldgico y literario encontramos que al escenificar~
un texto, se adentra en la conducta de los P@Stana,jes,_ y que también el nifio
adquiera la idea del género dramitico; también aprende que en un diflogo de~
be haher coherencia y, lo que es mejar, que practique la comunicacidn aral.

la sensibilidad se despierta, y le estimla a que haga uso de su capaei
dad de comunicacién escrita y de su imaginacifn creadora, pues se le sugiere

que a los cuentos narrados les invente un final distinto a los ahf tratadosy



incluso se le indica que comunique por escrito sus ideas y conceptos del te-
ma de dicha lectura.

la literatura en el cuarto grado propone que el alumno haga una inter -
pretacién personal de los temas tratados. Asi, en este grado, el nifio ya de
berd hacer uso de su sentido critico y de su sensibilidad estética y litera~
ria. Al mismo tiempo aprende que todas las personas tenemos ura manera muy-
especial de interpretar los textos y la vida misma. Por ese medio valorari-
su trabajo, sus conceptos y los de sus campafieros.

Se le pide que escenifique los personajes de las obras y tenga un claro
concepto de las diferentes conductas del ser humano.

También se trata de que el alumo escriba los argumentos de las ohras -
presentadas, para que de esa manera aprenda a deducir lés ideas principales-
de un texto haciendo un resumen de lo expuesto.

En el quinto grado el educando aprenderd los elementos de la redaccifng
para que de esa manera sea capaz de relatar y redactar narraciones, aplican-
do sus hahilidades lingliisticas y literarias.

Conocerd la versificacion, medida, rima y nociones literarias, linglifs-
ticas e interpretativas.

las egzﬁzr*esiones_ en .verso que se le presentan, las cambiard a prosa; pa-
ra que &€l solo distinga la diferencia que hay entre esas dos farmas de expre
sidn.

En el sexto grado, la-literatura llega a su mixima expresibén en cuanto-
a pedir a los alumnos su mis grande esfuerzo para canprerxier'la, tamando en -
cuenta su caﬁ:a.cidad para interpretar la 1itexwattmal; Incluso para desarprollar
narraciones con un lenguaje apropiado a su edad y grado. Para lograrlo es -
necesario que el alumno ponga en juego toda la gama de conocimientos litera~

rios y lingliisticos aprendidos durante su pase por los grados anteriores en~



la escuela primarias

En este grado al alumno se le motiva al interés por la literatura, al -
mismo tiempo que se le inculca este arte camo medio para alcanzar un maya -
grado de cultura general y, especificamente literaria. Su sensibilidad por-
la belleza literaria y el lenguaje, logrard que el alumno quiera continuar -
con sus estudios literarios en los grados supericres y conozca de esta mane-
ra, la gran interrogante que se le presenta sobre el mundo y la vida.

Conocerd la personalidad del hambre y tratard de comprenderlo mejor; es
cierto, que en esa edad los nifios poco conocen solre la psicologia humana. -
Por medio de la literatura serf posible que la camprenda un tanto mis que -
per. la simple ohservacmn, 0 su experiencia persomal.

Al respecto el autor Ricardo Salgado Corral dJ.ce lo siguiente:

En la lnterpretaclon PSlCOlOglCEl caben muchosg estratos: desde el -
s:.mple anilisis para prever la canahzaci&n de la fantasia y la imagi-
racién, las posibilidades de creacidn y recreacidn de situaciones vita
les, los intereses, las identificaciones y educacion de la memoria, -
asociaciones, atencifn a la adecuada solucidn de los problemas de la -
conducta y relaciones humanas para cuidar las correctas actitudes fren
te a la vida, hasta las tendencias actuales que entrafian la aplicacibén
de elementos descubiertos a partir del psicoandlisis. (1)

Es cierto que los grandes psicblogos hacen estos camentarios de la lec-
tura desde el punto de vista psicoldgico y pedagbgico, pero si observamos a-
los alumnos, encontyramos que ellos, muy a su manera, piensan de una forma un
tanto idéntica de %a literatura con respecto a la conducta del homhre.

Desde el punto de vista pedagbgico se puede considerar que por distin -

tos camines, que no diferentes, llegamos a concebir el cuento como un relato

que sigue la psicologia de un persomaje en determinada direccidn, sin plura-—

(11 Ricardo Salgado Corral. la Iiterdtird infantil en ld escuela primapria.~
México, Ed. Indoamericama, S.A., 1976, p. 191.

10



lizar las posihilidades de su actuacién canpleta.
Para el desarrollo del curso deberédn tomarse en cuenta tres elementos -
fundamentales:
1. las caracteristicas psicolbgicas evolutivas de cada etapa.
2. la literatura para niflos como recurso educativo.
3. Bl ejercicio de actividades del lenguaje que propicien la literatura -
infantil cano expresidon del nifio.

Acerca de la literatura en la escuela primaria diremos que, para el ma-
estro, es indispensable el conocimiento y fécil manejo de las actividades -
del lenguaje, en la dosificacidn que corresponde a cada uno de los grados es
colares, de tal manera que pueda elevar, en cada caso, la calidad expresiva~
y estética a nivel literario. |

Estos conceptos que nos propicia el autor citado son, a fe miestra, los
mismos que nos marca el programa en los objetivos del &rea de espafiol de la-
escuela primarda.

Es loable el gran acierto que tuvo la Canisitn Elaboradora de los i -
bros de Texto Gratuitos, al tomr en cuenta los grandes clisicos de la lite-
ratura de todos los tiempos, y con muy acertado tino insertaron lecturas que

son muy variadas, de distintas épocaé y carrientes literarias.



CAFITULO IT
LOS GENEROS EN IA LTITERATURA

A. los géneros

Es necesario que el alumno del tercer ciclo escolar empiece a compren «
der los diferentes grupos estructurales llamados géneros literarios, en los-
que se pueden enunciar las obras literarias de acuerdo a rasgos evidentes y-
diferenciales; porque conforme a ellos, podrd entender los ohjetivos y las «
intenciones que cada obra pretende logran. .=

En toda ohra 1iteraria es imprescindihle conocer la actitud del escri -
tor, ya sea que puede explicar o exponer sentimientos propios, las ideas y -
sentinientos de los personajes por &l creados, o simplemente narrar algin he
cho o describiy el mundo exterior.

A estag actitudes del escritor .se les llama géneros literarios.

Los géneros literarios son: lirito, dramiticvo, didictico y narrativo.
1. Género lirico

El género 1irico.es eminentemente 'suhje:l;i\'zo,. expx'eaa los sentimientos -
personales e Intiipos del autor.

Su nombre proviene del griego "lure-lira", perque las poesias en Grecia
se cantaban acempafiadas con este ihstrumento.

la lirjea se inspira en los objetos exteriores pero no los describe, si
no que canta la Hupresidn que éstos dejan en el espiritu del autor.

El género 1irico es el mis individual, es el que con mis fidelidad re «



fleja el espiritu humaro.

El forndo de las obras pertenecientes a este género es muy vasto; ya que
todas las pasiones humanas camo el amor, el odio, la tristeza, la alegria, -
el desprecio y la admiracidn pueden ser tratados en este género literario.

El género 1irico exige en las composiciones perfeccién y esmero, segln-
los sentimientos que exprese el poeta.

Al género lirico pertenecen:
a. la oda

Expresa admiracifn o entusiasmo sobre un.hecho trascerdental, ya sea re
ligioso, heroico, moral o filosbfico.

A continuaciérjl se presenta un ejemplo de oda.
Oda, del albafiil tranquilo (2]

El albafiil
dispuso
losg ladrillos.

Mezc1d 1a cal, trabajd
Con arerd .

Sin prisa, sin palabras
: hizoprsus I:JOVJB‘BJ:;F;I:tOS '

alzande la escalera,

nivelando

el cemento.

Hombros redondos, cejas
sobre unos ojos
serios.

Pausado iba y venia
en su trabajo

y de su mano

la materia

crecia.

la cal cubrid los muros,
una columrg

43



elevd su linaje,
los techos
impidieron la furia
del sol exasperado.

De un lado a otro iba
con

tranquilas manos

el albafiil

moviendo materiales.

Y al fin

de

la semam,

las columnas, el
arco,

hijos de

cal, arera,
sabiduria y manos,
inauguraron

la sencilla firmeza
y la frescura.

jAy, que leccibn
me dio con su trabajo
el albafiil tranquilo!

Pabhlo Neruda
b. la elegia

Expresa la melancolia o el dolar preducidos poar un hecho lamentable. -

Camo un ejemplo transcribimos la siguiente:
Cancién (31

Es para que la cantes
esta cancibn: '

Ia rosa de los vientos,
el corazon.

la rosa de los vientos
nunca, . estd quieta.

‘1a, rosa de los.vientos,
una veleta.

(97 Secretarin de Fducacifn PGblica. Espafiol lecturas quinto grado. Mé&xito,
1978, pp. 87, 88. B R ' -




3 la veleta se mueve
con suspirar
y los vientos marinos
vuelven al mar.

jAy qué pena tan grande
por ti tendré!:
Si los vientos la mueven
te perderé.
' jAy qué pera tan grande
tuve por ti!:
1a veleta dio vuelta
y te perdi. :

Alf Chumacero

c. Poesia.FucbHlica

Se refiere a la helleza del campo, cantada por poetas de la ciudad. A-
esta clase pertenece la &gloga.
A continuacién se transcribe un ejemplo de esta poesia:

‘Balada amarilla (41

En lo alto de aquel monte

—~hay un arbolito verde.

Pastor que vas,

pastor que vienes.

Olivares sofiolientos

-Bajan al 1lano caliente,

Pastor que vas,

pastor que vienes.

(31 Secretaria de Educacitn PGblica. ' ‘QE.‘.' cit, P 48,



d. la cancifn

Ni ovejas blancas ni perro

ni cayado ni amor tienes.

Pastor que vas,

Como una sombra de oro,

en el trigal te disuelves,

pastor que vienes.

Pederico Garcia Larea,

Es de origen provenzal y expane los sentimientos amérosos del poeta.

Ejemplo:

e. El madrigal

Guitarra .(5)

Fueron a cazar guitarrés,

Bajo la luma llema.

b g tr'ajeron ésta,

palida, fina, esbelta,

ojos de inagotable mulata,

cintura de ardiente maderd.

Es joven, apenas vuela.

Pero ya canta

cuando oye en otras jaulas

aletear sones y coplas. .

Los sonesombres y las coplaaolas.

Hay en su jaula esta inscripeidn:
"Cl]ldado suena."

Nicolids Guillén

-

Es ung composicifn que encierra un sentimiento amoroso o halagadar en «

(4) Secretaria de Educacion PGblica, Op. cit. p. 208,
(8) Secretaris de Educacibn Piblica. Op. cif. p. 53.
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forma artificiosa.

£. Epitalanio

Ejemplo:

Ultramarina

Una nube blanca,
una nube azul,

en la nube un suefio
v en el suefio, tl.

Gaviotas del norte,
luceros del sur,
solre el mar el cielo
y en el cielo, th.

Misica de errantes
citaras de luz,

y luz en el alma
y en el alma, th.

las ondas me traen
cartas del Per,

y en las cartas besos
y en los besos, tQ.

TG en la noche blanca,
tQ en la noche azul,
¥ en lo misterivso,
dulcemente, tQ.

' Rafael Heliodaro Valle

Es un canto de bodas, como el que a continuacifn se fresentas

Caminaba el conde Qlinos
mafianita de San Juan,

a dar agua a su caballo
a las orillas del mar.

Mientras su caballo hebe

canta un hermoso cantary
. todas las aves del cielo
. .Se papaben a escuchar.

Ia reina mora lo oyera

~ Romance del conde Olinos .(E)

a7



de altas torres donde esti:

—Oye, hija, cmo canta
la sirema par la mar.

—No es la sirenita, madre,
la de tan dulce cantar,

que aquel es el conde Olmos,
que por mi penando esti.

—S8i par tus amores perna,
yo lo mandaré matar,
que para casar contigo
le falta la sangre real.

—=Si le manda matar, madre,
juntos nos ha de enterrar.

£l murid a la medianoche

y ella a los gallos cantar.
Por ser hija de los reyes,

la entierran en el altar;

a &1, par ser fu.jo de ‘cordes,
dos pasrtos mis atrés.

De ella nac:Lo un rosal blanco,
de &1 nacid un espino albarjg
crece €l uno, crece el otro,
los dos se van a juntarj
las ramitas que se alcanzan
fuertes ahrazos se dan

y las que no se alcanzaban.
no dejan de suspirar.

la reina, llena de envidia,
ambos los mandd cortars;

el galin que los cortaba

no cesaba de llorar.

De ella naciera una garza,
de &1, un fuerte gavilin:
juntos vuelan por el.cielo
juntos vuelan par a par.

AnBnimo, siglo XV

g. Epigrama

Tnscripeién literaria inscrita en estatuas y mommentos funerexiosy pe-

ro tamhién puede ser satirica o c@mica camo la siguiente:

(6] Secretaria de Educacidn PGblica. Op, cit. p. 177,
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Cotorreo (7)

El loro de verde plumaje

es todo un persomaje,

lleva un hermoso traje

que no es de rey, es de paje.
Por la selva va de viaje.

Se mete por el follaje

¥... itiene que dar un viraje!
pierde todo su equipaje,
voltea y dice: jqué coraje!l

Andnimo

h. Rima
Es un poema Ireve que expresa ideas o sentimientos nmelanclicos y tris-

tes. Ejemplo:
A un pajarillo (81

Canoro:
te alejas
de rejas
de aro.

Y al coro
le dejas
las quejas
y el llaro.

Que vihre
ya litwe

tu acento,

{71 Secretaria de Educaci6n PGblica. Espafiol ejercicios. ‘Quinto grado, Me
xico.  1978. p. 75. o g
(8] Secretaria de Educacién PGblica. Op. cit. p. 14




20

las alas
son galas
del viento.

Celedonio Junco de la Vega
2. Género dramitico

Es el género literario en el cual el autor expone ideas, sentimientos y-
vivencias, camno propias de los personajes que €l crea.

El sentimfento dramitico es la facultad mis poderosa de cuantas poseen -
los poetas. Los dramaturgos escriben creando un mundo enteramente suyo; pero
para la humanidad son hechos que se acercan a la realidad.

Al género dramitico pertenecen:
a. E1 drama

Representacifn de una accibn dialogada entre varivs persomajes, cuya tra
ma es una accidn grave. El tema puede ser filosbfido, psicoldgico o religio-

S0.
b. la tragedia

Es una obra extensa de tono solemne de estilo eleyado, cuya accidn es -
conducida por la fatalidad.

El nombre de tragedia proviene del griego.'tragos', que significa macho-
calrio y "od&", que quiere decir canto; los actores se vestian con la piel de
dicho animal. ‘

la tragedia tiene también finalidad educatiVa, por eso se considera en «

el género didictiro.



c. la canedia

Es una obra de feliz desenlace, inspirada en la vida diaria y vista par
el lado cBmnico. También tiene sus origenes en Grecia.

En la camedia los personajes pertenecen a distintas clases sociales; -
por lo tanto el lenguaje ha de ser matural.

De acuerdo con sus tendencias la camedia puede ser: costumbrista, de in
triga, de enredos o de carécter.

la costumbrista representa episodios de la vida social; la de intriga o
enredo, ofrece situaciones complicadas; y la de caricter, es cimica. Al ser
presentadas, el pihlico olvida sus problemas y disfruta con lo que a otres -
les puede suceder, teniendo como fimal un resultado alegre.

A continuacibn presentamos un ejemplo de una obra de comedia transcrita

del lifwro de texto de sexto grado.

En el tren (9)

En un carro de primerg, viajan en el -
tren wna sefiora, una sefiorita y un se<
fior. El tren acala de llegar a la esw
tacion.

Sefior:

—Con permiso de ustedes, voy a bajar un mamento.
Seficra : i

—Mire usted si el tren para bastante tiempo.

Sefior:

—Creo que si, porque le van a poner agua a la miquina.
Una voz: ' '

—iDos minutos! jEl tren para dos minutos, sefiores!

Otra voz:

—iGlletas de canela, galletas de canela!l
Sefiorita:

—Mamd, voy a camprar galletas.

Sefiora:
—TDéjate de galletas, ya sabes que cuando esti uno de viaje hay que tener



cuidado con lo que se came. ¢Ves cBmo he hecho muy bien en cambiar de ca -
rro? jQué sefior mis decente nos tocd de compafiero! Yo tengo idea de haber-
1o visto en San Luis con una sefiora gordita, rechonchita ella. Ta debes -
acordarte, una vez que fuimos al cine. Acuérdate: estaban delante de noso -
tros y ella no te dejaba ver bien la pelicula. la sefiora 11lord mucho en las
escenas tristes, y en las alegres también. ¢Te acuerdas?

Sefiarita:

—No, no me acuerdo, maméd.

Sefiora.:

—;Qué mala memoria tienes! En cambio yo con uma vez que vea a una perso
na no se me despinta su cara, ni su figura ni nada.

Voces:

— ) . -~
—iSefiores pasajeros, al tren! ' jVAd&monoos!
Sehicra:

—iAy, ya estin llamando, y el sefior no viene! No vaya a dejarlo el tren.
As@mate, hija. ¢lo ves?

Sefiorita:

—~No.

Sefora:

—;Falta un sefiar; falta un sefior! = jQue no se vaya el tren todavia, por-
que lo deja! 3Qué harbaridad! (Adonde iria?

Sefiorita: c

—Creo que no habrd cambiado de carro, porque aqui estd su equipaje.

Sefiora:

—Tso seria lo de menos, porque podriamos echirselo par la ventanilla. -
:En dénde se hatrd metido? ¢No.oiria que sblo dos minutos se iba a parar el
tren? ;Vamos a echarle su equipaje; aylidame, hijal

Sefiorita:

—;Pohre sefior! Por lo menos se quedard con su equipaje. jAhoral iCoge
lo de aqui, mamd! jA1ll4 va!

Sefiora: (al empleado del tren) ,

—iEs el equipaje de un sefior que se ha quedado abajo! Alguien alla se
lo entregard cuando aparezca. jPero qué sefior tan descuidado! Debiera sa -
ber que el tren a nadie espera. jComo se pondrd su familia cuando vea que -
el sefior no 1llega! jJes(s mil veces, no quiero ni pensarlo! Yo lo siento
parque con é1 Ibamos hien acompafiadas, y porque tenia una conversacibn tan -
agradable; se veja luego que era una persona educada.

(E1 tren llega a otra estacién. FEn la puerta del carro aparece el pasdje
ro) .

Seficra:

—¢ER?

Sefiorita:

—ijAh!

Sefiora:

—Esti usted aqui?

Sefior:

—81, ika en el furgdn de la cola.

Sefiora:

—Pero... pero... (No lo habia dejado el tren?

Sefior:

—:Qué pasd con mi equipaje? ¢Dbnde esta?

Sefiora: , '

—Usted perdone, sefior; nosotras creimos que lo habia dejado el tren, y -

9

1
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por hacerle un favor...
Sefior: Il
—Qué?
Sefiorita:
—1o hemos tirado por la ventanilla.
Sefior:
—¢Y quién se lo mandd? ¢(Por qué...?
Sefiora :
—3Nosotras, con la mejor intencibn...!
Sefiorita:
—;8i lo hubiéramos sabido...!
Sefior:
—Y ahora qué hago? jTenian que hacer ustedes alguma atrocidad, ya lo -
estaba sospechando!

Sefiora:

—;Pero mire usted cémo esti tamando el asunto!l
Senor:

—:Pues cémo habia de tamarlo? A ver, (ctmo?
Sefiorita:

—81i al menos hubiera dicho adbnde iba usted.
Sefor:

—;Estén locas! ;Cémo les iba a decir, punto por. punto, addnde iPa y lo-
que tenia que hacer!

Sefiora:

—0iga, usted no tiene derecho a decirme loca, y a mi hija mucho menos. «
Y yo que lo creia gente con educacifn, cuando no la conoce ni por los forros.
iCano se equivoca uno!

Sefior:

—Pero usted si la conoce, por lo visto.

Sefiora:

—Me esti usted faltando al respeto, y eso si que no lo soparto.
Sefiorita:

—;Mamd, mami, calmate!l

Una voz:

—;Sefiores viajeros, al tren! jSefiores viajeros, al tren!
Sefiora :

—Cuando lleguemos a la otra estacidn, veré usted quien soy yo.

Sefior:

—Haga lo que quiera, ¢pero dénde esti mi equipaje? ¢Dénde me lo deja -
rian? Usted tiene que darmelo. :

Sefiora :

—:Yo? Vaya usted a recogerlo a la estacidn que dejamos, si se lo han re
cogido para cuando~usted vaya a reclamarlo, y...

Sefiopita:

—iMamd, mami, sefior, cidlmense ya, por favor!

(Y sigue la disputa...)

Jacinto Bemavente (versidn de Armida de la Vara)

co. 1978. p.p. 55 a %7,
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3, Género didictico

Se le llama literatura didictica a toda ohbra destinada a ensefiar, refi-
riéndose a una ciencia o a un arte.

El género didictico en la literatura es tan antiguo como la poesia, con
la cual se confunde en el devenir de los tiempos.

lIa ciencia de los pueblos primitivos esti en sus cantares o poemas; la-
histaria de 1a humanidad nace con ellos, ya que sus grandes hazafias son memo
rizadas por todos los individuos.

El género didé',ctico abarca todos los temas, desde el religioso, el mo -
ral, las ciencias y el conocimiento del pasado. |

las olras que pertenecen a este género son las que tienen como prinei -
pal propdsito ensefiar algo.

Fntre las obras didicticas tenemos:
a. la historia

Es la ciencia que estudia y nos da a conocer nuestro pasado, por medio-
del anilisis de los sucesos acontecidos, por los monumentos, joyas arqueold-
gicas, costumbres, etc.

la historia nace con la invencién de la escriture; se realiza de tres -

formas: narrativa, critica y filostfica.
b. la propaganda

Es uma forma de obra didictica cuyo objetivo es cenvencer a las gentes,
instruirlas, despertar su interés hacia algo.

la propaganda se vale de la oratoria y los medios de difusifn.
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c. la oratoria

Se le da el nomfre de oratoria al género literario en que se expresa la
verdad de una manera bella y elocuente por medio de la palabra; se le consi-
dera dentro de la didictica porque se emplea para dirigir, concientizar, -
orientar y persuadir, a un gran nimero de persomas a la vez.

la elocuencia es la aljada de la oratoria, ya que por medio de la belle
za de expresién, de t&minos y gires, el orador en su discurso, transmite -
sus sentimientos al &nimo del oyente.

la oratoria se emplea en discursos que se refieren a politica, cien -

cias, artes, religidn, etc.
d. Periodismo

Es el arte de escribir articulos ya sea con la intencidén de difundir -
las noticias o con fines didicticos, ilustrando a quien los lea.

Aunque al periddico se le ubique en el género didactico, se puede decir
que es una obra literaria que abarca todos los gén'er'os, y por lo mismo ha te

nido tanta aceptacidn en los ltimos tiempos.
e. El1 ensayo

Es la mis alta expresién intelectual; es una nueva forma literaria que-
manifiesta la reaccifn personal; es ingenioso y sin prejuiéios.

El ensayo es todo escrito en prosa, en el que el autor expone sus pun -
tos de vista sobre un tema o asunto cualquiera.

Camo ejemplo de una leccibn del género didictico, anotamos la siguien ~

te:
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El sultin y la palmera (10)

El sultin sale una mafiana rodeado de su fastuosa carte. Poco después -
se encuentra a un campesino, que planta afanoso ura palmera. El sultin se -
detiene al verlo y le dice asombrado:

—;Oye, anciano!, plantas una palmera y no sabes quiénes comerdn su fru
to... Se necesitan muchos afios para que crezca y tu vida ya se esti terminan
do.

El anciano lo mira bondadosamente y luego le contesta:

—;jOh, sultdn! Plantaron y comimos: plantemos para que caman.

El sultdn se admira de tanta generosidad y le entrega cien monedas de -~
plata, que el anciano toma con una sonrisa, y luego dice:

—Has visto qué pronto ha dado fruto la palmera?

Mis y mis asontbrado, el sultdn, al ver la Sabldllf’la del campesino, le ~
entrega otras cien monedas.

El ingenioso viejo las besa y prontamente contesta:

—iCh, sultin! Lo mis extraordinario de todo es que generalmente uma -
palmera sdlo da fruto uma vez al afio, y la mia me ha dado dos en menos de -
ura hora.

Maravillado estd el sultin con esta nueva salida, rie y exclama diri -
giéndose a sus acampafiantes:

—iVamos... Vamos pronto! Si estamos aqul un poco mis, este buen han -
bre se quedard con mi fortuna a fuerza de ingenio.

Cuento popular africano
L. Género narrativo

En sus arfgenes el término épico se empled en uma contraposicifn al 1%~
rico, para designar en @Grecia, a la poesia narrativa, cuya naturaleza era =~
eminentemente heroica.

Con el paso del tiempo a la poesia épico-heroica, se le fueron incorpo-

(10) Secretaria de Educacifn PGblica. Op. cit. p. 47



rando las leyendas, los cuentos, las noyelas y otves relatos del antiguo -«
oriente, de Roma, de la Edad Media, del Renacimiento, el témmino &pico llegh
a sepr sinbnimo de narretivo; aunque algunos auteres siguen eméleéndolo como-
sinfnimo de heroico. Dentro del género narrativo, estin incluidas tanto la-
narracién camo la descripeitn. la finalidad de ambas es ofrecer a la imagi-
nacion hechos y cosas; bero en la ﬁréctiba h‘té_t*a:c!ia; suelen ir frecuentemen
te unidas.

Mencitn particulap merece la novels, que. pox\ su difusitn es, junto can~
el cuento, el medio mis usado por el escpritor contemperéneo paxa expresarse.

El fin ?r;hcipa,l de la novela es deleitar el &nimo de los lectores cons
la narracién de sucesos humanos; pero si la novela juntamente instruye y mo~
raliza, serd mis perfecta. |

La narracién estaba considerada por leos antiguos retéricos ceamo una de-
las partes esenciales del discurso, y se colocaha entre la proiaosik:iﬁn o di=
vision del tema y la confirmacion.

Narracidn es toda la expresitn de hechos peales o fabulosos. Puede ser
histrica cuando se refiere a hechos verdaderos; peétita, cuando cuente sice
sos imaginarios o reales expuestos con adornos y galas poéticas, o en forma-
alegtrica.

La narpacifn afecta a casi todos los géneros liter'aiios; pPero en espe ~
cial a la cratoria; a la poesia épica, al género epistolar, a la novela, a <

la poesia dramitica y al género histdrice., En este Gltimo la nayracidn en

1

tra como elemento integrante, puesto que la misidn primordial del historia -
dor consiste en contar con hrevedad, claridad, inter@s y verosimilitud los -
hechos acaecidos.

Aqul es necesaria hacer mencién Gnicamente de los tibos de novelas que~

se escriben: costumbrista, naturalista, Histbrita, ﬁalaczlég‘a, de capa y espg
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da, de viajes, de piratas, policfaca, de misterio, de politica, psicoldgica,
nacionalista, de espiomaje, de guerra, de ficcifn cientifica, filosbfica, re
ligiosa, biogréfica, revolucicnaria, epistolar, erStica, y muchas mds que no
es necesario citar. Con frecuencia las novelas son mixtas en cuanto contie-
nen dos o mis de los temas citados.

la novela es una narracién ordenada y completa de sucesos fumanos ficti
cjos o verdaderos, dirigida a deleitar por medio de la belleza escrita o ha-
blada.

LlAmase narracidn por ser ésta su forma propia en lo que conviene con -
la historia. En sus capitulos ha de existir enlace regular, constituyendo -
entre todos una accidn Integra y cabal de sucesos humanos, parque gdlo nos -
interesan verdaderamente las narracicnes de las costumbres humanas, los efec
tos de la virtud y del vicio, las felicidades, las desgracias, las pasiones,
los hechos heroicos y las ridiculeces de la.fumanidad. Ficticios, porque -
los sucesos son, en general, inventados por el mismo autar, aunque en ocasio
nes tengan base histbrica; pero susceﬁtibles de ser verosimiles. Aunque se-
concibe en el mundo de la fantasia, se expresa con Belleza, y estd dirigida-
a deleitar y recrear el espiritu.

A continuacién citamos un fragmento de la novela "Ia vida infitil de Pi-

to Pérez", tamado del likro de texto de sexto grado. EsPBﬁol lecturas.
Pito Pérez (fragmento)

la silueta oscura de un hombre recortaba el arco luminoso del campanario. -
Era Pito Pérez, ahsorto en la contemplacién del paisaje.

Sus grandes zapatos rotos hacian muecas de dolor; su pantalén parecia -
confeccionado con telarafias, y su chaqueta, alrochada con un alfiler de segu
ridad, pedia socorro _por tcﬂas las abiertas costuras sin que sus gritos lo -
graran la conmiseraciton de las gentes.. Un viejo "carrete" de paja nimbaba -
de aro la cabeza de Pito Pérez.



Debajo de tan miserable vestidura, el cuerpo, aln mis miserable, mostra
ba sus pellejos descolaridos; y el rostro, pilido y enjuto, parecia el de un
asceta consumido por los ayunos y las vigilias.

José Rubén Romero

B. la literatura para nifios

la literatura infantil nacid apenas en el siglo XVIT en los palses rec-
tores de la cultura de esa época como son: Espafia, Francia, Inglaterra e Tta
1fa. S6lo los nifios de clase alta tenfan accesc a este tipo de lecturas, y-
los de la clase baja continuaban consumiendo la literatura oral, por medio -
de canciones y relatos populares.

Para escribir obras literarias destimadas a los nifios debid haber exis-
tido diferencia emtre los textos literarios escritos para ser leidos por los
adultos, y asi también per los que fueren destinados para ser leidos por los
nifios.

Los relatos y cantayes que eran pecitados o declamados por los trovado-
res o juglares no estakan escritos en ningln texto, sino que, eran trangniti
dos de generacifn en generacién en farma oral, y claro, sufrieron cambios Ta
dicales en su contexto aunque siempre conservaron su idea prﬁmcilﬁal. Cuando
estos relatos fueron escritos en textos, no tuvieron acceso a la mayaria del
pueblo y mucho menos a la poblacidn infantil, ya que en esa época no existia
literatura especializada para nifios ni técnicas de lectura para lograr este-
buen hihito en los infantes.

Es muy probable que Perrault con su obra "Los cuentos de mi madre la -
Oca", y Feneldn con su obra "las aventuras de Telénaco", tengan el mérito de
haber iniciado la literatura dedicada y creada para ser leida por los nifios.
Después le siguierop los hermanos Grimm y Andersen con sus bellas narracio -

nes llenas de fantasia e imaginacion.
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También Samaniego, con sus f&bulas, acompafiadas de 1;3.5 maralejas desti~
nadas a educar de una forma amena a nifios y adultos.

Una obra literaria que ha sido creada para nifios, no se les puede impo-
ner a éstos, ya que el acogimiento y aceptacién que los nifios les hrinden a-
las ohras serd el punto determinante de referencia para decir si es ura ohra
literaria para ellos o no. Siendo que los adultos son los que escriben las-
obras literarias para los nifios, en sus obras deben tamar en cuenta que el -
nifio vive immerso en su propio mundo, y que la realidad no la captan con la-

visién del adulto; pero si en cambio, la transfiguran imaginariamente de -

acuerdo a su maduracién mental, a sus Intereses y a su medio ambiente que
les rodea.

El que escribe obras literarias para nifios deBe tomar en cuenta los -
avances cientificos y tecnoldgicos de la &poca, con el proposito de presen ~

tar algo nuevo y distinto cada dfa a los nifios.

1

Uno de los chjetivos especificos de la literatura en la escuela prima
ria, es lograr un Bihito de lectura para que el alumno estudie y se recree -

con ello. Tamhién al leer un cuento o una obra se desea que el nifio logre

1

3

imaginay y crear mundes, y forjar personajes a través de la narrativa; mun
dos a los que la imaginacidn infantil conciba camo vivencias, y que los per-
sonajes cpeados puedan también cqnibartﬂ' la anécdotaj o,- también, los pueda-
imitar, remedar, idealizar. Terminando de leer un cuento, el pequefio lector
1o volyerd a relatar, pero ya ahora representard esceras, imitard a los h& -
roes, se transfiguraré en uno de ellos.

En el aspecto de la poesia en la escuela primaria se persigue lograr -
que los alumnos conozcan qué es ﬁoesi‘a, cudl es su objetivo, quié;les la es -
criben, y para que; esto halrd de hacerse tratando de exaltar los valores f6

nicos del verso: las rimas, los ritmos, las medidas, la sonoridad que los -~
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acerquen al plano auditivo de la cancifn, para que envuelvan su espiritu en-

un ritual poético.



CAPTTULO IIT

1A LITERATURA EN EL TERCER CICLO

Siempre se ha hablado de la importancia que tiene la lectura en el pro-
ceso educativo del nifio, ya que mediante ella, se adquieren los conocimien -
tos de las dends &reas, pudiendo penetrar a un mundo desconocido, que al -
leer toma de ello sblo lo substancial.

En el programa de espafiol del tercer ciclo de la escuela primaria, se -
estudia la iniciacibén a la literatura, consideréndola como otro aspecto fun-
damental de la lectura; pero viendo &sta no como insﬁﬁnento de informacidn,
sino cano una fuente de placer y pasatiempo; y no ya camno un medio, sino un-
fin; es decir, fomentar la lectura por la lectura misma.

En la iniciacidén a la literatura, el objetivo principal es hacer notar-
el valar estético de las obras literarias, y lograr el acercamiento del nifio
a la belleza en una de sus formas, para que llegue, ademis, al conccimiento-
de la cultura universal.

Hay que inducir al nifio para que disfrute y se aficione a la lectira, -
principalmente a aquella que puede dejar en su mente jmigenes reales de he -
chos que enaltecen la calidad humana y los valores de la éociedad.

Al poner en manos del nific ohras literarias, lograremos que el acto de-
leer no sea {micamente para infarmacién y comprensifn, sino que haré que en-
el nifio despierte su habilidad, emociones, sensﬁlidad, imaginacitn y su -
creatividad literaria; aptitudes que sin darse cuenta utiliza en sus juegos,
en las rondas y pasatiempos favoritos.

la iniciacién a la literatura en el tercer citlo debe ir mis allh del ~
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goce de la lectura; hay que intensificar las ideas Misicas de este aspecto -
del 4rea de espafiol.

En el tercer ciclo de la escuela primaria, los alumnos ya deben tener -
por 1o menos un somero conocimiento de lo que es la literatura, y puedan dis
tinguir un verso de una prosa; conocer el metro, la rima; y ademis, descu -
brir las imigenes, la misica y, sobre todo, entender y amalizar lo que los -
poetas y escritores quieren decir.

Aparte de lo anterior, debemos hacer que el nifio de tercer ciclo denote
las diferencias que existen entre el lenguaje literariv y el popular; pues -
el literario es aquel que se manifiesta por medic de figuras, haciendo uso -
de incontables giros poéticos, que las mis de las veces expresan los senti -
mientos del autor, utilizando la belleza de la palafn;*a en toda su manifesta-
cidn.

En cuanto al lenguaje popular, es aquel que utiliza el pueblo para ex «
[resar sus pensamientos, sentimientos e ideas con una gran variedad de giros
dentro del argot del medio en que se desenvuelve. ,

la labor del maestro de sexto grado procurard que el nifio, al leer -
obras literarias, pueda darse cuenta que en ellas se funden la visitn poéti-
ca y la sensibilidad estética.

El maestro, ademds, procurard que los alumnos puedan distinguir el len~
guaje cientifico del literario; pues en la literatura las palabras tienen un
menor sentido literal y abunda el sentido figurado.

Camo ejemplos de estas formas de lenguaje, citamos los siguientes tex -

tos, tamados del Libro de Espafiol, Ejercicios de sexto grado.
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Lenguaje cientifico

las amapolas

Amapola

Planta herbicea cen ciclo de vida amual. El tallo es ramose en su base; las
flares -generalmente rojas~ tienen pétalos anchos y frégiles que se despren-
den ficilmente con la Frisa. El fruto es una vaima alargada y terminada en-
punta, que guarda abundantes semillas oscuras.. Es uma especie silvestre, pe
ro suele crecer en los terrenos cultivados, especialmente en los trigales.

Enciclopedia de la lengua espafiola
Lenguaje literario
Campo con amapolas

Estallan en el trigo camo un ejéreito de soldaditos con hermoso unifop-
me rojo. Su espada es una larga vaina puntiaguda.

Pero son inofensivas. El viento juega con ellas y las hace correr. -
Cuando quiere, deja que algura se retrase al borde de un surco platicando -
con otra flor que es su paisana.

Jules Renard

El nido (11)

Los &rboles que no dan flores, dan nidos; y un nido es una flor con pé-
talos de plumas.

Un nido es una flor color de pijaro cuyo perfume entra en los oidos.

Los &rboles que no dan flares, dan nidos...

Ferndn Silva Valdés

El objetivo de la literatura es hacer comprender al nifio que el sentido
figurado utilizado, no es sdlo el uso de ciertas palabras, sino fundamental-

mente consiste en la transformacitn de la realidad, cuyo principal recurso -

TI1) Gecretaria de Educacién Pdblica. Op. tit. p. 67.
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es la jmagen, que adopta miles de fomas de acuerdo a la inagotable imagima-
cidn humana.

Para iniciar al nifio en la literatura, es necesario poner en Sus MANOS«
obras escogidas a su edad y alcance, tales camo: poemas, cuentos, fihulas, -
historietas, etc., que despierten su interés por lo desconocido y satisfagan

su curiosidad creadora y fantistita.

A. Algunas lecciones representativas de la literature en el tercep ciclo de~

la escuela primaria
El sefior de los refranes (12)

—Nanis los estoy oyendo retobe ] | retobe, anos y a.nos, como hurros con-
bozal o caballo que coge el freno, agul los oigo camo un.en oye llover y no-
se moja, parque no hay peor sordo que el que no quler\e c:ur, y pardque perro -
que ladra no muerde, ni buey Vle'_'jO pisa mata, y si la pisa no la maltrata, y
porque son cano la chiva de tia Cleta, que se cane los petates y se asusta -
con los aventadar-es, o serd porque el valiente de pala}:ma es muy llgero de -
pies, y entre la mujer y el gato ni a cudl ir de mds ingrato; ademis: que pa
ra el arriero, el aguacero, y que soy de los que allan cuardo el coyote, -~
hasta que se cansa y corre; de modo que para qué tantos gritos y sambrerazos,
ni tantos brincos estando parejo el llano, pues al fin y al cabo son cano -
los cabr*estos que solitos entran, o camo gal]_mas que duermen alto: con -
echarles maiz se apean, o cano el pobre venadito que baja al agua de dla, y-
si no cabrestean se ahorcan, lueguito vendrén a pedir frias, parque quieren~
jugar al toro sentados; pero recuerden que al son que me tocan bailo, y no -
soy de los que pierden las cuentas como las mujeres; si les gusta el ruido,~
ruido; calma y nos amanecemos; en resumidas cuentas: me gustan las cuentas -
claras y el chocolate espeso.

Agustin Yéfiez
Una cruza (13}

Tengo un anjmal curioso, mitad gatito, mitad cordero. Es una herencia de mi
padre. En mi poder se Ia desarrollado del tedo; antes era mis cardero que -
gato. Ahara es mitad y mitad. Del gato tiene la cabeza y las ufias; del cor
dero, el tamafio y la farma; de ambos los ojos, que son hurafios.y ch:l.spean -
tes, la piel suave y ajustada al cuerpo, los movimientos a la par saltarines

(12) Secretaria de Educacifn PGblica.  Edpdfiol, ‘sexto 'g’r*ado; lecturas. Mé~
xjco, 1979. p. 100.
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y furtivos. Echado al sol, en el hueco de la ventana, se hace un ovillo y -
ranrconea; en el campo cqrre cano loco, y nmadie 1o alcanza. Dispara de los -
gatos y quiere atacar a los corderos. En las noches de luna su paseo favori
to es la capaleta del tejado. No sabe maullar.y abomina de los ratones. Ho
ras y horas pasa en acecho ante el gallinero, pero jamis ha canetido un ase~
sinato.

Lo alimento con leche; es lo que le sienta mejor. A grandes tragos sap
be la leche entre sus dientes de animal de presa. Naturalmente, es un gran-
especticulo para los nifics. la hora de visita es los damingos por la mafia -
na. Me siento con el animal en las rodillas, 'y me rodean todos los nifios de
la vecindad.

Pranz Kafka
El casamiento del piojo y la pulga (14)

'}
El picojo y la pulga se van a casar,
¥y no se han casado par falta de pan..
Resporde la hormiga desde su hormigal:
—Que se hagan las bodas, que yo daré el pan.

——iAlbricias, albr*:l_ca.as, ya el pan lo tenemos!:
pero ahora la carne ¢donde la hallaremos?

AhT responde el lobo desde su lobal:
—Que se hagan las bodas, que carne aqui hay.

—iAlbricias, albrlc:Las, ya, carne tenemos!,
pero ahora el vino ¢ddnde lo hallaremos?

.Responde el mosquito desde el mosquital:

—=81 me dan un frasco, lo voy a buscar.
—iAlbricias, allricias, ya el yino tenemos!,
perc de quien guise ¢(ahora si qué haremos?
Respande la arafia desde el aranal:

—Que se hagan las bodas, que yo iré a gulsar

—jiAlbricias, albr1c1as, qulen guise tenemos!,
pero ahora quien cante :;ddnde lo hallaremos?

Respende una rana desde su ranal:
—Que se hagan las bodas, que yo iré a cantar.

—jAlbricias, albricias, quien cante tenemos!,
pero de quien baile ¢(ahora sI quéd haremos?

Responde una mona desde su nogalrs
—Higase la boda, que yo iré a Railar.

(13) Secretaria de Educacién Pblica. Espafiol, sexto ‘grado. Ejercicios. Mé
xico, 1978. p. 34, '
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—iAlbricias, albricias, ya todo tenemos!,
sb6lo de madrina quién sabe qué hapremos. :

Respande 1a gata desde la coc:Lna
—Que se hagan las bodas, yo seré madrina.

—~jAlbricias, albricias, madrina tenemos!,
pero &y el padrino donde lo hallaremos?

. -Responde el ratdn, como buen vecz_no'
~—S1 amarran 1a gata, yo seré padrino.

Se hicieron las bodas, hubo mucho vino,
se. soltd la gata, se camib al padrino.

Se solto la gata, se conid al ratén,
jay, qué mala suerteé!, jtodo se acabdl

Cancitn populax' mexicana
El pais de las cien palabras (15)

Ergse una vez un pais... no recuerdo bJ.en su ndmire, pero le llamaremos-
el "Pais de las Cien Palalras". En ese pais los hemfres eran miy felices. -«
V:Lv:Lan en un pueblo ni grande ni pequefio, V. todos se conoclan. Si alguna vez
se peleaban dos, los demds los separaban; si algulen se enfermaba, los veci -
nos lo cuidaban, le daban sus medicinas, Barrian y sacudian; si uno tenia que
salir de viaje, los amigos le ayudaban a acomodar las ropas en la maleta, lo-
despedian y cuando regresaba, iban a esperarlo para darle la bienvenida. In-
fin, todos se querian y se ayudaban.

Yo no podria decirles en este momento si la tierra era muy huena o muy -
mala; lo cierto es que, cano era de todos y la U'aba]aban juntos, la cosecha~
la repartian entre todos, bien repartidita, y siempre les alcanzaba.

Ademis, tenian un comedor donde almorzaban juntos después de trabajar la
tler’ra, y dc:nde cenaban cada noche. Ia comida era de lo mejor, pues en la co
cina trabajaban los mejores cocineros y cocineras del pueblo, y la ccmlda nun,
ca les quedaba cruda o quemada, sin sal.o demasiado salada. Ya se imaginardn
ctmo comian agquellos nifios, y con qué apetito. Cada dia parecia una fiesta.

Los nifios vivian... ¢c@mo creen que vivirian los nifios?... pues juntos -
en unas casitas hechas a su medida. No como en las casas de los mayores, don
de las mesas son demasiado altas y los pies cuelgan al sentarse, donde no al-
canzan las cosas del agrmario.

No; eran unas casitas hechas expresamente para los nifios, con todas las~
cosas que a log nifios les gusta juntar: botecitos y cajas, pedazos de madera,

(k) Secretaria de Educaci6n Pdblica. Espafiol, quinto grado. lLecturas. Mé~
xico, 1978. p. 1516, ‘. :
(15) Secretarda de Educacifn Piblica. Op. cit. p. 53«55,




mecates, piedritas, pinceles y papeles de colores... jen finl... eso lo sa ~
ben mejar ustedes que yo.

Cada tarde, cuando los papas regresaban del trabajo, los nifios iban a «
jugar con ellos.sobre la hierba, delante de las casas. Alll jugaban a la’ pe
lota, elevaban papalotes, m:tr'aba.n 1iEros...

Pcr la noche, mientras los nifios dorm:la.n, los padres y los nifios mayo -
res se relmlan para decidir lo que harian otro dia: sembrar trigo, cortar na
ranjas sin golpearlas, plantar papas, vacunar a las gallinas, dar de comer a
los puercos, ordefiar. ”

Cada afio eSCOgJBIl al que mejop sabla clavar y pulir madera para carplnw—
tero; al que hacla las paredes mis derechitas, para albafiil; al que mas pron
to destapaba un cafio, para plomero, y para maestros a los que sabian mas -
cuentos. Por Gltimo, también escoglan a un secretario para no dejar a los
nifios jugar y gritar frente a la casa de un enfermo; para hacer que en las
reuniones hablarg un nifio después de otro y no todos a la vez; para que hu
biera bastantes casas para todos, y cosas asi.

 ¢Pero por qué se llamaba el "Pails de las Cien Palahbras"? Pues porque -
s01lo tenian cien palatras para decirse todo. Como eomprenderén ustedes, no-
hablaban demasiado, parque las palabras no les alcanzaban. En un momento -
lag decian todas, y se quedaban callados. Pero una vez un hombre se animd a
inventar una. Esa palabra era su nombre. Una palabra muy extrafia, pero co-
mo era bastante sencilla, la apoendler'on primero los nifios, y después todos-
la sablan. la palabra, es dec.m, el nombre, era "Poeta', y asi le llamaban-
& aquel hambre, aunque no sabian bien qué querla decir. Lo cilerto es que =~
Poeta hacla cancicnes muy lindas, y cuando sa]_la en el teatro ten:La a todos«
con la boca ablerta. Y sucedid que Poeta come.nzo a inventar mis y mis pala-
bras, hasta que... ¢se imaginan lo que pagd?... .,

Pues que ahora el "Pais de las Cien Palabras" tendrid que cambiar de ncm

bre.
Marta Mata (adaptacién de Armida de la Vara)
B. Andlisis critico literario de las lecciones anteriores

Para hacer un andlisis critico literario de las lecciones antenicres, -
es necesario conocer la definicién de refrdn. De acuerdo al diccionario de<
literatura, del autor Federico Sainz De Robles. Dice:

La palabre refrn es sindnimo de adagio, proverblo, afarisme, maxice
ma, sentencia, apotegma, todas ellas derivadas de la muy amle.a~ dicho;

y todas ellas quizd, camprensibles y comprenditlas en la generalisima: -
proposicitn, por constar de sujeto, verbo y predicado, y cumplir con to

111 14
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dos los requisitos de materia y farma que la 10gica exige de ellas.
Dicho. Es aguella expresifn sucinta de uso més © menos camin, casi
siempre doctrinal o sentenciosa, célelve'y, por lo regular aguda, can-
novedad en su aplicacidn, antiguedad en su origen y aprobacitn en su -
USO.

Refrén. Es un dicho hreve, sentencioso y popular, conocido y'ad:mi«
tido comumente. Los refranes, sin aconsomatar ni asonatar la mayoria
de las veces, guardan para el oido la misica de la medida. (16)

Temando en consideracitn estas definiciones se presenta a continuacidn -
un Freve estudio del significado de los refranes que aparecen en la lecccidn-
"E1 sefiar de los refranes!, del Likro de Espaflol Lecturas de sexto grado, en~
la phgina nimero 100:

En el refrdn "nemds los estoy oyendo retobe y wetohe'. Una tercera per«
sona les dice a otras que nadamis las escucha hablando y no dicen nada., Tam-
bién quiere decir que per todo se quejan y discuten. |

"Aqui los oigo camo quien oye llover y no se moja", en este refrén se ha’
ce notar que una persona escucha hablar a otrds, pero que no se da por aludi~
do y que, adenfis, no le interesa lo que las otras personas estin diciendo, y-
que del producto de dicho difilogo no resultard perjudicado.

'Y porque perro que ladra no muerde", las pérsonas que amenazan y que ha

_Blan mucho nunca llevan a la accidn sus palabras. No son de temerse.

"Ni buey viejo pisa mata y si la pisa no la maltrata". En este refrén -
se menosprecia al hamtre viejo que se casa con una jovencita. Tamhién se ~
acepta decir que un homhre con experiencia en la vida, diffcilmente cometeria
un yerro con grande trascendencia.

"0 serd porque el valiente de palabra es muy ligero de pies", ensefia que
todas las personas que agreden verbalmente a los ‘dem‘is, al momento de la yea-

lidad y de la accién, eluden su responsabilidad retiréndose del lugar de los~

T16) Federico Carlos Sainz De Robles. Ensayo dé un diccionario de 1a litera-
“fura. 3 ed., Madrid, Espafia, Ed. Aguilar, 1972. p. 1021.
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hechos.

"y si no cafrestean se ahorcan', dicese de. 138 éer\sona,s_ que no cumplenx
con sus ofiligaciones y que al llamérseles la atencifn se les sentencia con -
este pefrén; esperando que cumplan con sus trabajos o de lo contrario serin-
mepecedares & un CAStIZO. '

En el refrén "]égero recuerde que al son que me toquen Failo", se refiere
a aquellas personas que siempre lanzan la Balandronada de que todo lo que es
miy diffcil para otros, para ellos lo es muy sencillo y que cualquier tarea-
que se les encaniende la conocen perfectamente.

Los refranes lﬁolﬁulares son sentencias con una ensefianza, un mensaje o <
una Filosoffa, que Pablan de la jdiosincrasia del individuog y particularmen
te, en estos refranes, del mexicano. |

Estos, se puede decir no tienen historia y se deben al ingenjo, tuen
mer, picardia o malicia de quienes los inventaron. Algunos de ellos son sim
ples frases que tienen enseflanzas, siendo muy usados en todos los niveles so
ciales y culturales.

Con 1a leccibn "Unma cruza! trataremos de hacer un andlisis crftico lite
vario, tomando en cuenta la idea que nos quiso dar a emtender el autar.

En 1a leccitn "Una cruza", se describe un animal producto de una cruza,
cuyos padres son un gato y un cordero; al describirlo el autor encontremos -+
que es un cincuenta iaor' ciento de cada uno de los animales originales, sien~
do el producto en verdad un animal "curioso' .

"Tengo un animal curioso", en la palafra "eurioso", venos que leos nifios
se asombrerian, ya que I\Da:c-a el10s, los anfinales no son curidsos, sino agrada
bles.

En la expresitn "antes era mis cordero que gato,.bay una oracidn que -

el nifio tendr8 dificultad en cmmﬁrende‘m, va que el maestro ha fommado una <



mentalidad cientifica y objetiva, y esta oracifn adolece de estas caracteris
ticas. |

Lo que encontramos en la expresitn "ahora es mitad y mitad", carece de-
sentido y ldgica.

En la oracitn "del gato tiene la cabeza y las ufias", se empiezan a com-
prender las exi:resiones que anteriormente mencionamos. Ademds de que en la~
mente del nifio no se encuentra la informacién de un animal semejante, y al -
hacer uso de su imaginacién se corre el riesgo de que distorsione la objeti~
vidad de los hechos.

"Del cordero, el tamafio y la forma', en esta expresifn el nifio tendré <
que hacer un esfuerzo mental muy fuerte para comprenderlo,

Mis adelante, en la leccitn vemos la azﬁresifaﬁ "cdore cano loco!, esta-
es un ejemplo de canparacién, pues sblo a los humanos, vulgarmente, se les <
llama de esta forma. Asimismo en el pérrafo "pero jamds ba canetido un ase-
sinato", ya que sdlo el homfre es el que canete este tii)o de acciones, no ~«
asi los animales.

En otro pirrafo dice: "Tengo un animal curdoso, mitad gatito, mitad cop
dero", no describe con objetividad al animal, asi como 'tamf)oco determina su~
sexo.

En la expresién "antes era mis cordero que gato", nos deja claro que no
corresponde & la evolucifn natural de los aniimales normales y al hacer una «
descripcifn de los bibitos y costumbres de dicho animal hace ver que tiene «
caracteristicas contradictorias a las propias de cada uno de los animales de
los cuales se llevd a efecto la cruza, careci’erxicla de toda ldgica.

En la oracién "lo alimento con leche", es la Gnica caracteristica que <
corresponde a cada uno de los sujetos que se tomaron para la cruza.

En el texto de la leccifn "naturalmente, es un gran especticulo par'a -

u1
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los nifios", es otra de las expresiones que tienen un sentide muy bien funda~
mentado y objetivo.

la mezcla de que se habla no tiene nomhye, y carece, éor lo tanto, de «
clasificacitn cientifita, por lo cual es canéle’.tamente subjetiva e irracio <
nal su descripeion.

En la leccifn "El casamiento del piojo y la pulga! vemos que es una can
cifn popular que ha sido reproducida en una gran cantidad de discos fonograe
ficos y muy conccida en rnuestro pueblo. También tiene una gran cantidad de-
variantes, de acuerdo a los animales que mis se conccen en la yegifn.

En la expresi®n "El piojo y la pulga se van a casap!, vemos que dos ine
sectos se van a casar y que en realidad no tienen nada de lo que se necesita
para una boda camo son los padrinos, la comida y el vino, y resulta, que co-
mo si fuera una sociedad perfecta, todos los animales se prestan para. ayudar.

En la expresifn "Reséande la hormiga desde su hormigal", nos damos cuen
ta que el autor le dio personalidad a cada uno de los animales, asi camo elw
don de la palabra. Cada uno de los animales tienen presentes las caracteris
ticas propias de su es?eci‘e; asl por ejemplo el 1lobo came animal carnicero;-
es el que proporcionaré la carne; la arafla por tener varios brazos, serviré-
de cocinera; el mosquite por libar los néctares de las flores proporcionaré-
el ying para la boda, y asi con tedos los animales o insectos que presenta.

Esta lecci®n la podemcs considerar coamo muy educativa, ya que nos mues-
tra el habitat de cada uno de los animales, por ejemple la harmiga responde-
desde su hormiguere, el lobo desde su lobal, el mosquito desde su mosquital,
la arafia desde su arafial, la rana desde su pramal,

También encontramos que cada une de los animales tiene sus funcignes es~
pecificas y sobre todo vemos que sus instintos salen g flote; asi pop ejemplo

la rapa centesty que ella cantard en la boda, y la mona bailard; y si la gata



pide ser la madrina, el ratbn solicita ser el padrino, con la condicitn de <
que amarren a la gata; pues teme que ésta saque adelante su instinto y se cQ
ma al ratdn, camo asi sucedib.

la mala suerte de que el ratén haya muerto en el hocico de la rata es -
una postura muy humana, ya que nosotros culpamos los errores a la mala suer~
te y falta de previsidn.

la frase "Albricias, alhbricias", sitve como estrihillo y gusta mucho a-
los nifios el hecho de estar repitiéndola, ademis tiene buen sonido.

En la leccién "El pais de las cien palahras" se refiere a un pais en -
donde solamente se hablaban cien palabras y con eso les bastaba para canuni-
carse y vivian muy felices; parece que era una sociedad perfecta, donde no «
habia rifias, donde a cada persona se le situgha en el iugar que le correspon
dia de acuerdo a sus habilidades y conocimientos asi, por e emi)lo, el que te
nia mis habilidad para la carpinteria era nombrado carpintero, el que teniax
mis habilidad para la albafiileria, era nombrado albafiil.

Para sohrevivir trabajaban la tierra en forma colectiva y lo hacian tan
bien que levantaban abundantes cosechas.

Todos canian y cenaban en un encrme comedor y su convivencia con los ni
fios era perfecta. En este aspecto a los nifios les gusta esta leccibn porque.
encuentran elementos que hacen diferente el trato que reciben de sus padres-

y la forma en que se les trata en su hogar.

Los nifios vivian aparte de los mayores, hecho que no sucede en nuestra-.

sociedad; tenian maestyos que los educaran, pero solgmente les contaban cuen
tos, aunque con solamente cien palabras pocos cuentos se contarian,

Las casas de los nifios eran adecuadas a su tamafio, asimisme log muehles
que las deccraban; también se encontraban objetos que les nifios colecciona -

ban a su entero gusto y libertad como son los botecitos, cajas, etc.

43



L "

-

Esta parte de la leccifn a los nifios les encanta ya que encuentran un «
lugar en donde sus padres no representan una autoridad represiva, en dorde <
se les da libertad de accién y de palabra, en donde encuentran que los pa <
dres si conviven en sus juegos en forma amistos y féliz‘

En esta leccifn encentramos que se introduce al nifio a al‘nr'ender- ctmo se
conforma un idiema y c@mo nacen las palafiras, en este caso nacid la palabra-
"poeta", si les parecid extrafia a los mayores; en cambio, a los nifios les pa
recid sencilla y acabaron por al‘vrendevla primerc que los mayores.

Amque no sahian el significade de la palabrae, '»'iboeta", ge dieron cuentg
que Poeta hacia canciones nuevas y muy bonitas.

Poeta continud inventando palabras y emocicnando a los hahitantes del «
"Pals de las cien palabras" con sus vocablos nuevoslque. inventaba, y sus rex
presentaciones que hacia en el teatro mantenia a todos los habitantes muy <
atentos.

La leccifn "El pails de las cien Pala,hrras", tendré, que cambiar de nombre,
ya que Poeta tuvo la maravillosa idea de Inventar mnuevas iualabr'as.

En la escuela prinaxia nosotres los maestros podemos.bacer actiyidades<
parecidas a las que se naryan en esta leccifn y seguramente serwir@n camo mgQ
tivacién para lograr hacer trabajar a los nifios y obtener mejares rendimien<

tos en el proceso alseﬁanzavaﬁrerldiZaje.
C. Postura personal

Es clerto que existe una diferencia muy clara entye el lenguaje gral y<
escrito, pero se acentla mis en el 1iterario, ya éue.este (1tiino se caracte~
riza sobre tode por su finalidad estética, En este lenguaje sus témmines se
seleccionan cuidadosamente para que su texto sea claxo y exi:rese exactamente

1o que el autop piensa o siente. Asl el vocabularid adquiere su sentido ﬁlf;
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no y mixima, precisifng .se eyita lo vulgdr, y.se acently 1a musicalidad de «
las palabras, construyéndose las frases de forma armonica.

la variedad y riqueza de los términos utilizados dota de agilidad a las
exposicicnes; también la correccifn linglifstica y el viger expresivo, son ca
racteristicas del lenguaje literario. En otras se rompe la construccion no-
minal y se recurre al hii)&_'baton paxa que resalte la intencifn o sentimien ~
tos del escrito.

En el fondo y la forma se hallan, pues, intimamente ligados en la pro ~
duccifn literaria y, par ello, cuando se quiere criticar una obra, habrd que

tomar en cuenta ambos aspectos.



CAPTTULO IV
TECNICAS DIDACTTCAS

A. Sugerenciag

la literatura en el .sexto grade de la escuela Irﬁnar'ia. es muy impcrtante;
pues pone al nifio en contacto con los autores, o sea, que el alumno al leer -
una obra, dialoga con el autor; pero es necesario que el educando tenga un -
claro conocimiento de la literatura y de c@mo sacar provecho de la lectura de
una obra. Para ello es indispensable que el maestro-inculque hihitos de lec~
tura, los cuales le servir&n al nifio para que disfrute del placer que le pro-
porciona la literatura; y alin més, le amplien su nivel cultural.

Para, lograr ésto, es muy importante que el maestro desarrolle los progra
mas del &rea de egpafiol y que tenga especial atencitn en el logro de los obje
tivos de la literatura. |

En el desarrollo de una clase de literatura el maestro no solamente daré
Impertancia a datos hist@ricos, o simplemente a informaciones correspondien -
tes al autor, sino que tamhién expondrd con mds énfasis los argumentos de las
obras, haciendo que los alumos sientan mis emocifn ante los relatos, tratan-
do, ademfs de sensibilizar el espfritu de los nifios; pues mucho lo necesitan,
ya que vivimos en una sociedad materialista, endurecida e insensihle, que con
frecuencis se aleja de lo espiritual.

Considero que las actividades literarias tienen su finglidad. Al lograr
las los alumnos, gozardn de la belleza de una novela o de la ternura de uma -

poesia; para esto hay que motivarlos, sensibilizarlos y bhacer que tengan con-



ciencia de la impartancia de las obras literarias en la vidaj para mis tarde
si es posible, iniciarlos en la caracterizacifn de una obra.
Para el logro de estos fines es importante que el maestro en};‘blee las -

técnicas de aprendizaje que &1 considere mis adecuadas.
B. Técnicas para iniciaxr a los nifios en el aprendizaje de la literatura

Es tarea del maestro despertar el gusto y entusiasmo por la literatura.
Pero no se debe esperar que las preferencias y apreciaciones de los alumnos-
en este campo, cambien en forma sGbita; antes bien, debe planificarse su de-
sarrollo gradual.

En los (iltimos treinta afios aumentd enormemente la producci®n de libros
para nifios. Los mejores de ellos escritos por autorés talentosos con rencva
do estilo literario; tienen ademis, la mayoria, espléndidas ilustraciones y-
formato, tipografia y encuadermacidn, de superior calidad.

Si se admite que el propdsito de la lectura recreativa es gular a los «
nifios en el desarrollo de gustos e intereses perdurables, no se les obligard
a leer los clisicos que no les gusten; dehido a que podria correrse el ries-
go que se les alejara de esa clase de lilros.

El acto de escuchar la lectura de un fragmentq literario es uno de los-
mejores medios para que no sblo los nifios, sino los adultos de tedas las eda
des, aprecien mejor la buena literatura. la lectura en voz alta permite can
partir el placer que Irinda lo escrito con la apreciacifn del ritmo, estilo-
y significado de las palabras del autor.

Este Hibito deberia ser practicado por los maestyos camo la manera mis-
simple de acercar a los nifios a las buenas obras, no sblo en los primeros =«
grados, cuando &stos todavia no pueden leer, sino a lo largo de todo el ci -

clo medio de la ensefianza prJJrlar:La, ya que en esa etapa no llegan a danihare



ain 1a técnica de la lectura y estin privados, en consecuencia,.de leer mu <«
chos de los libros que les interesan.

Para iniciar a les nifios en la lectura, siempre hay que elegir obras -
que, ademds de tener todas las virtudes de la Buema literatura, puedan inte-

resarlos. Para lo anterier se reconiendan las sigudentes indicacicnes:

1. Seleccionar, para leer en voz alta, libros que interesen a los nifios. -

Si se presenta el libro sin entusiasmo, &stos no querrén leerlo nunca mas.

2. Elegir obras que si no se leen en la escuela, lo mis probable es que -
no se lean en ningfin otro lugar; y libros que amplien los intereses de los -
alumos, que los 1lleven a apreciar los diversos estilos'y estimulen su imagi

2
nacian.

3. Evitar los libros o trozos de lilros de argumentos demasiado camplica~

dos, pasajes descriptivos muy extensos, o diflogos largos y dificiles.

4. De vez en cuando, introducir alguna obra que constituya una verdadera~
sorpresa para los hifios; anotar sus reacciones, que servirén de guias para -

futuras experiencias.

Para la hora de lectura recreativa debe lograrse una atmosfera relajada;
quizi, sea mis fhcil crearla en la biblioteca, donde el espacio lilre de que
se dispane, invita a improvisar dramatizaciones, que en el saldn de clase, -
con sus pupitres y escritorios dispuestos en el orden acostumbrados, no se -

.
lograrian.
Mientras se lee debe observarse quiénes demuestran gusto por escuchar,-

quiénes son distraidos o desatentos, Pea’f'o ue luego demiestran haber asimila
<\ : =}

do y camprendido todo lo que se leyd; también aquéllos con dificultad para -
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seguir 1 histopia con atencibn. Si el lihkro no consigue mantenex el inte -
rés de la mayoria de los alumos de la clage, serd necesario terminar con -
ella antes de que se caiga en el hastio. i

Narrar cuentos e historia es un verdadero arte; desgraciadamente, en la
escuela, de Loy se practiva ﬁoco. la adecuada cembinacifn, de un. uen argu «
mento, lugar cenyeniente y audiencia dispuesta payra la narracidn, producen «
efectos magicos que bien valen el esfuerzo que exigen.

las nayrraciones deben reunir estas tres capacteristicas:

o climax satisfactorio; el heroismo de los que enfrentan la adversidad puede

ser apasionante para, un lector inteligente independjentemente de su edad.

2. Su estilo debe agradar al maestro parg que pueda sentir el placer de «~

nayrrarlas.

3. las histopias deben tener una gtraccitn que las hagan universales, ca-

paces de suscitap el inter@s de los nifios.

Al eyaluar la lectura lifre se esti evaluande, en geneyxal todo el pro «
grama de lectura, Puesto que el gusto por la literatura que se desarrolla en
los nifios mediante la audici®n, discusibn y dramatizacibn de cuentos y poe ~

mas, se reflejaré en sus preferencias en los momentos libres.
C. Técnicas paxra inducin g los nifios por el guste a la literatura

La prihcipal tarea del maestro con respecto a;l programg, de 1iteratura «
infantil, es que sus alumnos apr'er:ien y se entusiagmen con las mejores obpas,
de tal modo que su calidad les afine el critepid Paxa distinguir las Huenas<
de las medivcres. |

49



Si bien no hay-ninguna obra cuya lectura deba imponepse & todes los -
alumos, existen algunas que ningln nifio deberds ignorar; si ne se imtrodu -
cen estos libros en un nivel de edad o etapa de desarrollo adecuado, quiza -
no se les lea nunca mias. A medida que leos nifios avanzan de grado en grado,-
tienden a censiderar came "infantiles" los liliros que leen los nifios de gra-
dos infericres. Pere con ihgenio e imaginacitn, el maestro podré llenay -
esas hrechas.

En la medida que participen los nifios en el programa de literatura, ma-
yores Beneficios se obtendrdn; el &xito de las narraciones o lecturas de los
maestros puede juzgarse por el entusiasmo de los nifios en compartir ese pla-
cep con sus campafieros. _

Ung Buena manera de hacer que los nifios participen, es hrindarles la -
oportunidad de que lean los pasajes prihcipales de sus lifros favoritos, o -
asignar a un alumo la lectura del resumen de la obira o de los didlogos que-
aparecen en dicho twozo.

Es posilble entusiasmar a los nifios para la selecci®n y aprendizaje de -
poemas adecuados a diversas actividades: el fin de cursos, la nueva estacifn
del aflo, o el cmpleaﬁos de un campaflero. Dejar que elijan sus poemas favo-
ritos para memorizar. Es alentadop.bacer que compartan con sus compafieros «
los poemas nuevos y originales. Al dirigirse en-wz alta a sus compafieros ~
se fortalecerd su equilifinio emocional.

Se peunird a los alumos en grupos de cuatro a cihco para que lean un -
sole libre, intepcambien opiniones y elijan un representante para que lleve-
su informe correspondiente a Ja clase. Este prpcedimiento tiene la ventaja-
adicional de reducin el niimero de informes.

Para estiular la discusitn en clase, el maestro debe fonmlar a los ni

flos intervogantes que despierten el espirftu critive. las discusitnes serdn
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més animadas si versan sobre varios lilros similapes, exigiéndose, para par-
ticipar, haber lefdo cuando menos uno.

Otro método es enialear olras que traten temas sinilares: la confianza -
en si mismo, la soledad, el amer al Hogar y a la familia, la amixtad, el pa-
trictismo, etec., método particularmente adecuado para nifios de capacidades e
intereses muy diyersos, ya que hay mayor améli‘tud de eleccidn.

La principal tarea del maestro con respecto al programa de literatura -
infantil, es la que sus alumos aprecien y se emtusiagnen con las mejores <
obras, de tal modo que su calidad les agudice el criteriv para distinguiy -

las huenas olras de las mediocres.

1

Cuando llegue el momento de seleccionar ohbras, -serd muy ﬁnéar*tmte no
desatender la opihifn de los nifios, que obiseryvardn fascinados la multitud de
libros muevos desplegados ante sus ojos y seréin capaces de apreciar la belle

za de muchas de ellas.
D. Caracteristicas psicoldgicas de la tercera infancia

A esta fase del desarrollo del nifio se le llama prepubertad o tercera «~
infancia, siendo un pericdo de inestahilidad, en el que varia su psicamotri-
cidad y se produce ung transformacidn ﬁsiQuiba«

Tanto en los hombres cano en las mujeves se aprecian cambivs fisivos «
que son muy notorios en las formas de su cueriao.

En esta etapa del desarrollo del nifio se le 1llama la edad del crecimien
to, tanto en estatupa como en peso, tienen un aséepto desgarbado, una alta «
estatuxg y se les dificulta temar pos_tura,s corvectas, tanto al estap de piex
cano sentados, y® que no se acostumbiran & su mueya talla.

En las mujeres esmuy notoria esta etapa, ya que es muy frecuente yer a

las nifias caminar encarvadas, debido a que se averguenzan de su cuerpo y de-



aquéllag partes mis notorias.

Sus moyinientos son nexviosos,-bruscos @ 13 hora de los deportes los ni
flos quieren desahogarse y hacer ejercicios fuer'tes. Nace as? el exhikicid «
nismo y la competencia.

" En esta edad los nifios empiezan a concientizarse de sus alcances motri-
ces y de la actividad que son capaces de desarrollar.

El maestro debe encauzarlos mediante juegos en equipo, logrando asi un-
mejor equilifrio psituico ya que les da oportunidad de que canprueben ante -
log demfs sus destrezas fisicas que los hagan sentirse importantes al pepte~
necer y sobresalin en grupo.

En esta etapa el nifio adquiere una vasta, CQIlCiEI.'ICi_aldel tiempo y el es«
pacio, ya que es capaz de recomocer y calcular el laiaso que emplea en alguna
tarea, o el que transcurre en un recarrido, asi también es capaz de encon -
trar su lugar en una formacidn, reconoce perfectamente su ubicacién con res
pecto a la lateralidad, arriba, abajo, etc.

El nifio en esta etapa tiene necesidad de moverse, de gastar energia, -
asi camo de hablar y hablar, en esta etapa los que quieren imponer la calma~-
en un grupo son los que mis gritan. Es tamhién un Bromista, le encanta ha -
cer enojar a los compafieros.

Asi tambi®n les gusta divertivse en grupo cuando salen de la escuela y-
seguir bromeando entre ellos, o timbrar en las-casas.

Por el rapido crecimiento de las extremidades inferiores y supericres «
los nifios en esta edad son mmuy torpes y lentos en sus movimientos, se irpi «
tan consigo mismo, se ruborizan y se vuelven un tanto descuidados.

En esta edad el nifio se vuelve descuidado en su escpitura, le faltan le
ras a las palahras y su caligrafia deja mucho que desear, no es mfs que unc

reflejo de 1a Precipftaci’m y el desequilifirio de 1la 1581“canotricidad de estg



edad.

las facciones de la cara a veces se .les distorsioran, sobre tedo cuando
se rien, causando risa a los demds, pero no les ﬁnf)onta; |

Todas estas manifestaciones del desayrrollo és‘i‘quico ymotriz de los -
alumnos deben de ser bien observadas por el ‘maestro de quinto y sexto gra =«
dos, ya que corresponden a su desarrollo. Biolﬁé:’bo\ Estas ca}:)acidades se’ <
presentan en log alumos ccamo adquiridas y otras a desarrollar. Es precisar
mente en estas (ltimas capacidades donde el maestro debe tener mfs cuidado «
al educar al nifio.

En el aspecto cognoscitivo de esta edad, el nifio sufire una transforma «

cibn radical en su pensamiento; :se-pasa de lo abstracto g lo concreto; ya es

capaz de extraer Pensamientos y conclusiones propias, y de exwesar con 16gi

ca sus ideas y pensamientos, algunos abstractos propio de esta edad que ya -
puede extraer consecuencias y resultados con bage a datos émﬁmi’onadbs\

Matemiticamente es capaz de lograr cuantificaciones abstractas y sus <
operaciones espacio-temporales son-mds claras y coryectas.

Ya es capaz de escribiy y narran experiencias personales dentro y fuera,
de la escuela.

Su .sentido critico lo emplea con cierta @eci'sién, y es aqui donde co «
ments hechos occurridos siendo ca]iuaz de emitip un juicio L;er,'sonal sobre lo ~
acontecido.

A esta edad se llama de los ’.’bor qué', ¥& que por este medio empiezan a
inyestigay por sI mikmos. Esto lo debex§ de explotar al méximo el maestyo «
del tercer ciclo de la escuela primaria.

No es capaz de coordinar ain su conducta, ni mucho menos 13 de los de «
mis, pero sonmis significatiyos sus comportamientos adeptades & los demisi~

pero seleccioma y yalora la conducta de otros y escoge 10 que &l consgidera «
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la mejor.

Tiene prefet'enc.'l.a por valores morales,

Se identifica cen sus canlﬁal“lerOS, comenzando a tener una vida secial en
la que no solamente &l cuenta, sino que participa cen los demas. El grupo -
en que se desenvuelve lo influencia y asi imita a todes en su forma de ser,~
vestir, hablar y demfs.

Cuando se emite un juicio de &1 mimmo, si éste es positivo se sentird «
miy bien; pero si es negativo el nifio se sentird inseguro y rechazado.

Ya muestra interés por el sexo opuesto aunque exteriormente muestra des
dén.

En esta &poca el nifio desea tener libertad de acci®n, y se considera -
oprimido. |

Trabaja en equipp, le gusta proponer soluciones a sus problemas y que «

éstas sean temadas en cuenta.
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CAPTTULO ¥
OBSERVACIONES ‘METODOLOGTICAS

A. Objetivos de la enseflanza de la literatura en la escuela pr*ﬁrarla
[ ]

Hasta hace muy poco tiempo se habia considerado a la literature caomo una
materia que se Ballaba fuera del radio de accifn de la escuela primaxnia. El«
largo camino que es preciso recorrer para llegar a la canPrensi&n e Interpre~
tacién de las ohras literariss parece que supera con creces las posibilidades
del nifio en edad escolar. Por otra parte, la ensefianza de la literatura con-
cebida en la escuela, donde, mas que formar eruditos, se prete.nde capacitar -
nifios para la vida. Adends, la literatura tiene sobrados valores de tipo far
mativo que justifican la inclusidn de su ensefianza en la escuela primaria. <
Por otra parte, la literatura no es algo desconocido para el nifio, ya que anw
tes de leer y escribir, el nifio vive una 1iteratura hablada y musical en las~
expresiones de sus propios juegos, canciones, yecitaciones, adivinanzas y di-
chos de la vida diaria, que indudablemente precede y sirve de intwoduccién al
conocimiento literaprio. El nifio se halla, por tanto, capacitado para captar~
el valor estético de la lengua, aun cuando no sepa expresarse utilizando una-
nomenclatura especificamente literaria. Puede no sabier lo que es una antite-
sis o un tropo, pero puede sentir placer durante la lectura de una obra que ~
sivva de ambos recursos.

la enseflanza de la literatura en 1a.escuela primania debe ?roponense, co
mo objetivo primordial, deséevta,r el interés del nific hacia los valores esté-

ticos que puede encerrar la lengua, y desarrollar en €l una actitud favarahle
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hacia la lectura de obras literarias.

la literatura estd Intimamente relacionada tanto con los demis aspectos
del idicma, como con otras materias. El nivel que 1‘3osea_ el alumno en cuanto
a vocahulario, lectura o gramdtita condicivna el az‘vr'e’ndizaje literario. Es-
te se apoya también en el conociiniento de la historia, costumbres y pensa -
mientos de los pueblos. De ahi que la ensefianza de la literatura en sentido
estricto deba retrasarse hasta que el alumno demine las técnicas del lengua-
je y posea unos conocimientos de tipo cultural suficientes. Sin enﬁargo : -
desde un punto de vista menos rigorista, puede darse una iniciacidn a la li~
teratura desde el meomento en que el nifio llega a la escuela.

la literatura no se desarrolla por el simple hecho de poseer un caudal-
aceptable de yocablos. Aun con ser esto valiosoj un niﬁo con un vocabulario
reducido puede escyibir un relato artistito, y con mayar fluidez lingliistica,
acaso, desee y pueda redactar cuatro oraciones mal hilvanadas. la educacién
y riqueza de los sentimientos debe ser una preocupacitn constante del docen-
te, y las ohras literarias no son sino el vehit:uloymﬁs oportuno para acrecen
tar el mundo intimo del alumo. la experiencia de los autores, sus modos de
pensar, su interpretacitn de las gentes y situaciones, etc., son un ancho «
mindo en el que ha de volcarse el alma infantfl, que sin duda saldrd emrique
cida. Por ello, el objetive !¢ una clase excelente de Ji"teratum para la es
cuela primaria, camo en gene« L para cualquier otro nivel de enseflanza, debe
consistir no sblo en crear en el nifio la fuente interior llamada "gusto', si
no los sentimientos miiltiples que le permitan ver y no solamente mirar las -

cosas.
B. la recitacifn en la escuels primarih

Para acceder a 1a captaci®n de los valopes de una oba literenis es ng
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ciso entrar en contacto directo con ella. Seglin se utilice ung u otra viag -
de acceso, el procedimiento de ensefianza -tendrd forzosamente que variar. -
Hay obras que se prestan a ser cantadas, .leidas, recitadas, r'ep'r*esentadais o~
comentadas. De ahi que en el aprerdizaje literario los procedimientos de ma
yor interés sean la recitacidn, la misica y el canto, la dramatizacibn, la -
audicién de obras literarias, la asistencia a reiareserrtacibnes teatrales, la
lectura y el comentario de textos.

En los primeros curses, es necesapiv servinse de la via oral, ya que el
nifio no se halla capacitado para leer. las lecciones, gimnasia rItmica, re-
citacién y audicién de obras literarias, jumto con sencillas dramatizaciones
son los principales procedimientos que puede utilizar el maestro. Misica, -
juego e iniciacidn literaria han de estar intﬁraxnenté réla_ci‘ona.dos entre si.
Mis tarde, cuando los nifios daminen las técnicas de la lectura y de la escri
tura, pueden utilizar indistintamente cualquier procedimiento, aunque el lu-
gay primordial corresponderd siempre al comentario de textos.

En la escuela tradicional siempre ocu]§6 un lugar :ﬁnPor‘tante el ejerci -
cio de la precitaci®n. En la actualidad, sin embargo, es incamprensiblemente
olyidada. la pecitacitn facilita la recta promnciacién_, perfecciona el len
guaje oral, desarrolla la memoria y despierta el inter@s del nifio por la li-
teratura. Su valor es, por ello mismo, considerable. |

El maestro, para efectuar ejercicios de este tipo, ha de seleccionar «
textos adecuados: poesias breves o trozos selectos de prosa poé.ti_‘ca‘ que. res~
pondan a las caracteristicas psicolégicas de cada edad. Es necesario progra
mar los textos que han de recitarse en cada curso ;ie modo que las dificulta-
des puedan superarse progresivamente. En este sentido conviene delimitar -
qué autores van a ser objeto de estudio para evitar lagunas en el aprendiza-

je o infitiles repeticiones.
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El primer paso de la leccifn de recitacifn consiste en la lectura por -
el maestro de. la poesia o te)%to seleccipnado. Esto supone una preparacitn -
previa por su parte, ya que desde el mamento inieial Fa de ﬁnﬁresiomr favow
rablemente a los nifios. la lectura debe ser exﬁr'es*i&ra, pero sin exageracitn.
Con los alumnos de. los Gltimos cursos puede sustituirse por la audicidn de «
discos, ya que no es tan necesaria para ellos la influencia directa del maes
tro. Si el texto ofrece dificultades respecto al vocabuilario, en las clases
antericres a la de recitacidn, habrd que estudiar aquellas palabras o expre-
siones desconocidas. Del mismo modo debe procederse si el texto planteg di-
ficultades en cuanto a camprensidn. Unos dlas antes, pues, debe hacerse ob-
servar a los alumnos una serie de aspectos que puedan facilitar la canpren -
sidn del tema, bien a través de determihadas 1ectt1r~af.;=,:, Bien mediante graba ~
dos o conversaciones. De este modo cuando el maestro lea en la clase el tex
to, la captacidn de su valor estético no se verd interferida por una defi -
ciente canprensitn de los té&minos o de las ideas. Con todo, pese a esta -
preparacion previa, puede ocurrir que algunos sigap encontrando dificulta -
des. De ahl que una vez efectuada la lectura, haya necesidad de interrogar-
a los nifios solre el sentido general del texto o el significado de las expre
siones utilizadas en €1; pues no ha de faltar el caso en que sea necesario -
insistir nuevamente. |

Después de escribir en el pizarrén la poesia y de explicar los puntos -
oscuros, los alumnos deben leerla. En este memento es preciso corregir los-
defectos de pronunciacidn y procurar que la diceidn sea expresiva. Asimismo
es Importante que el control de la respiracifn se realite sin difiicultad.

la memorizacidn de la poesfa, si sus valores justifivan su aprendizaje,
es el sigujente paso. Los alumnos 1a repetirén cuantas veces sea necesaria,

dividiéndola en partes con sentido, en el caso de que sea imposible retener-
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la por campleto. Luego se procederd a la wecitacifn individual expresiva.

Este procedfniento puede sﬁnplificarse, o canplicarse, segln inteyese, -
Si 1a leccién ve, dirigida a alumnos de los primeros cursos se yeducird a la «
lectura y repeticifn de la poesia o tema que se desee hacer conocer. luego,~
a medida que los nifios vayan mdurando psicolbgicamente e Incrementando su -
caudal intelectual y conocimientos literarivs, el maestro puede sefialar aque~
llas cavacteyisticas peculiares del texto que se ha recitado o efectuar un es
tudio elemental sobre el autor y su época. ’

La recitacidn individual siempre es aconsejable, pero también son conve-
nientes los ejercicios de recitacién coral. Tanto en una camo en otra, se in
dicard dénde deben efectuarse las pausas y cull es la entonacibn adecuada.

Los ejercicios de dramatizaciton han de conectarée éirectamente con los -
de recitacitn. MAs afin: michas veces una poesia, fafula o texto recitado se~
r& objeto de una dramatizacibn posterior, si es que por su naturaleza se pres
ta a ello. El interés de los alumnos por este tipo de actividad es aconseja-
ble. De ahi que su realizacitn motive el aprendizaje literario. Por otra -~
parte, ademis de ser un medio eficaz para el perfeccionamiento del lenguaje ~
oral y para el desarrollo de la memoria infantil, contribuye a la sociabiliza
cidn del nifio, ya que habitfia a los alumnos a cooperar entre si, a trabajar -
en equipo con un fin determinado. In los primeros momentos, las dramatizaciQ
nes habrfn de ser necesariamente cortas. Irén precedidas del estudio de los-
persanajes y trama de la obra. luego halré que distribuir los papeles entre~
los alumnos. Es conveniente que los migmos nifios determinen el modo en que ~
deberfn actuar. En los cursos superiores la dramatizacidn puede sustituirse-
por representacicnes teatrales de mayor envergadura. Un ?roced:thi‘mto menos«
complejo consiste en la préctica del teatro leido. En €l no es necesario mon

tar un aparato escénico ni memorizar los paﬁaeles de los éer'mna.jesg de ahi su
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facilidad para ser realizado en la escuela.

El maestro debe encargarse de la presentacitn de la obra, exponiendo sus
caracteristicas principales, su valor literardo y eriginalidad y haciendo obe
servar a los alumos aquellos detalles signifivativos que les puedan pasar -
Inadvextidos.

A pesar del interés que tienen la recftacifn y dramatizacifn para 1a es~
cuela, es el comentario de textos el ejerciciv de mayor trascendencia para el
aprendizaje literario. En los primercs cursos de este ejercicio babré de ye~
ducirse a un comentario general sobre ls trama de una obra o caracteristicas-
de los personajes. luego, a medida que los alumnos progresen en el canoci «
miento del idicma, deberdn estudiarse, desde un punto de vigta mas riguroso,«
algunas expresiones o construcciones lingliTsticas. ‘8610 a partir de los doce
afios, cuande el alumo tenga una madurez mental suficiente, se puede dedicar-

la clase a los camentarios de textos en sentido estricto.
C. Técnica de la recitacitn

En 1a escuels primaria la ensefianza de ung pecitaci®n requiere de una -
adecuada motivacifn, esto no lo debe de olvidar el maestro; que disﬁonga a =
los nifios a dedicarse y a realizar con gusto, con Placer' y con deleite, las «
actividades que 81 les estd indicando.

Visto lo antexder, veamos los siguientes pasos metodoldgicos que no debe
mos olvidar y que es necesario seguir cuando de enseflar una declamacitn se ~

trate:

1. E1 maestyo seleccionard la poesia tomando camo punto de partida la edad
cranolbgiva de los nifies, el grado escolar en que: se encuentra, la extensidne

y el fonde de la misma.



2. El maestro deherd memerizar el contenido literal'del poemq.escogido, -
puesto que st 1 mismo no lo sabe, no debe esperer que sus alumnos quieran «
aprenderlo.

3. E1 maestro intewesard a los nifios por cenocer y memorizap el contenido-
de la poesia, a través de una platica en la que procurard despexftax‘ la curio-
sidad infantil.

4. E1 maestro Bard la declamacifn del poema, sirviende de ejemplo vivo a «
sus discipulos en las actividades que realiza. |

5. Los nifios tomaxén en copia el contenido de: la };)oesia., si pertenecen a -
los grades inferdor o medio; pero si se encuentran en los grados aléerior*es -
hahrén de escrihirla cuando escuchan que el maestro se la dicta.

6. Al escribin la poesia el maestro ecéIiCara las muevas palabras que viec
nen a aumentar el vocabulapio de los alumnos.

7. El maestro explicard también el significado de los giros literarios que
aparezcan en el contenido del poema.

8. los nifios habrén de leer oralmente el contenido de la poesia que acaban
de escrihir, a fin de que corrijan errores de escritura y pronunciacibn.

9. Se orientari convenientemente a los nifios para que lleven a cabo la me-
morizacidn del poema.

10. Los nifios, guiados por su maestro, harén précticaé declamando el poe ~

ma, siguiendo la mimica y modulaciones orales que requiere la camposicidn.

Como el maestro no es considerado por la didéctica como un aut@mata que~
deba seguir indiscutiblemente los pasos metodoldgicos que se le entregan, al-
pie de la letra, el maestro se dard a la tarea de buscar técnicas y normas «
adecuadas paxa que su trabajo en el grupo sea mis fhcil, ya que se deber§ to-

mar en cuenta la forma de trabajar de cada nifio ex el grui)o y asl saber qué «



tipo de normas conviene utilizap.
Una vez seleccionada la poesia, la mejor técnica para su aprendizaje se

guiard por las sigulentes narmas:

1. Pormar ambiente favorable a la poesia antes de daxla a canocep.

2. Presentarla leyéndola con interés y emtusiasma.

3. Hacer que se asinile el contenido.

4. Comentar el asunto con los alumos.

" 5. Reproduciy el asunto opalmente.

6. Explicar las bellezas literarias que tenga y hacer ejercicios acerca -
de las distintas situaciones de los personajes. ] V

7. leerla haciendo visibles los cambios o modulaciones de la voz, segin -
las circunstancias.

8. Memorizacifn.

9. Ejercitar la recitacion pidiendo una mimica natural y una expresibn -

que correspondan a la emocifn que se quiere despertar.

Par (1timo, no debemos olvidar que las actividades artisticas en 1la ese
cuela primagria deben considerarse en sus dos aspectas; el primero e irmedia-
to es aquél en que se nos dan como 1o que son: ]éortadom’as del placer estéti-
co. In el segundo aspecto, dichas actividades se nos ofbecen Cam0 Uun recur~
so para dirigir el aprendizaje de los educandos.

Ahora bien, la recitacifn considerada en su segunde aspecto, como recur
so didictico, exige, por parte del maestro, un tacto especialmente fino, su-
til. Se trata en este caso, de incorporar un ccnoéimiento, dejar una ense -
flanza, o seflalar una determinada forma de conducta. Preferiblemente, claro-
esti, el nifio debe hacer ese conociiniento, apropiarse aquella ensefianza, o ~

sea, determinada forma de conducta. Llevar a los nifios hacia uma meta por ~
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los camings mAs placenteros, acepcindongs 10 nés pesibile @& los intereses del

nifio, he 2111 la justificacifn del aprovechamiento de los vecursos.
D. Camentario de textos

Ya he Hablado solre la recitacién y su metodelogla en la escuela prima<
ria, ahora lo haré sobre técnicas adecuadas éara el anilixis de textos en -
prosa.

La pr\eﬁaracifm del comentarid de textos, es tarea del maestro, su expl}:
cacifn, por el contrario, deberd ajustarse a las caijacidades de los alumnos«
a quienes va especificamente destinado. Uno de los lﬁrocedﬁnierntos que pue ~

den seguirse para su desaxyello i)uede" ser, pOD ejemplo, el siguiente:

1. BEreve presentacitn, pop parte del maestro, del autor y obra; a qué pep
tenece el texto. Asimismo es conveniente ex]éaonaq el marco sociocultural en-
que se hallan encuadrados autor y obra.

2. lectura expresiya del texto 1:301* el maestro.

3. Conversacitn con los alumnos para averipuar el grado de comprensién lo
grado.

4. Lecturs expresiva del texto por los alumos después de haberlo lefdo ~
en silencio.

5. la amplitud del anilisis dependerd de los conocimientos y caﬁacidad de.
los alumnos.

6. Valoracidn del texto atendiendo a los aspectos aralizados.

7. Obtencibén de una conclusibn mediante diflogd con los nifios.

8. Resumen del comentario.

9. Ejercicio de camposicidn.



E. Iniciacifn a la critica de ohras literardias

Fonentar la lectura indfviiual de los alumnos és, sin lugar a dudas, el
medio més adecuado para desarrollar en ellos un interés permanente bacia la~
1iteratura. Los lifros que lean los nifios hafrdn de ser seleccionades en «
funcibn de los intereses propios de cada edad. Aquellas ofras no directamen
te relacionadas con ellos, pueden sugerirse, ﬁero nunca iméonerse~

Pare, camprobar el grado de asimilacifn de los conocimientos literarios«
es conveniente que, después de la lectura de cada lifre, los nifies hagen una
ficha en la que resuman el contenido de cada obra y eXpOngan los valores © <«
defectos que haya encontrado en ellas.

De este modo el maestro podrd aquilatar el &ito o fracaso de la ense ~
fianza y ayeriguar en qué aspectos es preciso insistiy de nuevo. A continua~

citn propongo una ficha critica de una obra literaria.
Ficha cyitica
1. Referencia hibliogréfica.

Nanbre del lector:

Edad:

Curso:

Astap:

Titulo:

lugar y fecha de publicacifn:




2,

Elementos formales de la ohra.

Personajes:

Caracteristicas de los personajes:

Personales:

Vestido:

Situacidén sociocultural:

Anbientes principales en que se desarmclla la obrad _

Construcciones linguisticass _

Palabras y expresiones de que se i .na nota:

Contenido.

Resumen del argumento de la ohrar

Trenscripcidn del pensamiento del autor:

Valoracitn.
Razones para aceptar o rechazar esta obra:

Lo que mis me ha gustado:
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Lo que menos me ba gustado:




1.

8.

a.

CONCLUSTIONES

Algunas de lag lecciones de los lifros de Espaﬂol lLecturas y Ejercicios ~

de sexto grado, son de dificil camprensifn para log alumnos.

, la jniciaci®n a la literatura en los alumes de sexto grado deberd diri -

girse, en gran parte a reforzar el aspecto farmativo de los alumnos.

El andlisis literario, a nivel de nifios de sexto grato, es sumamente difi
cil de realizar.

Es necesario que los niflos conozean los asgpectos objetivos y subjetivos «
de un texto, mismos que serén adecuados a la mdm;acién y nivel mental de
los alumnos.

El maestro debe de estar consciente de su gran responsabilidad en la flor-
macion intelectual y artistica de los nifios.

Los nifios tienen necesidades y deseos de expresar sus sentimientos e in =
quietudes; el maestyo deberd propiciar esto a través de la recitacidn, -
dramatizacifn, poesia y lecturas cuidadosamente seleccionadas.

Es necesario que los maestros conozcan y danihen las técnicas que se uti-
lizan en la ensefianza de las actividades artisticas mencionadas.
Resaltamos, una vez mis, la importancia de la lectura de camprensién, y -
en especial, par el tema que nos ocupa, de aquellas que enaltecen la cali
dad humana y los valores de la sociedad y a la vez, desplerten vivamente-
sus emociones, sensibilidad, imaginacifn y creatiyidad.

Se requiere la permanente ejercitacion del E&bito de la lectura.
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« Andlisis:
T El anflisis literarie es la de: :ccmposﬂ:lon de un, escrito o discurso,-
despojarﬁolo de sus adornos, reduciéndole a las partes esenclales, pa
ra mejor conocer el orden y el valor de las ideas y aun de los mismos
adornos y partes secundarias.

Esta'palabra durante mucho tiempo, ha sido empleada como sindnimo de
sqmarlo. Es la expresidn clara, rdpida y sencilla de uma obra litera
ria.

Belleza:
Propiedad de un ser, de una cosa o un hecho que los hace ser amados,-
infundiéndole deleite espiritual; esta propiedad existe en la natura-
leza, en las obras artisticas y en las personas.

Bucdlico:
Tipo de poesia que canta la vida del campo y las sencillas costumbres
de sus habitantes, describiendo a la vez las bellezas de la maturale-
za.

Descripcitn:
Es una figuwa de pensamiento que consiste en pintar tan vivamente los
objetos, que parece que los estamos viendo.

Didictica:
Se considera ohra didictica, ya sea en prosa O en verso la que tengas
como ohjetivo principal ensefiar.

Este nanfre que los modernos otorgan exclugivamente al poema pasto -~
ril, tuvo entre los griegos y romanos el sentido de conjunte de reu «
niones, de elegidos. '

. Elegia: ) .
Canto flnebre. lamentacidn. Fue en su origen un pequefio poama dedi~
cado a contar la muerte de una persoma querida.

. Género en Retdrica:
Cada una de las partes en que ha sido diyidida esta disciplima.

. Historia:
Uno de los grandes géneros litexarios en prosa. En griego significa~
conecimiento adquirido por una indagacién intelipente.



Ma.ner\a, pecul:z.ar con que cady escritor traduce y expane segln su gen
sThilidad.

12, lengua: kW
Conjunto de vocablos. Reglas con que cada pals expone sus ideas. -
Modo particular de expresarse: lengua de los poetas.

13, liistica:
Clencia del lenguaje humano, de su desarrollo y leyes. Estudio com
parativo y filosdfico de 1as lenguas. Estudio de las lenguas cons:L
derando sus relaciones generalmente mutuas.

14, Litératura:
Es el cenjunto de las ohlras literarias produczdas en cualquier lu «

gar y tiempo, las leyes y reglas a que estidn sujetas y las bases £i
losbficas solre que tales reglas se fundan.

18, Madrigal: .
Es un poema miy breve en el que se expresa con gracia y egpontanei-~
dad un pensamiento dedicado.

16 Moraleja:
Nombre dado & la ensefianza que un autor desea exponer por medio de~
un cuento, un ejemplo, una f&lula ¢ ejemplo., :

17. Nacionalismo:
Doctrina que exalta en todes los drdenes la persenalidad nacional ~
compacta..

18. Obra:
Cualquier trabajo literario. Volumen o volfmenes de que consta una
camposicitn literaria completa,

19! Oda:
" Canto. Namhre dado por los gmegos aun poema cantado con acompafia
miento de lira, por ello se 1lamd a la oda poema lfrico.

20. Prosa:
T Forma natural del lengua]e para expresar las ideds. Forma natural-
del lenguaje no sujeto, camo el verso a medidas y cadenc:ta determi-
nada. Lenguaje carente de lirismo dentro de la poesia.

21. Redaccidn:
Acto de escribir cualquier obra literaria por escrito. Conjunto de
literatos que escriben una publicacién periddica.

22, Satirica:
Camposicifn escénica del antiguo teatro gm.ego. Sus personajes fue
ron ficticivs, grotescos, ventrudos, de gAtiros con cabeza de toro,
de pandas, con pies de cabrag,



23. Sentimiento:
Percepeibn del alma en lag cpsas. e@:g:rcuales aqgnpanada de gusto
o impresifn agradable, Estade de &nimo afligido por um suceso tig
te.

24, Técnica: ]
Conjunte de p:r*oced:l.mlentos de un arte o ciencia. Habilidad para «~

usar eses p.c'ocedlnuentos\

25. Tragedia:
Tno de los grandes géneros de campesicibn dramética, parece habep ~
sq.do entre los antlguos la forma emocional del drama seri@, en opewx
sicidn a la canedia o drama satirico., _

26, Versificacifnz
Ccms;Lderada técnicamente, es la artistica distribucitn de una olras~
pOE'E:LGa con parciones smetmcas o mutuamente combinables y de dt <«
mensiones determinadas.,

27. Verso: )
Es una frage melodiosa, sujeta a una medida deter'm:.nada y también. «
las palabras sujetas a una ley fundada en ek nimere de las silabas~
y coherencia de los acentos.
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