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Introduccion
Desde mediados del siglo XX y principios del actual, se han realizado estudios sobre
la ensefianza de las artes, poniendo énfasis en el impacto que genera en el
desarrollo de habilidades cognitivas, fisicas y emocionales de los alumnos,
considerandola como un medio que proporciona estimulos sensitivos que influyen en
el desarrollo integral de las personas al construir uno o varios lenguajes artisticos; el
sistema sensorial es uno de los principales recursos que tiene el ser humano para
generar aprendizajes y conocimientos sobre si mismo y el contexto. Aprender a
usarlos inteligentemente deberia ser un importante compromiso de la agenda

educativa.

Las artes visuales como lenguaje artistico oficial en los planes y programas de
estudio en educacion basica, especificamente en secundaria, tienen la finalidad de
desarrollar competencias y habilidades a partir del reconocimiento, apreciacion y
sentido de la imagen; mediante la realizacion de actividades cognitivas, afectivas y
estéticas que les permitan a los estudiantes comprender el sentido y utilidad de estos

conocimientos en su vida cotidiana (SEP, 2018).

Sin embargo, alcanzar los objetivos planteados en los planes de estudio de
educacion basica, requiere pensar el papel fundamental que desarrolla el docente
como sujeto educativo cuya tarea es generar procesos de aprendizaje en los

alumnos.

En la realidad educativa los docentes de artes experimentan dificultades
transcendentales en su practica, desde su formacion inicial (esta se adquiere en
instituciones del nivel superior). Castro, Chaparro y Caso (2015) refieren que esto se
debe, por un lado, a la poca oferta educativa de instituciones formadoras de
docentes en artes y la insuficiente cantidad de maestros de educacién artistica,
especificamente en secundaria, como lo sefalan varias investigaciones. Dicho
problema suele ser mas notorio en la practica educativa del docente en el aula; pues
es una de las asignaturas mas tedricas que practicas en cuanto a su metodo

didactico, generando desinterés por parte de los alumnos.



Aunado a esto, autores como Colorado (2008), Bindé (2002) y Cristina (2010)
concluyen que los maestros de artes son una de las poblaciones con menos
oportunidades de formacion continua, las ofertas son escasas y el interés de las

autoridades educativas ante este sector aun es deficiente.

El trabajo que se presenta a continuacion muestra el contexto actual del problema,
rescatando indagaciones y aportes otorgados por maestros de artes laborando en
una zona especifica del Estado de México. Posteriormente, se muestra la propuesta
de como trabajar los contenidos artisticos, con apoyo de los recursos digitales y el
contexto social de los alumnos, desde la teoria del aprendizaje significativo para la
apropiacion de dichos contendidos. Aportando de esta manera y desde la didactica, a
los docentes en su préactica dentro del aula, repercutiendo en el aprendizaje del
alumno a ser mas fructifero a partir de su involucramiento de manera directa con el

objeto de conocimiento.

Para llegar a dicho resultado, la metodologia utilizada tuvo un enfoque cualitativo, se
recurri6 a guiones de observacion en el desarrollo de la propuesta tomando en
cuenta la actitud del docente, contenidos, materiales, actitud de los alumnos y los
aprendizajes logrados; por otro lado, se realizé una entrevista al maestro de artes
sobre su practica educativa y el desarrollo de la propuesta para, finalmente, ser
analizada con base en los objetivos y aprendizajes esperados planteados en la

propuesta y el programa de artes en secundaria.

En este sentido en el capitulo 1, se presentan las bases y argumentos de la
importancia del tema, realizando un breve recorrido histérico de las artes visuales en
la educacion nacional e internacional, la situacion de la formacion de los docentes en
los primeros quince afios del siglo XXI y la importancia de las artes en la educacion

integral del alumno.

En el capitulo 2, se expone la ensefianza de las artes visuales ya como parte de la
malla curricular de educacion secundaria y su importancia en la formacion del

alumno en algunos paises subdesarrollados, recuperando investigaciones realizadas



en estos contextos, exponiendo sus diferentes didacticas puestas a prueba para
dicha asignatura; posteriormente se presenta lo concerniente en México respecto a
este tema, para analizarlo y reflexionarlo a partir de la situacion actual de la
asignatura en la malla curricular de educacion secundaria y la situacion actual de los

docentes de artes visuales.

Las fundamentaciones pedagdgicas desde las cuales se disefid la propuesta se

tratan en el capitulo 3.
La estructuracion de la propuesta esta descrita en lo correspondiente al capitulo 4.

Por ultimo, en el capitulo 5, se describe la metodologia utilizada, en qué consiste,
quiénes fueron los participantes, como fue el proceso de recoleccion y andlisis de
datos para, posteriormente, presentar los resultados finales de la eficacia de la

propuesta.



Capitulo 1. Construccién del Objeto de estudio

La finalidad de este capitulo es presentar las problematicas existentes referentes a la
practica docente del maestro de artes visuales en secundaria. Partiendo por explicar
los problemas de la situacion de manera general, es decir, exponiendo los
antecedentes internacionales y nacionales sobre la ensefianza de las artes visuales,
el rol de los maestros, del alumno, concepcion del conocimiento, por mencionar
algunas. Por ultimo, se presenta la justificacion de la propuesta pedagogica y los

respectivos objetivos y preguntas que guian la investigacion.

1.1. Planteamiento del problema

A partir de la implementacion de la Reforma Integral de la Educacién Basica (RIEB)
2011, se establece la asignatura de Artes como parte del plan de estudios de
educacion bésica, con el objetivo de que el alumno reconozca tanto la diversidad
cultural de México, como las diferentes formas de expresién artistica; considerandola

una via para lograr

...el desarrollo arménico e integral del individuo (...) que permita a los nifios, las nifias y los
jévenes mexicanos alcanzar los mas altos estandares de aprendizaje; reconocer que los
enfoques centrados en el aprendizaje y en la ensefianza inciden en que el alumno aprenda a
aprender, aprender para la vida y a lo largo de toda su vida, asi como formar ciudadanos que
aprecien y practiquen los derechos humanos, la paz, la responsabilidad, el respeto, la justicia,
la honestidad y la legalidad. (SEP, 2011, p.16)

En este sentido, el papel del docente es fundamental, siendo este el propiciador de
procesos de aprendizaje en los alumnos para el logro de los objetivos educacionales.

Sin embargo, cabria preguntarse si aunado a la inclusion de dichos contenidos y
propésitos educativos, se incorporé a los docentes con la formacion necesaria para
alcanzarlos, o si se proporcionaron las condiciones para que los docentes en servicio
se preparasen en los conocimientos y habilidades artisticas necesarias que

permitieran llegar al logro de los objetivos planteados. Pues, aunque en la RIEB 2011
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se establece el fortalecimiento de los maestros mediante capacitaciones Yy
actualizaciones, no se menciona la estructuracion y enfoque de estos, dado que la

asignatura de artes requiere sus propios procesos de ensefianza.

En articulos publicados sobre la formacion de los profesores de artes en educacion
bésica, por ejemplo, la expuesta por Pacheco (2015) y Escudero (2009), exponen un
déficit en su préactica docente y educativa, la primera entendiéndose como aquella
en donde, a partir de situaciones contextuales dentro del aula, el maestro modifica su
guehacer en el desarrollo de las clases; la segunda se refiere a situaciones
contextuales fuera del aula de clases que inciden directamente en los procesos de
ensefianza-aprendizaje, ya sea a nivel de gestibn u organizacion institucional.
Colorado (2008) por su parte concluye que la formacién de los profesores de Artes
de educacion basica, no responden a la practica y a los requerimientos para que los
alumnos alcancen los aprendizajes esperados en la asignatura, pues la mayoria de
los docentes en servicio no son especialistas en lenguajes artisticos o carecen de la
preparacion magisterial, lo cual ocasiona limitantes en el desarrollo de las

competencias que potencialmente la asignatura contribuye a desplegar.

Como ya se mencion6 anteriormente, junto con la inclusién de las artes en la malla
curricular de educacion basica también se incorporé la formacién continua para
docentes, siendo esta una modalidad formativa en donde a partir de actividades
(cursos, conferencias y platicas) los maestros adquieren nuevos conocimientos,
destrezas, habilidades, etc., para mejorar su practica educativa y docente. Empero,
al buscar algunas capacitaciones vigentes dirigidas a la asignatura artistica, se
percibe una incongruencia entre lo que emiten las autoridades educativas y la
situacién formativa de estos maestros. La formacién continua ofrecida para los
docentes de artes es desigual e independiente en su mayoria de la SEP a diferencia
de otras asignaturas como espafiol o mateméticas; algunas son emitidas por el
Centro Nacional de las Artes (CENART) o la Universidad Pedagbgica Nacional
(UPN) e instituciones particulares. A pesar de ello, es comun que la demanda de

solicitantes rebase la oferta requerida, sin olvidar la situacion monetaria, laboral y
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personal de los maestros para estar en constante actualizacion. Por ende, se puede
interpretar que existe una diferencia, entre el lenguaje artistico y las disciplinas

cientificas y linguisticas, al menos, en lo correspondiente a formacién continua.

En otras situaciones, la incorporacién de las artes en la educacidén representa un
gran avance en las sociedades del mundo tal y como lo establece Frega (2006) al
rescatar el informe DELORS de la Comision Internacional de la Organizaciéon de las
Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), donde se
presentan los cuatro pilares de la educacion: Aprender a conocer, aprender hacer,
aprender a vivir juntos y aprender a ser, argumentando que las Artes son una

disciplina viable para ser desarrollados, a partir de la siguiente aseveracion:

Cuando el individuo se encuentra inmerso en algun lenguaje artistico puede

- conocer en dimensiones propias y especificas del arte, Unicas;

- hacer experiencias de expresion y comunicacién sincrénica y diacrénica, muchas veces en
grupos interactuantes en la produccién o en la apreciacién y valoracion;

- desarrollar potencialidades y dimensiones del ser que no son conmutables con otros
haceres. (p.10)

Sin embargo, no se puede pensar primero cdmo se va a ensefar si no consideramos
desde un inicio las condiciones disponibles; siendo una de las principales la
formacién de los maestros, lo que ocasiona un gran problema en la educacion en

general.

En este sentido, la investigacién se limitara a tratar tres aspectos: por un lado,
exponer la situacion de los docentes de artes en secundaria, por otro la importancia
de las artes en el desarrollo integral del alumno, especificamente lo referente a lo
visual y, por ultimo, acercarnos al método pedagogico mas pertinente a la ensefianza
de las artes; buscando de esta manera fortalecer la practica educativa y docente de

estos maestros.

Para mayor comprension del problema a continuacién presento algunas dificultades

gue presentan estos docentes, desde mi experiencia en mi formacion profesional.
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En una de mis practicas escolares acudi a una escuela secundaria ubicada en el
municipio de Chalco, Estado de México; observando las clases de artes me percaté
de los problemas que muestran los maestros para la ensefianza de los contenidos
artisticos, especialmente a los contenidos conceptuales; al establecer una platica con
un docente identifiqué por qué se le complica dar la asignatura, no siendo estos
factores ajenos a los ya expuestos anteriormente. Al no contar con suficientes
docentes especialistas en el area, las autoridades escolares se ven en la necesidad
de seleccionarlos a partir de diversos motivos (horarios, plaza, cupos, etc.) mas alla

de su perfil.

Estos maestros de artes hacen lo posible por generar el mejor proceso de
aprendizaje para los alumnos a pesar de los inconvenientes; pero su quehacer
cotidiano hace que su experiencia laboral mantenga un ritmo rutinario o conformista,
repercutiendo directamente en el interés de los alumnos por la asignatura. El autor

Manen (1998) lo llama pérdida del tacto en la ensefianza, dandose cuando:

[No se atiende] a los signos que revelan la escasez de respuesta de sus alumnos y
simplemente intentara forzar la secuencia estructurada con anterioridad o abandonara la clase
sustituyéndola con material de relleno para matar el tiempo que queda para acabar la hora de
clase. (p.194)

Aungque los docentes estan conscientes de la importancia de las artes en la
educacién y el cumplimiento de los objetivos educativos en sus planeaciones y
secuencias didacticas, al no ser especialistas se ven en la necesidad de ocupar
estrategias de manera tradicional (maestro-expositor, alumno-receptor) a lo largo del
ciclo escolar; generando en los alumnos una cierta desmotivacion e interés hacia la
asignatura, esto se ve implicito en la entrega de trabajos, asistencia a clases y la
casi nula disponibilidad para adquirir los materiales necesarios para realizar las

actividades.

Frega (2006) considera la ensefianza de las artes como una asignatura en constante

innovacion percibiendo al alumno como un sujeto activo, imaginario y creativo, pues
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el resultado de los conocimientos artisticos son grandes producciones humanas, a

partir de toda una construccion cognitiva del alumno.

La autora antes mencionada refiere que toda produccion artistica, permite al alumno

diferenciar entre:

- unateoria del arte en relacién al sujeto creador: su intencionalidad plasmada o no en la obra
mediante el proceso de creacion;

- el analisis de las técnicas de generacion o creacién de la obra que constituye el proceso, la
seleccidn y discriminacion de los materiales por parte del creador;

- el encuentro de la obra con el auditor o su destinatario, es decir, el sujeto percipiente, los
efectos y mecanismos que despierte ésta en el otro;

- ylaevaluacién de la calidad de la obra a partir del juicio critico realizado por expertos. (Frega,
2006, p.18)

Puntualizando que el desarrollo de dichas habilidades sera mas fructifero para el
educando cuando el aprendizaje le sea significativo al sujeto, debido a que es una
construccion subjetiva, dicho de otra manera, pensada y creada por su propia
perspectiva a partir de la utilizacion del sentido, aspectos desarrollados en capitulos

posteriores.

Por tal motivo y tomando como referencia las necesidades de los profesores en su
practica docente, los pocos avances por parte del gobierno en la formacién de estos
maestros y las dificultades para alcanzar los objetivos educativos de la asignatura, se
considera el tema como objeto de estudio, siendo un hecho educativo aun por
estudiar, atender, entender y otorgar posibles vias de accién para su resolucion.

1.2. Delimitacién del problema

La investigacidon retoma varios aportes tedricos de indagaciones realizadas en otros
paises por diferentes autores sobre la importancia de las artes visuales en la
educacion, el papel fundamental del docente y la didactica de la ensefianza de las

artes.
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El punto central de este trabajo es la consideracion del docente como el primer sujeto
que interviene en el proceso de ensefianza y aprendizaje de la disciplina artistica; por
consiguiente, el disefio de la propuesta esta pensada desde la didactica, otorgando
nuevas perspectivas para abordar y desarrollar los contenidos artisticos. En este
sentido, en el capitulo 3 y 4 se exponen las bases pedagogicas de la propuesta,
describiendo, desde cual teoria pedagdgica se percibe la ensefianza de las artes v,
por ende, cual es el papel del maestro, alumno y el método didactico utilizado. De
acuerdo a diferentes autores, por ejemplo, Freedman (2008) y Arnheim (1993) la
pedagogia desde la cual se perciben las artes visuales es la cognitiva, generandose
el aprendizaje de estos conocimientos a partir de la teoria del aprendizaje
significativo derivando que el Método didactico mas apto, dentro de esta linea
pedagogica sea el Método de proyectos para abordar los contenidos y lograr los
objetivos artisticos establecidos en los planes y programas de estudio de las artes
visuales. Por ende, al percibir la posible solucion desde la didactica, esta se puede
seguir utilizando aun cuando se reestructuren las bases y enfoques pedagdgicos de
la ensefianza de las artes en México, ya que los fines o metas de la educacion
respecto al tema pueden cambiar, mas no el proceso propuesto para ensefiar o llevar
a cabo el proceso de ensefianza-aprendizaje. A demas, dicha propuesta es factible a
modificarse o adaptarse a cualquier situacién y contexto social, su importancia y
disefio principal se encuentra como tal en el método didactico, mas que en los

recursos utilizables.

Hay que aclarar que los participantes en la indagacién son 11 docentes de artes
visuales, procedentes de 4 escuelas secundarias del municipio de Chalco, Estado de
México. Los primeros diez, nos proporcionaron resultados importantes y reveladores
sobre su practica educativa y docente desde su experiencia laboral. Siendo el
profesor Mario Marin actual docente de artes visuales en la escuela secundaria
oficial No. 0476 “Prof. Manuel Hinojosa Giles” turno vespertino, quien me brindé la
oportunidad y apoyo para llevar a cabo la propuesta, evaluarla y retroalimentarla,

pues aunque es egresado de la Escuela de Bellas Artes como pintor, no esta exento
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de presentar situaciones en su practica docente como las ya expuestas con

anterioridad.

1.3. Antecedentes: la educacién a través de las artes visuales (del siglo XV a
principios del siglo XX)
La incorporacion de las artes en la educacion mexicana, concibiéndola como
propiciatoria de elementos cognoscitivos, fisicos y emocionales en la formacion
integral del alumno, es un tema aun no conceptualizado en su totalidad dentro de los
sectores que componen la educacion. Siendo implicitos en la poca calidad en la
ensefianza de las artes, las multiples necesidades de los profesores en su formacion,
su practica educativa y docente y el poco interés de los alumnos por la asignatura.
Por consiguiente, para entender dichos problemas necesitamos exponer la
contextualizacion histérica de las artes en la educacion internacional, la cual se

presenta a continuacion.

1.3.1. Breve recorrido histérico de las artes visuales en la educacién

A lo largo de la historia de la humanidad, las artes han tenido varias
transformaciones en cuanto a su conceptualizacion; siendo en el occidente, a finales
del siglo XV época del renacimiento, donde experimenta su maximo esplendor.

El renacimiento se caracteriza por los nuevos pensamientos filoséficos del hombre y
del mundo en Europa, especialmente en lItalia, las nuevas ideologias se basaban en
el reconocimiento de la cultura grecorromana. Esta se caracterizaba por la
admiracion de lo estético, perfeccionismo y lo bello, representadas en su mayoria por
esculturas humanas admiradas por los antiguos pobladores. De esta manera el
continente Europeo rompe con los limitantes que en la Edad Media las artes
experimentaban al ser expresiones andnimas especificas para el clero u ofrendas
creadas para Dios.

Los artistas al ya no estar sometidos a un régimen religioso, dejan el anonimato,

despertando todo un movimiento artistico a favor de las nuevas ideologias. No
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obstante, esta nueva apreciacion modifica la concepcion de las artes y con ello la
ensefianza de las mismas, pues al valorar y apreciar las bellas artes, los artistas se
vuelven seres cultos, divinos; préactica a la cual no todos podian aspirar, pues Cary
(1993) citado en Mufoz (2004), declara que “Solo el artista podia obtener un nivel de
excelencia en cuestiones creativas, y también solo él podia alcanzar lo excelso
emocionalmente, la emocion divina y la expresion artistica por excelencia... ” (p.37)
por tanto, las artes se vuelven un profesion limitada, haciendo una distincién entre lo
gue son las bellas artes y las artes menores o artesanias.
Por consiguiente, nace la educacién estética, disciplina que estudia lo bello del arte y
la naturaleza, teniendo como principal objetivo formar hombres con habilidades
apreciativas de las culturas clasicas. Las escuelas creadas bajo esta vision
ensefiaban filosofia y religion de la época, como bases tedricas de los nuevos
artistas. Uno de los grandes representantes artisticos de la época fue Leonardo Da
Vinci.
Bajo este concepto se crea la primera academia fundada por Georgio Vasaril,
llamada Academia del Disegno, creada en Florencia en el afio de 1592.
Posteriormente, en el siglo XVI surge el Barroco a consecuencia de la nuevamente
intervencién e influencia religiosa, en este caso por la autoridad maxima en esos
tiempos: El Vaticano. El principal objetivo era manipular al ciudadano a partir de
representaciones eclesiasticas sobre temas referidos a Dios y las bases de la
religion. En el caso las artes visuales especificamente, la pintura se caracterizaba
por:

...el naturalismo, el dinamismo y los efectos épticos, aparecen composiciones de naturaleza

muerta, bodegones, animales, vida de santos y de Cristo enmarcandose dentro de esquemas

asimétricos. Las representaciones de personas o de gente del pueblo aparecen con sus

vestimentas normales, pero en los retratos de clase social alta, son mas adornados las

vestimentas, pelucas, encajes, zapatos estilizados, sombreros, etc. (Mufioz, 2004, p.37)

! Vasari fue un pintor, arquitecto y teérico del arte italiano, biégrafo de las principales figuras del
Renacimiento Italiano. Nacido en Italia en el afio de 1511, fallece en Florencia en el afio de 1574.
Recuperado de: https://www.biografiasyvidas.com/biografia/v/vasari.htm
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Las técnicas utilizadas por los pintores eran diferentes ya que las pinturas se
caracterizaban por su realismo. La arquitectura fue el medio de exponer las obras
artisticas barrocas; las diversas iglesias, santuarios, esculturas humanas, pinturas
enormes dentro de los recintos eclesiasticos marcaron la cultura del continente
Europeo a partir de dicho movimiento artistico. Esto por otra parte reforzo la vision de
la ensefianza de las artes, al considerarse como disciplina por excelencia bella y
perfeccionista a la que no todos podian aspirar.

Sin embargo, con la creacion de la Academia Francesa en el siglo XVII, se modifica
la vision de las artes en la sociedad, decayendo su importancia considerablemente,
debido a que se fortalecen la ensefianza de las ciencias empiricas, aquellas a partir
de las cuales los nuevos aportes a los conocimientos se fundamentaban por la
comprobacion de los mismos de manera implicita al ser humano. Buscando una
objetividad en el conocimiento, explicado de otra manera, como a la adquisicion del
saber que solo responda a la realidad de la naturaleza del objeto.

Con estas nuevas bases, se crean mas academias a cargo ya no por el poder
eclesiastico sino del Estado y la soberania. Los métodos didacticos utilizados en
dichas instituciones eran rigidos a la formacién de los artistas, haciendo énfasis en
los elementos técnicos de produccion.

Otras academias fundadas son la de pintura y escultura en el afio de 1648 y la de

arquitectura en el afio de 1671 (Mufioz, 2004).
La academia de pintura y escultura tenia reglas muy estrictas, clases con maestros distintos
cada dos meses, la exclusividad (por ley) de ensefiar como dibujar cuerpos humanos. Se
dictaban modos y estilos en particular y los artistas servian al estado como los filésofos o los
literatos. En la didactica, lo que se estila es el dominio de la “Lectura”, o de las conferencias

magnas. (Mufioz, 2004, p.39)

Con la llegada de la Revolucion Industrial a finales del siglo XVIII y principios del
siglo XIX, caracterizada por la creciente produccién econdmica gracias al uso de las
maquinas, las producciones artisticas se vuelven mas técnicas, utilizadas
principalmente para la manufactura, devaluandose en cuanto a su accesibilidad

pasando de la clase alta a la clase media. A pesar de las nuevas bases capitalistas la
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ensefianza de las artes no decayod, tanto fue asi que en esa época se crearon 19
academias en Europa y seis mas en el continente americano, destacandose México
con la creacion de la Academia de San Carlos a finales del siglo XVIII; de la cual se
hablara mas adelante.

Hasta entonces la educacion artistica estaba determinada por factores sociales,
politicos y econdmicos en cada tiempo historico, ocasionando su inestabilidad
valorativa.

La época contemporanea iniciada a finales del siglo XVIII y principios del siglo XIX,
se caracterizd por la influencia del movimiento artistico denominado Romanticismo
dando como resultado nuevamente el ideal de un artista inspirado, intelectual el cual

tenia que estar preparado mediante estudios escolares. El romanticismo

...Se opone a los principios caracteristicos de la llustracion y que es resultado de la profunda
crisis social e ideoldgica en las primeras décadas del siglo XIX. Frente a las normas se

postulara la rebelion del individuo y la exaltacion del Yo. (IES San Clemente, 2009, p.1)

En este caso la objetividad del conocimiento se dej6 a un lado para considerar
nuevamente la subjetividad del ser humano desde el cual podia expresar su
concepcion del mundo, interviniendo la expresion de sus emociones y
consideraciones. Por ende, las pinturas, esculturas y la literatura, eran creaciones
libres, exponiendo los temas, concepciones, creencias, de los artistas sin
sometimiento en sus producciones.

En este mismo siglo segun el autor Mufioz (2004) surgi6 el interés por la formacién
del ser subjetivo del nifio, su individualidad y el desarrollo de estas con base en las
etapas del infante, comenzando a aparecer los primeros fundamentos pedagdgicos
de la ensefianza de las artes en los nifios. El mismo autor recupera los aportes de
Pestalozzi mencionando que en su método de ensefianza (el cual, a partir de guiar al
educando a través de la practica y la observacion, utilizando los sentidos, generaba
conocimientos), ocupaba el dibujo como ejercicio para que el nifio aprenda “... a
observar, a representar, a encontrar relaciones, y usar el dibujo como un lenguaje.”
(Efland, 1990, p.78, citado por Mufioz, 2004, p. 42).
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Ya en el siglo XX surgen dos grandes influencias artisticas: el expresionismo y
constructivismo. El expresionismo se distinguié por establecer que la expresion en
los nifios era fundamental en su desarrollo, recuperando aportes de Freud, teniendo
en cuenta a las artes como formas de liberacion personal.

En la década de los treinta las artes se alejan de dicha concepcién para enfocarse a
las necesidades sociales y de la comunidad como parte de la educacion en general.
Mufioz (2004) recupera a Dewey al afirmar que las artes se pueden aprender como
cualquier otro conocimiento anteponiéndole saberes previos y de esta manera se
apoya al desarrollo del individuo en general de una manera mas interdisciplinaria.
Estas conclusiones fueron derivadas de sus investigaciones realizadas en su
laboratorio en la Universidad de Chicago en 1896.

En ese sentido, el britanico Walter Smith establece en los Estados Unidos el primer
programa de capacitacion para docentes en artes, especificamente en el dibujo;
siendo esto un gran avance en el tema. Smith pensaba que las artes debian ser
impactantes al ojo de la sociedad en general a partir de un involucramiento directo
con el arte (Mufioz, 2004).

En esta misma década aparecen libros sobre artes referidos en el ambito de la
psicologia del desarrollo y la educacion de los nifios, gran parte de ellos fueron
publicados en la Union Americana.

La década de los afios sesenta representa un nuevo enfoque en la ensefianza de las
artes pues “...comienza la idea de [ensefAarlas] a través de distintas disciplinas...”
(Mufioz, 2004, p.47). Esto ocasion0 la creacion de varios modelos experimentales
gue dieran sustento a la incorporacion de las artes en la malla curricular de las
escuelas, especificamente en Estados Unidos, apoyados por teorias psicoldgicas,
por ejemplo, la cognoscitiva y evolucionista; la primera se distingue por los aportes al
desarrollo del conocimiento y la otra se refiere a los procesos mentales (Mufoz,
2004).

Estas divulgaciones tuvieron relevancia en varios paises, entre ellos, en las
poblaciones del centro y sur del continente Americano; que en su caso, a partir de la

conquista del denominado “nuevo mundo”, la incorporacion de las artes visuales en
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estas civilizaciones, marcaron un antes y un después en su forma de vida social,

politica, religiosa y educativa. La cual se comenta a continuacion.

1.3.2. La ensefanza de las artes visuales en el continente americano

Aunque fue en el continente Europeo donde se designo a las artes visuales como
forma de expresién, no se le atribuye ser el primer territorio en crear arte visual, pues
en Latinoamérica o América Latina, llamado asi actualmente a los territorios del
continente Americano donde se hablan lenguas latinas como espafiol, portugués y
francés, (correspondientes al centro y sur del territorio) tenian sus propias
creaciones, quiza no valoradas ni conceptualizas como en el viejo continente, pero si
como simbolo de identidad. Los paises latinoamericanos poseian creencias,
ideologia y particularidades representadas en costumbres y culturas; algunas
expresadas mediante pinturas y esculturas, ejemplo de ello son las pirdmides del sol
y la luna en Teotihuacan, Estado de México, en dicho sitio se pueden encontrar
pinturas hechas con sangre o colores derivados de recursos naturales, creadas por
sus antiguos pobladores.

Con la llegada de los espafoles, franceses y holandeses a esas tierras surgen las
primeras conceptualizaciones del término Arte, apropiada por los nativos a partir de
un sometimiento logrado a base de constantes batallas entre ambos, en el primer
caso su objetivo era aduefarse de nuevas tierras y poder, y por el otro, preservar su
cultura indigena e ignorar las nuevas visiones extranjeras.

Pert, Ecuador, Bolivia, Paraguay y Guatemala fueron algunos de los paises
opositores a las nuevas influencias externas, a su vez Argentina, Chile y Uruguay,
disponian de flexibilidad respecto al caso. México y Brasil fueron dos de los paises
donde surgieron mas dificultades para ser oprimidos por los invasores.

Sin embargo, ya teniendo control los espafoles sobre los indios (llamados asi a los
nativos pobladores) se incluyen las artes visuales como medio de dominacién, al ya

no tener autoridad sobre acontecimientos y decisiones de su territorio, aceptan la
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incorporacion y reconocimiento de la nueva cultura, administrada de la siguiente
manera.

Desde el siglo XVI la mayoria de los paises centrales y del sur de América fueron
gobernados desde el Virreinato espafiol, distribuyendo autoridades especificas para
un mayor control de los pueblos, de esta manera la opresion e influencias ideologicas
se fueron apropiando del pensamiento de los nativos, en poco tiempo la creencia

religiosa (catolicismo) fue adaptado por los pobladores.
Esa cultura generé un arte popular enorme y diverso, ya sea en la pintura, en la escultura en
las artes decorativas en diferentes materiales y soportes. Desde temprano, por lo menos ya a
fines del siglo XVII, tal configuracion histérica empez6 a crear la divisa que sintetizaba el

deseo de una integracion utopica... (Alambert, 2018, p. 2)

La mayoria de las representaciones artisticas eran creadas por espafioles a cargo de
expandir la fe catdlica, resaltando los Jesuitas. “La gran y creciente influencia de los
jesuitas, por ejemplo, coincidioé con la introduccion del barroco en la arquitectura y en
las artes decorativas, estilo dominante desde mediados del siglo XVII hasta la mitad
del siglo siguiente” (Alambert, 2018).

Hernan Cortés, el capitdn encargado de la conquista de nuevos territorios, mandado
desde Espafia, logra someter al territorio mexicano, modificando en gran medida la
estructura, arquitectura e infraestructura de la mayoria de los simbolos mexicanos
pues a medida en que avanzaba, creaba en los templos ya existentes, iglesias,
recintos, etc., resaltados por sus figuras y pinturas de la religion catélica,
desplazando enormemente nuestra cultura ancestral.

Derivado de la fuerte influencia que tomaron las artes como estrategia de
sometimiento se construyeron las llamadas escuelas de Quito en Ecuador. El
principal objetivo en la educacion es formar al educando en la doctrina catdlica,
ensefiando a utilizar las artes como herramienta decorativa y expansionista de la fe.
En estas escuelas se integraron artistas provenientes de Espafia que plasmaban sus
creaciones empleando materiales ajenos al conocimiento de los pobladores. Una de
las escuelas mas representativas fue la Escuela Cuzquefia de Perd. La autora

Campbell (2009) menciona que a mediados del siglo XVI se empez6 a crear la
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Catedral del Cuzco o iglesia del triunfo, siendo la escuela Cuzquefia la encargada de
adornar los muros de la catedral. Con la llegada del sacerdote italiano Bernardo Bitti
se introduce el manierismo, técnica de pintura caracterizado por “el tratamiento
alargado de las figuras, el resplandor frio de sus colores y el diestro manejo de los
escorzos®” (Campbell, 2009, p. 103) en dichas instituciones las influencias de varios
personajes fueron decisivos para la produccién de obras artisticas conocidas en la
actualidad, por ejemplo, las representaciones de las virgenes de Peru y Bolivia.

El llamado “nuevo mundo” era tan rico en recursos naturales que con la llegada de
los franceses y luego los holandeses en el siglo XVII a Brasil contrajeron la llegada
de artistas que se ocupaban de representar el contexto natural y social del pais para
ser expuesto en tierra europea.

En el afio de 1785 en México se crea la Academia de San Carlos, la Unica en la
época colonial reconocida por extranjeros como resultado de las ya establecidas en
Francia. Llamada asi en honor al rey San Carlos Borromeo (cardenal y obispo de
Milan) importante representador de la organizacion de las artes. El director de la
institucién fue Geronimo Antonio Gil, importante grabador espafiol; la formacién de
los alumnos se basaba en la ensefianza de la pintura, escultura, arquitectura y
grabado con base en el estilo Neoclasico (Rodriguez, 2011).

Segun el autor Alambert (2018), la academia era considerada por Humboldt,
naturalista y explorador aleman, como un espacio abierto y democratico, donde
alumnos de diferentes clases sociales se reunian para tomar lecciones, durante doce
afos que duraba la formacion de los alumnos.

Por otra parte, en Colombia y Perd no existian academias, sino hasta principios del
siglo XX época del modernismo en América.

La segunda academia en formarse fue en Brasil en el siglo XX, propiamente ya no
solo formando artistas con bases catdlicas, sino privilegiando acontecimientos

historicos y mitologia grecorromana (Alambert, 2018).

% El escorzo en las artes es la representacion de una figura situada oblicua o perpendicularmente al
plano del papel o lienzo sobre el que se pinta. Rubio M., A.M. (2016). Los primeros pasos en el
escorzo de la figura humana. Un andlisis desde la geometria. Arte, individuo y sociedad. 28(2). p. 253-
275.
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Derivado de la conquista, los nativos pobladores buscaban nuevamente formar una
identidad, aquella que ya tenian pero les fue arrebata; este proceso se acentud en
la década de 1920.

En el caso de México a principios del siglo XX surgen las primeras ideas del
muralismo impulsado por José Vasconcelos, teniendo mas adelante como
representantes a Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros,
pioneros del movimiento artistico- social, expresién artistica a partir de pinturas
relacionadas con la politica, opresion, esclavitud, valores, etc. cada uno tenia su
propia técnica de pigmento, colores representativos, realismo, dramatismo etc.
Durante este siglo los artistas latinoamericanos se vieron en la necesidad de viajar a
Europa en busca de nuevas innovaciones en cuanto a las artes, desarrollando
propuestas como el expresionismo, cubismo y futurismo, abriendo paso a la
autonomia creativa de los artistas.

Casi a finales del siglo XX surge un movimiento de representaciones artisticas a
partir de temas fantasticos, interpretando autobiografias, ideologias y lo fantastico
con creaciones surrealistas; inspiraciones psicoanaliticas que intenta reflejar otras
funciones del cerebro, evitando el control racional que las pinturas representaban.
Las ilustraciones se hacian a partir de técnicas como el fotomontaje, collage,
esgrafiado, etc.

Otro movimiento artistico fue la tendencia abstracta a partir de “... la idea basica de
terminar con el principio ilusionista de la pintura y con el concepto del cuadro como
‘ventana del mundo’ distintas alternativas buscan liberar a las artes plasticas de la
representacion de la realidad” Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires
(MALBA, 2004). Siendo Argentina el lugar donde mas se practicaba esta técnica.
Conforme pasaba el tiempo los materiales que ocupaban ya no eran solo pinturas,
sino otros elementos como vidrio, yeso, mezcla de materiales distintos para
pigmento, etc., también se montaban figuras sobre las paredes o algunas bases
sélidas; por consiguiente, las pinturas ya no solo se podian visualizar desde una sola

dimensidn, sino a través de todos sus componentes espaciales segun su creacion.
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En los afios 50, segun las publicaciones del MALBA Fundacion Constantini, museo
dedicado al arte latinoamericano del siglo XX, debido al acelerado ritmo de las artes
visuales, se termina la época artistica de la modernidad, para abrir paso al arte
contemporaneo, caracterizado por la aparicion de nuevas disciplinas dentro del area,

respecto a técnicas, modo de construcciones, objetos, ensamblados, videos, etc.

Las “obras de arte” dejan de parecer “obras de arte”: los artistas trabajan sobre elementos
cotidianos, industriales, desechos, textos y palabras; realizan acciones urbanas o en la
naturaleza, registros fotograficos o filmicos; proponen experiencias corporales y sensoriales,
ideas y conceptos en proceso se suceden y combinan con poéticas neofigurativas,

minimalistas, el Neosurrealismo y la Geometria sensible, etc. (MALBA, 2004, p. 7)

A finales del siglo XIX y desde principios del siglo actual las artes visuales se han
centrado en producir creaciones “artisticamente correctas”; es decir, dejar de ver a
las artes como mercancia, superioridad, medio de opresion, etc., para ser solo
creaciones del hombre, donde se reflejen pensamientos, sentimientos, acciones
contextuales, fendmenos y hechos; teniendo la obra artistica un sentido, emocional,
racional y coherente.

Ahora ese seria el gran reto de la educacion artistica en las escuelas del continente
americano: desarrollar en los alumnos habilidades y conocimientos que les permitan

apreciar en todo su contexto las artes visuales como medio de expresion.

1.3.3. Incorporacion de las artes visuales en el sistema educativo mexicano

El contexto de las artes visuales en la educacion en el siglo XIX, como se expuso
anteriormente, estaba sujeto a diferentes perspectivas de acuerdo a intereses
politicos, econdmicos y sociales, complicando la creacién de bases argumentativas
que expliguen sus fundamentaciones pedagodgicas. Ademas, las diferentes
influencias, posturas e ideologias socioldgicas (como el positivismo, liberalismo,

socialismo, etc.) o los diferentes paradigmas psicoldgicos y pedagdgicos de la
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educacion, inciden directamente en las percepciones de las disciplinas incorporadas
en la malla curricular de la educacion.

No hay que olvidar que la creacion de la Academia de San Carlos en México fue
pieza clave en la inclusion y el valor de las artes visuales en la educacion mexicana,
dandole prioridad a la ensefianza de la pintura, escultura y arquitectura.

En este devenir de los diferentes conflictos en la historia de nuestro pais, es
relevante mencionar una época importante en el aspecto educativo; el periodo
presidencial de Benito Juarez en 1867, caracterizado por reestructurar el gobierno
después de las diversas disidencias existentes entre las visiones conservadoras y
liberales; ante el triunfo, Juarez crea la Ley de Instruccion Publica, en esta establece
que la educacion seria laica, gratuita y obligatoria, oficialmente los poderes
eclesiasticos estaban separados de la formacion del educando; por otra parte se
crearon diferentes escuelas ofreciendo distintas disciplinas, entre ellas las bellas
artes, “...no obstante, la falta de profesores con cierta especializacion en el tema de
lo artistico, minimizé los avances que podrian haberse alcanzado con esta ley...”
(Mufioz, 2004, p. 62).

A pesar de las necesidades experimentadas en las instituciones y en general en las
artes, alude el autor Mufioz (2004), fue nula la atencién y resolucion a dichas
desavenencias.

La falta de bases rigidas y la consideracion de los elementos necesarios para la
ensefianza de las artes, ocasionan la inestabilidad y poco interés de esta disciplina
socialmente.

En 1910 la Academia de San Carlos se integra a la Universidad de México, una de
las instituciones mas antiguas del pais, en la actualidad se conoce como Universidad
Nacional Autbnoma de México (UNAM). En 1929 dicha Academia pasa a ser: la
Escuela Nacional de Artes Plasticas, con estos referentes las artes toman mayor
peso para ser incorporadas a la educacién en general. En el afio de 1921 con la
creacion de la Secretaria de Instruccién Publica a cargo de José Vasconcelos, los

objetivos educativos eran crear conciencia nacional sobre los acontecimientos que el
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pais vivid, desencadenados a consecuencia de los 30 afios de opresion y
sometimiento que experimentaron en el gobierno de Porfirio Diaz.

En este periodo, José Vasconcelos realiza toda una expedicion para alfabetizar a
mas de la mitad de la sociedad mexicana con rezago educativo, con ayuda del
reparto de libros y la distribucion de maestros en comunidades rurales. EI mismo
retoma la importancia de las artes visuales como medio de expresion e identidad, al
mandar a decorar las escuelas con grandes pinturas que mostraban la identidad
mexicana, acto que impulsé y dio paso al siguiente movimiento importante en la
historia de las artes en México: el muralismo.

El muralismo fue un movimiento artistico politico, social y cultural posrevolucionario.
Los grandes representantes de este movimiento fueron Diego Rivera, José Clemente
Orozco y David Alfaro Siqueiros, su gran referente fueron las pinturas que
Vasconcelos mandaria hacer para adornar las escuelas, en este contexto cada uno
de los artistas muralistas encontrarian una manera nueva de crear arte en murales
vistos por toda la sociedad. En México, se pueden observar dichas obras en la
Escuela Nacional Preparatoria y la Secretaria de Educacion Publica, por mencionar
algunas.

Estas nuevas visiones darian paso a dejar a un lado las bases europeas del arte,
para ahora usarse como medio para generar sentido de identidad y patriotismo entre

los mexicanos.

El patriotismo tuvo una gran influencia en las producciones artisticas de la época, no sélo en
el disefio y la aplicacion de métodos, la sistematizacion de contenidos, sino en la cobertura
nacional que involucra a grandes sectores, generalmente marginados, de la sociedad
(Ornelas, 1995). Un ejemplo de ello, fue el incremento de las actividades de tipo musical y de
arte, especificamente arte plastico, en la ensefianza infantil, no sélo en instituciones publicas,

sino también en privadas. (Mufioz, 2004, p. 64)

En esta misma época las escuelas de educacion basica, primaria y secundaria
publicas y privadas contaban con un maestro de artes, aunque su permanencia no

fue duradera. En el afio de 1931 en gran parte de las primarias y secundarias fueron
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removidos de su cargo los maestros de artes. Siendo este lenguaje artistico el menos
estable para preservarse dentro de las instituciones educativas.

En el afio de 1946 Miguel Aleman presidente de México en ese entonces, expide una
ley por la cual se crea el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL),
dependiente de la Secretaria de Cultura. Algunas de sus principales funciones

fueron:

.- El cultivo, fomento, estimulo, creacién e investigacion de las bellas artes en las ramas de la
musica, las artes plasticas, las artes draméticas y la danza, las bellas letras en todos sus
géneros y la arquitectura.

Il. La organizacién y desarrollo de la educacién profesional en todas las ramas de las Bellas
Artes; asi como participar en la implementacién de los programas y planes en materia artistica
y literaria que establezca la Secretaria de Educacion Puablica para la educacion inicial, basica

y normal. (Diario Oficial de la Federacion, 2015, p. 1)

Funciones que hasta la fecha el Instituto trata de preservar. No obstante, en materia
educativa existe una separacion entre estos dos sectores; el primer factor, es la gran
demanda que se tiene de escuelas de educacion béasica para ser apoyadas en su
totalidad y la segunda la poca importancia econémica y social de este lenguaje
artistico a nivel nacional.

Posteriormente, la autora Rojas (2007) recupera algunos aspectos de lo expuesto y
derivado del Acuerdo Nacional para la Modernizacion de la Educacion Basica y El
Programa para la Modernizacion Educativa (1989-1994) en busca de brindar una
educacién eficiente a las necesidades que la sociedad demandaba y en
consecuencia mejores condiciones de trabajo y formacién para los maestros en
servicio; concluye, en hacer publico la necesidad de reestructurar los planes y
programas de estudio de la educacion basica, media y superior. La finalidad era
brindar una mejor calidad educativa a partir de responder a las precisiones de los
docentes y alumnos; a pesar de ello, Rojas (2007) expone una serie de dificultades
para el desarrollo de la disciplina de artes en el sector educativo, al menos en cuatro

aspectos: aspecto organizativo, politico, capacitacion docente y financiero.
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- Aspectos organizativos: con la creacion del INBA, todos los aspectos artisticos
y culturales, ademas de lo correspondiente a la imparticion de la asignatura en
las escuelas, quedan a cargo de esta dependencia. Derivando la creacion de
diferentes escuelas de musica, danza, teatro, pintura, escultura y grabado
como centros de investigacién. En el afio de 1988 se crea el Consejo®
Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA) como 6érgano
desconcentrado de la Secretaria de Educacion Publica, su finalidad es
divulgar y preservar las artes, otorgandole el apoyo de la SEP y un
presupuesto anual dentro de esta misma secretaria. Mismo que no tiene
estabilidad, pues solo en el afio 2017 se redujo el presupuesto en un 21.1%
perjudicando a dependencias como el INBA, el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (INAH), Estudios Churubusco, etc.

En el primer informe de CONACULTA presentado en el afio de 1989 se
aborda el tema del Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacion
Primaria (PACAEP) donde se capacitaron a 2500 profesores y se realizaron
200 cursos de capacitacion.

A pesar de ello, el poco interés por la preservacién de estas escuelas por
parte de los sectores politicos y educativos del pais ocasiona deficiencias en
las ofertas educativas; en este sentido el CONACULTA ya no solo cumple la
tarea que tienen, la valoracion de las artes en el desarrollo integral del
individuo.

- Aspectos politicos: las politicas empleadas en este ambito de las artes en
México, son resultantes de diversas investigaciones y conclusiones a las que
han llegado otros paises; lo deseable, es partir de considerar el contexto del
pais para su posterior adaptacion e inclusion en la educacion mexicana. De

ahi que “...se promete mas de lo que se puede cumplir. El sistema educativo

® En la actualidad, la institucién gubernamental encargada de preservar y difundir las artes es, la
Secretaria de cultura.
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pretende proporcionar una formacion integral del alumno, pero solo desarrolla
sus capacidades potenciales de manera parcial’. (Rojas, 2007, p. 85)

- Aspectos de capacitacion docente: la ensefianza de las artes en la malla
curricular de la educacion basica solo estaba destinada a educacion primaria
antes del 2006, periodo en el cual el CONACULTA crea el PACAEP
ofreciendo la formacién y capacitacion de maestros encargadas de la
disciplina, formando del afio 1983 al afio 2000 mas de 15000 maestros de
escuela primaria anualmente. El PACAEP actualmente ya no existente.

- Aspectos financieros: como ya se mencion0 anteriormente las artes son el
sector menos financiado y apoyado en el pais. Del recorte de presupuesto

realizado el afio 2017 en 2018 aumentd tan solo el 3%.

A patrtir de la Reforma Integral a la Educacion Basica (RIEB) se vuelven a
reestructurar los planes y programas de estudio de la educacion béasica, 2004
para preescolar, 2006 para secundaria y 2011 primaria, desde un enfoque de
competencias para la vida. Siendo en 2011 donde aparecen las Artes oficialmente
en la malla curricular de preescolar, primaria y secundaria; en preescolar llamada
Expresion y apreciacion artistica, y en primaria y secundaria: Educacion artistica.
En 2006 se crea el Consorcio Internacional de Arte y Escuela (ConArte)
dependencia con la finalidad de impulsar la educacién por el arte en las escuelas
publicas. Las indagaciones realizadas en este consorcio expusieron la influencia
gue tiene la ensefianza de las artes en la disminucién de la violencia escolar,
habilidades cognitivas y fisicas en los alumnos; argumentando su validez
educativa.

Para concluir, cabe mencionar que en los ultimos 30 afios se han realizado
estudios en donde se mencionan las deficiencias de la asignatura de artes tanto
en México y el mundo, estos van desde los recursos materiales para el desarrollo
de las clases, el poco financiamiento para la asignatura, el deficiente interés de

las autoridades educativas para atender los inconvenientes de los docentes de
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artes y por ultimo, la falta de investigaciones referentes a la situacion de la

asignatura en las instituciones educativas.

1.3.3.1. Las artes visuales en la malla curricular de educacion secundaria

Como ya se mencion6 anteriormente, a partir de la RIEB (2011), se reestructuran los

planes y programas de estudio de la educacion basica, culminando con la

publicacion del Plan de estudios 2011, emitido por la SEP.

El principal objetivo de la reforma, era brindar una educacion de calidad centrando en

el alumno como sujeto principal del acto educativo, ofreciendo al término de la

educacién basica una formacion integral, con ayuda de la interrelacion entre la SEP,

instituciones gubernamentales y el Sindicato Nacional de Trabajadores de la
Educacién (SNTE.)

Los principios pedagogicos que fundamentan la restructuracion del nuevo curriculo,

de acuerdo con la SEP (2011), son los siguientes:

Centrar la atencion en los estudiantes y en sus procesos de aprendizaje: se
busca que el alumno genere la disposicién para seguir aprendiendo a lo largo
de sus vida, desarrolle habilidades para solucionar problemas, pensar
criticamente, explicar, analizar, innovar y crear posibles soluciones a
problemas en su contexto personal, familiar y social.

Planificar para potenciar el aprendizaje: la planificacion es el medio para
potenciar los aprendizajes de los estudiantes hacia el desarrollo de
competencias.

Generar ambientes de aprendizaje: es importante considerar que el espacio
donde se desarrolle el proceso de ensefianza-aprendizaje sea propicio para la
buena comunicacion e interaccion de los alumnos.

Trabajar en colaboracion para construir el aprendizaje: la construccion del
aprendizaje es mas fructifero al convivir e interactuar con mas personas,

propiciando la busqueda, coincidencias, diferencias, reflexiones, etc.
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Poner énfasis en el desarrollo de competencias, el logro de los estandares
curriculares y los aprendizajes esperados: la competencia se refiere a “...la
capacidad de responder a diferentes situaciones e implica un saber hacer
(habilidades) con saber (conocimiento), asi como la valoracion de las
consecuencias de ese hacer (valores y actitudes).” (SEP, 2011, p. 29). Los
estandares curriculares son indicadores de lo que los alumnos demostraran al
concluir el periodo escolar. Por ultimo, en los aprendizajes esperados se
expresan los conocimientos conceptuales, procedimentales y actitudinales a
ser adquiridos por los alumnos.

Usar materiales educativos para favorecer el aprendizaje: ademas del uso de
libros de texto se puede hacer uso de otros materiales, ejemplo, la biblioteca,
materiales audiovisuales, internet, plataformas tecnoldgicas, etc.

Evaluar para aprender: las evidencias del proceso de conocimientos de los
educandos son importantes en cualquier sistema educativo; las evaluaciones
deben de servir al profesor como guia para reflexionar qué de los aprendizajes
esperados y competencias para la vida han alcanzado los alumnos.

Incorporar temas de relevancia social: los contenidos y temas a tratar se
deben apegar al contexto real del alumno.

Renombrar el pacto entre el estudiante, el docente, la familia y la escuela: la
formacion del educando no solo es tarea del docente en el aula, sino de todas
personas involucradas directa e indirectamente con el proceso de ensefianza-
aprendizaje.

Reorientar el liderazgo: “el liderazgo es determinante para el aseguramiento
de propésitos que resultan fundamentales para la calidad educativa, la
trasformacion de la organizacion y el funcionamiento interno de las
escuelas...” (SEP, 2011, p. 38)

La tutoria y la asesoria académica a la escuela: es una alternativa de atencion
individualizada para alumnos y docentes; en un primer caso para responder
cuestiones de rezago educativo y en el otro para resolver situaciones de

dominio especifico de los programas de estudios (SEP, 2011).
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Aunado a esto, los objetivos de la educacion se plasman en Competencias para
la vida, siendo estas, habilidades, destrezas y conocimientos que el educado
debe adquirir para resolver situaciones de su contexto personal, familiar y social
(SEP, 2011).
La SEP (2011) refiere que al término de la culminacion de la educacién basica las
competencias, expuestas a continuacion, sean desarrolladas por el alumno:
- Competencias para el aprendizaje permanente.
- Competencias para el manejo de informacion.
- Competencias para el manejo de situaciones.
- Competencias para la convivencia.
- Competencias para la vida en sociedad.
Por ultimo y considerando los elementos anteriores, se establece el perfil de egreso
de los educandos al concluir los tres niveles educativos, (preescolar, primaria y
secundaria). A continuacion, se presentan de manera sintetizada los elementos del
perfil.
La SEP (2011) refiere que el alumno:
- Utilice el lenguaje materno, oral y escrito para poder interactuar socialmente,
ademas de presentar habilidad para expresarse por medio del idioma inglés.
- Argumente, razone, analice, compare, proponga, innove, etc., considerando
los diversos puntos de vista, derivando uno propio.
- Utilice informacién de manera responsable provenientes de diversas fuentes.
- Interprete y explique acontecimientos de orden social, econémicos, politicos y
culturales.
- Conozcay ejerza sus derechos humanos, apegando sus acciones con base
en las normas y leyes establecidas.
- Asuma y practique la interculturalidad.
- Conozcay valore sus caracteristicas y potencialidades como ser humano.
- Promueva y asuma el cuidado de la salud y el medio ambiente.
- Aproveche los medios tecnoldgicos a su alcance como medios de informacion

y comunicacion.
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- Reconozca, aprecie y sea capaz de expresarse artisticamente. “Impulsar la
creacion artistica y propiciar la adquisicion, el enriquecimiento y la difusion de
los bienes y valores de la cultura universal, en especial de aquéllos que

constituyen el patrimonio cultural de la Nacién...” (SEP, 2018, p. 3)

Complementando lo anterior, en la Ley General de Educacion (2018) se menciona,
en sus disposiciones generales, a grandes rasgos, formar personas capaces de
resolver, entender, analizar, reflexionar, criticar, proponer e innovar a partir del
conocimiento, habilidades, destrezas, etc., a situaciones que su contexto personal,
familiar, cultural, politico y cultural le demanden.

Los lenguajes artisticos incorporados para su ensefianza son: danza, teatro, musica
y artes visuales.

Centrandonos en esta disciplina en educacion secundaria, los aprendizajes
esperados y competencias para la vida, son los siguientes:

Propdsitos del estudio de las artes para educacién secundaria:

- Aprecien las cualidades estéticas de diversas manifestaciones y representaciones del
cuerpo humano por medio de los lenguajes artisticos para comprender su significado
cultural y valorar su importancia dentro de las artes.

- Exploren la dimension estética de las imagenes, las cualidades del sonido y el uso del
cuerpo y la voz, estructura dramatica y creacion teatral, para enriquecer las concepciones
personales y sociales que se tienen del arte.

- Conozcan los procesos de creacion artistica de disefiadores, artesanos y en general de
los miembros creativos de la comunidad.

- Distingan diferentes profesiones e instituciones que se desarrollan en diferentes entornos
culturales relacionadas con la creacion, investigacion, conservacion y difusion de las artes.

(SEP, 2011, p. 14)
La competencia que favorece el aprendizaje de estos conocimientos es:

- La construccién de habilidades que permitan al alumno generar
conocimientos de los lenguajes artisticos, fortaleciendo sus valores,

actitudes y fomento de la practica de los lenguajes artisticos (SEP, 2011).

-34



Por consiguiente, el enfoque didactico de manera general se centra en posicionar al
alumno como sujeto activo en el proceso de ensefianza-aprendizaje. Con ello la
organizacion de los aprendizajes se realizard en tres momentos:

- Apreciacion: favoreciendo habilidades perceptuales: visuales, tactiles,
auditivas y kinestésicas. Uso de los sentidos como medio para generar
aprendizajes artisticos.

- Expresion: expresion de los subjetivo a partir del uso de los lenguajes
artisticos.

- Contextualizaciéon: el alumno tendrd que reconocer todo lo que implica
exponer, crear y valorar una creacion artistica para una posterior creacion
propia (SEP, 2011).

Sin embargo, y en busca de brindar una educacién de calidad en México, en el afio
2017 se publican nuevos planes y programas de estudio llamados, Aprendizajes
clave; considerando su aplicacion a partir del ciclo escolar 2018-2019. Lo mas
destacable en este nuevo modelo educativo son tres elementos: La inclusion,
Educacion Socioemocional y la didactica recomendada a utilizar en el proceso de
ensefianza-aprendizaje, al menos en la asignatura de artes: el Método de proyectos.
El método de proyectos se caracteriza por presentar al alumno una problematica que
€l mismo tendra que resolver utilizando sus conocimientos previos y los que vaya
construyendo a lo largo de las clases, el docente funge como mediador en este
proceso, guiando a los alumnos, mas no dando respuestas a incognitas; el trabajo en
equipo es importante en este enfoque (SEP, 2011).

Los propositos en la educacion secundaria respecto a la ensefianza de las artes son:

1. Explorar los elementos bésicos del arte en una de las disciplinas artisticas (artes
visuales, danza, musica o teatro), y utilizarlos para comunicarse y expresarse desde una
perspectiva estética.

2. Consolidar un pensamiento artistico al profundizar en los procesos de percepcion,
sensorialidad, imaginacion, creatividad y comunicacion, reconociendo las conexiones

entre ellos.
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3. Valorar las manifestaciones artisticas en su dimension estética al utilizar sus
capacidades emocionales e intelectuales.

4. Analizar las etapas en la realizacion de proyectos artisticos a partir de la investigacién
e indagacion de propuestas locales, nacionales o internacionales de artes visuales, danza,
musica o teatro.

5. Explorar las artes visuales, danza, musica o teatro desde un enfoque sociocultural que
les permita reconocer su importancia en la sociedad y ejercer sus derechos culturales.

6. Fortalecer actitudes de respeto a la diversidad, apertura al cambio y manejo de la
incertidumbre en su actuacion cotidiana, a partir del trabajo con las artes visuales, danza,
musica o teatro. (SEP, 2017, p. 466)

El enfoque didactico se centra en realizar actividades en donde los alumnos puedan

escuchar, realizar, participar, descubrir y mejorar a partir del proceso de construccion

de lenguajes artisticos. En donde el maestro debe estimular la creacién, imaginacion

y expresion a partir de dibujar, pintar; abrir espacios en donde las creaciones de los

alumnos puedan ser vistos por otros; brindar a los educandos las herramientas

necesarias que les permitan desarrollar dichas habilidades. El docente debe

proporcionar el apoyo necesario para las creaciones de sus alumnos.

Para concluir, los elementos méas importantes establecidos en el modelo educativo

2017, referentes a las artes visuales en secundaria, son los siguientes:

Los objetivos de la SEP (2017) se basan en que:

Se busca que los estudiantes se apropien de los conocimientos, habilidades y
estrategias de este lenguaje, lo puedan practicar e indagar mas sobre otras
culturas, creandose juicios propios.

A diferencia del programa de artes 2011, donde se establece la ensefianza de
las Artes visuales en tres momentos: apreciacion, expresion 'y
contextualizaciéon, en el modelo 2017, los aprendizajes esperados se
organizan en cuatro ejes: Practica artistica, Elementos basicos de las artes,
Apreciacion estética y Creatividad y Artes y entorno; los ejes buscan propiciar

el desarrollo de la sensibilidad estética y el desarrollo cognitivo y emocional.
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- El trabajo en este lenguaje artistico sera a partir del trabajo colectivo, donde
los alumnos conceptualizaran, planearan y desarrollaran proyectos de forma
individual y colectiva. En donde el maestro sera el generador de aprendizaje.

- ElI alumno no solo debe comprender, analizar y apropiarse de los
conocimientos visuales a través de los dibujos, esculturas y grabado, sino
considerar las producciones hechas a partir de la utilizacion de fotografia y
videos.

Dicho lo anterior, y recuperando las bases pedagdgicas de la disciplina de artes en
su inclusién en la malla curricular de la educacién, con base en los programas de
estudio 2011 y 2017 (siendo estos los mas actuales) se puede deducir explicitamente
la existencia de argumentos validos para su ensefianza en las instituciones
educativas y al logro del perfil de egreso de la educacién basica. Pero, en materia de
docencia actualmente no se sabe la situacion real de los docentes de artes en
servicio 0 en caso contrario qué se ha realizado para asegurar la efectividad de la

ensefianza de las artes en el desarrollo integral del alumno.

1.3.3.2. Formacion de los profesores de artes en secundaria

La mayoria de las reformas educativas implementadas en México se han enfocado
en brindar una educacion de calidad a los alumnos, pero, para el logro de este
propésito, no basta solo con la reorganizacion y adaptacion de esta en las
instituciones educativas, pues modifican directamente el quehacer y desempefio

docente.

El trabajo del profesor no es estatico a partir de que la sociedad tampoco lo es, dia
tras dia existen nuevas formas de relacionarse y apropiarse del conocimiento; por
ende, los docentes tienen que prepararse, actualizarse y adquirir lo “nuevo”, como
principales sujetos del proceso de ensefianza-aprendizaje. Aunque, es indispensable
considerar, si se quiere formar alumnos de calidad, primero se necesita formar

docentes de calidad.
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Por consiguiente, un tema fundamental a tratar es la formacion docente y la
importancia que tiene esta formacion en Meéxico para alcanzar los objetivos
planteados. En este sentido, primero se presentaran los antecedentes de manera
general, es decir qué se ha hecho en materia magisterial a nivel nacional, para

después tratar especificamente lo relacionado a los docentes de artes en secundaria.

El liboro Modelos de formacion docente, (Castro, et al., 2015) recupera este tema a
nivel nacional rescatando los puntos mas importantes y significativos, para entender
los diferentes procesos y transformaciones por los que ha pasado la formacion

docente en México.

Para empezar, la formacion docente se compone por dos partes, una corresponde a
la formacién inicial (aquella que se adquiere en el nivel superior) y la formacion
continua (se adquiere durante el servicio profesional). De acuerdo con Castro et al.
(2015), la formacion inicial en América Latina ha sido insuficiente para cumplir las
expectativas que la sociedad tiene sobre los resultados del aprendizaje de los
alumnos; esto con base en los resultados de la prueba estandarizada PISA 2009,

pues México es uno de los paises con los resultados mas bajos.

Por ello, en la RIEB se implement6 una reforma curricular para tratar de alinear la
formacion inicial a las necesidades de la sociedad y el mundo actual. Esta reforma
corresponde a cuatro necesidades sociales: incrementar la calidad y equidad de la
educacién normal, atender los nuevos programas de educacion béasica y las politicas
de educacion superior, coadyuvar al logro de los aprendizajes internacionales en la
educacion béasica y ayudar a reducir las brechas cognitivas, digitales y materiales
(Castro, et al., 2015).

Este nuevo curriculo de acuerdo con Castro, et al. (2015) a grandes rasgos rescata

los siguientes puntos:

- Su enfoque se centra en el “aprendizaje”.
- Reconoce que todos los sujetos son capaces de aprender.

- Todo individuo cuenta con experiencias y conocimientos previos.
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- Se espera que el estudiante logre aprender todo lo que se le ensefie

relacionandolo con la vida real a partir de multiples estrategias de aprendizaje.

Por consecuencia, a principios del siglo XXI las escuelas normales modifican sus
propésitos y objetivos de la formacion inicial, situando al alumno como el sujeto

principal y mas importante en la educacion.

A partir del analisis de la practica docente a nivel internacional, la Direccion General
de Educacion Superior para Profesionales de la Educacion establece ambitos y
competencias en los trayectos formativos de los docentes, para posteriormente crear
un perfil de egreso de los profesores de educacion basica. De esta manera se espera

gue los egresados de las escuelas normales desarrollen las siguientes habilidades:

- Planeacion del aprendizaje.

- Organizacion del ambiente en el aula.

- Uso de las TIC como herramientas de ensefianza y aprendizaje.
- Evaluacién educativa.

- Promocién del aprendizaje de todos los alumnos.

- Compromiso y responsabilidad con la profesién.

- Vinculacion con la institucion y el entorno (Castro et at., 2015).

Para ingresar al servicio profesional docente los egresados de escuelas normales o
instituciones de nivel superior deben realizar un examen, emitido, creado, evaluado y
coordinado por la SEP; las plazas disponibles se les otorga a los sujetos con el mas
alto puntaje en el examen. Pero, debido a que en el afio 2010 los resultados de esta

prueba fueron deficientes, ya que de 81,490 personas que presentaron el
examen, 22.8% obtuvo un nivel aceptable, 72.7% requiere procesos de nivelaciéon
académica, y 4.5% obtuvo un resultado no aceptable.” (Castro, et al, 2015, p. 57), el
gobierno mexicano crea el Programa de Fortalecimiento de los Estudiantes de
Escuelas Normales, el cual se centra en la mejora de los estudiantes de mas bajo
rendimiento, teniendo como meta fortalecer la formacion de 30,000 estudiantes del

ultimo ano de las normales.
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Por su parte los organismos internacionales como la Organizacion para la
Cooperacion y el Desarrollo Econémicos (OCDE), Organizacién de las Naciones
Unidas (ONU) y la Organizacion de los Estados Iberoamericanos, propusieron a sus
paises miembros elaborar politicas encaminadas a la formacion de los profesores de
educacion basica y a la mejora de sus condiciones de trabajo, especificamente a la
formacion inicial y continua. México establece el Programa Sectorial de Educacion

(2007-2012) el cual consiste en dos estrategias:

1. Revisar y fortalecer los sistemas de formacion continua y superacion
profesional de docentes en servicio.
2. Enfocar la oferta de actualizacién de los docentes, para mejorar su practica

profesional y los resultados de aprendizaje de los educandos.

Ya que “... dentro del sistema educativo mexicano laboran docentes no calificados o

profesores con competencias profesionales limitadas.” (Castro, et al. 2015, p.59)

Por ello, reestructurar la formacion inicial no es suficiente ni el Unico aspecto de
interés para que se cumplan las metas educacionales. Si se sigue en esta linea se
estaria dejando a un lado a los maestros en servicio, en este sentido, Castro, et al.
(2015) consideran que la formacion continua es la herramienta clave vy
complementaria a atender para poder nivelar y preparar a los maestros ante
cualquier situacion que afecta directa e indirectamente a su practica educativa,

siempre y cuando se organice con base en las necesidades reales de los docentes.
Formacién continua. ¢ Qué se ha hecho?

En 2008 la Direccion General de Formacion Continua de Maestros en Servicio
(DGFC) de la Subsecretaria de Educacion Basica de la SEP cre6 el Sistema
Nacional de Formacion Continua y Superacion Profesional de Maestros en Servicio
(SFCSP) el objetivo de este sistema es contar con mejores profesionales y colectivos

escolares de la educacién basica, atendiendo tres escenarios:

1. Tratar los problemas que enfrenta la formacién continua hasta 2008.
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2. Analizar la situaciéon del PRONAP (Programa Nacional para la Actualizacion

Este nuevo Sistema

Permanente de los Maestros en Servicio de Educacion Basica) creada en
1996.
Politicas educativas derivadas por el acuerdo Alianza por la Calidad de la

Educacion.

“

. se plantea impulsar la investigacion e innovacion en el

ambito de la formacion continua y la superacion profesional de los maestros para

desarrollar alternativas metodoldgicas.” (Castro, et al. 2015. p. 66)

Los resultados fueron los siguientes:

No se tiene registro de investigaciones referentes a la formacion continua y
coémo esta impacta en la practica de los profesores.

En México hay universidades e instituciones del gobierno estatal y federal que
ofrecen cursos, pero, la mayoria de las veces no corresponden con las
necesidades de los docentes.

En realidad, la formacion inicial y continua no tienen la verdadera importancia
y relevancia para el sistema educativo mexicano.

La mayoria de los integrantes de las instituciones encargadas de la formacion
docente, carecen de las capacidades suficientes para obtener los resultados
deseados.

Las capacitaciones necesitan facilidades, incentivos o motivacién hacia el

docente para poder asistir (Castro et al., 2015).

Con base en lo anterior, y delimitando la formacion docente especificamente en

Secundaria, en el articulo “Formacion de profesores de educacion secundaria:

realidades y discursos” escrito por Denise Vaillant (2009), menciona lo siguiente:

A pesar que desde 2009 los nuevos discursos sobre educacion en Europa y
América Latina se han centrado en la educacion secundaria y la formacién de
los docentes, esto no ha sido suficiente para crear reformas e innovaciones

referentes al tema.
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- “Existe hoy un profundo desajuste entre las necesidades de aprendizaje, los
requerimientos de los jévenes actuales y las competencias con que cuentan
los profesores de secundaria tras su paso por las universidades y los institutos
de formacion docente.” (Vaillant, 2009, p. 105)

- Uno de los problemas mas importantes que México tiene como pais respecto
a la Educacion son sus reformas; no estdn creadas con base en las

necesidades del contexto, por ejemplo en los paises en desarrollo,
determina que la poblacion joven vea en la educacion secundaria la
posibilidad de su inclusion como ciudadanos activos y productivos.” (Vaillant,

2009, p.108)

En estadisticas actuales realizadas por el Instituto Nacional de Estadistica y
Geografia (INEGI, 2015) sefialan que del 100% por cierto de los maestros en
servicio, solo el 5% son docentes formados en licenciaturas de Artes y Humanidades,
porcentaje muy bajo para cubrir la gran demanda de instituciones escolares publicas

de educacion basica del pais.

Colorado (2008), nombra algunas necesidades que enfrentan estos docentes
respecto a su practica docente y educativa. Empieza por mencionar la falta de
maestros de artes en las escuelas de educacion basica, ocasionando ser horas de
clase remplazadas por otra asignatura o simplemente tiempo de ocio. Cuando se
cuenta con docentes de artes, estos a veces no les prestan vital importancia a la
asignatura ya sea por falta de gusto, conocimientos, o interés por los lenguajes
artistico; en otros casos son responsables de la asignatura de artes pero con un

lenguaje artistico ajeno al de su especialidad.

Aungue no se descartan a los profesores a los cuales a pesar de los inconvenientes
buscan soluciones para enfrentar las situaciones y hacen lo posible por brindar una

buena educacion respecto a esta disciplina.

En su investigacion, Colorado concluye que la formacion docente es uno de los

principales problemas de estos maestros; aunque a veces son especialistas en el
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area no tienen los conocimientos pedagdégicos, didacticos y psicoldgicos, siendo su

Gnico apoyo la experiencia acumulada en su préctica.

1.4. Justificacion

La importancia de la ensefianza de las artes en las instituciones escolares surge a
partir de las experiencias educativas que insisten en la importancia de la educacion
artistica en contextos formales y no formales, pero también como mejora en la
calidad de la educacién, reconociendo la funcién de las artes y la creatividad en el
ambito escolar como medio para promover valores éticos en los alumnos (lwali,
2002).

Se espera que los alumnos reconozcan la gran diversidad cultural del pais a partir
del descubrimiento y experimentaciéon de las artes, mediante la realizacion de
actividades cognitivas, afectivas y estéticas que les permitan comprender el sentido y

utilidad de estos conocimientos en su vida cotidiana (SEP, 2011).

Sin embargo, para brindar una educacion artistica de calidad se necesita sintonizar la
practica de los profesores con los propésitos formativos que se pretende alcanzar.
En este sentido, es imprescindible formar docentes con los conocimientos artisticos y
las herramientas pedagdgicas idoneas, para que el educando desarrolle las
competencias pertinentes a este campo formativo. “En lo que concierne en los
meétodos didacticos [...] la falta de competencias de los maestros y su escasa
familiaridad con los métodos pedagdgicos [...] hacen que las clases de artes [...] no
siempre alcancen los objetivos oficiales.” (Chafchaouni, en Prospectivas, Revista

trimestral de educacion comparada, 2002, p. 50)

Los métodos en la practica de la ensefianza evolucionan a medida en que los
propios maestros adquieren dominio pedagodgico durante el ejercicio de la profesion
docente, desplegando plenamente sus capacidades y habilidades, incluso en lo

referido a los contenidos de la ensefanza.

En secundaria es donde méas se encuentran dificultades para alcanzar los propdsitos

formativos de la educacion en artes prevista curricularmente, ya que si el profesor
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cuenta con un perfil distinto a las habilidades, conocimientos y estrategias
pertinentes, dificiimente el alumno llegara a incorporar a su vida algun lenguaje

artistico; como ya se mencion0 anteriormente en los antecedentes.

Circunstancias que propiciaron la eleccién del tema para, por una parte, recordar la
importancia de los lenguajes artisticos, especialmente el visual en el desarrollo del
alumno, en segundo, mostrar la realidad educativa de los docentes de artes y por
altimo, disefiar algunas propuestas didacticas para la enseflanza de los contenidos
artisticos visuales.

Los participantes en el trabajo de campo de esta investigaciébn son docentes en
servicio de artes visuales laborando el municipio de Chalco, Estado de México.
Aunqgue la magnitud del problema es extensa, partir de una poblacién pequefia, pero
no por eso menos importante y en la que ademas no se ha realizado ninguna
investigacion ni propuesta educativa respecto al tema, lo considero una aportacion
importante y necesaria al campo de la educacion. Por ende, para llegar a dichos

planteamientos los objetivos de la investigacion son los siguientes.

1.5. Objetivos

Objetivo general:

Disefio de una propuesta didactica para la asignatura de artes visuales encaminadas
a un mejor proceso de enseflanza-aprendizaje, permitiendo a los alumnos y
maestros cumplir los objetivos educativos del lenguaje artistico en educacion

secundaria.
Objetivos especificos:

- Indagar pedagogicamente la importancia de las artes visuales.
- Indagar sobre la situacion actual de los docentes de artes en servicio.
- Establecer relaciones entre la practica del docente y lo establecido en el

programa de artes de secundaria.
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- Disefio y monitoreo de las propuestas, que propicien el interés e
involucramiento activo de los alumnos respecto a los contenidos de la
asignatura.

1.6. Pregunta Topica

¢, Como puede, el docente de artes visuales, promover el desarrollo de los saberes

artisticos en estudiantes de educacion secundaria?
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Capitulo 2. Ensefianza de las artes visuales en diferentes contextos

Para terminar de contextualizar la situacion de las artes visuales en la educacion
secundaria en Meéxico, a continuacion se dardn a conocer de manera general
algunos enfoques pedagogicos que han recuperado diferentes paises para la
ensefianza de esta disciplina a manera de que el lector analice, reflexione critica y

constructivamente la problematica en cuestion.

21 Las artes visuales en la educacion secundaria: conociendo otras miradas
Tomando en cuenta indagaciones y aportes registrados en la Revista trimestral de
educacion comparada No. 124, se presentan algunas pedagogias de la ensefianza
de las artes visuales en secundaria establecidas en diversos paises del extenso
planeta tierra. Se recuperd lo concerniente al continente Africano debido a la
perspectiva mundial que tiene de ser una poblacion, en general, con pocas vias de
desarrollo social, politica, econémica y educativa, pero a pesar de ello algunos de
sus paises del norte tratan de adaptar las nuevas aportaciones (en este caso
educativas) para un bien comun y ademas lo exponen ante las organizaciones
encargadas en la mejora de la educacion, por ejemplo la UNESCO; posteriormente
se habla de Lituania y su importante avance en las artes, por ultimo, se tratala
educacion artistica en Espafia puesto que es un referente en materia de

investigacion artistica.

En Marruecos, la asignatura de artes visuales en un principio no era considerada
para ser ensefiada en los primeros afios de la educacién, sin embargo estos
conocimientos cobraron fuerza cuando se empezaron a exponer investigaciones
referentes a la importancia de la educacion artistica en la formacion de los individuos
(por ejempilo, el informe de Delors, explicitado en el capitulo 1). Por ello, hace apenas
veinticinco afos se imparten cursos de artes visuales dentro de la educacion
secundaria, su fin es dotar a los alumnos de conocimientos introductorios de este
lenguaje artistico para posteriormente ser estudiado con mas profundidad (si asi lo
requieren) como una carrera técnica. Se espera en esta formacion que el alumno

desarrolle una percepcion visual sensible del mundo, considere la expresion visual
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como medio de comunicacién, por lo tanto, como lenguaje con cierta funcién social;
sentar las bases de la cultura artistica visual, aquellas que se han utilizado para la
industria, artesania, y oficios tradicionales segun su tiempo, espacio y predicciones
futuras. Por altimo, recuperar conocimientos y tecnologias actuales para extender su
conocimiento a fin de facilitarles el descubrimiento de sus destrezas personales. Si
bien, este saber artistico se basa mas en ser desarrollado como una herramienta de

trabajo.

Saber su funcionalidad en la actualidad no esta al alcance de esta investigacion, pero
como dato adicional, en 2002 se aplicé una reforma educativa en donde se incluye la
creacion de un centro de arte con departamentos especializados en artes visuales,
mausica, artes graficas y audiovisuales. EI cometido de este centro es trabajar para
reforzar y encontrar posibles soluciones a limitantes que impiden integrar
efectivamente las artes en el sistema educativo, a medida en que la infraestructura,

materiales y programas de estudio se los permita.

Tanez, pais situado en el norte de Africa, adopté la ensefianza de las artes visuales
en secundaria desde la pedagogia de la “situacién problematica®, este enfoque se
basa en percibir al alumno como propio responsable del desarrollo de su saber a
partir de posicionarlos en situaciones que le demanden encontrar una solucién. En
este contexto el educando podra experimentar, crear o discernir posibles alternativas
a problemas que se le puedan presentar, desarrollar su facultad critica, sensibilizarlo
en las artes visuales de diversos planos y por ultimo, reconocer y respetar los
diversos puntos de vista que se pueden expresar mediante este medio. Sin embargo
esta disciplina es opcional a ensefiarse en las escuelas secundarias ajenas a los

institutos artisticos especializados.

* Este método de aprendizaje hace referencia alo que se conoce como “aprendizaje basado en problemas”
(ABP), desarrollado en la escuela de medicina en la Universidad de Case Western Reserve en los
Estados Unidos y en la Universidad de McMaster en Canada en la década de los 60's. Segln un
articulo publicado por el Instituto Tecnolégico y de Estudios Superiores de Monterrey. El aprendizaje
basado en problemas como técnica didactica.

Se adopté en el campo educativo como una técnica didactica en el proceso de ensefianza-
aprendizaje. En el contexto de ver al educando como el sujeto encargado de construir su propio
conocimiento a partir de que el docente genere problemas reales a los alumnos para su posible
solucion.
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En Libia la educacion artistica no es obligatoria en el plan de estudios de nivel
secundaria, existen escuelas de arte y comunicacion especializadas en la materia en
este nivel educativo. Su plan de estudios dura cuatro afios y se enfocan en ensefar
las diversas técnicas del dibujo, pintura, caligrafia arabe, historia de las artes, disefio
industrial y dibujo arquitecténico. El enfoque de la educacion se torna tradicionalista
(copiar y transferir lo que sabe el docente), son casi nulas las oportunidades para
qgue los alumnos puedan experimentar, crear, disefiar e innovar sus propias formas

de creacion artistica.

La situacion de las artes visuales en los demas lugares del continente africano es
desfavorable pues intervienen diversos factores para ser una disciplina factible a
ensefiarse, entre los mas comunes, la falta de recursos, espacios y maestros

especialistas en el area.

Siaulytiene (2002) muestra en la Revista trimestral de educacion comparada, los
resultados de su investigacion realizada en Lituania, pais de la Europa oriental; lo
importante a resaltar de esta indagacion son los aportes en materia de progreso
pedagogico en su educaciéon. Desde el afio 1988, Lituania empezaba a
descentralizarse del sistema soviético a la que estaba sometido rigidamente el
sector educativo, para darle paso a una formacién basada en valores democraticos
y una nueva alfabetizacion politica y econ6mica. Se buscaba primeramente la
ideologia de un plan de estudios mas libre y la recuperacion de la ensefianza activa

como punto central de la educacion.

Lo correspondiente a las artes, segun la autora antes mencionada, son las
concepciones de la mayoria de los paises de Europa oriental sobre los lenguajes
artisticos: conocimiento fundamental en la formacion integral del individuo, su valor
es igual o mas que cualquier disciplina cientifica o linglistica. Las materias

obligatorias son danza, dibujo y teatro.

Antes de la lucha por su descentralizacion en la mayoria de las escuelas Lituanas se

les daba pauta a los maestros para utilizar métodos activos en la ensefianza de esta

- 48



disciplina; pues se pensaba que era, quiza, la asignatura mas exenta de ser
ensefiada con el método tradicional. Pero, ¢por qué darle tanto valor a las artes?, en
Lituania se cree firmemente en las habilidades criticas, creativas, imaginativas,
valorativas, cognoscitivas, fisicas y psicolégicas que obtiene el individuo al estar en
contacto con las artes desarrollando fuertemente su personalidad, el reconocimiento
de sus emociones y la regulacion de las mismas. Por lo anterior, se recuperé el
“Método de proyecto” como la didactica para el proceso de ensehanza-aprendizaje
de los conocimientos artisticos, derivado de sus nuevas reestructuraciones
educativas. Para esta resolucibn se convocé a gran parte de especialistas y
maestros de artes, surgiendo que varios de ellos ya utilizaban el método didactico; se
estudié a fondo y posteriormente se llevé a cabo en las escuelas. Las consecuencias
fueron positivas, pues cada proyecto tenia un enfoque social, incluso hubo

participacion de escuelas extranjeras.

El estudio mostré también que la aplicacién del nuevo método engendraba un nuevo tipo de
relaciones entre los participantes. El método basado en proyectos enriquece la vida cultural en
la escuela, atrae los alumnos a las artes y hace de la educacion artistica un ingrediente de la
cultura. Fomenta la necesidad de ilustrarse y de mejorar las calificaciones y promueve el
entendimiento mutuo entre los docentes y el contacto con colegas de otros paises. Entre los
estudiantes se van estableciendo relaciones democraticas, el respeto mutuo y la atencién a
las actividades creativas de los pares, y se crean contactos entre los diferentes participantes:
grupos de estudiantes, organizaciones no gubernamentales, instituciones publicas y empresas
privadas. Todo ello favorece la formacidon de una nueva imagen de la educacién artistica y

populariza su concepto. (Siaulytiene, 2002, p. 81)

Es importante decir que en casi treinta y dos afios Lituania avanz6 en gran medida
referente la educacién artistica pedagodgica y conceptualmente, tiempo récord para
algunos paises que lo han intentado durante mas de 3 décadas y aun experimentan
limitantes.

Por otro lado, y a pesar de ser el lugar y nacionalidad de gran parte de los
investigadores que estudian los lenguajes artisticos, su importancia en el individuo y

su inclusion en los planes y programas de estudio, Espafia, es un pais que ha
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experimentado altas y bajas en el tema. La causa mas fuerte es considerar el
conocimiento artistico como “nato” propio de ciertas personas sin necesidad de
reforzarse, por lo tanto, su ensefianza en las instituciones escolares se percibe como
un saber adicional o suplemento formativo. En la educacion secundaria obligatoria
(ESO) su ensefianza se hace por medio de libros de texto que acentdan los procesos
del dibujo y expresion gréficas, andlisis de obras de arte y lectura de imagenes. De
igual manera que México se han realizado esfuerzos en materia de reformas
educativas en busca de brindar una mejor calidad en la formacion de la sociedad; fue
asi que adaptaron el modelo italiano en educacion artistica, caracterizado por
“Comprender la problematica que comporta el aprendizaje de representacién formal.
Capacidad para codificar y descodificar imadgenes. Realizar composiciones plasticas
y conocer las técnicas artisticas”. (Juanola, citado en Artero, 2001, p. 152). Por
consecuencia, se reorganizo el curriculum en materia artistica siendo hasta el afio en
curso (2019), las artes visuales y plasticas el lenguaje artistico obligatorio a

ensefarse en secundaria, los objetivos generales son los siguientes:

1. Apreciar los valores estéticos de las obras de arte, de disefio y de comunicacion visual,
disfrutarlas, y entenderlas como parte de nuestro patrimonio cultural, que es necesario
respetar, conservar y mejorar.

2. Analizar e interpretar razonadamente, a partir de criterios establecidos, formas e imagenes
representadas de manera objetiva y subjetiva. (Artero, 2001, p. 154)

La pedagogia se centra en una ensefianza activa y experimental, los contenidos se
dividen en conocimientos conceptuales, procedimentales y actitudinales; se busca el
acercamiento directo del alumno con el objeto del estudio, involucramiento de las
nuevas tecnologias, un aprendizaje significativo e interdisciplinario para lograr una
formacion méas completa del alumnado. Para el caso concreto de los contenidos se
tomé como referencia lo que sefiala el Departamento de Ensefianza de la
Generalidad catalana, y se dividen en tres ambitos:

- Perceptivo: habilidad por la cual el ser humano capta la realidad, le da un

sentido a partir de la identificacion de cédigos o simbolos.
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- Semidtica: identificar los procesos sociales que suceden para dar

interpretaciones y significaciones a objetos.

- Expresion: saber manifestar mensajes visuales y saber manipular materiales.
Sin embargo, hasta la fecha prevalece la conceptualizacion de las artes como un
conocimiento adicional y nato para ciertas personas, esto por supuesto se convierte
en una restriccién para valorar los lenguajes artisticos como una herramienta de
crecimiento personal, cognoscitivo, emocional y psicoldgico.

Es necesario dejar en claro que una cosa es tratar el tema en cuestion desde la
educaciéon basica y obligatoria dentro del sistema educativo de los paises, y otra
pensarlo desde las instituciones especiales en formar artistas, pues en éste caso, si
existe una estructuracion curricular, un plan de estudios especifico y todo lo
necesarios para formar artistas; ademas en el caso de Espafia, a nivel politico y
econdémico se apoya y valora en gran medida a los profesionales en lenguajes
artisticos.

En resumen, si nos extendemos a descubrir los planes y programas de Artes en
secundaria de todo el mundo seguro se presentaran situaciones como las antes
expuestas, algunas pedagogias serdn muy avanzadas, en otras se necesitaria
trabajar mas y a lo mejor en menor cantidad ni siquiera se toma en cuenta. Lo
importante es identificar que el fin primero de las artes visuales en la formacion de
los educandos no es invadirlos de teorias, procedimientos, técnicas, materiales, etc.,
sino, que la conciban como un elemento de autoconocimiento, medio de expresion y
comunicacién; como dice Hernandez (1997b:42) citado en Artero (2001) es una

“...via de progreso de la mente del alumnado y de sus capacidades, lo que posibilita
(p.

7

la labor simbdlica “discernir, interpretar, comprender, representar, imaginar...
166).

22. Laensefianza de las artes visuales en la educacién secundaria de México
Desde el afio dos mil diecisiete hasta el afio en curso (dos mil diecinueve) se
implementaron nuevos planes y programas de estudio para la educacion basica; los

cambios en general radican en dar importancia a la formacion en valores, autonomia
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curricular, educacién socioemocional y el establecimiento de principios pedagogicos
como base de esta reestructuracion curricular. Las modificaciones surgen a partir de
los resultados que arrojaron las diversas conferencias, congresos, foros nacionales,
estatales, revision de documentos y consultas en linea sobre el modelo educativo
2011; por lo tanto, estos fueron necesarios y suficientes para crear y estructurar con
ayuda de especialistas educativos y la SEP el curriculo y plan de estudios de

preescolar, primaria, secundaria y media superior.

Los objetivos de la educacion mexicana aparte de ser laica, gratuita y de calidad se
anexa que debe ser equitativa e incluyente, explicitamente, todos los nifios y jévenes
recibirdn educacion de calidad proporcionandoles saberes y aprendizajes Utiles e
importantes que le brinden las herramientas, habilidades y estrategias necesarias en

su formacién integral (SEP, 2017).
El perfil de egreso de la educacion basica esta representado por once ambitos:

1. Lenguaje y comunicacion

2. Pensamiento matematico

3. Exploracion y comprension del mundo natural y social
4

. Pensamiento critico y solucion de problemas

o

. Habilidades socioemocionales y proyecto de vida

6. Colaboracion y trabajo en equipo

7. Convivencia y ciudadania

8. Apreciacion y expresion artisticas

9. Atencion al cuerpo y la salud

10. Cuidado del medioambiente

11. Habilidades digitales (SEP, 2017, p. 24-25).

La malla curricular para cada nivel escolar esta conformada con base al perfil de

egreso de la educacion obligatoria.
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Como se puede observar el ambito 8 se refiere al tipo de conocimiento clave en la
realizacion de esta investigacién. Es importante resaltarlo, pues a pesar de que la
disciplina artistica no es relevante en comparacion con las matematicas o la
linglistica, aun se toma en cuenta dentro del curriculo, argumentado su importancia

en el crecimiento del individuo.

Las alteraciones en la reforma empiezan desde la trasformacion de la pedagogia. En
el documento Aprendizajes claves para la educacion integral (2017), se afirma que
en la mayoria de las escuelas prevalece la ensefianza tradicional pues no se motiva
al alumno a ser participe de su aprendizaje y prevalece la exposicion de temas por
parte del maestro; en este sentido, si se busca crear educandos criticos, con la
capacidad de pensar, innovar, reflexionar, analizar y aprender toda su vida, la
demanda de considerar otro enfoque pedagdgico era esencial. Ahora se buscaba
aprendices activos, que experimenten, imaginen, expresen y encuentren un sentido y
utilidad a los conocimientos; por ende, se cambi6é de la pedagogia tradicional a la

pedagogia activa (Frega, 2006).

La pedagogia activa efectivamente busca un involucramiento mas directo del alumno
con el objeto de estudio, en donde tenga una participacioén activa dentro del aula de
clases, no solo memorizar sSino experimentar situaciones que pongan en juego sus
habilidades y saberes para la conformaciéon de nuevos; junto a este cambio también
se transforma el rol del maestro, su practica docente y la vision y misién de las
instituciones escolares. Conscientes de los efectos secundarios que contrae
cualquier cambio en la educacién, se establecen soluciones para adaptar a cada

sector al nuevo enfoque; respecto a los docentes se explicitd lo siguiente:

Segun la SEP (2017), se invertira mas en la actualizacién y formacion continua de los
docentes en servicio con el fin de otorgarles mayores herramientas para enfrentar
cualquier situacion en su practica docente y educativa, por otro lado, los maestros
son pieza fundamental para lograr con éxito los objetivos y perfiles educativos

anhelados, por ende su nivelacion es necesaria.
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La asignatura de artes se encuentra dentro del area de Desarrollo Personal y Social
que se enfoca en la formacién del educando desde una percepcion mas subjetiva;
desarrollando sus capacidades creativas, imaginativas, fisicas, valorativas y
emocionales. En comparacion de los planes y programas de estudio 2011, en el de
2017, se otorga a nivel curricular 1 hora mas a la asignatura de Artes; se recupera
nuevamente la autonomia escolar que da derecho a elegir de acuerdo a los recursos
materiales y humanos disponibles en las instituciones, cudl de los cuatro lenguajes
artisticos establecidos (artes visuales, danza, teatro y mdasica) se impartira; por
altimo, se exponen las orientaciones didacticas para cada lenguaje artistico y grado

escolar.

Artes visuales en la educacion secundaria

Si la escuela elige este lenguaje artistico durante los tres afios de la secundaria, con
base en los temas que ya estan establecidos en el plan de estudios (Aprendizajes
Clave); la recomendacion al maestro para trabajarlos es a partir de proyectos
artisticos, por decirlo de otra manera, generar situaciones de aprendizajes a partir del

“método de proyectos”, pues esto permite al estudiante

...identificar sus necesidades primigenias de expresion, asi como experimentar los procesos
de produccién artistica, potenciando el reconocimiento de los elementos basicos que dan
forma al arte, el desarrollo del pensamiento artistico, el aprecio por las manifestaciones
artisticas, la dimensién estética de la vida y el reconocimiento y valoracién de las relaciones
del arte con la cultura y la sociedad. (SEP, 2017. p. 169)

Con el objetivo de generar un proceso de ensefianza-aprendizaje mas completo para
los alumnos en la asignatura visual, se dividieron los contenidos en cuatro ejes,
suscitando al desarrollo de un estudio teorico, procedimental y actitudinal del

lenguaje artistico, como se muestra en el esquemal (véase esquema 1).
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» Proyecto artistico + Cuerpo-espacio-tiempo
« Presentacion + Movimiento-sonido
- Reflexion « Forma-color

» Diversidad « Sensibilidad
cultural y artistica y percepcion estética
« Patrimonio « Imaginacion
y derechos culturales y creatividad
\ /
N v

Esquema 1. Ejes para el estudio del area de artes. SEP (2017). Plan y programas de estudio,

orientaciones didacticas y sugerencias de evaluacion. p. 170

Los elementos basicos de las artes se enfocan en rescatar el porqué del arte, y la
utilizacion de los diferentes materiales, técnicas y movimientos artisticos; la practica
artistica se centra en que el alumno produzca su propia obra artistica, experimente la
sensacion y reflexione sobre las diversas interpretaciones o percepciones de las
obras de arte. Apreciacion estética y creatividad como Artes y entorno son ejes
fundamentales en todo la formacién artistica del individuo, pues estan enfocados en
desarrollar la sensibilidad del individuo, descubra emociones al ver una obra,
encontrar un significado a lo que ve o en los mejores casos encontrar en el arte
visual un medio de expresién, comunicaciéon y control emocional; respetar, valorar, y
reconocer las diversidad cultural artistica como sus diferentes formas de ser
manifestados (SEP, 2017).

Recapitulando, los aportes hacia una educacién mas competente y de calidad para

el desarrollo integral del alumno no son mayusculos en cuestion de las artes visuales
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pero si significativos en comparacion a los avances que otras asignaturas han tenido.
Lo complejo, en México, llega cuando ain como pais no ha sido posible establecer
una base fuerte que sustente el tipo de educacion que se requiere y desde qué
enfoque pedagdgico partir; la educacion mexicana depende de los intereses,
pensamientos e ideales de cada gobierno y su administracion, quiza la meta sea
siempre mejorar, pero al ser seis afios insuficientes para adaptar y después
reemplazar reformas educativas los mas vulnerables a padecer las consecuencias
son los centros escolares, su personal y por supuestos los alumnos. Este factor es
una limitante constante para hacer de las artes visuales una asignatura estable en su

importancia, ensefianza y la formacion de docentes especialistas.

Actualmente los planes y programas de artes antes mencionados, estan vigentes
para los ciclos escolares 2018-2019 - 2019-2020 de educacidén basica pero
posiblemente estos serdn modificados para los ciclos escolares posteriores. ¢ Cuales
serdn los nuevos desafios del sistema educativo mexicano?, ¢el nuevo pefrfil
docente?, ¢ desde qué enfoque pedagdgico se ensefiaran las artes?, las respuestas
aun no las conozco, sin embargo, lo maravilloso de las personas que nos tratamos
de formar como pedagogos y que nos brinda como tal la pedagogia es la oportunidad
de trabajar en busca de indagar, rescatar, innovar, encontrar, entender, y tratar de
transformar las situaciones educativas en momentos y espacios especificos siempre
en favor de un mejor proceso educativo, en este caso, mostrar una manera de
ensefiar las artes visuales adaptable a las diferentes modificaciones futuras,

rescatando lo ya establecido.

23. Objetivos de las artes visuales en la formacién integral del alumno de
secundaria en México

Basandonos en los planes y programas de estudio 2017 de artes visuales, en los
siguientes esquemas se ilustran los fines de la asignatura en la formacion integral del
alumno. La intencion es dar una vision panoramica de los objetivos por los cuales se

pretende cumplir el perfil de egreso de la educacion obligatoria.
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En el esquema “propdsitos de las artes visuales” (véase tabla 1) se plasman las
proposiciones argumentativas de la disciplina. Se presentan de manera deductiva a
favor de comparar y analizar lo establecido en los programas y lo que se pide en el

aula de clases.

Tabla 1

Propdsitos educativos de la asignatura de artes visuales en secundaria.

Propésitos de las artes visuales

Propdsitos generales

Propdsitos para la educacion

Enfoque pedagdgico

Se pretende que los
estudiantes  desarrollen  un
pensamiento artistico y estético
que les permita disfrutar de las
artes, emitir juicios informados,
identificar 'y  ejercer sus
derechos culturales, adaptarse
con creatividad a los cambios,
resolver problemas de manera
innovadora, trabajar en equipo,
asi como respetar y convivir de
forma arménica con sus
compafieros y maestros.

secundaria

1. Explorar los elementos
basicos del arte visual,
utilizarlos para
comunicarse y expresarse
desde una perspectiva
estética.

2. Consolidar un
pensamiento artistico al
profundizar en los

procesos de percepcion,
sensorialidad,
imaginacion, creatividad y
comunicacion,

reconociendo las
conexiones entre ellos.
3. Valorar las

manifestaciones artisticas
en su dimension estética
al utilizar sus capacidades
emocionales e
intelectuales.

4. Analizar las etapas en la
realizacion de proyectos
artisticos a partir de la
investigacion e indagacion

de propuestas locales,
nacionales 0]
internacionales de artes

visuales.

5. Explorar las artes visuales,
un enfoque sociocultural
que les permita reconocer
su importancia en la
sociedad y ejercer sus
derechos culturales.

Se busca que los
estudiantes profundicen en
los conocimientos,
habilidades y estrategias
propias de este lenguaje
artistico, al practicar y
experimentar con materiales
diversos, al tiempo que
amplian su bagaje cultural y
proponen sus propias
creaciones, con las que
podran expresar su punto
de vista sobre diversas
tematicas.
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6. Fortalecer actitudes de
respeto a la diversidad,
apertura al cambio vy
manejo de la
incertidumbre en su
actuacion cotidiana, a
partir del trabajo con las
artes visuales.

Propdsitos generales, propdésitos para educacion secundaria y el enfoque pedagdégico de la
asignatura de artes visuales. Adaptacion propia. SEP (2017). Plan y programas de estudio,
orientaciones didacticas y sugerencias de evaluacion. p. 162-164, 180.

Se puede deducir del esquema, y como se mencionaba anteriormente, la meta en la
actualidad sobre el aprendizaje artistico visual es constituirse a partir de
conocimientos tedricos, procedimentales y actitudinales; no solo se pretende que el
aprendiz sepa la importancia del arte visual, sus técnicas, materiales, etc. sino
producir el propio para conceptualizarlo como util en su vida, permitiendo este
proceso el desarrollo de autoconocimiento, recuperacion de valores, reconocimiento
de diversas creaciones nacionales, internacionales y mundiales, por ultimo, la
expresion y regulacion de las emociones.

En esta percepcion, lo que se hizo fue estructurar los contenidos para cada grado
escolar, primer grado (véase esquema 2), segundo grado (véase esquema 3) y tercer
grado (véase esquema 4), dividiéndolos de acuerdo a los cuatro ejes en los que se
divide la ensefia de las artes visuales; a estos conocimientos se les denomina

aprendizajes esperados y se presentan a continuacion.

- 58



Primer grado de secundaria

11. APRENDIZAJES ESPERADOS. ARTES VISUALES

ARTES VISUALES. SECUNDARIA. 1°
Aprendizajes esperados

+Observay compara piezas artisticas de lugares, técnicas y épocas diversas, para proponer en colectivo
el tema para la exposicion artistica.
«Investiga las etapas para la realizacion del montaje de una exposicién artistica.

Presentacion +Elabora ejercicios artisticos explorando los elementos basicos de las artes, asi como los materiales
y técnicas de las artes visuales, para elaborar una obra artistica de manera individual o en grupo.

+Identifica las tareas y acciones necesarias en la planeacion y realizacion de una exhibicion artistica.

Reflexion +»Debate en colectivo respecto al proceso de montaje del proyecto artistico, para compartir su experiencia
desde la planeacion hasta la presentacion en publico.

Cuerpo-espacio- | -Explora la dimension y las caracteristicas del espacio a partir de la interaccion corporal en distintos
tiempo tiempos.

Movimiento- | -Explora las calidades y cualidades del movimientoy el sonido para comunicar emociones y diversas
sonido situaciones.

DELAS ARTES

Forma-color +Reconoce en su entorno los elementos basicos de las artes, para identificar las propiedades
de la forma.
«Elabora un circulo cromatico para comprender conceptos basicos de la teoria del color.

ELEMENTOS BASICOS

Sensibilidad «Explica las ideas y sentimientos que le provocan experimentar y observar diversas manifestaciones
y percepcion de aristas visuales mexicanos.

estética

Imaginacion +Realiza propuestas para utilizar materiales no convencionales y soluciones originales dentro

y creatividad del proyecto artistico a desarrollar.

+Propone alternativas de temas para el desarrollo de su proyecto como resultado de un proceso personal
de indagacion.

APRECIACION ESTETICA
Y CREATIVIDAD

Diversidad -Reconoce manifestaciones de las artes plasticas y visuales de distintas épocas y lugares, para conocer
cultural la diversidad creativa.
o cas
z y artistica
o
(e}
(=
i
> Patrimonio +Visita monumentos, zonas arqueologicas o museos y observa espectaculos artisticos variados, para
E‘ y derechos ejercer su derecho al acceso y disfrute de los bienes culturales.
% culturales

Esquema 2. Aprendizajes esperados. Artes visuales. Secundaria. 1°. SEP (2017). Plan y programas
de estudio, orientaciones didacticas y sugerencias de evaluacion. p. 182.
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Segundo grado de secundaria

ARTES VISUALES. SECUNDARIA. 2°

Aprendizajes esperados

Proyecto +Observa y compara piezas artisticas de multiples lugares, técnicas y épocas, para proponer en colectivo
artistico el tema para la exposicion artistica.
«Investiga las etapas para la realizacion del montaje de una exposicion artistica.

Presentacion | -Elabora ejercicios artisticos explorando los elementos basicos de las artes, los materiales y técnicas
de las artes visuales para elaborar una obra artistica individual o colectiva.
+Organiza las tareas y acciones necesarias en la planeacion y realizacion de una exhibicion artistica.

PRACTICA ARTISTICA

Reflexion | -Debate en colectivo respecto al proceso de montaje del proyecto artistico, para compartir
su experiencia desde la planeacion hasta la presentacion en publico.

Cuerpo- - Utiliza el espacio a partir de la interaccion cuerpo-tiempo, para explorar sus posibilidades expresivas.
espacio-
tiempo

Movimiento- | -Experimenta las calidades y cualidades del sonido para crear ambientes con diferentes emociones.
sonido

DE LAS ARTES

Forma-color | «Analiza su entorno para identificar los recursos de la imagen publicitaria.
- Utiliza los conceptos basicos de |a teoria del color para elaborar gradaciones cromaticas.

ELEMENTOS BASICOS

Sensibilidad | -Distingue las cualidades estéticas de una diversidad de manifestaciones de artistas visuales del
y percepcion mundo, para brindar argumentos personales en la explicacion de los sentimientos o ideas que le

estética provocan.

Imaginacion | -Propone una disposicion original de los elementos, materiales y técnicas de las artes visuales,
y creatividad | para resolver retos de una manera novedosa.

':Q
'542
=}
z=
0 =
O Y
2>
o
(-
<

Diversidad | «Investiga los trabajos mas importantes de algunos artistas visuales de la region o de su pais,
cultural para reconocer sus caracteristicas como patrimonio cultural.
«Investiga los trabajos mas importantes de artistas visuales mexicanos, asi como de la diversidad

y artistica %
cultural y nacional de México.

Patrimonio | +Visita monumentos, zonas arqueoldgicas o museos y observa espectaculos artisticos variados, con el
y derechos fin de reconocer que el acceso y disfrute de los bienes culturales y artisticos es su derecho.

ARTES Y ENTORNO

culturales

Esquema 3.Aprendizajes esperados. Artes visuales. Secundaria. 2°. SEP (2017). Plan y programas de
estudio, orientaciones didacticas y sugerencias de evaluacion. p. 183.
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Tercer grado de secundaria

Proyecto

ARTES VISUALES. SECUNDARIA. 3°
Aprendizajes esperados
«Examina en grupo distintas expresiones artisticas de las artes visuales que fueron realizadas de forma

artistico colectiva, para identificar su significado, historia y contexto.

«Investiga las etapas para la realizacion del montaje de una exposicion artistica, para identificar las
actividades que realizan el curador, el museografo y el mediador en la planeacion y montaje de una
exposicion artistica.

<
o
= Presentacion | -Elabora ejercicios artisticos explorando materiales y técnicas de las artes plasticas o para desarrollar
“’t‘ un proyecto artistico colectivo.
s «Participa en las tareas y acciones necesarias en la planeacion y realizacion de una exhibicion artistica.
5]
=
£ Reflexion «Debate en colectivo respecto al proceso de montaje del proyecto artistico, para compartir
su experiencia desde la planeacion hasta la presentacion en publico.
+Reconoce la importancia del trabajo colectivo y la labor de los profesionales involucrados en una
exhibicion artistica.
Cuerpo- «Explora las relaciones de proximidad, acciones y disefios espaciales.
espacio-
wv tiempo
(o]
o
@ i
g = Movimiento- | -Experimenta las calidades y cualidades del sonido para producir movimiento.
3 < sonido
3
g
~~ = Forma-color | -Imagina formas que puede tener el sonido a partir de piezas de arte sonoro.
E «Identifica tonos, saturacion y luminosidad del color en su entorno para comprender conceptos basicos
de la teoria del color.
Sensibilidad | -Interpreta sus emociones y sensaciones para escribir lo que experimenta al observar una variedad
y percepcion | de manifestaciones contemporaneas de las artes visuales.
estética

Imaginacion
y creatividad

APRECIACION ESTETICA
Y CREATIVIDAD

«Realiza una propuesta museografica para presentar su proyecto artistico de una manera original,
en la que utiliza materiales de reuso y efimeros.

Diversidad | -Investiga algunas manifestaciones de arte colectivo contemporaneo para explicar sus caracteristicas
cultural estéticas y sociales, asi como sus significados artisticos.
yartistica | *Indaga algunos trabajos colectivos de artes visuales y plasticos, para reconocer la importancia del arte
o colectivo en la sociedad actual, y aprecia sus cualidades estéticas.
= «Reconoce las manifestaciones populares como parte del patrimonio y la diversidad cultural
2 de su pais.
=z
w
>
wv
E Patrimonio | -Visita monumentos, zonas arqueologicas 0 museos y observa espectaculos artisticos variados
5 y derechos con el fin de ejercer su derecho a la cultura y las artes, al participar y disfrutar de eventos culturales.
culturales

Esquema 4. Aprendizajes esperados. Artes visuales. Secundaria. 3°. SEP (2017). Plan y programas
de estudio, orientaciones did4cticas y sugerencias de evaluacion. p. 184.
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Observando lo anterior, puedo decir que mas alla de la buena articulacion de los
aprendizajes esperados con base en los argumentos concernientes del plan y
programa de artes; el papel del docente tiene una importancia sustancial para el
logro de los objetivos pues estos dependen en gran medida de los conocimientos y

habilidades que tenga tanto del lenguaje artistico como de su practica docente.

Por lo tanto, proseguiremos en el siguiente tema, al tratar mas a fondo la situacion de
los docentes de artes en secundaria, qué se requiere, cual es su perfil y por altimo,
exponer la situacion real de los docentes encargados de dar la asignatura en

escuelas secundarias.

2.3.2. Realidad educativa: los docentes de artes visuales en secundaria

Tomando en cuenta los objetivos de las artes visuales previamente referidos, la labor
del docente encargado de dar la asignatura esta mediada por diversos aspectos
establecidos en los planes y programa de artes. Estos hacen referencia a:

- Actividades.

Como primer punto, para lograr que el alumno se apropie de conocimientos sobre el
arte, se pide al maestro disefiar actividades en las cuales los nifios tengan la
oportunidad de realizar sus propias creaciones al experimentar con diversos
materiales, por ejemplo, arcilla (tierra constituida por silicato o minerales de hierro),
arena, masas y pintura; identifiquen la utilizacién y manipulacion de diferentes
herramientas para crear una obra (estos pueden ser pinceles de diferentes medidas),
y descubran sensaciones al mezclar texturas, pinturas, materiales, etc., el fin es que
ellos hagan su propia obra, comprender la de los demas, saber por qué y reconocer
las ya existentes (SEP, 2017).

Para lo anterior el maestro debe:

- Estimular a los alumnos.
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Uno de los roles del educador dentro del aula de clases es alentar a sus alumnos
a la imaginacioén, creatividad, expresar sus emociones, a sentir y plasmarlos

mediante las producciones creadas a partir de alguna técnica visual.
- Crear espacios de convivencia sana.

Es muy importante que el maestro abra espacios de dialogo e intercambio de
opiniones entre sus alumnos respecto a sus diversas interpretaciones sobre las
obras de arte, ya sean propias o0 sobre algun tema en especifico. Siempre

anteponiendo los valores que como humanos merecemos dar y recibir.
- Proporcionar interés.

Es necesario apoyar a los nifios en las creaciones que realizan, mostrando interés,

retroalimentarlos, escucharlos y motivarlos.
- Proyectos artisticos

Las artes visuales en secundaria se enfocan en ser concretadas a partir de proyectos
artisticos, en este caso, el maestro debe plantearlos recuperando los intereses y
preferencias de los alumnos siempre buscando fomentar “la exploracién consciente,
la libertad de expresioén y el pensamiento critico.” (SEP, 2017, p. 168)
- Enfoque pedagdgico
...propiciard que existan los elementos y las situaciones educativas que favorezcan la
experiencia estética en todo el proceso formativo, entendiéndola como aquella experiencia
humana que se produce ante lo inesperado, lo inaudito, lo sorprendente, lo absolutamente

admirable y de la que surge, aunque momentadneamente, un sentido de unicidad en el

individuo que lo experimenta. (SEP, 2017. p. 169)

- Didactica “Método de proyectos”
Al ser el maestro un generador de procesos de aprendizaje, se le sugiere utilizar el
Método de proyectos como recurso didactico, siendo este el mas apto segun lo que
se le pide:

...considere a los estudiantes como sujetos activos capaces de producir sus propios

aprendizajes, asimismo debera disefiar experiencias que permitan a los estudiantes no solo
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apropiarse de los saberes puestos en juego, sino transformarlos y transformarse para
conformar su identidad.

Asi, el educador debera propiciar situaciones para que el estudiante adquiera conocimientos,
habilidades y actitudes especificas, y a través de la experiencia y el pensar creativamente

esos saberes, aprecie las artes, el mundo que habita y a si mismo. (SEP, 2017, p. 169)

- Evaluacion
Para concluir, la evaluacion de los aprendizajes de las artes visuales se constituira
por los avances y procesos que obtuvo el estudiante por alcanzar los propésitos de la
asignatura, mas alla de las caracteristicas de sus productos realizados.
El maestro evaluard de manera subjetiva, para ser mas explicita, recuperando
actitudes, esfuerzos, constancia, logros, etc., que cada uno de sus alumnos mostro a
lo largo de las clases y de su participacion en actividades aulicas.
Como se puede leer, los maestros de artes visuales deben tener una preparacion
docente, pedagogica y especifica del lenguaje artistico. Pedagogica porque se
requiere del conocimiento sobre el enfoque en el que la educacion y especificamente
las artes visuales estan partiendo para formar al educando (contempla el proceso de
ensefianza-aprendizaje, papel del alumno, papel del maestros, las actividades,
evaluacion, etc.) en comparacion a otros enfoques; la formacion profesional docente
brinda las herramientas del arte de ensefiar, (didactica) y evaluar, por ultimo, deben
ser especialistas en las artes visuales debido a que el lenguaje artistico tiene sus
propios conocimientos, formas de ensefar, sus propios materiales, técnicas,
finalidades, etc.
Desafortunadamente en México no existia un perfil especifico para seleccionar o
preparar a estos docentes, tanto en los planes y programas 2006 y 2011 solo se
explicita el trabajo del profesor en el aula de clases. Hay pocas investigaciones que
muestren la calidad de la ensefianza de las artes visuales, la situacion de los
maestros a nivel secundaria o la pertinencia de la formacion continua en la practica
del docente de artes; si recordamos en el capitulo 1 (apartado 1.3.3.1.) cité a autores
gue indagaron sobre estos temas y sus resultados son desconcertantes. Colorado

(2008) concluye que la falta de maestros especialistas en al area provoca una
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desvalorizacion de la asignatura, por su parte el INEGI (2015) publicé estadisticas
mostrando que solo el 5% de los maestros en servicio estan formados en disciplinas
humanisticas y artisticas, Ordaz (2015) llevo a cabo una investigaciéon en Chihuahua,
México, resaltando una mayor presencia de maestros en servicio especialistas en
musica que de artes visuales y dibujo; Vaillant (2015) hace un llamado a investigar
mas sobre los docentes de artes a nivel secundaria pues casi son nulas las
indagaciones sobre el tema, y por ultimo, para la realizacion de esta investigacion se
indagd sobre las capacitaciones o formacion continua para maestros de artes en
secundaria ofertadas por la SEP en los afios 2016-2018, pero la basqueda no arrojé
resultados positivos.

Volviendo al tema, ¢por qué digo existia?, en 2016 se crea el documento Perfil,
Pardmetros e Indicadores para Docentes y Técnicos Docentes, su funcionalidad
principal era mediar la seleccién del personal que pretendia obtener una plaza
docente por medio del examen denominado Concurso de Oposicion para el ingreso a
la Educacion Bésica. Ciclo Escolar 2018-2019, lo sobresaliente del formato fue
precisamente la creacion del perfil, pardmetro e indicadores del maestro de artes
visuales para secundaria; al ser un documento reciente se buscaba nivelar a los
maestros en servicio a dicho perfil por medio de la formacion continua. Lo notable es
que a partir de ese momento los proximos maestros de artes visuales serian aquellos
con la preparaciéon mas apta para el logro de los objetivos educativos. Sin embargo
su funcionalidad solo dur6 un afo. Actualmente, y debido al nuevo gobierno
mexicano, (2018-2024) se deroga la reforma educativa 2017, desapareciendo el
examen de concurso para obtener una plaza docente y con ello los perfiles,
pardmetros e indicadores de los docentes y técnicos docentes.

Empero, para analizar la situacion de los maestros de artes se recuperaron las bases
antes descritas sobre el perfil docente de artes visuales y el plan y programas de
artes visuales en secundaria, pues esta investigacion se llevo a cabo con base en el
ciclo escolar 2018-2019; el anuncio de una Nueva Reforma Educativa se presenta en
los primeros meses del 2019, implementandose para al menos el ciclo escolar 2019-

2020, siguen vigentes los planes y programas hasta promulgar los nuevos.
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Por ende, la discusibn emana al analizar, y reflexionar dicho perfil y el rol de los
maestros segun lo descrito en el programa de artes con su pertinencia en la
formacion de estos docentes en México y en su servicio profesional.

En paginas anteriores se presentaron los conocimientos, habilidades y estrategias
del maestro de artes de acuerdo al programa, ahora se resefia lo establecido en el
Perfil, Parametros e Indicadores para los Docentes de Artes: Artes Visuales.
Secundaria, que a pesar de ya no ser vigente, su contenido expone los elementos
necesarios para ser maestro de artes de acuerdo con autores como Vaillant (2009),
Arnheim (1993), Frega (2006) y Freedman (2006).

El perfil se compone de 5 dimensiones cada una contiene sus respectivos
parametros e indicadores, como se observa en el siguiente tabla (véase tabla 2).
Tabla 2

Perfil, Pardmetros e Indicadores para Docentes y Técnicos Docentes.

ARTES VISUALES. EDUCACION SECUNDARIA

PARAMETROS INDICADORES

1.1. Reconoce los procesos de | 1.1.1 Identifica los aspectos
desarrollo y de aprendizaje | fundamentales de los procesos

de los alumnos. de desarrollo y de aprendizaje de
- los alumnos.
DIMENSION 1 1.1.2 Reconoce la influencia del
Un docente que conoce a entorno familiar, social y cultural

en el aprendizaje de los alumnos.
1.1.3 Reconoce la importancia de
incorporar a su practica educativa

sus alumnos, sabe co6mo
aprenden y lo que deben

I las necesidades e intereses de
los alumnos para favorecer su
aprendizaje.

Esta dimension se refiere a: 1.14 Identifica algunas

Tener un  conocimiento manifestaciones sobre la manera

sélido de los propésitos, en que los jovenes conciben y

enfoque y contenidos de la usan las imagenes visuales y

diferentes elementos del lenguaje

asignatura  Artes:  Artes X
visual para expresarse.

Visuales que imparte

1.2 Identifica los propositos|1.2.1 Identifica los propositos

programas de estudio, asi e_duca.tivos y el gnfoque educativos.y el enfoque didactico
2 didactico de la asignatura|de la asignatura Artes: Artes

como.de los procesos de Artes: Artes Visuales. Visuales.

cambio de los alumnos. 1.2.2 Reconoce la relacion entre

Alude al conocimiento que los propésitos y los contenidos de
la asignatura.

debe tener un docente para 123 Reconoce formas de

incluidos en el plan y los
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ejercer
educativa.

su

practica

intervencién docente acordes con
el enfoque didactico, como partir
de lo que saben los alumnos, la
discusion colectiva y la
interacciébn entre ellos para
favorecer el aprendizaje.

1.2.4 Identifica formas de
interaccion que favorecen el
aprendizaje de los alumnos.

1.3 Reconoce los contenidos
de estudio de la asignatura
Artes:

Artes Visuales.

1.3.1 Identifica los contenidos del
lenguaje de las artes visuales,
segun el curriculo vigente.

1.3.2 Identifica la progresion y
organizaciéon de los contenidos
educativos de la asignatura Artes:
Artes Visuales.

1.3.3 Identifica aspectos
generales de los ejes de
ensefianza en que se inscriben
los contenidos educativos.

DIMENSION 2

Un docente que organiza y

evalla el trabajo educativo,

y realiza una intervencion
didactica pertinente.

PARAMETROS

INDICADORES

2.1 Define formas de organizar
la intervencion docente para el
disefio, la adecuacion y el
desarrollo de situaciones de
aprendizaje.

211 Identifica situaciones
didacticas para el aprendizaje de
los contenidos, de acuerdo con el
enfoque de la asignatura y las
caracteristicas de los alumnos
incluyendo las relacionadas con
la interculturalidad y las
necesidades educativas
especiales.

2.1.2 Identifica actividades que
propician que los alumnos se
expresen, imaginen y
comuniguen sus ideas,
sentimientos, emociones y
pensamientos por medio de las
artes visuales.

2.1.3 Identifica actividades que
impliguen a los  alumnos
desarrollar habilidades cognitivas
como: pensar, expresar ideas
propias, observar, explicar,
buscar soluciones, preguntar e
imaginar.

2.1.4 Selecciona los materiales y
recursos adecuados para
propiciar aprendizajes, incluyendo
el uso de las Tecnologias de la
Informacién y la Comunicacion.
2.1.5 Disefia actividades que
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propician que los alumnos
realicen proyectos visuales
bidimensionales y
tridimensionales para realizar
creaciones propias.

2.2 Determina cuando y cémo
diversificar estrategias
did4cticas.

2.2.1 Distingue estrategias para
lograr que los alumnos se
involucren en las situaciones de
aprendizaje.

2.2.2 Identifica estrategias para
lograr que los alumnos tengan
una participacion activa,
comprendan las manifestaciones
visuales (fotografia, escultura,
pintura, gréfica, video y
multimedia) de otras personas y
culturas, y trabajen de manera
colaborativa.

2.2.3 Determina cuando y como
utilizar estrategias didacticas para
brindar a los alumnos una
atencién diferenciada.

2.2.4 Identifica estrategias
didacticas para analizar,
contextualizar e interpretar las
imagenes.

2.3 Determina estrategias de
evaluacion del proceso
educativo con fines de mejora.

2.3.1 Reconoce el sentido
formativo de la evaluacion.

2.3.2 Identifica el tipo de
instrumentos que requiere para
recabar informacién sobre el
desempefio de los alumnos.

2.3.3 Valora los aprendizajes de
los alumnos, a partir del analisis
de sus producciones y en relacion
con el logro de los propoésitos del
lenguaje de las artes visuales,
para definir una intervencion
didactica pertinente.

2.3.4 Ejemplifica cémo la
evaluacion formativa contribuye al
mejoramiento de la intervencién
docente.

El docente requiere de un
conjunto de estrategias y
recursos didacticos para el
disefio y desarrollo de sus
de modo que
resulten adecuados a

2.4 Determina acciones para la
creacion de ambientes
favorables para el aprendizaje
en el aula y en la escuela.

2.4.1 Distingue acciones e
interacciones para promover en el
aula y en la escuela un clima de
confianza en el que se favorecen
el respeto mutuo, el respecto a la
diversidad y a las opiniones de
otros, la inclusion y el dialogo.

2.4.2 Determina formas de
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procesos de desarrollo y
aprendizaje de los alumnos,
asi como a sus
caracteristicas, y que
propicien en ellos el interés
por participar y aprender.

Esta dimension se relaciona
con el saber y saber hacer
del maestro para planificar y

organizar sus  sesiones,
evaluar los procesos
educativos, desarrollar

estrategias  didacticas vy
formas de intervencion para
atender las necesidades
educativas de los alumnos,
asi como para establecer
ambientes favorables para
el aprendizaje.

organizar los espacios del aula y
la escuela para que sean lugares
seguros 'y con condiciones
propicias para el aprendizaje de
todos los alumnos vy la
exploracion libre y ladica de las
posibilidades expresivas de las
artes visuales.

2.4.3 Identifica acciones para
establecer una relacién afectiva y
respetuosa con los alumnos
como: el interés por lo que
piensan, expresan y hacen, el
fomento de la solidaridad y la
participacion de todos.

2.4.4 Determina formas de utilizar
el tiempo escolar en actividades
con sentido formativo para todos
los alumnos.

DIMENSION 3

Un docente que se reconoce
como profesional que
mejora continuamente para
apoyar a los alumnos en su
aprendizaje.

Implica tener capacidad
para aprender de la
experiencia docente y para
organizar la propia
formacion continua que se
proyectara a lo largo de su
vida profesional.

Ademéds de  demostrar
disposicion para el trabajo

colaborativo con sus
colegas en asuntos
académicos.

Con estos fines, el docente
debe tener herramientas
para la indagacion sobre
temas de enseflanza y
aprendizaje, competencias
comunicativas que le
permitan leer de manera
critica textos especializados
y saber comunicarse por
escrito y de manera oral con
los distintos actores
escolares.

PARAMETROS

INDICADORES

3.1 Explica la finalidad de la
reflexion sistemética sobre la
propia practica profesional.

3.1.1 Identifica que la reflexion
sistematica sobre la practica
implica el andlisis del desempefio
docente y la revisién de creencias
y saberes sobre el trabajo
educativo.

3.1.2 Reconoce que la reflexion
sistematica sobre la practica
contribuye a la toma de
decisiones para la mejora del
trabajo cotidiano.

3.1.3 Reconoce que el analisis de
la practica docente con fines de
mejora se favorece mediante el
trabajo entre pares.

3.1.4 Identifica referentes tedricos
para el andlisis de su préactica
docente con el fin de mejorarla.

3.2 Considera al estudio y al
aprendizaje profesional con
medios para la mejora de la
practica educativa.

3.2.1 Reconoce que requiere de
formacién continua para mejorar
su préactica docente.

3.2.2 Identifica acciones para
incorporar nuevos conocimientos
y experiencias a la préactica
docente.

3.2.3 Reconoce la importancia de
promover y participar en redes de
colaboracién para fortalecer su
desarrollo profesional.

3.2.4 |dentifica estrategias para la
busqueda de informacion que
oriente su aprendizaje
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profesional.

3.2.5 Utiliza diferentes tipos de
textos para orientar su practica
educativa.

3.2.6 Reconoce el uso de las
Tecnologias de la Informacion y
la Comunicacion como un medio
para su profesionalizacion.

3.3. Se comunica eficazmente
con sus colegas, los alumnos y
sus familias.

3.3.1 Se comunica oralmente con
todos los actores educativos
(dialoga, argumenta, explica,
narra, describe de manera clara y
coherente).

3.3.2 Se comunica por escrito con
todos los actores educativos
(dialoga, argumenta, explica,
narra, describe de manera clara y
coherente).

3.3.3 Reconoce cuando es
necesario acudir a otros
profesionales de la educacion
para asegurar el bienestar de los
alumnos y su aprendizaje.

3.3.4 Comunica informacién
pertinente para su practica
educativa mediante el uso de las
Tecnologias de la Informacion y
de la Comunicacion.

DIMENSION 4

Un docente que asume las
responsabilidades legales y
éticas inherentes a su
profesion para el bienestar
de los alumnos.

PARAMETROS

INDICADORES

4.1 Reconoce que la funcién
docente debe ser ejercida con
apego a los fundamentos
legales, los principios filosoficos
y las finalidades de Ila
educacion publica mexicana.

4.1.1 Relaciona los principios
filosoficos de la educaciéon en
México con el trabajo cotidiano
del aula y de la escuela.

4.1.2 Identifica caracteristicas de
la organizacion del sistema
educativo mexicano.

4.1.3 Reconoce cémo hacer
efectivo, en el trabajo cotidiano
del aula y de la escuela, el
derecho de toda persona para
acceder a una educacion de
calidad, y para permanecer en la
escuela y concluir oportunamente
sus estudios.

4.1.4 ldentifica como uno de los
principios de la funcién docente el
respeto a los derechos humanos
y los derechos de las nifias, nifios
y adolescentes.

4.2 Determina acciones para
establecer un ambiente de
inclusién y equidad, en el que
todos los alumnos se sientan

4.2.1 Reconoce como una
responsabilidad ética y
profesional que todos los alumnos
aprendan.
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respetados, apreciados,
seguros y con confianza para
aprender.

42.2 Reconoce las
caracteristicas de una
intervencion docente que
contribuyen a  eliminar y/o

minimizar las barreras para el
aprendizaje que pueden enfrentar
los alumnos.

4.2.3 Distingue acciones que
promueven, entre los integrantes

de la comunidad escolar,
actitudes de compromiso,
colaboracion, solidaridad y

equidad de género.

4.2.4 Determina acciones para
establecer, en conjunto con los
alumnos, reglas claras y justas en
el aula y en la escuela, acordes
con la edad y las caracteristicas
de los alumnos, que incluyan la
perspectiva de género y la no
discriminacion.

4.2.5 Identifica acciones para
favorecer la inclusién vy la
equidad, y evitar la reproduccion
de estereotipos en el aula y en la
escuela.

4.3 Reconoce la importancia de

que el docente tenga altas
expectativas sobre el
aprendizaje de todos sus
alumnos.

4.3.1 Identifica de qué modo las
expectativas del docente sobre el

aprendizaje de los alumnos
influyen en los resultados
educativos.

4.3.2 Reconoce que todos los
alumnos tienen capacidades para
aprender  al apreciar  sus
conocimientos,  estrategias vy
ritmos de aprendizaje.

4.3.3 Identifica situaciones que
fomentan altas expectativas de
aprendizaje en los alumnos.

Requiere del conocimiento
del marco normativo que
rige los servicios educativos,
la capacidad para analizarlo
criticamente y para ponerlo
en practica.

Ademés, esta dimension
alude a las capacidades del
docente para establecer un
clima escolar y de aula que

favorezca la equidad, la
inclusién, el respeto y la
empatia entre los

4.4 Reconoce el sentido de la
intervencién  docente  para
asegurar la integridad de los
alumnos en el aula y en la
escuela, y un trato adecuado a
su edad.

4.4.1 Identifica formas de
intervencién y de interaccion que
deben estar presentes en el
trabajo cotidiano del docente para

asegurar la integridad de los
alumnos en el aula y en la
escuela.

442 Selecciona formas de

dirigirse a los adolescentes para
propiciar una  comunicacion
cordial, respetuosa y eficaz con
ellos, asi como para mantener la
disciplina.
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integrantes de la comunidad
escolar y con ello coadyuvar
a que todos los alumnos
aprendan.

4.4.3 Reconoce las implicaciones
que tiene el comportamiento del
docente en la integridad y el
desarrollo de los alumnos.

4.4.4 Distingue las conductas
especificas que indican que un
alumno se encuentra en situacién
de abuso o maltrato infantil.

4,45 Reconoce cémo intervenir
en casos de abuso o maltrato
infantil.

DIMENSION 5

Un docente que participa en
el funcionamiento eficaz de
la escuela y fomenta su
vinculo con la comunidad
para asegurar que todos los

alumnos concluyan con
éxito su escolaridad.

Establecer relaciones de
colaboracion con la
comunidad escolar y el
contexto local para la

definicién y el cumplimiento
del proyecto escolar.

Esta dimensién alude al
reconocimiento de que la
accion del docente
trasciende el ambito del
salén de clases y la escuela,
para mantener una relacion
de mutua influencia con el
contexto sociocultural en
que esta inserta la
institucion escolar, por lo
tanto el desempefio del
personal docente incluye
habilidades para identificar,
valorar y aprovechar, en
sentido educativo, los
elementos del entorno.

PARAMETROS

INDICADORES

5.1 Distingue los

factores

asociados a la gestién escolar
que contribuyen a la calidad de

los resultados educativos.

5.1.1 Identifica la influencia de la
organizacion y el funcionamiento
de la escuela en la calidad de los
resultados educativos.

5.1.2 Identifica los elementos
basicos para realizar diagnésticos
de los problemas que afectan los
resultados educativos: el trabajo
de aula, la organizacion y el
funcionamiento de la escuela, y la
relacién con las familias.

5.1.3 Identifica habilidades vy
actitudes docentes para superar,
con la comunidad educativa, los
problemas de la escuela que
afectan los resultados en el
aprendizaje.

5.1.4 Reconoce la importancia del
cuidado de los espacios
escolares y su influencia en la
formacién de los alumnos.

5.1.5 Identifica los elementos de
la Ruta de Mejora Escolar.

5.1.6 Reconoce la contribucion de
la Ruta de Mejora Escolar al logro
de la calidad educativa.

5.2 Reconoce acciones para

aprovechar

los apoyos que

brindan padres de familia e

instituciones cercanas a

la

escuela para la mejora de los

aprendizajes.

5.2.1 Reconoce las ventajas de
trabajar con diversas instituciones
para propiciar mejores
aprendizajes en los alumnos.
5.2.2 Identifica acciones para
establecer una relacion de
colaboracién y didlogo con las
familias de los alumnos mediante
acuerdos y compromisos que las
involucren en la tarea educativa
de la escuela.
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5.3 Reconoce las | 5.3.1 Distingue acciones que
caracteristicas  culturales  y| pueden realizarse desde el aula y
linglisticas de la comunidad y|desde la escuela para fortalecer
su vinculo con la préactica|la identidad cultural de los
educativa. alumnos.

5.3.2 Identifica los rasgos
socioculturales y linglisticos de la
comunidad para mejorar su
trabajo en el aula, la organizacién
y el funcionamiento de la escuela,
y la relacién con las familias.

5.3.3 Identifica formas de
expresion cultural con las que
interactian los alumnos para
orientar el trabajo educativo.

Adaptacion propia. SEP (2018). Perfil, ParAmetros e Indicadores para Docentes y Técnicos Docentes.
p. 117-126.

Por lo tanto, la formacion de un maestro de Artes Visuales para secundaria debe
integrar conocimientos pedagogicos, didacticos y artisticos. En un aula de clases, no
basta solo con tener un extenso saber sobre las artes visuales, ser un experto en
dibujo, manejar o manipular diversos materiales a la perfeccion, etc., si no se tiene la
nocién ni las habilidades de cémo relacionarlo con el proceso de ensefianza-
aprendizaje, hay indiferencia ante los planes y programas de estudio o de todo lo que
conlleva ser parte de una institucién escolar; en caso contrario, el docente puede
saber didactica y pedagdgicamente lo que se requiere para alcanzar los objetivos
del plan de estudios, pero al no ser especialista en artes visuales su practica docente
se vuelve deficiente. Si nos damos cuenta hay un desequilibrio solo con que una de
los tres saberes no esté presente en la formacién de estos docentes.

Con base en la bibliografia recuperada en esta indagacién me atrevo a decir que a
diferencia del plan de estudios 2006 y 2011 en el 2017 se describe de manera mas
clara al docente de artes visuales en secundaria; y de acuerdo a la autora Frega

(2006) la formacion del docente artista debe contener claramente lo siguiente:
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1. Preparacion artistica: pues afirma que “...sélo se ensefa bien aquello que se
conoce bien.” (Frega, 2006, p. 57)
Tener en claro: por qué va a ensefiar, qué va a ensefiar y a quienes ensefara.
3. Desarrollo de habilidades y técnicas de como ensefiar, generar situaciones de
aprendizaje, elegir y/o disefiar actividades que hagan participes a las
estudiantes en su proceso de aprendizaje,
4. Saberes didacticos y evaluativos, por ultimo,
Una formacién psicopedagogica.

Ambas afirmaciones (de la autora y la reforma educativa 2017) coinciden, se dio un
gran paso en la asignatura artistica, el perfil del docente al parecer ya se habia
establecido.

Por consiguiente, uno de los retos en este trabajo es identificar qué caracteristicas
formativas tienen los maestros de artes visuales en servicio, cOmo es su practica
docente y si experimentan necesidades en su quehacer diario; pues con estos
resultados se puede analizar, por una parte, la pertinencia de plan y programa de
artes visuales en secundaria, el perfil, parametros e indicadores y la formacion
continua de los docentes en servicio comparada a la realidad que experimentan, y
por ultimo, reflexionar la situacion de estos maestros desde, al menos, con los planes
y programas de artes 2011, hasta la actualidad.

Para saber la situacion real de estos docentes se realizO una entrevista a once
maestros de artes visuales en servicio para el ciclo escolar 2018-2019 laborando en
secundaria (el procedimiento metodolégico de la investigacion se puede leer en el
capitulo 5, apartado 5.3 y 5.4); la entrevista estuvo conformada por veinticuatro
preguntas, las cuales se dividieron en cinco partes: formacion profesional,
experiencia laboral, formacion continua, practica docente y las artes. Para mayor
retencion de la informacion se grabo por audio cada una, se realizé la transcripcion
de cada entrevista, se disefié un cuadro de analisis de las respuestas por pregunta y

los resultados del andlisis de la informacion fueron los siguientes:
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Realidad educativa de los docentes de artes visuales en secundaria.

Cabe mencionar que el proceso de andlisis de resultados se realizé mediante el
establecimiento de categorias de analisis que se pueden revisar, para mayor

comprension, en el capitulo 5, apartado 5. 4, de esta investigacion.

Con base en los resultados de las respuestas a las interrogantes de la entrevista, la

realidad educativa de los maestros de artes visuales en secundaria es la siguiente:

Empezaremos por exponer la formacion profesional de los maestros. Si bien los
autores como Vaillant (2015), Colorado (2008), Tames (2004), Rojas (2015), solo por
mencionar algunos, coinciden con la premisa de: para otorgar una educacion artistica
de calidad en cualquiera de los lenguajes artisticos es necesario preparar
psicopedagdgicamente a los maestros, aunado a tener conocimientos o ser
especialista en algun lenguaje artistico de lo contrario el aprendizaje de los alumnos
sera vano, parcial, o como dice Vygotsky conocimiento que se va a la memoria a
corto plazo con altas posibilidades de olvidarse cuando el alumno no lo practica o
encuentra significatividad. Por ende, la formacion del maestro es importante pues a
diferencia de las otras disciplinas las artes se centran en el desarrollo de la parte
intrinseca del ser humano, caracterizada por la sensibilidad, las emociones, la parte
subjetiva del ser; y solo se logra cuando el propio maestro transmita la propia energia
de lo que va a ensefiar. En este sentido ¢cudl es la formacion profesional de los

maestros? (véase tabla 3).
Tabla 3

Formacion profesional de los maestros de artes en secundaria

Categoria de Resultado
analisis
Formacion Nueve de los maestros son egresados de la Escuela Normal en
profesional diferentes modalidades; educacion primaria, educacion
secundaria y media superior. Los egresados en educacién
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Un docente que |secundaria tienen diferentes especialidades entre fisica,
asume las | quimica y biologia. Otro de los maestros tiene una maestria en
responsabilidades |ciencias de la educacién, siendo su formacion profesional
legales y éticas | primera: informéatico administrativo, solo un docente (de los
inherentes a su|once entrevistados), es artista, egresado del INBA como
profesibn para el |licenciado en artes plasticas y visuales.

bienestar de los

alumnos.

Como se puede leer, la mayoria de los profesores no son especialistas en lenguajes
artisticos, esto ha causado que a nivel institucién se designen a maestros de artes
segun sus posibilidades, por ejemplo, en voz de los entrevistados:

“...estoy como maestro de artes debido a que no esta ubicado cada maestro en su

especialidad, digamos, solo por complemento en mi carga horaria.” (Anénimo, 2019).

En otros casos:

“Cuando uno egresa, se enfrenta a lo que es la realidad, llegamos y no nos dan la materia en
la que nos especializamos o tenemos el perfil; sino que llegamos y lo que hay en ese
momento a entrarle. Entonces, hay que prepararse, hay que buscarle y generar actividades
para poder desempefiar esa funcion en la materia que se nos asigné. Trabajé espafiol, Fisica,

Formacion civica y actualmente artes visuales...” (Andrés, 2019)

Las experiencias para adaptarse y prepararse en los conocimientos artisticos para
ensefarles a los alumnos han sido tanto positivas como negativas, en algunos casos
los maestros se llegaron a desesperar al no encontrar actividades en donde los nifios
concentren su atencion. Sin embargo, por ética profesional y amor a su trabajo los
maestros persisten y se preparan dia tras dia, siendo su Unica herramienta de

crecimiento profesional la propia experiencia.

“...por amor y ética al trabajo solo se tiene que estudiar, prepararse, indagar, por

cuenta propia hasta lograr los objetivos a los que queremos llegar.” (Rafael, 2019)
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En palabras del profesor Raul (2019):

...lo dificil es propiciar en los alumnos interés por las artes mas aun cuando su contexto es

marginal y se tienen otras perspectivas, pero conforme pasa el tiempo y se les va ensefiando

les llama la atencién y la prueba son el resultado de sus trabajos.

Un dato muy importante a resaltar es, el que nos dio el profesor Mario, se pensaria
que al ser un artista plastico no tendria complicaciones para ensefiar sus
conocimientos en un aula escolar, sin embargo si los vivid. El es el especialista en
artes plasticas sin embargo no era normalista, no adquiri6 durante su formacion
superior aprendizajes sobre teorias pedagdgicas de la ensefianza, métodos
didacticos, paradigmas psicologicos, como se disefian actividades, etc., “...un buen
maestro de artes no es aquel que sélo sabe pintar, crear, sino el que ademas de eso,

sabe ensefar... ” (Maestro Marin, 2019)

Como consecuencia de lo anterior, su practica docente aquella que tiene que ver con
el proceso de ensefianza-aprendizaje en el aula de clases ha sido todo un reto para

ellos, las evidencias son las siguientes (véase tabla 4).
Tabla 4

Préactica docente de los maestros de artes visuales en secundaria

Categoria de analisis Resultados
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Practica docente

Un docente que conoce a
sus alumnos, sabe como
aprenden y lo que deben

aprender.

Un docente que organiza y
evalla el trabajo educativo,
y realiza una intervencion

didactica pertinente.

Al no ser especialistas en artes su mayor referente
es el plan y programa de artes visuales, los que ya
tienen mas tiempo impartiendo la asignatura saben
qué modificar o agregar a sus clases, en caso
contrario siguen al pie de la letra lo que dicta el

documento.

La estrategia didactica mas utilizada para ensefiar
artes, es a partir de la teoria y la practica, es decir,
los maestros primero desarrollan la parte historica
de las artes, muestran a los alumnos obras de arte
de autores reconocidos y después dejan que los
alumnos elaboren sus propias obras de arte.

El ambiente de trabajo en el aula de clases aunque
al principio es complicado, segun los maestros,
determinar normas y reglas de convivencia les ha

funcionado en gran medida.

Respecto a la evaluacion, lo mas utilizado por los
maestros es el registro de actividades, trabajos y el
portafolio de evidencias, son muy pocos los que
consideran una rubrica para evaluar el desempefio
del alumno, su actitud y si logré o no el aprendizaje

esperado.

La mayor complicacién se encuentra en la ejecucién de las actividades disefiadas

por el maestro o como tal su planeacion didactica, en gran medida no se da como

ellos quieren, por diferentes motivos: la falta de comprension de los contenidos y

analisis de las obras de artes, desesperacion porgue no les sale a la primera lo que

estan haciendo, convencerlos de que trabajen, falta de actividades donde se
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involucren mas directamente con el objeto de estudio al alumno, apatia en los nifios
respecto a la asignatura, el interés de las tecnologias mas que por el arte, creen que
las artes solo la pueden hacer algunos, el desinterés por parte de los papas,
situacion economica para adquirir materiales; desarrollo de sus habilidades creativas,
imaginativas y de expresion, incumplimiento de materiales, tareas y se distraen con
facilidad.

Con todas estas situaciones se complica aun mas la ensefianza de la asignatura.
Pero tal parece que estas actitudes de los alumnos son de manera superficial o es
mas una costumbre resultado de no haber estado familiarizado de manera correcta
durante su formacién educativa con la asignatura de artes visuales, pues segun los

maestros David, Carmen y Sofia

...al principio se notan indiferentes, rejegos, con negatividad a la teoria o no les gusta, pero
cuando ya estan en contacto con el arte, ven el material, se les presenta datos curiosos, se les
lleva a la practica, y se les empapa de lo que son las artes visuales, les llama la atencion y se

prestan para adquirir el conocimiento. (2019).

Sera esta la clave de un buen proceso de ensefianza-aprendizaje, dejar de ver a las
artes visuales como las otras asignaturas donde el razonamiento esta por encima de
la subjetividad del alumno, de lo que pueda pensar u opinar y plantearla de manera
contraria, el aprendizaje artistico se da mediante la subjetividad del alumno mas que

por el uso del razonamiento.

La préactica educativa de los docentes es aquella que termina de cerrar el circulo de
la labor magisterial en la formacion de los educandos, en este caso, las acciones del
maestro en busca de nutrir, mejorar y reforzar su labor en la asignatura artistica
dentro y fuera de la institucion escolar es el referente de esta categoria de andlisis
(véase tabla 5). Aunque la formacion continua también es parte de esta practica se

retomara mas adelante.
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Tabla 5

Préactica educativa de los maestros de artes visuales en secundaria

Categoria de analisis

Resultados

Practica educativa

Un docente que participa en
el funcionamiento eficaz de
la escuela y fomenta su
vinculo con la comunidad
para asegurar que todos los
alumnos concluyan con éxito

su escolaridad.

Dicha practica se ve mas reflejada en estos maestros a
partir de su interés por buscar materiales, museos,
exposiciones, lugares de trabajo que nutran mas al
educando anexando sus necesidades o limitantes para
trabajar por la falta de materiales y un espacio especial
para impartir la asignatura, lo que les demanda pedir a
la direccion gestionar salidas, exposiciones, concursos,
y libros de textos o manuales; la respuesta casi
siempre es negativa o simplemente no se da, es asi
gue los maestros por cuenta propia eligen sus

materiales de trabajo. Un maestro expone lo siguiente:

...los espacios son insuficientes para dar artes, no contamos con
los materiales, la situacion socio-econémica de los chicos no
permite adquirir material (...) para realizar una actividad fuera del
salén de clases hay que solicitar autorizacion a veces se da a

veces no. (2019).

Otro inconveniente son los padres de familia, son muy
pocos, es mas, contados los que muestran interés por
la asignatura y por el aprendizaje de sus hijos. En
juntas, llamados, exposiciones etc., s6lo se presenta
alrededor del 40% del total de los padres, el vinculo con

ellos en su totalidad pareciera ser imposible.

Gran parte del éxito de una buena practica educativa de los maestros es el apoyo

gue encuentren en la institucién escolar, si esta impide o frena sus buenas
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intenciones a favor de la formacion del educando el profesor también limita el
proceso de ensefianza-aprendizaje a solo lo que puede y tiene permitido hacer.
Ademas, los maestros consideran que a nivel sistema educativo aun falta hacer

mucho por las artes, por ejemplo:

Curricularmente:

“...las horas son de 50 minutos y no son suficientes. Los espacios son muy limitados

y no tenemos los materiales necesarios.” (Sofia, 2019)

“...nos dan el tema, pero uno es el que tiene que buscar, no hay libro de texto, el
maestro de artes tiene que buscar bibliografia, los materiales, etc., hay mucho que

investigar en cuestion de artes.” (Brenda, 2019).

Respecto al plan y programa de estudio:

“...a nivel Secretaria (de Educacién Publica) hace falta mucho, los programas no
vienen muy especificos y nosotros debemos de adivinar a qué se refiere.” (Leida,
2019)

A nivel institucién escolar:

No podemos hacer nada los maestros de artes, cuando a nivel institucién escolar,
pareciera que dentro de sus intereses no se considera la asignatura de artes
visuales. (Anénimo, 2019)

Expuesto lo anterior, parte de la practica educativa del profesor es su formacién
continua o capacitaciones que debe realizar o tomar para mejorar su practica
docente, y con base en lo establecido en las reformas educativas 2011 y 2017 es
prioridad este tipo de formacién si se quiere brindar una educacién de calidad a la
sociedad mexicana. Por ello, la Secretaria de Educacion Publica brinda a los
maestros en servicio capacitaciones, que expuesto lo anterior, pareciera ser la
solucion mas viable para que los maestros de artes visuales puedan mejorar y

brindar una mejor ensefianza. Empero, si estas declaraciones se dieron desde 2011
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y se retomaron en la reforma educativa 2017, ¢por qué los maestros de artes aun

experimentan trabas en su labor?, la respuesta se da a continuacion (véase tabla 6):
Tabla 6

Formacion continua de los maestros de artes visuales en secundaria

Categoria de analisis Resultados

Formacién continua Los once maestros entrevistados, dos con mas de
ocho afos impartiendo la asignatura mencionaron
no recibir hasta el mes de marzo del afio 2019
ninguna capacitacion emitida por la Secretaria de
Educacién Publica referente a la asignatura de
artes visuales. Algunos hasta se cuestionaron si

existe este tipo de capacitaciones.

Los resultados concuerdan con las investigaciones realizadas por Castro, Chaparro,
y Casco (2015) aunado la expuesta por Cristina (2010), casi son nulas las
capacitaciones para los maestros de artes en secundaria y si hay no conocen
investigaciones que expongan la pertinencia de estas con la practica del docente en
el aula escolar. Existen ofertas, especializaciones y diplomados ofertados por otras
instituciones como la Universidad Pedagdgica Nacional y el INBA, siendo los propios
maestros los que busca este tipo de ofertas. Estos son algunos testimonios de los

maestros respecto al tema:

- Realmente no tenemos los cursos o la capacitacion especifica en el area de artes. Un
obstaculo que a mi se me presenta es: tengo seis horas de artes y 12 de inglés, entonces

las capacitaciones que me mandan es por mi carga horaria. (Sofia, 2019)

- “...realmente no hay, siempre es busqueda propia, cursos independientes, escuelas

independientes o de la mano de bellas artes. (Leida, 2019)

- En el Centro Nacional de Maestros hay muchos cursos, relacionados a las artes no.
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Nos dan estrategias que podemos modificar para trabajar con los alumnos, es la Unica que yo
he encontrado que el mismo gobierno nos ofrece. (Brenda, 2019).

- En cuestion de artes ahorita no he tenido alguna oferta educativa. Basicamente en artes yo
no sé si haya algun tipo de formacién. Pero al no tener formacioén en artes, dificilmente vamos

a transmitir una buena ensefianza a los alumnos. (Maestro Jorge, 2019).

Los maestros exponen que dichas situaciones interfieren en el aprendizaje de los
alumnos y en el logro de los objetivos de la asignatura, aunque hacen todo lo posible
por prepararse y encontrar amor a las artes es dificil ensefiarlas y mas aun si no se
tiene una guia u orientacion de como desarrollar el tema, qué actividades proponer,
cuales materiales funcionan mejor que otros, etc., todo se aprenden conforme la
experiencia a veces es buena aliada, pero en algunas ocasiones te hace caer en
rutinas, tanto que la ensefianza de las artes visuales se caracterice por ser mas

tedrica que préactica.

En conclusién, todos los maestros participantes han presentado dificultades en dos
sentidos, una de ellas refiera a su formacién profesional. Al no ser especialistas en
artes visuales sufren problemas tanto en su practica educativa y docente, siendo la
mas visible, para ellos, la enseflanza de las artes visuales (didactica). A
consecuencia, los maestros dan mas peso a las soluciones al ¢qué hacer? para
tratar de resolver sus limitantes, dichas respuestas se las ha dado su propia
experiencia laboral y no necesariamente como maestros de artes visuales, la
maestra Janeth (2019), comenta “...la experiencia me ha ensefiado que investigar y
prepararme es la mejor herramienta para afrontar obstaculos formativo,” es aqui que
aparece la segunda dificultad de los maestros: su formacion continua; y es que
efectivamente, investigando, prepardndose mas que se resume en la palabra
estudiar es una de las soluciones que los maestros tienen para mejorar su labor,
aprender a lo largo de su vida, solucién, a la que continuamente estos acudiran,
pues como muchos objetos de estudio de otras profesiones sociales y humanisticas,
estas se tienen que adaptar a los cambios sociales, politicos, econdémicos, etc., que

se presentan y presentaran dia con dia en la sociedad, por ello cito otra vez a la
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maestra Janeth al afirmar “...nunca se termina de aprender” (2019). Sin embargo, al
no haber un apoyo claro por parte de la SEP a estos maestros, su formacién
continua se vuelve limitante, la mayoria de ellos aparte de ser maestros son esposos,
esposas, padres de familia, hijos, etc., y recurrir a especialidades, conferencias,
diplomados, por mencionar algunos, requiere de tiempo y dinero ajeno de su
contexto laboral, por ende, encontrar los momentos y posibilidades en los que
pueden seguir estudiando y prepardndose como maestros de artes visuales no se da

a corto plazo.

A pesar de lo anterior y lo capaces que son los maestros para adaptarse a las
circunstancias actuales, no hay que abusar ni olvidar el deber que por derecho los
profesores deben adquirir de la Secretaria de Educacion Publica para lograr en
conjunto los objetivos educativos que se pretenden alcanzar en dicha asignatura.
Volvemos a repetir, si se quiere una educacion de calidad basada en la formacion
integral del alumno, debes preparar a tus docentes, aquellas personas encargadas
de propiciar los mejores procesos para que el aprendiz aprenda, adquiera saber. No
olvidemos, y con base a las respuestas de los profesores entrevistados, ellos estan
lo suficientemente preparados para solucionar problemas didacticos, disenar
actividades, evaluaciones, seleccionar materiales y crear sus planeaciones pero, eso
no garantiza la efectividad del proceso de ensefianza-aprendizaje de los contenidos
artisticos visuales que comprueben el saber adquirido del alumno, pues las artes
visuales son conocimientos mas subjetivos, de expresion de emociones, vivencias,
concepciones, creacién de ideas, analisis, reflexion, percepcion y desarrollo de
valores. Haciendo mas énfasis, es una materia libre, de creacion y si no logras en el
alumno esa habilidad de percibir, observar, analizar y reflexionar una obra artistica
dificilmente le tomara importancia a los saberes, pues solo seran para su vida
“simples pinturas”, “un dibujo y ya”, mas no un medio, de los varios que hay, de

expresion y conocimiento del mundo.

Varios maestros al preguntarles ¢qué pasa con su formacién continua?, ¢Qué les

ofrecen?, ¢ hay cursos para ustedes?, las respuestas de todos fueron negativas, no
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hay cursos en la actualidad ni antes de que se pusiera en marcha el Modelo
Educativo 2017 sobre las artes a nivel Gobierno o Secretaria de Educacion. La
maestra Brenda menciona la existencia de cursos sobre las artes pero emitidas por
escuelas o instituciones privadas, €l ha tenido la posibilidad de acudir a ellas, a
diferencia de una maestra que argumentaba ser madre de familia y no tener las
posibilidades econdémicas para pagarlas y tomarlas de manera presencial, por eso
recurre, por cuenta propia, a los videos, leer o ver tutoriales para disefiar sus clases.
Otra maestra exponia si recibir capacitaciones pero de acuerdo a la asignatura con
mas carga en su horario, en este caso inglés. Para algunos, las juntas de Consejo
Técnico les servian para dialogar con sus colegas y asi enriquecer su practica en
dicha asignatura. Por ende esto si perjudica tanto en su practica docente como a los
logros de los objetivos de las artes visuales. Aqui algunas afirmaciones de los

propios docentes:

- “...si deberiamos tener un apoyo en el que se nos diera mas o menos como ensefiar los
temas, la asignatura, para despertar el interés en los chicos, nosotros tratamos de, pero a
veces las acciones no son las correctas, nuestras estrategias no funcionan.” (Ana, 2019).

- “...al no tener formacion en artes, dificilmente vamos a transmitir una buena ensefianza a los
alumnos.” (Carmen, 2019).

- “...si estuviéramos formados se reflejaria en los alumnos (...) por lo tanto afecta en el logro de
los objetivos de las artes.” (Rafael, 2019).

- “Si no tenemos el conocimiento, sino tenemos las bases de lo que estamos ensefiando a los
nifios, se dificulta la ensefianza, es como si nosotros estuviéramos volviendo aprender al igual

que ellos. “ (Anénimo, 2019.)

A parte de no haber suficientes recursos a nivel institucion escolar para desarrollar la
sesion, entre los limitantes se encuentran: los espacios escolares son insuficientes,
muy pequefios 0 no siempre estan disponibles, ejemplo, el patio escolar. Recursos
materiales, se pide lo basico (pinturas acrilicas, papel, colores, etc. Y el poco interés
de los padres de familia. Por lo tanto, y de acuerdo al Maestro Rafael, se tiene que

hacer todavia mucho por las artes.
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La situacion de los maestros de artes visuales ya es un tema historico pues la falta
de capacitaciones para estos maestros por parte de la SEP no es tema nuevo, las
indagaciones que citamos anteriormente en el capitulo uno lo demuestran, aunado
que dos de los maestros entrevistados llevan mas de ocho afios impartiendo la
asignatura y ambos contestaron, de acuerdo a su experiencia, no recibir ni tener
conocimiento de algun curso especifico de artes por parte del gobierno. Los
resultados son evidentes y veridicos, por consecuencia se puede afirmar que el rol
del maestro segun el plan y programas de artes visuales nivel secundaria y lo
establecido en el Perfil, Parametros e indicadores del maestro de artes visuales esta
aun alejado de la realidad educativa de estos maestros y no porque estos mismos se
nieguen a cumplirlo al contrario se esfuerzan aunque no es su area, pero para que
esto funcione y en general se pueda brindar una educacion de calidad se necesita el
apoyo, responsabilidad, compromiso, ética y esfuerzo de todos los factores que
intervienen en la educacion de un pais; en la contemporaneidad es importante
preparase para la vida y para ello es necesario tener conocimientos tanto cientificos,
linglisticos y artisticos, empero, no sirve de nada enfocarnos solo a unos si no
desarrollamos esa parte sensibilizadora que nos hace especialmente humanos. A
nivel mundial las sociedades han perdido ese limite de respeto y valor hacia el otro,
la frustracién, intolerancia y antipatia ahora caracterizan a las comunidades actuales,
especificamente a las nuevas generaciones y si varios autores como Caja (2003),
Freedman (2006) y la propia UNESCO creen en las grandes ventajas que aportan las
artes en general, precisamente para el desarrollo de la sensibilizacién, valores y
respeto a las diversas percepciones mundiales, hay que priorizarla los lenguajes
artisticos, tal vez asi logramos en lugar de una educacién de calidad, formar

“verdaderos y mejores seres humanos”.

2.4 Situacion actual del area: ¢Qué se ha hecho al respecto?
Debido a que esta investigacién se realiz6 en el transcurso del ciclo escolar 2018-

2019, en los primeros meses del ciclo escolar 2019-2020 y puntualmente en un
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municipio del Estado de México, solo expondremos lo referente a la situacion de los

maestros de artes visuales en ese espacio y tiempo.

Comenzaré diciendo que efectivamente antes de ponerse en préctica los planes y
programas de arte 2017, si se expidieron cursos en linea para los maestros de
educacion basica por parte de la SEP, a partir de la Direccion General de Formacion,
Capacitacion y Servicio Profesional Docente, derivado de la estrategia disefiada para
tratar de nivelar a los docentes en servicio con el nuevo modelo educativo 2017,
denominado “Estrategia Estatal de Formacién Continua y Desarrollo Profesional
Docente 2018 ” , ninguno de los cursos va enfocado a las artes ni a ninguna otra
disciplina. Estos van enfocados a desarrollar o fortalecer la préactica educativa y
docente del profesor, si bien, hay ofertas que, aunque no estan relacionadas
directamente con las artes, pueden contribuir de manera positiva al proceso de su

ensefianza-aprendizaje, por ejemplo:
- Herramienta de Evaluacion desde el Enfoque Formativo.

El objetivo de las artes visuales es formar alumnos capaces de desarrollar sus
habilidades expresivas, analiticas, creativas, imaginativas, valorativas y estéticas, la
evaluacion es un elemento indispensable en dicho proceso. No se trata de evaluar al

alumno por los productos realizados, sino por su aprendizaje alcanzado.
Otros cursos son:

- Habilidades docentes en el aula.
- Cursos sobre las TIC en la educacion y

- Aprendizajes Claves para la Educacion Integral

Todos tienen la modalidad en linea; su eficiencia en la practica docente la
desconozco ya que no es uno de los objetivos de esta investigacion, sin embargo, si

se presentan los resultados de los maestros participantes en los cursos:

Herramienta de Evaluacion desde el Enfoque Formativo, Habilidades docentes en el

aula, se inscribieron 29, 031 profesores, cursos sobre la TIC’S, 14, 390, siendo el
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curso Aprendizajes Claves para la Educacion Integral el de mayor demanda con 171,

873 participantes®.

Actualmente en el afio 2019, al ingresar a la pagina de la Direccion General de
Formacion Continua, Actualizacion y Desarrollo Profesional de Maestros de

Educacion Basica, las ofertas académicas son las siguientes:
1. Aprendizajes Clave
2. Cuidado de integridad y sano desarrollo de los alumnos

3. Principios de planeaciéon didactica, evaluacion formativa e intervencion en el

aula para la mejora de los aprendizajes

Reafirmando mi parecer a simple vista, y al no ser el ofrecimiento especificamente
sobre las artes, estos si son de gran ayuda para los docentes, aunque, no puede
quedar en una simple aseveracién mia, pues son cosas muy diferentes lo plasmado
y expedido por el gobierno mexicano y la realidad que enfrentan los maestros dia con
dia. Anteriormente (en el capitulo 1), se menciona el libro titulado La formacién
docente en México. Modelos de Formacion Docente. Estudio de practicas de
formacion de profesores de educacion basica en México y Latinoamérica. (2015), se
menciona algo muy cierto, hace falta mucho quehacer sobre la formacién continua de
los docentes en servicio y el argumento es muy claro, no hay investigaciones sobre
la pertinencia de la formacion continua con las necesidades que el maestro
experimenta en su quehacer diario, desde alli ya esta mal. Es muy diferente ofertar

algo qué se sabe con certeza necesitar a algo qué se cree saber.

En el caso de los maestros de artes la situacién se complica mas, pues la mayoria no
son maestros especialistas, no cuentan con suficientes recursos materiales y sufren
la falta de su formacion continua. Derivado de las conclusiones de las entrevistas, me

atrevo a generalizar, los maestros de artes visuales tienen las capacidades para

® Los resultados fueron emitidos por la Secretaria de Educacién Publica (SEP), se puede revisar a
mas detalle en la pagina web:
https://dgfc.basica.sep.gob.mx/multimedia/RSC/BASICA/Documento/201810/201810-RSC-
zPxRHyQjhm-MXICO 151018.pdf. Consultado el 30 de mayo del 2019.
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encontrar solucién a las diversas situaciones, empero, también es cierto que solo se

ensefa bien lo que bien se aprende.
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Capitulo 3. Pedagogia de las artes visuales
Teniendo las bases histéricas y actuales sobre la situacion de las artes visuales en la

educacion mexicana, en los siguientes parrafos se tratara pedagdgicamente la
concepcion, influencia y ensefianza de dicha asignatura en la formacion del
educando. Por ende, en los siguientes subtemas se argumenta tedricamente la
importancia del lenguaje artistico, siendo estas mismas las bases de la propuesta

pedagdgica.
31  ¢Queremos formar “artistas”?

Como aludiamos en los capitulos anteriores, se manifiesta la concepcion social,
politica y hasta educativa de ser las artes en general una disciplina prioritaria y
aprendida solo por aquellos a lo que les interesa desarrollarse en las habilidades y
conocimientos de algun lenguaje artistico, esta afirmacion ha interferido para que
histéricamente la asignatura no tenga la importancia requerida e impide su
crecimiento y mejora en el curriculo. Las causas® de la aseveracién radican en la
contemporaneidad en las instituciones escolares, por un lado en el aula de clases,
pues los propios alumnos se preguntan ¢ para qué estudiar artes si yo ni siquiera voy
hacer un artista?, los maestros por su parte también se cuestionan, preocupan y
tratan de encontrar las mejores formas en que los nifios aprendan técnicas,
coloreados, autores, movimientos artisticos, estilos, etc., desde un enfoque mas
tedrico que practico y actitudinal, por dltimo, la mayoria de los padres de familia no
apoyan ni muestran interés hacia la asignatura por dos razones: la funcién de las
escuelas de educacion basica no es formar artistas y profesionalmente sus hijos(as)
tampoco lo hardn. Aunado a esto y atreviéendome a expresar una conjetura sin
prueba alguna, no descarto que personas dentro y ajenas al ambito educativo
también se interrogan la inclusion de las artes en el curriculo de educacion basica
desde la perspectiva de formar “artistas”. Pero ese no es el objetivo primero de la

disciplina, de hecho en los planes y programas de educacion béasica 2011 y 2017

® La afirmacién surge de una recopilacién de conclusiones que se obtuvo durante una practica escolar
realizada en el afio 2017, en algunas secundarias de Chalco, Estado de México por una servidora. La
practica consistio en una observacion de clase bajo criterios y parametros establecidos.
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hacen hincapié para poner en claro que la ensefianza de estos saberes, la exigencia
(por lo menos de forma escrita) del papel y la funcion del maestro como la
importancia en la formacion del alumno son significativos debido a las diversas
capacidades cognitivas, fisicas, emocionales y expresivas que el ser humano puede
adquirir. Empero, una de las tareas del docente es potenciar y expandir los
conocimientos artisticos a los alumnos interesados y con habilidades especiales para
crear arte, pues posteriormente pueden tomar la decision de formarse como artistas
profesionales o en otros casos, impulsar a los jovenes a descubrir capacidades que
poco desarrollan y pudieran ser importantes a lo largo de su vida; por ejemplo, la
maestra Leida menciond durante la entrevista el caso de una de sus alumnas, le
gustd y adopté la danza regional como una forma de vida y ahora se esta formando
profesionalmente en la escuela de Bellas Artes.

Desde otra perspectiva, Arnheim (1993) comenta que las artes permiten desplegar
aptitudes tan simples para nuestra vida cotidiana, por mencionar algunos, la
percepcion y representacion. Consideremos en este momento de la lectura, el
concepto de “percibir’ como sinénimo de distinguir, para ser mas clara, sucede
cuando el ser humano observa algo que le es familiar del resto; la forma propia de
ver un sujeto u objeto por sus caracteristicas corresponde a la “representacién” y sin
ninguna de la dos no podriamos captar y diferenciar una cosa de otra. El mismo
argumenta en uno de sus libros “Consideraciones sobre la educacion artistica”
(1993), las areas basicas en las que se tiene que formar los alumnos
primordialmente para después entender las demas ramas del curriculo: la filosofia, a
manera de razonar acertadamente (I6gica), saber la relacion del aqui y ahora con
respecto a la realidad (epistemologia) e identificar la manera de convivir socialmente
(ética); la segunda disciplina se enfoca en los aprendizajes linguisticos, es decir,
saber comunicarse verbalmente y por ultimo, aprendizaje visual, “...donde el alumno
aprenda a manejar los fenomenos visuales como medio principal para abordar la

organizacion del pensamiento.” (Arnheim, 1993, p. 89). Por ende, percibir las artes
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visuales como simples dibujos y obras de artes para admirar, limita su significatividad

correspondiente.

Si reflexionamos en la dltima cita, puedo interpretar que detrds de una
representacion visual existen simbolos (signo representativo de un espacio y tiempo)
y codigos (conjunto de simbolos que generan un lenguaje comunicativo en un
territorio en especifico) que expresan un sentir, pensamiento o concepcion de una
situacién, al ser captada por un receptor e identificar el mensaje explicito éste
aceptara o rechazara dicha aseveracion lo que permite en el caso del educando
jerarquizar e identificar nuevos saberes. A este proceso el autor Marin (2003) lo
atribuye a la inteligencia espacial propia del ser humano y se refiere a las
capacidades de percibir, representar y transformar elementos no palpables
fisicamente al ser humano, por ejemplo, dibujos, mapas y fotografias. Por ello,
cuando el alumno realiza alguna creacion visual pone a prueba sus habilidades
espaciales, conceptualiza figuras, codigos, formas, etc., intercambia colores,
creencias, facciones, por mencionar algunas, a manera de expresar visualmente su
pensamiento; y sin estas representaciones arduamente el ser humano puede
comprender la realidad y la situaciones que pasan en ella, en este sentido la
admiracion, produccion y creacion visual es una forma de razonar tal y como lo

menciona Arnheim:

La actividad artistica es una forma de razonamiento en la que percibir y pensar son actos que
se encuentran indivisiblemente entremezclados. Me vi abocado a afirmar que una persona
gue pinta, escribe, compone o0 danza, piensa con sus sentidos. (Arnheim, 1976, citado por,
Marin, 2003, p. 119).

Y no solo la persona piensa o0 razona sino que produce algo nuevo, y en este
contexto las artes forman en dos sentidos, uno al crear conocimiento artistico y otro
al producirlo, en ambas se mezclan factores para ser de ello posible, de manera mas
clara, cuando una persona admira una obra de arte reconoce caracteristicas
especiales para ella, muestra actitudes, sentimientos o emociones, analiza y después

comprende el mensaje generando un nuevo saber; lo mismo suele pasar cuando
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realiza una obra de arte, el sujeto tiene una perspectiva sobre algo la quiere exponer,

analiza los elementos indispensables y la produce.

El trabajo en general del &rea educativa respecto a las artes es ensefiar a los
alumnos otras formas de expresar sus pensamientos, de percibir el mundo, de
hacerse escuchar de forma sana para ellos y la sociedad, pues si bien las artes

visuales son:

...expresion (...) [en donde] el alumno manifiesta sus pensamientos, sus sentimientos, sus
sensaciones, sus ideas, sus fantasias, etc. con materiales plasticos, utilizando, entre otros, los
procedimientos propios de las artes, el dibujo, la pintura y la escultura. A la vez es lenguaje en
el sentido de que es otra forma con que los alumnos pueden comunicarse a traveés de
elementos cuya componente visual es la que caracteriza el mensaje. (Caja, Berrocal y
Gonzélez, 2008, p. 14).

Entonces no necesariamente se busca formar “artistas” en las aulas de clase, el
objetivo principal es conformar personas capaces de analizar, reflexionar, que sean
criticas, innovadoras, transformadoras de su realidad, teniendo las capacidades

necesarias para lograrlo, no siendo las artes visuales ajenas a ello.

Con estas afirmaciones se aleja aun mas la creencia de ser las artes conocimientos y
habilidades exclusivas para un sector de la poblacion, y si factibles para ser
ensefiadas en un aula de clases. Recordemos la aportacion de Howard Gardner con
su libro Inteligencias multiples (1993): el ser humano puede desarrollar siete tipos de
inteligencias: musical, cinético-corporal, logico-matematica, linguistica, espacial,
interpersonal e intrapersonal. EI compromiso de la educacion es preparar y

considerar todos los factores para hacer de esto posible.

Cierro este subtema con la siguiente cita de la autora Frega, pues generaliza y

sintetiza de manera correcta lo antes mencionado:

...entonces el arte es un tipo de conocimiento que nos permite comprender dicha realidad, a
partir no solo de las significaciones establecidas en un tiempo y una cultura determinada, sino
como “cristal” que nos abre el conocimiento de los hombres, de sus pensamientos, de sus

significaciones, sus representaciones. Si algo nos permite el arte es construir y decontruir el
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proceso de conocimiento puesto en juego, tanto especifico de cada expresion artistica, como
de la diferencia entre culturas. (Frega, 2006, p. 39)

3.2. Artes visuales como construccion subjetiva del ser humano

Cuando hablamos de Arte, se suele comunmente relacionarlo con manualidades, si
nos referimos a las artes visuales; un simple baile, cuando vemos representar alguna
danza, o una simple cancion al escuchar varias estructuraciones sonoras.
Valoramos a las artes por “bonitas” o “malas”, pero, nos hemos puesto a pensar si en
verdad solo son “manualidades”, “simples bailes” o “solo musica”, alguna vez al ver
una pintura y decir juy, qué bonita! nos preguntamos ¢ pero, por qué es bonita?, ¢ por
qué me llama la atencion?, o ¢por qué no me gustd?. El arte va mas alla de simples
creaciones y mientras no se perciban de manera correcta su desvalorizacién social

permanecera.

Desde finales del siglo XX y principios del siglo XXI varios investigadores vy
especialistas en Artes, conceptualizaron la funcion intrinseca de la disciplina artistica
con el fin de entender su funcién social y su importancia en la vida del ser humano;
pues detras de ella existe una construccién cognitiva y relaciones y estructuraciones
mentales que realiza el individuo para representar, por este medio, lo que piensa, ve
y cree del mundo. Frega, especialista en la disciplina artistica, especialmente en
musica, es la autora que expone explicitamente (a diferencia de otros autores) en su
publicacién Pedagogia del arte (2006), las artes como “construccion subjetiva”, une
estos dos conceptos para explicar la disciplina desde un enfoque psicologico y
pedagdgico abriendo el panorama de cdmo pensar, percibir y utilizar los diversos
lenguajes artisticos en el desarrollo, ensefianza y construcciéon de conocimientos en

los educandos.

Para establecer lo anterior, Frega expone el proceso que realiza el individuo al
momento de crear una obra artistica, éste se integra por cuatro componentes (véase

esquema 5).

-94



Representacion

Lenguaje
Subjetividad

Conocimiento
previo

Esquema 5. Componentes de las artes como construccion subjetiva. (Frega, 2006, p. 19-20).

Adaptacion propia.

Empezaremos por cuestionarnos, ¢ por qué el arte es una construccion subjetiva?, la
respuesta va desde la contestacion, quiza, mas ldgica, los productos de los lenguajes
artisticos son creados por personas expresando algo y ese algo no es mas ni menos
gque un pensamiento o conocimiento propio de esa persona o personas sobre alguin
hecho, fendmeno o cosa. Y esta misma solo podra tener sentido tanto humanos, por
ejemplo, cuando observamos y admiramos cualquier obra de arte esta solo tendra
sentido para el receptor si encuentra relaciones, codigos o simbolos significativos o
familiares de lo que ve; para ser mas explicitos, si un extranjero ve una pintura de la
Malinche’ sin saber la historia de México y especificamente la conquista de la Nueva
Espafia (actualmente México) no tendra la misma exaltacion en comparacion de un

historiador mexicano. Por lo tanto

...el arte es una construccién subjetiva [pues] todo producto de la accion humana no es ni mas
ni menos que una construccion significante. Es decir, si analizamos cualquier obra de arte
podemos comprenderla, explicarla, aprehenderla a partir de operar con significados, por lo
tanto, ya en el momento de la produccion misma lo que se pone en juego son los significados.
(Frega, 2006, p. 19)

’ La Malinche es un personaje propio de la historia de México, fue una mujer joven indigena que,
segun los datos publicos, tuvo un importante papel en la llegada y la posterior conquista de la nueva
Espafa (actualmente México) por Hernan Cortés comandado por los reyes de Espafia a medios del
siglo XVI.
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Al realizar dicho proceso de reconocimiento la persona conscientemente e
inconscientemente determinara una identidad o valor a lo que observa, obteniendo el
receptor un mensaje que, posteriormente, mediante un proceso de reflexion y

analisis se convierte en un saber.

Por ello, los componentes antes mencionados juegan un papel primordial para
comprender la esencia de las artes y su utilidad mas importante, ser un medio de

expresion con un fin anico, comunicar.

En la siguiente figura (véase esquema 6) se describe el significado general de dichos

componentes para mayor comprension.

Representacion
( -

* Sistema de
y signos

* Informacion articulados  que

obtenida por permiten « Medio

el individuo * Significa el modo de pensar o comunicarnos, propio por

debido a sentir propios de una persona a expresarnos y el cual se

experiencias partir del involucramiento de comprender la expone la

pasadas. sentimientos obtenidos por medio realidad. creacién
de vivencias, experiencias o realizada
intereses que le  permiten por el
identificar, clasificar y valorizar

g . > individuo.
objetos, situaciones, hechos o
fenémenos.

Esquema 6. Proceso de las artes como construccion subjetiva del ser humano. (Frega, 2006, p. 19-
22). Adaptacion propia.
Si reflexionamos y el lector ha realizado alguna obra artistica a lo largo de su vida o
en su formacién escolar; antes de crear una pintura, escultura, poesia, baile, cancion,
etc. escogemos un tema y elegimos qué exponer de éste a partir de un saber previo,
aunado a esto existe ya una postura y un sentir sobre el tema en cuestidon algo que

se llama subjetividad; cuando decidimos producir para mostrarlo a los demas y ser
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escuchados (en un sentido metaférico) es porque, si decimos que el lenguaje® es el
medio por el cual los seres humanos nos podemos comunicar y conocer, a partir de
la articulacion de simbolos, entonces las artes son lenguaje, un medio de
comunicacion, y es la representacion la conclusion del mismo. Por ende, las artes si

son una construccion subjetiva.

Realicemos el siguiente ejercicio. Observemos primero la imagen que se encuentra a
continuacion, escribe en una hoja de papel lo que logras percibir de ella. Después
compara tu interpretacion con el significado real de la obra descrita de lado izquierdo

de la imagen.

La fotografia se llama “Madre migratoria” y fue

tomada por la fotografa artistica Dorothea Lange.

Recorriendo las calles y los bancos de alimentos,
y como parte de la Administracién de Seguridad
Agricola Americana, con sus imagenes la autora
denuncio la situacion en la que vivian todas las
familias “Americanos Japoneses” obligados a
abandonar sus hogares y vivir en campos de

internamiento.

“Madre migratoria” retrata a una madre con sus
tres hijos, preocupada, sumisa y envuelta en una

gran depresion.

(Cultura fotogréfica (sitio web), 2019).

Si bien, en la imagen se puede identificar rdpidamente a una mujer, pues por su
fisionomia y caracteristicas a nivel mundial se le atribuye esa identidad, al igual que
los nifios que se pueden observar, la interpretacion de la imagen por el tipo de ropa y

hasta la manera en como se observa el cabello de la mujer y los nifios ya depende

® La definicion de lenguaje como sistema de signos articulados fue creado por el linglistico Suizo, F.
de Saussure (1857- 1913) conocido como “el padre de la linguistica”.
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de los codigos o simbolos propios del receptor, pues lo que observara y sentird una
persona de la clase alta no sera lo mismo que percibira un campesino. El contexto es
parte fundamental en las obras de artes visuales, lo que pasa politica, social, cultural
y econémicamente en un pais o region no es lo mismo que pasa en otros, y esto por
supuesto infiere importantemente en las diversas deducciones de las obras de arte a

nivel mundial.

En suma, la percepcién del ser humano estd mediada por dos factores medio y
forma, dependiendo de las relaciones y conexiones mentales de ambas es como

posteriormente se conforman conceptos.

Segun Freedman (2006), hay resultados de investigaciones desarrolladas sobre el
tema y desde un enfoque sociologico que reafirman aun mas la funcion intrinseca
de la disciplina en cuestién, por ejemplo, es un hecho la existencia de diversos
elementos propios de ciertas culturas en los dibujos que han revisado, aparte los
contenidos y estructuras de las obras estan determinadas por el tiempo y lugar, por
ello, “mediante la creacién y contemplacion del arte, damos forma a nuestro

pensamiento sobre el mundo y sobre los demas”. (Freedman, 2006, p. 128)

Para terminar de cerrar los argumentos del arte como construccion subjetiva,
hablaremos sobre la importancia de los sentidos (tocar, ver, oler y degustar) en la
generacion de aprendizaje. Es una realidad que mediante ellos los seres humanos
obtenemos nuestras primeras experiencias del conocimiento del mundo, nos brindan
la oportunidad de autoconocernos, explorar, descubrir y sentir nuestras primeras
emociones; siendo la asignatura de Artes la Unica disciplina escolar en donde el
alumno puede poner en juego sus capacidades sensoriales: mezclar, transformar,
inventar, etc. El autor Marin concuerda con que “La Educacion Artistica tiene la
mision especial de desarrollar en el individuo aquellas sensibilidades creadoras que
hacen que la vida otorgue satisfaccion y sea gratificante.”(Lowenfeld, y Brittain, 1977
citados por Marin, 2008, p. 121).
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La forma de aprender las artes se caracteriza por dos factores indivisibles, la
experimentacién de sensaciones y sentimientos, que llevaran al alumno a ser capaz
de perfeccionar su memoria visual, aventurarse a crear o transformar situaciones de
su presente y futuro a partir del uso de la imaginacion y percepcion, siendo esta

altima por la cual el ser humano puede clasificar y diferenciar una cosa de otra.

Lo destacable de las artes visuales, en primera instancia, no es la identificacion de
codigos, simbolos 0 mensajes, sino, qué me produce, cuales elementos atrapan mi
atencion y por qué, esto permite formar personas sensibles, capaces de tomar
decisiones considerando hasta los minimos detalles sin olvidar el impacto directo que
causa en el desarrollo de los valores éticos indispensables para el bienestar social.

El problema, por supuesto, es que en las escuelas se presta tanta atencion a las cuestiones
de gramatica, de puntuacion y geografia-la mecanica de la escritura-que se suelen dejar de
lado las de percepcion y forma. Las artes-la literatura, las artes visuales, la musica, la danza,
el teatro-son los medios mas poderosos de que dispone nuestra cultura para dar intensidad a
las particularidades de la vida. (Arnheim, 1993, p.18)

Sin embargo, y pudiéndose considerar por algunos lectores, lo antes mencionado no
quiere decir que es limitada la percepcién de las obras de artes por la cultura, regiéon
0 pais donde se realizd o inspird para su creacion, al contrario y aunque resulta ser
mas facil para el receptor de una obra artistica encontrar significados y sentido al
mensaje implicito por la identificacion de elementos no ajenos a su contexto; la
exaltacion y asombro que muestra una persona a una pintura, escultura, mural, etc.
con formas, colores o diferentes composiciones ajenas a lo que esta acostumbrado
es mas enriquecedor para su saber, pues le prestan mas atencion, tratan, de
acuerdo a lo que conocen, dar un significado, despertandoles curiosidad; siendo

éste, un detonante para indagar y construir nuevos conocimientos (Freedman, 2006).

Entonces, las artes visuales ademas de ser un medio de expresibn son como
menciona Frega (2006) un “cristal’, donde podemos vernos, reconocernos,
comprender el presente respecto al futuro; una manera de descubrir nuevos mundos,

conocer, aprender, transformar, reconstruir, comunicar y por supuesto ensefar.
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A continuacién, en los siguientes temas se presentan las perceptivas de los
elementos que intervienen en las artes visuales para hacer de ella una herramienta

de expresion y aprendizaje.

3.2.1. Construccion de conocimiento a traves de las artes visuales

Como ya se mencion6 anteriormente, el arte es una construccion subjetiva debido a
que el propio ser humano crea o interpreta alguna obra desde sus propios cédigos y
simbolos significativos mediante un proceso cognitivo de codificacion de informacion,
por ende, el individuo solo expone sus conocimientos empiricos o0 experienciales de

sus primeros acercamientos de su comprension del mundo.

En este contexto, los alumnos pueden desarrollar y expresar conocimientos en dos

momentos, el primero, al admirar una obra de arte (véase esquema 7) y el segundo

al crear arte (véase esquema 8).

Frega, expone el proceso por el cual el educando al admirar, identificar, reflexionar y
analizar una obra de arte genera nueva informacion, algo que llama Proceso
dialéctico del arte (véase esquema 7). Este hace referencia al momento estético
entre la obra de arte y el espectador. Sucede cuando el individuo capta elementos
gue le generan algun sentimiento u emocion (estos, no son obligados a ser siempre
positivos), posteriormente empiezan a encontrar conexiones entre los componentes
del arte visual que observa, forma un significado, para, por ultimo, analizarla y
reflexionarla de manera general, siendo ese momento cuando se produce nuevo
conocimiento o diferentes concepciones de lo que se cree saber. De ahi la
importancia de recuperar obras plasticas, bailes, obras teatrales y musica para
ensefiar a los nifios la cultura de otros paises, inculcar valores o introducirlos a la

identificacion de nuevos simbolos y codigos existentes en el universo.
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Proceso dialéctico del arte.

Internalizacion

Objetivacion

-Creaciacio -ldentificacién <Incorporacié
n de cédigos n de
subjetiva. compartidos significados

. apropiando
un sentido o

identifidad.

Esquema 7. Proceso dialéctico del arte. (Frega, 2006, p. 20). Adaptacion propia.

- Externalizacion: se refiere al momento en el cual se revela a todo publico una
obra de arte.

- Objetivacion: interpretacion de los diversos cédigos o simbolos compartidos
gue permiten su identificacion y circulacion a través del mundo.

- Internalizacion: ultimo proceso, en donde otra persona “internaliza la obra
incorporando esos significados en su conciencia. Objetivandolo en el orden

social por medio del lenguaje.”(Frega, 2006, p. 20)

Observemos nuevamente la imagen (véase imagen 1) de la obra fotografica titulada
por la artista Dorothea Lange, “Madre migratoria” para después explicarla con base
en el proceso dialéctico del arte.

Imagen 1. “Madre migratoria”. Fotografia tomada por la fotografa artistica Dorothea Lange.

-101



-Dorothea
hace publico su obra
fotografica "Madre
migratoria" , con

base aun tema en
especial y de indole

La mayoria de los
gue observamos la
imagen  podemos
identificar a una
mama, sus hijos ,

Internalizacion

La conclusion final
de la obra depende
del sentido y
significatividad que
le da cada persona.

Cacti <Por ejemplo: la
social: exponer la vestimenta, la probreza en el
disqrminacien  y ° y la 05 lemas. | més

os temas mas
desigualdad  que posicion del cuerpo grandes aun por
sufre gente de las personas. resolver.
américana en otros
paises. N J k J

Esquema 8. Proceso dialéctico del arte al admirar una obra de arte. (Frega, 2006, p. 20). Adaptacion
propia.

Al conocer los verdaderos motivos o el significado de la obra, el espectador se puede

sorprender con su interpretacion, tanto, que la indagacion por saber mas sobre el

artista y las bases contextuales de la obra enriqguecen el conocimiento en tema de

cultura general.

Aungue el proceso hace referencia, segun la autora antes mencionada, al momento
de la interaccion entre la persona (espectador) y la obra artistica, al observar y
analizar sus elementos, en esta investigacion se concluye la ocupacién del proceso
dialéctico del arte no solo al admirar una obra artistica sino al crear arte. (Véase

esquema 9).

Internalizacion

Externalizacion

«Incorporaci6 -Identificacién -Creacio
n de de codigos n
significados compartidos subjetiva
apropiando . .
un sentido o

identifidad.

Esquema 9. Proceso dialéctico del arte al crear arte. (Frega, 2006, p.20). Adaptacién propia.
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Como se observa en el esquema 9, solo se intercambio el orden de los momentos a
diferencia del original. Si se dice que la internalizacion es el momento en que el
alumno se apropia de los significados en una obra de arte, extendamos la
adquisicion de saberes, no solo al admirar arte, sino por lo que en general
aprendemos a través de experiencias, vivencias, hechos o fendmenos, mismas que
ocasionan que el alumno desarrolle conocimientos o significaciones que le permiten
crear sus primeras interpretaciones del mundo. El momento de objetivacién sucede
cuando elige los codigos, simbolos y elementos necesarios que le daran sentido a su
obra, y podra ser entendida por los demas, por ultimo, la externaliza esperando que
su fin 0 meta sea logrado: comunicar. “Es un proceso por el cual los individuos
podemos plasmar a partir de haber construido una imagen mental traducida a otro
material.”(Frega, 2006, p. 21)

En ambos procesos el individuo mentalmente realiza una serie de fases que lo llevan
hacia un fin, estas mismas son las bases fundamentales para explicar
psicolégicamente y pedagdgicamente a las artes visuales en la construccion de
conocimiento, pero, antes de introducirnos a este tema se abordaran los diversos
factores que influyen en este lenguaje artistico que hacen de él una herramienta de
crecimiento personal, expresivo, sensorial, fisico y emocional, aparte de lo ya antes

mencionado.

3.2.2. Percepcion

La percepcion es una de las capacidades que los seres humanos tenemos para
identificar, diferenciar, clasificar e interpretar el entorno que nos rodea. La vista, es
uno de los sentidos donde mas se desarrolla. Dia con dia estamos en contacto con lo
visual, por ende, percibimos decenas de cosas, hechos o fenbmenos; una iglesia,
edificios, publicidad, eslogan, monumentos, murales, etc., la funcién del lenguaje
artistico ante esta capacidad en los alumnos es desarrollarla ha manera que puedan
apreciar el arte y analizar e interpretar obras de arte; diferenciar lo visual cotidiano
del que tiene un valor estético para descubrir asi el placer de las artes visuales. La

percepcion permite enriquecer e incrementar la sensibilidad de las personas, el papel
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de las sensaciones en nuestra vida y valorar culturalmente las artes como parte de
nuestro patrimonio e historia. Para ello, se debe disponer a los alumnos estrategias
de observacion y andlisis de los elementos visuales implicitos en las obras de arte e
imagenes, como el contexto en las que fueron creadas, es decir, examinarlas de lo
particular o lo general; esto permitira al individuo crear interpretaciones mas precisas

de lo que percibe, para entender las razones del sentimiento que le ha producido.

Arnheim (1993), hace referencia a los tiempos de mediados del siglo pasado, pues
surgieron, durante esa época, varios pensamientos opositores para considerar la
percepcion y las cuestiones de creacion como no propias de las capacidades
raciocinas del ser humano, la percepcidbn es una sensacion no inteligente y la
creacion un simple uso de nuestras manos. Ante esto, el autor cuestiona dichas
premisas, al establecer que la percepcion misma es un hecho cognitivo, pues para
dar sentido a un objeto, situaciones o cosa la persona realiza conexiones y
relaciones mentales; para la creacién de obras, dibujos o0 imagenes se requiere algo
que denomina Arnheim, “invencion” e “imaginacion”.
Mientras el nifio dibuja, por ejemplo, no sélo tiene que percibir la esencia estructural de lo
que desea dibujar [...] el nifio tiene también que encontrar una forma de representar esa
esencia dentro de los limites y las posibilidades de un medio. Con cada nuevo medio debe
ocurrir una nueva invencién. Por esta razon, un arbol representado con un trozo de plastilina,
por ejemplo, tendra un aspecto muy distinto a un arbol representado en un dibujo a lapiz. El
nifio o nifia inventa una forma de usar el medio para hacer el trabajo que quiere hacer, y

normalmente lo hace con gran inteligencia y economia. (Eisner, citado por, Arnheim, 1993, p.
15)

Esto al momento de crear, cuando se percibe algo intervienen dos factores que lo
hacen un proceso cognitivo, “intuicion” e “intelecto”. La intuicion se refiere al
momento en el cual se conoce algo de manera instantanea sin el uso de la razon, por
ejemplo, la estructura de una mujer; el intelecto es el proceso en donde se conoce
todos los componentes que intervienen en lo que percibimos para hacer conexiones
e inferencias. Esta habilidad es una de las mas importantes ensefianzas de las artes

visuales, comprender el todo, desde todas sus partes.
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Ademas las primeras conjeturas del ser humano se forman a partir de la percepcion y
el entorno en el cual la persona se desarrolla, conformandose imagenes estandar,
Arnheim las denomina como aquellas representaciones de objetos o0 cosas
persistentes en la vida de una persona a lo largo de sus experiencias, lo explica
mediante el siguiente ejemplo, “Mientras un nifio empieza a reconocer el perro de la
familia, también se forma en la mente una imagen « candnica » de lo que es un
perro...” (Arnheim, 1993, p. 31), por lo tanto se forman “conceptos perceptivos” que
posteriormente, y a partir del desarrollo del individuo y de sus saberes, se
estandarizan, obteniendo “conceptos intelectuales”, generalizados, y que son libres
para ser modificados por la persona generando nuevos pensamientos. Por ejemplo,
un niflo percibe un animal, con cuatro patas, orejas, dientes, ojos y algo pequefio,
sabe que es un animal; después descubre que ese animal se le denomina “perro”,
por lo tanto, obtiene un concepto intelectual. Al llegar a su clase de Ciencias
naturales, la maestra le ensefia la gran diversidad de razas de perros que existen por
sus caracteristicas, en ese momento el nifio ya adquirié un saber estable y puede
explicarlo con toda seguridad, sabe qué es un perro, sus caracteristicas y la

diversidad de razas que existen.

3.2.3. Pensamiento simbdlico

Jean Piaget®, sostiene que el ser humano se diferencia de los otros seres vivos por
su inteligencia simbdlica, la capacidad de conceptualizar objetos no visibles ni
presentes fisicamente. El autor Marin lo denomina “pensamiento simbdlico” y es el
proceso cognitivo por el cual las artes visuales toman significado y sentido en el
individuo. Si “pensamiento” es la facultad del ser humano para abarcar y comprender
las necesidades que su contexto (cualquiera que este fuera) le demanda y “simbolo”
como conjunto de representaciones por la cual unificamos una realidad con otros
simbolos, entonces el pensamiento simbdlico segun Marin es “...la capacidad para

pensar, imaginar o crear por medio de simbolos”. (Marin, 2008, p. 122)

® Psicélogo educativo suizo, centrado en el proceso cognitivo y evolucionista del individuo para
generar aprendizajes a partir de su desarrollo genético.
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Este tipo de pensamiento no es propio de las artes visuales pero si el medio para su
comprension. Recordemos en paginas anteriores, se dijo que las creaciones
artisticas plasman expresiones y significaciones propias del autor y estos no son ni
mas ni menos que el intercambio de simbolos no verbales, es decir, su aprehension
es a partir del sentido visual, las imagenes; aunado a esto, en lingiistica el simbolo
se entiende como un signo que representa algo y sirve al sujeto para comunicarse,
por ende, el papel de las imagenes es esencial tanto para expresar como para
identificar.

Frega, en este mismo sentido, hace referencia a la semiosis, actividad o proceso
mediada por signos incluyendo la creacion de significados, el educando al admirar
una obra de arte realiza conexiones de signos que posteriormente dan una identidad
o valor a la obra; la misma autora recupera los aportes del semiélogo norteamericano
Pierce, al establecer que los individuos son capaces de interpretar signos debido a
que al parecer, ya existe un signo que permite dar significado a otros para constituir

uno nuevo, haciendo de este proceso una semiosis infinita.

...el interpretante, en tanto mediador, no sélo es un sujeto, ya que cuando un individuo
interpreta, es decir, realiza la asociacion significante entre el signo y el objeto representado
por éste, ya esta operando con un nuevo signo que remite a otro signo, que remite a otro
signo. Lo que se constituye es una cadena de semiosis ilimitada o infinita, porque para
explicar un signo lo realizo a partir de otros signos, para comprender una significacion la
articulo con otra significacién, para conocer parto de un conocimiento anterior que me lleva de

uno nuevo y asi sucesivamente. (Frega, 2006, p.24)

Este tipo de lenguaje caracteristico por el material y su medio para ser comprendido
ha sido problematico para la semiologia, y la prejuiciosa utopia de considerar
conocimientos importantes en la formacion del sujeto sélo aquellos que tengan
discusion y aportes cientificos. Prueba de ello (recuperando los aportes de Frega)
son las declaraciones de Morris 1974, citado por Frega 2006, quien considera el
lenguaje artistico tanto lenguaje por la apropiacion de signos iconicos, signos
caracteristicos por su compatibilidad con el objeto a representar; sin embargo, este

posicionamiento antepone a las artes visuales como simples copias de objetos sin
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una aportacion especial, pues solo seria arte aquello que contenga signos iconicos y
en este sentido una obra de arte estaria representando mas no presentando. Ante
esto, las criticas a su afirmacion cobraron relevancia, tanto que Morris (1974)
reafirmd la existencia de signos iconicos en las obras de arte, pero también la
existencia de grados de iconicidad de menor a mayor similitud; pues el uso de un
signo iconico puede ser “...una simple referencia a dicha propiedad en comun entre
el signo y el objeto” (Frega, 2006, p. 26). Y como referencia no habla de la totalidad
del mensaje de la obra de arte, ademas cabe aclarar dos puntos importantes, el
primero, lo que en un contexto es un signo icénico no es o mismo para otros, y en
segunda, el fin primero de las artes visuales, como medio linglistico de
comunicacioén no es transmitir afirmaciones como lo hace la ciencia sino transmitir

valores discutibles y conceptualizados de diversas formas por los receptores.

Tanto Morris como Langer10 comparten el acento en la naturaleza simbdlica que constituye el
arte pero la diferencia entre ellos es que el primero pone el acento en un estudio que la
analoga a la construccién linglistica, mientras que Langer remarca la naturaleza simbalica del

arte en su accion, es decir, en los efectos que provoca en el sujeto. (Frega, 2006, p. 29)

Morris acentla su postura por las caracteristicas propias de los materiales artisticos
y Su constitucion no especifica para comunicar algo pero Langer hace distincién pues
las artes si emiten mensajes y a diferencia de otras disciplinas, estas transmiten
sentimientos y emociones no necesariamente explicitos en las obras de arte sino
mediante creaciones diferentes a lo cotidiano, pero con un fin en especial. La
identidad de la simbologia estética no reside en ser conceptualizada o analizada por
medio de una estructuracion légica organizada sino por abstracciones que producen
en el sujeto una experiencia de reacciones inesperados o compatibles a su ser “...el
arte es el lenguaje de los sentimientos, pero debemos (...) remarcar, que el arte no

los porta en si, sino que los despierta como mera reaccion”. (Frega, 2006, p. 30)

1% Sysan Langer, filosofa norteamericana., expuso la concepcién de simbolo como “un artificio que nos permite
elaborar abstracciones” (Frega, 2006, p.29) y su uso en las artes como disciplina ajena a la corriente cientifica.
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Eso es lo que diferencia las ciencias humanas de las ciencias duras, las primeras
centran su atencidn en el sujeto, su contexto y constitucion, mientras las segundas

se ocupan de poner en el centro de su estudio el objeto.

El pensamiento simbdlico es uno de los pensamientos que potencialmente el alumno
esta destinado a desarrollar y por el cual (como ya se mencion6 anteriormente) las
obras visuales toman significatividad; prueba de ello son las diversas aportaciones de
psicologos vy filésofos sobre la inteligencia simbdlica. En la siguiente tabla (véase

tabla 7) se presentan algunas aportaciones.
Tabla 7

Diferentes teorias sobre el pensamiento simbdlico

Pensamiento Simbdélico

Autores Teoria

Howard ...desde la psicologia cognitiva, la mente humana posee una capacidad para
Gardner producir sistemas de simbolos que utiliza para producir pensamiento (...) puede
Psicdl generar una actividad que consiste en crear, rectificar, transformar y recrear
(Psicolago) productos, sistemas de pensamiento y universos de significados nuevos. (Marin,

2008, p. 123)

Ernst Cassirer |...el hombre es un «animal simbdlico», y el mundo es una forma simbdlica.

(Filésofo) En efecto, por «forma simbdlica» ha de entenderse aqui toda energia del
espiritu en cuya virtud un contenido espiritual de significado es vinculado a un

signo sensible concreto y le es atribuido interiormente. (Marin, 2008, p. 123)

Susanne ...el arte es un simbolo constructo que presenta a nuestro sistema perceptivo el
Langer conocimiento de las formas de sentimiento de un artista. (Marin, 2008, p.123)
(Filosofa)
Jean Piaget |...la adaptabilidad de la inteligencia humana distinguiéndola de la de los

: 5 animales por su capacidad simbdlica. La capacidad de abstraccién permite
(Epistemdlogo) :
conceptuar los objetos aunque no estén presentes. (Marin, 2008, p.124)
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L.S. Vigotsky [La conformacién del pensamiento simbdlico efectivamente es la capacidad de
. conceptualizar algo a partir de signos, sin embargo, “esta mediatizada por el
(Psicélogo) . _
contexto cultural donde se desarrollan y educan los nifios y nifas.” (Marin, 2008,
p. 124)
Gillo Dorfles |“...la accién simbdlica de la obra de arte resaltando su caracter eminentemente
(Filbsofo) comunicativo: independientemente de la voluntad del artista, toda obra de arte
il6sofo
nos comunica algo.” (Marin, 2008, p. 125)

Pensamiento simbdlico. Teorias y autores. Marin, 2008, p. 122-125. Adaptacion propia.

En conclusion, es probable que diversas concepciones sobre el pensamiento
simbdlico en relacién con el arte se hayan realizado desde diferentes ramas y
corrientes cientificas, pero todas tienen una afirmacion en comun: las artes visuales
estan conformadas por simbolos, que al identificarlos y unirlos generan un mensaje
gue nos permiten conformar un significado. Sin olvidar y recalcar que lo importante
del lenguaje artistico no son los materiales que se utilizan, su relevancia esta en que
es un medio de expresion, un medio de comunicacién sobre el valor o significatividad
gue una persona da a un objeto, hecho o situacién. Muestra conocimientos,
percepciones y cultura que han existido a lo largos de los afios, permite al individuo
experimentar emociones y sentimientos, crear sus propias juicios y conclusiones, sin
intermediarios ni limitantes. EsS un encuentro emocional entre un conjunto de
simbolos, formas, colores, estructuras, etc., con la esencia mas sensible del ser

humano, y que lo hace realmente humano: sus sentimientos.

3.2.4. Imaginacion

La percepcién, como ya se menciond anteriormente, es un elemento importante para
admirar, interpretar y crear arte visual, sin embargo, existen otros componentes que
intervienen directamente en el proceso artistico. La imaginaciéon es uno de ellos y
estd intimamente relacionada a la creatividad, que estas a su vez juegan un papel
fundamental en la percepcion. La imaginacién es una facultad del ser humano para
manipular informacion mentalmente de sucesos, objetos y fendmenos inexistentes en
la realidad o que pueden ser pero adn no estan presentes; es un proceso creativo y

cognitivo superior, pues el individuo imaginativo hace conexiones especiales de
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cosas 0 conceptos con un sentido y significado estable que le permite relacionarlo
con otros conceptos y de esta manera crear las primeras bases de ideas o0 proyectos

innovadores.

Cabe resaltar, en este momento de la lectura, que la percepcion e imaginacion van
relacionadas entre si respecto a las artes visuales, no se pueden interpretar ni crear
obras de arte si no se percibe e imagina. Por ejemplo, una de las tradiciones mas
significativas para México es la celebracion del dia de muertos, las catrinas,
calaveras, alebrijes, etc., son simbolos caracteristicos de la celebracién. En las
instituciones escolares de educacién primaria es comun pedir a los alumnos crear
sus propias catrinas o decoracién de calaveras, para ser de esto posible el nifio o
nifia debe percibir la estructura de las catrinas y calaveras, identifica sus elementos
basicos, para a partir de la imaginacion crear conexiones mentales que resulten en
invenciones propias, prueba de ellos son las catrinas con vestimenta, maquilladas,
bailando, etc., no sabemos si existe un segundo plano ancestral para ver si esto es
real, pero al menos en las manos creadoras y creativas hacen posible muchas veces

lo irreal.

3.2.5. Creatividad

La creatividad es una facultad del ser humano para transformar, proporcionar o
solucionar situaciones de manera insolita, convencional o inesperada, en momentos
determinados. No siempre se consider6 asi, de hecho a lo largo de la historia el
concepto de creatividad paso de ser una conducta humana poco frecuente e inusual
gue solo unos cuantos podian presentar a una capacidad esencial del individuo para
el desarrollo de la sociedad, descubrimientos cientificos, cuestiones politicas,
educativas, etc., pues se descubri6 que la mente humana puede desarrollar
mecanismos y conexiones necesarias para hacer de lo aparentemente imposible lo
posible, prueba de ello fue la utilizacion del concepto en las actividades cientificas del
siglo XX, esto desatd una gran polémica, pues en el siglo antepasado, durante el
Romanticismo, se establece la creatividad como propio e indisoluble de la disciplina
artistica, al punto de considerar arte sélo a aquello que tenga creatividad; por ello los
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profesionistas en ciencias no concebian que el mismo “término artistico” sea utilizado
para referirse a las personas que crean o solucionan situaciones casi de manera
instantanea. “Pero una cosa es considerar la creatividad como una sefia de
identidad de las artes visuales y otra pensar que la creatividad es exclusiva de este
campo.” (Marin, 2008, p. 127)

En la actualidad el concepto es considerado como una cualidad de la inteligencia
humana, y esta puede pulirse y reforzarse en la etapa formativa del individuo, es una
capacidad innata del ser humano. Es cierto que la creatividad suele presentarse mas
cuando el alumno crea o produce algo, siendo la asignatura de artes visuales la
Gnica a nivel curricular que se enfoca en el despliegue de las capacidades de
expresion y creacion a partir del uso de la experimentacion, un pensar libre y el uso
de la imaginacion, empero, parece que los sistemas educativos creen lo contrario, en
lugar de proporcionar el desarrollo de la creatividad, se enfocan en que el nifio
aprenda mediante procesos establecidos, mecanizan la ensefianza, sin posibilidad

de poner en juego las capacidades naturales del individuo.

Por ende, lo creativo en artes visuales sera

Todo aquello que sea diferente, algo no existente y que aporta aspectos interesantes
superadores de lo anterior, resuelve problemas, cumple aspiraciones y necesidades, lo
designamos como un valor, cualquiera que sea el campo, por modesto, cotidiano e

insignificante que parezca. (Marin lbafiez, 1991, citado por Marin, 2008, p. 127)

Entonces la creatividad es toda aportacion significativa y novedosa. Como ya se
expuso anteriormente es una capacidad del ser humano para resolver problemas,
pues al encontrarse con una situacion, éste busca y procura encontrar la solucion,

indagando todos los medios mas aptos para lograr su objetivo.

Ser creativo no es una tarea sencilla segun Marin, en el proceso de alguna
resolucion el sujeto puede encontrarse dificultades que hacen caer en una monotonia
Yy ya no en un proceso creativo, por ejemplo, imitar respuestas, prejuicios sociales y
culturales, problemas emocionales, desinformacion del tema y no haber resuelto

situaciones similares (2008). Este mismo autor recupera las aportaciones sobre la
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estructura de la inteligencia humana y la creatividad, del psicélogo estadunidense
Joy Paul Guilford, que en sus escritos mas importantes resalta la concepcion,
después de la segunda guerra mundial, que tuvo el tema en cuestidon, en materia
psicoldgica, resalta lo indagado por el Instituto para la Evaluacion e Investigacion de
la Personalidad en la Universidad de California, al estudiar la creatividad como un
proceso, y asegurar que las personas con un grado de creatividad alto muestran mas
empatia en la solucion de problemas estéticos y tedricos. Lo mas sobresaliente, es la
aportacion que hace a la creatividad, afirma la existencia de dos aptitudes

relacionadas directamente con el pensamiento creativo:

e Aptitudes de produccion divergente: se refiere cuando la persona es flexible,
muestra fluidez y capacidades adecuadas para la elaboracion.

e Aptitudes de transformacion: la persona es totalmente flexible, analiza,
reflexiona y conoce en todos sus aspectos una situacion, para producir nuevos

procesos y formas de percibirla.

Esta cualidad para los autores que han estudiado a fondo la creatividad, es
importante y pieza clave en el desarrollo de la sociedad en todos los aspectos, el ser
humano por naturaleza es un ser pensante, perseverante, indagador, experimentador
y por supuesto creador, por ende, sin sus aportaciones creativas el mundo no
avanzaria mas alla de lo comun. El problema reside cuando en las instituciones
escolares de educacioén inicial (preescolar) y primaria los alumnos pierden en gran

parte su creatividad, Lowenfeld y Britain lo mencionan de la siguiente manera

Todos los nifios nacen creativos...no deberiamos preocuparnos por motivar a los nifios para
que se comporten en forma creativa; lo que si debe preocuparnos son las restricciones
psicologicas y fisicas que el medio pone en el camino del pequefio que crece inhibiendo su
natural curiosidad y su comportamiento exploratorio. (Lowenfeld y Britain, 1997 citado por,
Marin, 2008, p. 129).

Componentes y fases del pensamiento creativo

Ya se explico anteriormente qué es la creatividad y la importancia en el ser humano,

pero, ¢,cuales son las fases del pensamiento creativo que lleven a identificar a un ser

- 112



creativo o potenciar dicha cualidad?, Segun Marin son cuatro las fases para hacer de

algo usual algo inusualmente creativo:

1.

Originalidad: Es, quiz4, una de las caracteristicas mas importante de la
creatividad, algo unico y dificilmente irrepetible. A las artes se le ha apropiado
dicho concepto, pues crear requiere de invencion, algo nuevo y diferente de lo
gue se esta acostumbrado.

Flexibilidad: lo contrario a rigidez y se refiere cuando una persona no solo
considerada una limitada variedad de opiniones o consideraciones para
resolver un problema o a la hora de crear.

Fluidez: la capacidad mental de una persona creativa es singular por su
rapidez a la hora de dar respuestas o encontrar soluciones a situaciones
probleméticas.

Elaboracién: se refiere a la facultad para resolver problemas o realizar

producciones de una manera detallada, cuidadosa y minuciosa. (Marin, 2008).

Aunado a lo anterior, el autor antes citado, aflade 6 capacidades que el sujeto

despliega durante de forma a consecuencia del proceso creativo, estos son:

o M WP

Analisis: habilidad para diversificar una realidad en todas sus partes.

Sintesis: capacidad para resumir u organizar.

Comunicacion: aptitud de trasmitir un mensaje a otros.

Sensibilidad a los problemas: capacidad empéatica de la realidad.

Redefiniciéon: habilidad para otorgar otros usos y significaciones de las cosas,
sucesos, personas, etc., de las ya habituales.

Invencion: facultad de aportar cosas nuevas e importantes que contribuyan de

manera positiva a la humanidad.

Frega, da otra percepcion de la creatividad, con un enfoque mas social y

humanistico. La creatividad es una virtud del ser humano para transformar su

realidad y mejorar aquello que ya no le es gratificante, es una herramienta poderosa

para erradicar el “no puedo”, el mejor camino hacia el progreso y la eliminacion de
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los estereotipos, prejuicios y parametros que la sociedad impone y hace de la
educacion, un sector de control social. Un ser creativo al crear, experimentar,
perfeccionar y exponer, tiene mayor confianza en si mismo, una autoestima estable y

diferente a los demas.

La expresion plastica trata de que el alumno sea capaz de adentrarse en el mundo de la
creacion y la realizacion de composiciones plasticas que expliquen su forma de ver, interpretar
y entender su entorno, relacionarse con él y reelaborarlo. Ha de permitir que muestren sus
fantasias y sus mundos imaginarios, ademas de manifestar sus sentimientos y sus

sensaciones; sus ideas y sus pensamientos. (...)

Esta capacidad apela a la creatividad, a la expresividad, a la sensibilidad del alumno y a la
funcionalidad estética de la obra realizada. (Berrocal, Caja y Gonzélez, 2008, p. 17)

3.2.6. Las artes visuales y su relacion con las emociones

Al ser las artes visuales una forma de expresion, lo que se pone en juego en la
creacion misma son significaciones de nuestra vida (como ya se menciond
anteriormente), correlativamente exponemos emociones, estados de animo que
experimentamos y nos producen ciertas situaciones. En una frase, la actividad
artistica es la manifestacion de emociones, pues cada que el sujeto produce arte
tiene que involucrar una intensa participacion personal, carga emocional,
autoexpresion, autoconocimiento, creatividad, imaginacion, etc., a consecuencia,
algunos autores que han escrito sobre las artes, piensan que el arte es una de las
mejores herramientas para impulsar, trabajar y regular las emociones en los
individuos, hacerlo, permite formar personas sanas mentalmente, con capacidades
cognitivas altas para identificar cosas que le generen sentimientos desagradables o
positivos, ser mas empaticos, sensibles, reconocer el miedo no como sintoma de
inferioridad sino de precaucion, alegres, amorosos; conocer los sentimientos
secundarios que producen varias emociones, por ejemplo, la frustracién, la aversion
y la ira, esto, es lo que realmente nos hace ser humanos y lo que nos diferencia de

los demas seres vivos.

La emocion es de suma importancia en el desarrollo del individuo, de no tomarse en

cuenta se estara formando personas incapaces de considerar lo bueno de lo malo,

-114



débiles al momento de tomar decisiones y las consecuencias de estas, personas no
empaticas, vulnerables, en el peor de los casos, el cumulo de emociones en una
persona, 0 mejor conocida como energia estancada, conlleva a decisiones
inconscientes e irreversibles para la persona con muy poco o nulo desarrollo y

expresion de sus emociones.

La gran urbanizacion, globalizacion y el desarrollo de tecnologias han tenido
repercusiones negativas en el desarrollo personal del individuo, pues a medida que
avanzan los tiempos, se cuestiona y se toma menor importancia a la parte subjetiva
del ser humano. La parte racional y la gran capacidad de productividad del sujeto se
han estandarizado en la formacion y como principal objetivo de la educacién. Parece
gue por momentos en lugar de avanzar hacia una educacion de calidad se retrocede
a principios del siglo XX, una educacion mecanizada, enfocada a la productividad.
Quiz4, sea la causa principal para que en la actualidad cueste mas trabajo que los
infantes y adolescentes expresen sus emociones de manera sana y sin temor al qué
diran, seres realmente sensibles ante los sentimientos del otro, incapaces de salir de
su zona de confort y conocer otras capacidades y habilidades que tal vez sean
piezas clave para su salud fisica y mental. La conducta humana no es otra cosa que
la manifestaciéon de las emociones, pues si no es asi no habria diferencia entre el ser

raciocinio del que no lo es.

En suma, la interpretacion y creacion de arte visual esta mediada por un factor
natural del alumno, la emocién. En un primer caso, Freedman (2006) encuentra una
relacion entre la forma, el sentimiento y el conocimiento con el aprendizaje; cuando el
alumno percibe la forma, la conexion entre simbolos o cédigos le genera un
sentimiento, ya sea de alegria, tristeza, miedo, incertidumbre, etc., este momento es
imprescindible para decidir conocer mas sobre la obra y generar aprendizajes
nuevos. Cuando una persona decide crear, el papel de la emocion es el principal
motor y mediador de lo que va a exponer, plasma su sentir liberando una necesidad

que la conllevara a sentir paz, tranquilidad y un equilibro mental.
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Alguna vez lei, “No te quedes con tus emociones, porque si tus ojos no lloran, llorara
otro érgano de tu cuerpo. Saca lo que tengas que sacar... ” (Contreras, 2019). La
salud mental, autoestima y los valores son aspectos casi olvidados en la sociedad
actual, recordemos lo que dijo Zygmunt Bauman en su escrito “La vida liquida’,
(2013), presento6 una reflexion y critica social sobre la vida tan instantanea vy artificial
que las personas estamos viviendo, nos estamos olvidando y perdiendo la esencia
tanto humanos para ser maquinas cambiantes, pero a diferencia de afios pasados,
las consecuencias de esta vida liquida son significativas, prueba de ello es el tipo de

sociedad actual en la que vivimos.

3.2.7. La estética

Algo que ha caracterizado y mediado a las artes visuales siendo su sello, por decirlo
de alguna manera, para diferenciarlo de las demas disciplinas y ciencias ha sido la
“Estética”, pero ¢qué es la Estética?, es una rama de la filosofia que se encarga de
estudiar la esencia de la belleza, empero, la finalidad de este trabajo no es explicar la
estética desde sus origenes, el fin es explicar la concepcion y percepcion de la
estética, considerada adecuada, en el plano educativo y como tal en la formacion del

educando.

En el libro Didactica de la Educacion Artistica para Primaria (2008), Marin, explica
qué se debe conocer como Estética y sus diversas formas de presentarse al estar en
contacto con el arte visual, por consiguiente, para este trabajo se recuperan dichos

aportes.

Todos los seres humanos en algiin momento de nuestra vida hemos experimentado
sensaciones, emociones y sentimientos generados por la interaccion del mundo y
nuestros sentidos, es decir, al escuchar, oler, ver o tocar objetos, situaciones, etc., a
este encuentro entre el mundo y el sujeto se le conoce como “experiencia estética”’,
provoca en el espectador un placer tanto positivo como negativo creando un tipo de

conocimiento de lo que percibié o contempld, prueba de ello es la concepcion
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subjetiva de lo que es bello de lo que no es. La experiencia estética segin Jauss™*
se divide por categorias, la primera de ellos, al experimentar placer por las
creaciones propias del mundo denominado poiesis; la segunda, el deleite por
producciones de otros, llamado aisthesis, y por ultimo al gozo de las propias
emociones al contactar estéticamente con producciones (naturales o creadas) que
son capaces de liberar las sensaciones del alma, conocido como catarsis. (Marin,
2008). La experiencia estética se concibe como un hecho real y propio del ser
humano, su estudio surge a causa de explicar los diversos factores que intervienen
en el sujeto al momento de percibir, de cierta manera, un hecho, fendbmeno o cosa,
siendo la “Estética” el campo de conocimiento que se encarga de ello e identificar

gué es lo estético en un obra de arte.
Por tanto, la Estética

Es el campo de conocimiento que estudia los fenédmenos, acontecimientos y acciones
humanas en relacién con el modo que tiene el ser humano de percibirlas, comprenderlas,
expresarlas o comunicarlas. (...) en el caso del arte, lo estético esta relacionado con las
reflexiones que genera una obra, con sus modos de percibirla, comprenderla e interpretarla.
(Marin, 2008, p. 149)

A diferencia de otros campos de estudio, este se enfoca en objetos o situaciones
donde no precisamente se representen fisicamente sus elementos, sino su existencia
histérica, elementos culturales, comunicativos, interpretativos y las diversas
experiencias humanas que han existido y aportado su vision del mundo; pues las
experiencias estéticas y como tal lo estético para una poblacién en una temporalidad
y espacio determinado no es lo mismo para otra, siendo las artes el medio mas

valioso que nos acerca a lo estético.

En este contexto, ¢qué se espera que el alumno aprenda del campo de la estética? o
¢cuales son las habilidades que el alumno debe desarrollar?, en ambas interrogantes

la resolucion es: formar personas capaces de generar conocimientos sensibles del

! Hans Robert Jauss, citado por el autor Marin (2008), fue un fiologo Aleman considerado como uno
de los padres de la estética de la recepcion.
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mundo a partir de su habilidad estética. Que descubran la catarsis en las cosas que
perciben, identifiquen los diversos elementos historicos, culturales, diferentes formas
de expresion de la vision del mundo, liberar y empatizar las sensaciones
emocionales provocadas, para de esta manera, encontrar un sentido esencial de las
artes visuales en su vida, Marin define lo anterior como “Educacion estética (Marin,
2008).

Dicho lo anterior, es necesario preguntarnos en términos de las artes visuales, ¢todo
lo visualmente percibido es arte? y si no es el caso ¢a qué se denomina obra de
arte?, estas interrogantes han sido objeto de diversas opiniones sobre lo qué es y no
es arte, los grafitis, el denominado “arte callejero”, el rap, por mencionar algunos, son
expresiones constantemente criticas por autodenominarse arte siendo erronea tal
definicion a la concepcion de artistas profesionales en los lenguajes artisticos vy, si
bien es cierto, no a todo se le puede denominar obra de arte al igual que no todo lo
existente en el mundo provoca un experiencia estética en los individuos; recordemos
lo mencionado con anterioridad: para dar significado a algo que percibimos es
necesario encontrar, aunque no explicitamente, una relacibn coherente entre
simbolos, formas, colores, etc., pues de lo contrario no habria relevancia para el

espectador. Por consecuencia una obra de arte, en artes visuales sera

cualquier objeto, situacion o fendmeno creado por el ser humano, que es capaz de sostener
una experiencia estética y comunicar conocimientos 0 emociones; expresar ideas o
sentimientos; generar placer perceptivo, cognitivo o emocional; representar realidades o
producir un choque cognitivo. Una obra de arte genera en el espectador placer,
observaciones, recuerdos, sentimientos o ideas, que pueden ayudarle a comprender sus
modos de percibir y a comprender o juzgar el mundo en que vive y como los seres humanos

vivimos en el mundo. (Marin, 2008, p. 151)

se ha juzgado una buena obra de arte por la exaltacion a la belleza, lo perfecto,
afirmacion con la cual difiero pues lo bello, desde mi punto de vista, no se puede
determinar o establecer por diversas razones; desde el punto social ha sido causa
principal en la preservacion del racismo y la clasificacion de clases sociales;

culturalmente, ha intervenido en la discriminacién y falta de respeto ante las diversas
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culturas existentes en el mundo y por ultimo, se han creado diversos estereotipos a
partir del término. La belleza es algo subjetivo y deberia ser una cualidad mas no una

condicionante.

En suma y aportando méas cualidades a los lenguajes artisticos, especificamente a
los visuales, la estética es considerada un tipo de inteligencia pues es un medio
creativo de resolver problemas, codificar saberes y comprender desde otros
materiales el pasado, presente y futuro; los conocimientos emergentes de la estética
son especificos y diferentes, pues este saber se enfoca en el contenido de las obras
de arte, su material, estructuracioén, composicion, expresion, contexto, conocimiento
de su autor y la captacion del mensaje de la creacion artistica. Langer 1995, citado
por Marin 2008, sostiene que las artes otorgan un tipo de conocimiento singular, uno

gue parte de los sentimientos y no de la razon.

Para concluir, el desarrollo de la inteligencia estética esta mediado por la capacidad
cognitiva del receptor, lo que éste conoce y por ultimo, su compromiso por descubrir
mas alla de lo que logra percibir. Con base en ello Person cred, segun Marin, una de

las mejores clasificaciones de las etapas del desarrollo estético. (Véase tabla 8).
Tabla 8

Clasificacion de las etapas del desarrollo estético segun Person.

Etapas del desarrollo estético
Favoritismo Belleza y realismo | Expresividad Estilo y forma Autonomia de
juicio
Punto minimo de | Los juicios | Se  valora...la | Se aprecian los | Se alcanza la
conocimiento tedrico | estéticos se | capacidad que | conceptos destreza
y méximo grado de formulan en torno | tienen los | formales en las | suficiente como
influencia de las|a la idea de Ila|objetos obras como | para juzgar los
preferencias representacion. Se | artisticos de | categorias  de | conceptos y
personales. admiran las | transmitir juicios y | valores que
. | destrezas y | sentimientos. criterios validos | soportan una
En esta etapa el nifio
maestria En esta etapa el | para su critica y | determinada
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0 el adulto | mostrada por el | concepto de | valoracion. Se | tradicion respecto
dificilmente artista y se arte se refiere a | valora la|al concepto de
consideran que una | comienza a|su capacidad | funcion social | arte o la obra que
obra de arte sea de | admirar el juicio de | para expresar la | del arte y se se contempla.
mala calidad. los demas. El| experiencia establecen Analiza las
elemento gue | humana. Se | relaciones entre | propias
centra el interés| aprecian la | las obras que cogniciones y

del espectador es

originalidad y la

se conocen. Se

teorias sobre arte

el reconocimiento | creatividad. Se | reconoce la | para desarrollar

del tema. descubre el | construccion unas
valor de Ia|social del | capacidades de
experiencia de | significado  de | juicios mas
los demas y se|las obras de |autbnomas. El
desarrolla la | arte y se tiene | significado en
habilidad de [en cuenta Ila | arte se considera
reconocer, lectura que la necesariamente

incorporadas en

los objetos

ha

hecho de ella.

tradicion

desde el didlogo

con los otros.

artisticos,
sensaciones e
ideas que nos
recuerdan
nuestras
experiencias

emocionales.

Etapas de desarrollo Estético. (Parsons, 2002, citado por Marin, 2008). Didactica de la Educacién

Artistica para Primaria. p. 168.

Como se observa, la interpretacion y creacion de productos artisticos visuales
dependen de un proceso que realiza el individuo forzosamente, tanto para dar
significatividad de lo que observa como para internalizar conceptos o puntos de vista
sobre su contexto; este proceso tiene fundamentos psicoldgicos, educativos y
pedagogicos que explican, desde sus campos de estudio, las peculiaridades del
proceso cognitivo en la generaciéon de conocimientos y la transformacion de los

mismos por el individuo. Con base en ello y lo escrito hasta este momento, en los
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siguientes apartados se argumentan los fundamentos pedagogicos que considero los

mas adecuados para la ensefianza de las artes visuales.

3.3. Pedagogia Cognitiva

La pedagogia cognitiva es una perspectiva referente a un modo de mirar la
educacion y formacion educativa del sujeto, con base en la forma que el individuo
genera aprendizajes; por ende, la conformacion de esta pedagogia tiene sus bases

desde la psicologia educativa.

Psicolégicamente, desde mediados del siglo XX este campo de investigacion sobre
la mente humana y sus implicaciones en las interacciones del individuo interior y
exteriormente, segun Rojas (1998), se enfocd en la importancia que estaba teniendo
una nueva forma de explicar la comprension del mundo por el sujeto, mas alla de su
relacion metaférica con un ordenador computacional, que si bien es la base del
origen del paradigma, pero, gracias a los aportes de psicélogos educativos se le dio
una funcionalidad comprobable en el &mbito educativo siendo estos aportes el centro
de atencion en esta investigacion, por ende, Bruner, Ausubel, Piaget y Vygotsky son
los referentes para explicar por qué las artes visuales se conciben y explican

pedagdgicamente desde la teoria cognitiva.

Los origenes del paradigma cognitivo segun Bruner, surge por el interés de recuperar
la mente humana mas alla de considerarla un simple depdésito de informacién, como
lo determinaba el conductismo, y estudiarla a partir de “.. indagar los procesos de
creacion y construccion de los significados y producciones simbdlicas, empleados
por los hombres para conocer la realidad circundante” (Rojas, 1998, p.120), es asi
que la construccion de significados se vuelve la esencia del acto cognitivo. Este
proceso es posible pues desde la epistemologia se cree que individuo introduce
representaciones internas que median o regulan su interaccion como ser social,
estas construcciones sin embargo no se dan solo por el sujeto, es decir, al ser un

| 113

ente social “...es un agente activo cuyas acciones dependen en gran parte de las
representaciones o procesos internos que él ha elaborado como producto de las

relaciones previas con su entorno fisico y social.” (Rojas, 1998, p. 124)
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e Jerome Bruner

Es el padre de la cognicion y el pionero, por tanto, de mencionar que existe todo un
procesamiento mental en el individuo al momento de generar significaciones.
Oponiéndose al conductismo y como resultado de su experiencia docente en
Harvard, Bruner junto con otros colaboradores publican en 1956 el libro titulado, “El
proceso mental en el aprendizaje”, exponiendo los resultados de su indagacion sobre
la categorizacion y conceptualizacion que realiza el sujeto de las cosas que percibe
ocasionando una gestion de conceptos, ideas o saberes; considerado el origen de la

conocida “revolucion cognitiva”.

La premisa mas importante de sus aportes y en la que giran las argumentaciones es:
que el individuo comprendera aquello que le sea posible codificar y clasificar de
acuerdo a las categorias que sus propios medios sociales, fisicos e intelectuales le

permiten

Estos procesos intermedios entre los estimulos y las conductas dependen de las necesidades,
las experiencias, las expectativas y los valores del sujeto (Bruner, Goodnaw y Austin, 1978).
(...) [Por ejemplo] Sujetos pobres percibian las monedas mas grandes que sujetos ricos. Lo
cual mostraba que el interés, la expectativa, el valor configuran la percepcién que uno o una
tiene sobre un determinado objeto. (Guilar, 2009, p. 237)

Desde esta perspectiva, publica mas adelante “El proceso de la educacion’,
exponiendo que los curriculos escolares deben enfocarse en que el alumno mas alla
de formarlos sobre saberes conceptuales, experimenten directamente con los objetos
de estudio, es decir, instruirlos desde el descubrimiento por si solos, eso es lo que
realmente ocasionara un aprendizaje; otorgarles libertad de formar sus propios
procesos y conexiones de su conocimiento previo, relacionandolo con los nuevos,
originando un desarrollo mental cada vez mas complejo, pues como seres humanos
no terminamos de aprender ni comprender en su totalidad nuestros contextos. A este
tipo de aprendizaje lo denomind, “aprendizaje por descubrimiento”, por ello, el ser

humano comprende cognitivamente.
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Entonces, el aprendizaje desde la teoria cognitiva se genera cuando el alumno se
encuentra en el proceso de clasificacion u organizacion de experiencias en
conceptos, objetos, categorias, sucesos, hechos, fendmenos, etc., que conforme a
su crecimiento evolutivo, vivencias y su formacion educativa reforzara o transformara
dichas percepciones. Cabe mencionar que, al ser seres sociales, desde nuestros
primeros afios ya identificamos simbolos, formas, etc., por lo tanto ningun individuo

empieza a formarse sin un saber previo.

Explicado desde las artes visuales, Bruner distingue tres modos de representar la
realidad:

1 Modo inactivo: se refiere a lo percibido visualmente, distinguimos cosas por
sus caracteristicas, formas, funciones, etc.

2. Modo icdnico: representar mediante imagenes o esquemas objetos, hechos,
etc.

3. Modo simbdlico: cuando se otorga una identidad arbitraria a lo percibido.
(Guilar, 2009).

Por ende, una de la formas de presentar los modos de representacion, si
retrocedemos a capitulos anteriores, son las obras de arte, tanto al crear como
interpretar. En suma, lo que hace el individuo es un proceso cognitivo, porque,
agrupa, identifica, codifica, conceptualiza y crea sus propias concepciones del mundo

expresandolo mediante materiales visuales.
e David Ausubel

Otro importante psicélogo y pedagogo estadunidense, que aporté grandes teorias
desde el enfoque cognitivo, fue David Ausubel reconocido por la teoria del
aprendizaje significativo (del que se hablara mas adelante). El, también explica y
concibe el proceso de aprendizaje desde la cognicién, la mente humana no es
estatica si no dindmica e influye la experiencia, interaccién y evolucién social del

individuo para la estructuracién de saberes.
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...la estructura cognitiva esta organizada jerarquicamente, por tanto, la produccién de nuevos
significados por aprendizaje significativo hace creer en una relacién subordinada del material
de aprendizaje nuevo con la estructura cognitiva y esto supone la asimilacion de
conocimientos bajo otros mas amplios y generales, ya almacenados en la estructura cognitiva.
(Gonzélez, 2014, p. 12)

La teoria de Ausubel se caracteriza por considerar que el individuo piensa a traves
de conceptos y es la conformacion de estos por los cuales el alumno aprende, es
posible crear relaciones y conectar con nuevos criterios para formar juicios; es asi
que argumenta la importancia de acercar al alumno a conceptos conocidos e
interesantes para él, de no ser asi, su saber serd limitado. El aprendizaje no es

sinénimo de acumulacion de informacion, el aprendizaje es comprension.

Al igual que Bruner, Ausubel lleg6 a dichas conclusiones desde su discrepancia con
las argumentaciones de la teoria conductista y la gran importancia por entender el
desarrollo que el individuo lleva a cabo en la comprensién, transformaciéon y uso de la

informacion.
e Jean Piaget

El epistemdlogo suizo, también desde el enfoque en cuestion, considera se forman
nuestros conocimientos, pero a diferencia Bruner y Ausubel, él enfatiza en que solo
existira un verdadero aprendizaje cuando haya una accién transformadora de la
realidad, pues segun Piaget somos seres adaptables y como tal los saberes son el
resultado de todo un procedimiento cognitivo para vivir, sobrevivir, interactuar y
pertenecer en el mundo social. “Por ello el conocimiento es un proceso de creacion, y
no de repeticion.”(Delval, 2000, p. 108)

Para explicar su teoria Piaget crea etapas mentales del ser humano de acuerdo a su
edad y capacidades fisicas e intelectuales para generar conocimientos, o que se
conoce como “Estadios de desarrollo cognitivo”, este se constituye por 4 estadios o
periodos: periodo sensoriomotor (que va desde los 0 a 2 afios de edad del individuo),
se caracteriza por sus primeros acercamientos de la comprension del mundo por la

utilizacion de sus sentidos; preoperacional (va desde 2 a 7 afios), el individuo ya
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identifica simbolos de forma intuitiva como la utilizacion del lenguaje verbal o
representacional, operaciones concretas (7 a 11 afios), existe capacidad para
resolver problemas logicos siempre que tengan acceso directo con el objeto, y por
altimo, el periodo de las operaciones formales (12 afios en adelante), desarrollo de
su inteligencia abstracta y la capacidad para resolver problemas planteandose
resultados hipotéticos. Aunque es muy cuestionada y criticada la clasificacion
evolutiva por su caracter estdndar (Delvak y Kohen, 2000), lo que se rescata para
artes visuales es, la existencia del desarrollo cognitivo, su funcion transformadora y

poner al alumno como el centro de la educacion, como lo menciona Kohen:

El problema es desplazar el centro de atencion del proceso hacia la actividad del nifio,
concebido como alguien que se enfrenta a un problema, formula algunas hip6tesis, compara,
excluye, ordena, contrasta, reformula hipétesis, busca regularidades, pone a prueba sus
anticipaciones, reorganiza los datos, segun su nivel y establece muchas veces conexiones
originales entre las cosas. (...). Hoy, la vigencia de esta concepcion psicolégica y pedagdgica
radica en valorar los conocimientos previos y las herramientas intelectuales de que disponen
nuestros nifilos y promover situaciones que les permitan contrastar sus propias ideas con las

caracteristicas de los fendmenos que deben aprender. (Kohen, 2000, p. 115)
e L.S. Vigotsky

Citamos al psicélogo ruso, por su aporte sociocultural a la educacion, pues si bien
también concibe el aprendizaje desde el desarrollo cognitivo pero con un énfasis
olvidado, segun él, por sus demas colegas: el contexto del individuo. Los
conocimientos del niflo, como sus primeras concepciones sensoriales estan
fuertemente mediadas por la influencia directa e indirectamente de su contexto
social, histérico y cultural, es decir y como ya se habia mencionado anteriormente, el
alumno solo va a reconocer aquello que le es familiar, los cddigos, simbolos, y
significados de las cosas dependen del contexto en donde se desarrollara. Tanto él y
Piaget piensan que las obras de arte son el claro ejemplo de las concepciones
subjetivas del individuo en un tiempo y espacio determinado. Si se les pide dibujar a
varios nifios de diferentes culturas un arbol, por ejemplo, estos pueden representarlo

de varias formas, colores y configuraciones, no es lo mismo cémo se percibe un
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arbol en un pais del contiene americano a cémo lo perciben otras culturas del

continente asiatico.

...el sujeto, a través de la actividad mediada, en interaccién con su contexto sociocultural y
participando con los otros en practicas socioculturalmente constituidas, reconstruye el mundo
sociocultural en que vive: al mismo tiempo tiene lugar su desarrollo cultural en el que se
constituyen progresivamente las funciones psicoldgicas superiores y la conciencia. (Rojas,
1998, p. 220)

Nuestro comportamiento e interaccion con los otros depende de nuestras creencias y
actitudes culturales. Mientras Piaget piensa que genéticamente somos seres
adaptables, Vigotsky piensa que cada cultura es capaz de otorgar herramientas de
adaptacion intelectual, se refiere a ensefiar al nifio a utilizar sus habilidades mentales

de acuerdo a la cultura en la que vivé.

Bajo este paradigma psicolégico de la educacién, Vigotsky expone el proceso de
aprendizaje del sujeto como ser social, resaltando como parte central de este la Zona
de Desarrollo Proximo (ZDP). “Zona” él lo define como una idea que el nifio crea a
partir de experimentar por si solo, sin la intervencion de nadie y ZDP como el nivel
mas alto donde el alumno resuelve problemas con la intervencién de otros
potencializando y desplegando sus capacidades mas altas. Por ello, los maestros
deben pensar y dirigir su trabajo desde lo que se espera cognitivamente de los
alumnos; no se esta asegurando una dependencia forzosa de la interaccion docente-
educando para generar aprendizajes, s6lo son un mediador y conector de lo que
saben los nifios con lo que pueden aprender, pues posteriormente lo pueden efectuar

por si solos, algo que conocemos como Andamiaje.

En palabras de Moll (1985):

Vigotsky estaba sugiriendo que cuando creamos una zona de desarrollo préximo, estamos
ayudando a definir el aprendizaje futuro, inmediato del nifio. Indicaba que los mismos
instrumentos mediacionales (instrumentos de ayuda) que se utilicen interpersonalmente, seran
interiorizados y transformados por el nifio y utilizados intrapersonalmente (Vigotsky, 1978). Por

tanto, en el concepto de zona son nucleares las caracteristicas de las cooperaciones que
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crean el nivel pr6ximo y definen los parametros para la ejecucion futura e independiente del
nifio. (Moll, 1985, p. 248)

Los maestros deben responder a su responsabilidad profesional y ética como
generadores de procesos de aprendizaje, dejar que el nifio experimente y encuentre
la solucién a los problemas, enfrente, dialogue, coopere y comprenda. No se
necesitan facilitadores en las aulas de clase, se requiere en su lugar, guias y

mediadores creyentes de la formacion integral del individuo.

En ese sistema los nifios desarrollan lo que Bruner (1986) llama «intervencion reflexiva» en el
conocimiento que encuentra la capacidad para controlar y seleccionar el conocimiento elegido
segln sus necesidades (p.132). En las zonas de desarrollo préximo, los nifios se convierten,
tanto en colaboradores de la creacién del conocimiento, como en recipiendarios conscientes

de la transmisién del conocimiento (p. 127). (Moll, 1985, p. 254)

Se concluye de lo anterior, que las artes visuales son un proceso cognitivo y es
mediante este mismo proceso por el cual el alumno puede interpretar y crear arte
originando nuevos saberes de la comprension del mundo y la exposicién de su
percepcion del suyo. La interpretacion y la creacion de las obras de arte estan
mediadas por nuestras influencias y experiencias sociales, culturales, historicas,
politicas y econdmicas; es un tipo de lenguaje ya que nos permite comunicar con
otros e indudablemente para aprender algo necesitamos del andamiaje, porque
aprenderlo solos limitaria el desarrollo de nuestras capacidades.

La funcion de los sistemas educativos respecto a las artes visuales es considerarla
como un proceso cognitivo mas alla de manualidades o una disciplina que carece del
uso de la razén. Conceptualizar, encontrar significatividad, entender la sensacion
emocional al ver una obra de arte, liberar el alma mediante este medio; mezclar
formas, estructuras, colores, materiales, etc., desarrollar nuestra inteligencia estética,
encontrar esa sensacion de catarsis, desplegar nuestro pensamiento simbodlico,
imaginar, conocer nuestra creatividad y lo importante de la percepcion en nuestra
vida, son las razones mas fuertes para hacer de esta disciplina esencial en el
curriculo escolar. Las artes visuales, quiza, sea la unica asignatura “irracional”’, mas

racional en la formaciéon del individuo.
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En palabras de especialistas artisticos visuales, el lenguaje artistico se percibe desde
el enfoque cognitivo. Arnheim (1993), cree fielmente en la transformacion que realiza
el nifio de lo que percibe en otras estructuras, como el dibujo y la escultura y valora
la conexion de la misma obra con el espectador. “Lo hace mediante la teoria que
tiene que ver con las caracteristicas de la obra que crean los nifios y relacionando
estas caracteristicas con el curso de su crecimiento cognitivo”. (Arnheim, 1993, p.
14). La vision es una funcion de la inteligencia natural del individuo y la percepcion el
resultado de una construccion cognitiva, la interpretacion y significatividad de lo
observable es mediado por factores sociales. Para Marin (2008) la percepcion ya es

en si un proceso cognitivo:

La percepcion visual tiene una evolucion propia en el individuo, al igual que existe un proceso
para el dominio del lenguaje o para la conquista del pensamiento formal. Esta evolucion se
produce en un medio cultural y natural determinado. La cognicion y el aprendizaje conllevan la
activacién de manera unitaria de procesos como: pensamiento, lenguaje, percepciéon visual,

sensacion, memoria, atencién, imaginacion, motivacion. (Marin, 2008, p. 120)

Freedman (2006), manifiesta que la cognicion es la herramienta tedrica esencial para
considerar la importancia de los lenguajes artisticos, la explicacién del porqué genera
ciertas sensaciones ya es un hecho cognitivo, aunado, que para interpretar una obra
se requiere la combinacién de aspectos psicobiolégicos y socioculturales. Por ende,
el saber depende de la forma, sentimiento y conocimiento. Para ser mas explicitos,
cuando admiramos una obra de arte y nos provoca una emocion, es porque
encontramos un simbolo u cédigo que asimilamos con una experiencia vivida o es
significativa en nuestra vida. En el siguiente esquema (véase esquema 10) se
muestra el proceso cognitivo al admirar una obra de arte como creacion de

significado, expuesto por Freedman:
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Andlisis de
rasgos primitivos:
formas simples,
bordes,
contrastes y
colores.

Los rasgos se
analizan
réapidamente y se
organizan en
relaciones llenas
de sentido.

Mecanismo de
decodificacion,
como el
sistema
sensorial.

Esquema 10. El proceso cognitivo en la creacion de significados. Recuperado de: (Freedman, 2006,
p.99). Adaptacién propia
Las artes visuales soOlo pueden tener sentido cuando previamente hemos

almacenado rasgos identificables a la mente.

Queremos decodificar las intenciones del artista, comprender lo que hay en su mente, porque
sabemos que la cultura visual es una de las formas con las que nos conectamos con los otros
seres humanos y que su cardcter visual puede ofrecer un acceso Unico a algunos aspectos de

la experiencia humana. (Freedman, 2006, p. 100)

Aun al observar una forma no prevista le tratamos de encontrar una razon o
justificaciéon segun lo conocido. El autor citado recupera los aportes de Vigotsky y su
teoria sociocultural del aprendizaje; es indisoluble no interpretar ni crear una obra de
arte sin la influencia de la cultura del individuo en un espacio y tiempo especifico; si
se le pide a un alumno crear una pintura, posiblemente presentara algun hecho,
fendbmeno u objeto de interés e internalizado segln sus experiencias vividas, los
simbolos y objetos son lo que conocemos pero también a partir de ellos mediamos lo

que falta por conocer, Freedman lo denomina “cognicion distribuida”.

Para cerrar, Frega (2006) expone la finalidad de las artes diciendo lo siguiente:

...[se busca] que el sujeto en formacién conozca el producto de la accion constante de la
Humanidad a lo largo de su historia-que incluye su presente contextual-adquiriendo los
conocimientos, las habilidades, las destrezas y las actitudes que permitan al sujeto/actor de su
educacion liberarse de los determinismos del consumo inmediato, ampliando sus horizontes,
aprendiendo a valorar lo mas complejo y comprometido, aquello que es el fruto de seres

notables en su capacidad creativa y de expresion. (Frega, 2006, p.44)
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Frega, espera que partir de estos fundamentos la pedagogia se dé cuenta que no es
la apertura de nuestras experiencias la que permite desarrollar nuestra valoracion de

las cosas estéticamente.

3.3.1. Teoria del aprendizaje significativo

Ausubel, creador de esta teoria, considera se pueden generar aprendizajes en la
medida en que exista una similitud entre el saber previo con lo que se pretende
saber, esto permitird un anclaje para desarrollar aprendizajes nuevos. Por anclaje se
refiere a ese punto esencial entre el individuo y su conexion con algo de su interés y
de facil percepcion, que lo llevardn a adquirir un aprendizaje significativo, el mas
verdadero (en donde los alumnos pueden desarrollar capacidades y habilidades) de

todos los aprendizajes que el ser humano puede desplegar.

La teoria del aprendizaje significativo se caracteriza por considerar que las personas
razonan mediante conceptos ya cognitivamente organizados y conceptualizados en
objetos, hechos, fendbmenos, etc., cuando se vinculan dichos conceptos en el
proceso de ensefianza, el alumno obtiene un afecto especial por el contenido, lo
relaciona con sus saberes previos, que su disposicion a aprender es lo que genera
un aprendizaje significativo. Su propuesta Ausubel la limita desde el enfoque
educativo, especificamente en el aula de clases y el proceso de ensefianza-

aprendizaje.

Con base en Gonzalez (2014), por aprendizaje significativo se entiende:

- Cuando un concepto interiorizado puede extender el conocimiento de otros
conceptos relacionados.

- Se aprende algo por intencionalidad, es decir, al ser de nuestro interés la
indagacion es imprescindible.

- Lainformacion obtenida es significativa, es de importancia para el alumno, por
ende sera mas duradera y funcional en su vida, ademas que sirve como
impulsora de aprendizajes posteriores Ssi Se encuentran conceptos

relacionados.
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Para Ausubel el aprendizaje es comprension y el alumno so6lo comprendera aquello

que es de su interés, relevante y claro en su estructura cognitiva.

...la estructura cognitiva esta organizada jerarquicamente, por tanto, la produccién de nuevos
significados por aprendizaje significativo hace creer en una relacion subordinada del material
de aprendizaje nuevo con la estructura cognitiva y esto supone la asimilacion de
conocimientos bajo otros mas amplios y generales, ya almacenados en la estructura cognitiva.
(Ausubel y col. 1987 citado por Gonzales, 2014, p. 12)

Esto hace la diferencia entre el aprendizaje memoristico del significativo, el primero
se obtiene por mera mecanizacion y repeticién sin crear ninguna conexion cognitiva
en la mente del individuo; sin embargo, en el segundo aprendizaje no es importante

el producto final sino el proceso que realizé el alumno para llegar al resultado.

Rojas (1998), explica el proceso por el cual, segun el autor, el educando produce un
aprendizaje significativo. Para empezar sostiene que hay varios tipos de aprendizajes

en el aula escolar (véase esquema 11) y se dividen en dos dimensiones:

1. El aprendizaje realizado por el alumno.
2. El proceso de ensefianza que siguen.

En la primera dimension se pueden presentar dos tipos de aprendizajes el
memoristico y el significativo y en la segunda dimension el receptivo y por

descubrimiento.

Aula escolar

0Ceso de
Aprendizaje eflanza:

auténomo: Aprendizaje
- Memoristico ptivo

- Significativo prendizaje por
escubrimiento

Esquema 11. Tipos de aprendizajes ocurridos en el aula escolar. Recuperado de: Rojas, G. (1998), p.

139. Adaptacion propia
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El aprendizaje memoristico se caracteriza por ser unidireccional, se debe aprender al
pie de la letra, sin distinciones. “El aprendizaje significativo consiste en la adquisicion
de la informacion de forma sustancial (lo «esencial» semanticamente hablando); su
incorporacion en la estructura cognitiva no es arbitraria (...) sino que se ha
relacionado dicha informacion con el conocimiento previo...” (Rojas, 1998, p. 139).
Aprendizaje receptivo se refiere a lo retenido por el alumno al concluir una
informacion, no se considera especialmente memoristica puesto que el sujeto puede
tornarla significativa, y por ultimo, el aprendizaje por descubrimiento se refiere
cuando el alumno experimenta mediante un proceso un contenido. En suma, el
aprendizaje significativo (véase esquema 12), se dara cuando el alumno encuentre
una conexion cognitiva de interés interrelacionado con el conocimiento nuevo por

aprender:

Aprendizaje
receptivo

Aprendizaje por
descubrimiento
auténomo y
guiado

Aprendizaje significativo

Esquema 12. Componentes del aprendizaje significativo. Recuperado de: Rojas (1998). Adaptacion
propia

Obtener aprendizajes memoristicos, para algunos temas o disciplinas son
necesarios, el problema se presenta cuando el alumno no puede ponerlos a prueba 'y
solo se queda como una informacion mas; en este caso, el aprendizaje memoristico
es un referente cognitivo para que el educando pueda crear aprendizajes receptivos

sobre el procedimiento y aplicacion de saberes para la solucion de problemas.
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Siendo el aprendizaje por descubrimiento ya sea guiado (con ayuda del profesor) o
de forma autdbnoma, el momento de encuentro entre el objeto de estudio y el
problema que el alumno tendr4, con base en sus saberes, decodificar, experimentar,
proponer, etc., en busca de su resolucion, originando un aprendizaje nuevo y

significativo.
Ejemplo:
Los alumnos de segundo grado de secundaria aprenderdn a crear una pintura

artistica.

Explicado con base en el proceso de aprendizaje significativo, los saberes se

clasificarian de la siguiente manera (véase esquema 13):

Aprendizaje
memoristico

* ¢Qués es una pintura
artistica?

* Principales pintores

famosos

* Materiales
* Procedimiento

sociales actuales - Experienicia estética
con las obras de arte.

: Aprendizaje

Aprendizaje por

« El tema de la pintura, descubrimiento « Utilizarlos

serd: "Problemas conocimientos artisticos
» Crear su propia obra de visuales como medio de
arte combinando expresion y liberacién
diferentes formas, emocional
colores,
configuraciones, etc.

Esquema 13. Proceso de aprendizaje segun la teoria del aprendizaje significativo en el aula escolar.
Rojas (1998). Adaptacién propia. 2019

Cabe resaltar, para finalizar, que para lograr con éxito dicho aprendizaje se necesita

considerar ciertas condiciones, segun Rojas (1998)

1. Que el contenido a aprender contenga significatividad l6gica o potencial.

2. Debe existir un interés por parte del alumno por aprender.
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3. Los materiales de aprendizaje sean proporcionales a lo que el alumno

cognitivamente puede asimilar.

En este sentido, el trabajo del profesor es crear procesos de aprendizajes 6ptimos

gue impulsen al educando a desarrollar un aprendizaje significativo.

3.3.2. Artes visuales y sus métodos didacticos

La didactica es una rama de la pedagogia y se centra en dar direccion al aprendizaje
del alumno, es decir, se encarga de analizar los diferentes métodos de ensefianza y
recursos, aplicables por el educador para desplegar con mayor efectividad las
habilidades, conocimientos y destrezas en la formacion integral de los educandos.
Las estrategias, actividades, contenidos, tiempo, materiales, etc., son propios de los

métodos didacticos.

Arnheim (1993), Caja y Berrocal (2003), coinciden en su opinion sobre cual o cuales
son los métodos didacticos mas aptos para ensefiar los contenidos artisticos;

sugiriendo que estos deben seleccionarse con base en las siguientes condiciones:

e El fin de las artes visuales es crear personas con valores, analiticas,
reflexivas, innovadoras, creativas y capaces de reconocer, y por este medio,
expresarse emocionalmente.

e El alumno aprendera artes en dos direcciones, la primera al admirar
estéticamente una obra de arte desde todos sus elementos contextuales,
histdricos, politicos, culturales, sociales y artisticos; en segunda, al crear arte

con una finalidad establecida y concreta.

Para lograr lo anterior, la didactica y especificamente las actividades deben elegirse
a partir de la consideracion del proceso de los conocimientos artisticos: apreciacion
artistica, analisis de obras de arte e imagenes, creacion de obras plasticas, y
comunicacion de ideas. Actualmente estos conocimientos los clasificamos en
conceptuales, procedimentales y actitudinales, es decir, el alumno sabra conceptos,
sabra los procedimientos para resolver problemas, llevarlos a la practica y dar

significatividad a lo aprendido como parte de su vida.
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En el siguiente esquema (véase esquema 14) se muestran, segun los autores, la

distribucion de los conocimientos artisticos y a que se refiere cada uno.

* Poner al alumno en situacion de experimentar sensaciones.

* Descubrir y descifrar por qué nos provoca sensaciones.

* Analizar de forma intuitiva, primero, y racional, después, del porqué las obras de arte nos provocan
Apreciacién esas sensaciones.

* Profundizar en el desarrollo de la sensibilidad.

artistica

* Proceso de dialogo. En donde se ponen en juego las capacidades intelectuales de los alumnos.
« Proporcionar las herramientas y recursos necesarios para analizar obras.

» Podemos hablar de leyes de composicion, significado de los colores, relacion fondo y forma, etc.
= Historia del arte, relacion de obras plasticas con otras formas de expresion artistica, etc.

* Relacién arte-publicidad, concepciones estéticas actuales, etc.

« Posibilidad de plasmar sus propias obras plasticas de sus vivencias, experiencias, fantasias,
imaginacion. Resolver problemas plasticos que se planteen; imagenes comunicativas, sociales,
politicas, etc.

* Analisis de lo que conlleva transmitir una idea y en qué contexto se van acrear.

Esquema 14. Procesos del conocimiento artistico. Recuperado de: Badia, M., Berrogal, M., Bieler, H.,
Caja, J. y Casas, LL. (et al.). (2003). p. 39-43. Adaptacion propia. 2019

Como se observa en el esquema, este sintetiza de manera practica lo que se busca
al final de la formacion artistica visual del individuo, al menos, en la educacion

secundaria.

Considerando todo lo anterior una propuesta de método didactico adaptable a la
ensefanza de las artes visuales es “El método de proyectos”. El constructivismo nos
menciona la importancia de situar al alumno como agente activo en el proceso de
ensefianza y aprendizaje y el gran potencial intelectual formado por este, cuando el
profesor le otorga retos que demanden su involucramiento directo con el objeto de
estudio; por ello, y con base en lo argumentado en los Planes y programas de
estudio de artes visuales (2017), lo argumentado por los investigadores artisticos y
las bases pedagogicas de la propuesta, dicho método didactico nos proporciona las
herramientas y procesos necesarios, para desplegar con mayor exactitud los

conocimientos y habilidades artistico del educando.
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A manera de introduccién, el método didactico por proyectos se caracteriza por dar
una participacion activa al alumno en su propio proceso de aprendizaje. Su funcion
principal radica en desarrollar los contenidos a partir de proyectos establecidos, ya
sean individuales o grupales. Su inspiracion en el método cientifico lo hace una
técnica considerada por muchos educadores como eficaz para el despliegue de
competencias o capacidades intelectuales en el individuo. Uno de los pioneros del
método fue John Dewey, él consideraba que la educacion debe formar personas al
servicio de la comunidad, en consecuencia los aprendizajes del alumno deben tener
utilidad social, reflexiva y experimental; la escuela debe ser un agente de cambio
social. La mejor forma de aprender debe estar conformada por tres momentos:

descubrimiento, indagacion y experimentacion (ensayo y error).

De ahi la propuesta de Dewey, crear proyectos escolares planificados por los propios
alumnos y con un beneficio a su comunidad, y no sélo se obtendra su participacion,
sino pondra en juego sus conocimientos, destrezas, convivencia escolar, capacidad
de didlogo, toma de decisiones, trabajo en equipo, liderazgo, indagacion, capacidad
para resolver problemas, creatividad, innovacion, analisis de resultados, divulgacion,
capacidades comunicativas y un desarrollo cognitivo mas alto del que posiblemente

se le exija.

De manera sintetizada el método de proyecto se compone de 6 fases:
1. Informar

Planificar

Decidir I:> Resolucion del

Realizar Proyecto
Controlar

Proyecto —

o o M w0 DN

Evaluar

- Primera fase. Informar: es el momento en el cual los alumnos recopilan la
informacion necesaria para resolver el problema con ayuda del profesor y su
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interés propio. Se tiene en claro los objetivos, planteamiento del problemay la
delimitacion del problema en cuestion.

- Segunda fase. Planificar: ya teniendo la informacion necesaria, los alumnos
organizan el plan de trabajo, cual sera el procedimiento metodoldgico, los
instrumentos y medios a ocupar, ademas, se definen los roles, tiempos y
metas a corto plazo.

- Tercera fase. Decidir: antes de la realizacion del trabajo practico se debe
tomar un momento de reflexion del trabajo realizado hasta ahora, y ver si son
viables las estrategias utilizadas o se tienen que modificar.

- Cuarta fase. Realizar: Momento de llevar a la practica las tareas segun lo

acordado en el plan de trabajo.
- Quinta fase. Controlar: los resultados obtenidos tanto de la practica como del

trabajo de los integrantes del equipo debe ser controlado y monitoreado para
posibles modificaciones futuras.

- Sexta fase: Evaluar: se evallan los resultados obtenidos segun las metas
preestablecidas.

“El método de proyectos busca enfrentar a los alumnos a situaciones que los lleven a
rescatar, comprender y aplicar aquello que aprenden como una herramienta para
resolver problemas o proponer mejoras en las comunidades en donde se
desenvuelven.” (Direccion de Investigacion y Desarrollo Educativo Vicerrectoria

Académica, Instituto Tecnolégico y de Estudios Superiores de Monterrey, s/f, p. 3)

En el capitulo 4 referente a la propuesta pedagdgica se retoma de nuevo este tema

para mayor comprension.

3.3.3. Rol del alumno en la construccion de conocimientos visuales

El alumno se considera como un sujeto activo en su proceso de aprendizaje con las
capacidades cognitivas suficientes y necesarias para generar y resolver problemas;
todo alumno tiene un conocimiento previo, experiencias y vivencias, son seres con

expectativas y motivos por seguir aprendiendo aquello que les es de su interés, asi
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como para seguir desarrollando y descubriendo las habilidades que potencialmente
pueden desplegar. Capaces de relacionar conceptos con habilidades, producir sus
propias obras de arte generando una mejor comprension de lo aprendido,
experimentar creativamente, analizar, reflexionar y hacer criticas constructivas entre
la forma, el sentimiento y el conocimiento. Puede expresar ideas, por medio del arte
visual o construir su identidad creando su propio estilo o mejorando los ya existentes;
capaces de reconocer otras perspectivas de la realidad en tiempos, espacios y
culturas determinadas. Por ultimo, los educandos son seres capaces de comunicatr,

por medio de este lenguaje, todo lo que cognitivamente tiene significatividad.

3.3.4. El docente de artes visuales

La funcion del profesor de artes visuales es ser un generador de procesos de
aprendizaje o experiencias didacticas encaminadas a promover en sus alumnos
aprendizajes significativos. Debe permitirles explorar, investigar, solucionar,
proponer, reflexionar, analizar, etc., despertar interés por los contenidos,
proporcionarles apoyo y ser un mediador entre lo que sabe y estd por saber el
alumno. Es importante crear climas aptos en las aulas de clase para que el educando
pueda desenvolverse, encuentre oportunidades de dialogo, cooperacién, desarrollo
de valores; esto, propiciara retroalimentaciones entre maestro-alumno, alumno-

maestro o alumno-alumno.

Su deber también consiste en otorgar las herramientas necesarias en la
interpretacion de manifestaciones artisticas, la importancia de los simbolos, los
diferentes elementos que intervienen en la creacion de una obra artistica, identificar
autores, movimientos artisticos, culturales, por mencionar algunos; incentivar su

capacidad de disfrute y apreciar el valor de las obras plasticas estéticamente.

Para ello debe ser un “artista docente”, una persona que viva lo que predica, que exija de sus
alumnos lo mejor, que no tema encarar obras de largo plazo, que conozca los limites y la

potencialidad del trabajo individual y grupal. (Frega, 2006, p.7)

Un profesor de artes se distingue de los demas por ser una persona creativa,

sensible, curiosa, imaginativa, reflexiva y suele ocuparse de los problemas en lugar
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de preocuparse. Debe ser capaz de analizar el contexto social de los alumnos y
tratar de recuperarlo en el aula de clases para darles un sentido y comprension
diferente de la realidad.

Segun Frega y Caja (coord.), los conocimientos del maestro de artes visuales deben

estar conformados por lo siguiente:
- Conocimiento de técnicas y estrategias propias de la expresion artistica.
- Conocimientos claros y experimentados.

- Tener en claro los procedimientos, conceptos y actitudes de los aprendizajes
artisticos.

- Didactica.

- Metodologias de ensefianza.

- Estrategias organizativas y dinamicas de grupo.

- Evaluacion de la expresion artistica.

- Conocimientos pedagogicos y psicologicos del aprendizaje del arte.

En el caso de no ser especialistas en el area, deben ser profesionales
comprometidos con su labor. Para Freedman, lo importante de un profesor de arte no
es aquel que ensefa todo lo que conoce sobre arte sino “...el que, con la sabiduria
de un buen jardinero, observa, juzga y echa una mano cuando su ayuda es

necesaria”. (Freedman, 1993, p. 95).

3.3.5. ¢De qué manera se evalua?

Con base en los investigadores artisticos en el area educativa, la mejor forma de
evaluar los saberes artisticos es mediante una evaluacion formativa, es decir, este
tipo de evaluacion se centra en considerar todos los factores que intervinieron en el
alumno para dicho resultado, se considera su involucramiento, compromiso,
creatividad, responsabilidad, como mezclé6 e hizo uso de sus habilidades,

aprendizajes y estrategias. La evaluacion se debe centrar en “...la valoracion del tipo
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de producto que se obtiene como consecuencia de dicho proceso de construccion...
(Rojas, 1998, p. 162), por ende, las creaciones artisticas se consideran como la
mejor prueba para evaluar los conocimientos que el alumno adquiri6 de la

asignatura.

Sin embargo, también se debe evaluar su participacién en clase, trabajo en equipo,
realizacion de actividades, proyectos, investigaciones, cumplimiento de tareas, etc.,
pues al final de todo, para que el alumno pueda realizar una obra artistica necesita

de conocimientos conceptuales, procedimentales y actitudinales.

En este sentido, la evaluacién de contenidos se refiere a valorar los conceptos
construidos por el alumno para comprender las artes, por ejemplo, autores,
movimientos artisticos, simbolos, clasificacion de los colores, materiales para realizar
una obra artistica, etc. Referente a lo procedimental, se considera, la relacion que el
alumno hizo entre formas, simbolos, composiciones y emociones en la obra de arte;
por ultimo, el conocimiento actitudinal se refiere al valor y conceptualizacion que le
da el alumno a estos aprendizajes en su vida. El fin ideal es que los educandos usen
las artes visuales como medio de expresién y conocimiento del mundo en otras

realidades.
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Capitulo 4. De la teoria a la practica. Propuesta didactica para trabajar los
contenidos de la asignatura de artes visuales

Con base en el bosquejo anterior, referente a la disciplina artistica visual y a sus
implicaciones pedagogicas en la formacion integral del alumno y, por ende, a la
educacién en general, a continuacidn se presenta una propuesta didactica para
ensefiar los contenidos artisticos visuales, disefiados a partir de los fundamentos
tedricos ya descritos. La propuesta fue pensada principalmente para los docentes de
artes visuales laborando en educacion secundaria, con el objetivo de otorgar una via
alterna para manejar los contenidos visuales en el aula de clases. En las siguientes
lineas, se exponen las consideraciones previas a la propuesta; después, la
estructuracion y descripcion de la misma, para finalizar con su adecuacién real en un

contexto educativo especifico.
Recapitulemos

Comunmente al reestructurarse las bases pedagdgicas de la formacion de los
alumnos en un tiempo y espacio determinado, se modifican también las diversas
intervenciones tedrico-practicas de los distintos sectores involucrados en la
formacién de aquellos; por ejemplo, el papel de los maestros, la vision y misién de
las instituciones educativas, las perspectivas de educacién en los diferentes sistemas
educativos, etc. En la mayoria de los casos estos cambios surgen a partir de la
ansiosa busqueda de brindar una formacién académica de calidad. Respecto a
México, en los ultimos 18 afios, se han reestructurado e implementado tres Reformas
educativas, 2006, 2011 y 2017.

En el afio 2017 se hace publico en México el nuevo modelo educativo, para
implementarse, al menos, en el ciclo escolar 2018-2019; esta propuesta se conoce
como “Modelo educativo 2017”. En este documento la disciplina artistica reaparece
como parte de la formaciéon integral de los alumnos, se presentan sus bases
psicoldgicas, pedagodgicas vy filosoficas del para qué y el como de su ensefianza.

Asimismo, se describen los conocimientos, habilidades, estrategias y destrezas que
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deben tener los docentes para promover en los alumnos los aprendizajes esperados

de la asignatura en cada uno de los niveles escolares.

Sin embargo, hay investigaciones que reportan la existencia de maestros de artes sin
alguna formacion docente o con una formacion artistica deficiente durante su
formacion profesional, (como ya se menciondé en los capitulos uno y dos)
ocasionando directamente dificultades en su practica docente; aunado a esto, son los
mas vulnerables en cuanto a su formacion inicial y continua se refiere, segun varios
estudios entre los cuales destaco el de Castro et al. (2015); ademas es el sector
menos apoyado en cuanto a recursos materiales, espaciales y temporales para el

desarrollo de los contenidos artisticos en las instituciones escolares.

Hasta mediados del siglo xx, con base en indagaciones, se reconocio la importancia
de las artes en el desarrollo humano. Sin embargo, en las diferentes etapas y
evoluciones de las sociedades, el desarrollo de aspectos subjetivos en las personas
no ha sido prioridad; sentir, imaginar, crear y expresar lo significativo de una persona
tiene poca relevancia en comparacion a lo que se puede lograr con saberes

objetivos, lo establecido, lo palpable, comprobable, lo comerciable.

Estos factores no permiten establecer una base sélida que estructure la ensefianza
de las artes de manera objetiva (concibiéndola como propiciadora de conocimientos
y habilidades para comprender el mundo desde otras dimensiones, aparte de ser una
herramienta de autoconocimiento del ser) a diferencia de las denominadas

disciplinas duras o cientificas.

Y aqui es necesario hacer un paréntesis, pues el problema no radica en ser
competitivo o tratar de preparar a una sociedad para las diferentes circunstancias
evolutivas que puedan enfrentar; el problema radica en querer estandarizar a las
personas sobre los supuestos conocimientos prioritarios a aprender y que en muchas
ocasiones el unico objetivo no es preparar integralmente a las personas sino cumplir
socialmente con un perfil formativo especifico. Esa condicionante no permite

desarrollar plenamente todas las facultades de la persona, pues como mencionaba
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Platon (370 a.c.), una sociedad en avance sera aquella en donde todas las acciones

sean encaminadas hacia un bien en comun.

Aprender un lenguaje artistico, ademas de ser un trabajo cognitivo, permite
desarrollar en las personas su parte mas humana, la sensibilidad, la vision de las
cosas a partir de la empatia, expresividad de sus emociones, de su forma de ver el
mundo; da oportunidad de conocer su contexto pero el de otros también, de respetar
y tratar de comprender las diferentes concepciones de la realidad; saberes en la
actualidad, necesarios para recuperar los valores casi nulos en las personas y quiza,
en un futuro, pensar en la importancia de desarrollar una sociedad hacia el bien

comun y no en el bien propio.

Regresando al tema magisterial, recordemos que con base en las estadisticas del
INEGI (2015) del 100% de los maestros en servicio, solo el 5% son licenciados en
humanidades y artes, segun Vaillant (2006) esto conlleva a problemas visibles en la
practica del docente dentro del aula, especificamente lo referente a la didactica que
es mas notorio en la educacion secundaria. La situacion de los docentes toma mas
relevancia si reflexionamos el problema desde dos partes: los futuros maestros y los
maestros en servicio. En el primer caso, el problema se puede resolver al
reestructurarse la malla curricular de las licenciaturas que ofrecen las escuelas
normales y otras instituciones que forman docentes de educacion basica, anexar una
especializacibn en docencia de las diferentes licenciaturas artisticas, cursos,
diplomados, etc.; en el segundo caso, lo mas obvio seria otorgar a los docentes

capacitaciones a fin de que adquieran mas conocimientos sobre la asignatura.

Aungue existen cursos para los maestros, y siendo la formacion continua en México
un derecho y obligacién tanto de la SEP como del magisterio, gran parte de las
capacitaciones otorgadas por esta institucion son dirigidas para maestros de
disciplinas cientificas o linguisticas, siendo otras instituciones como la Universidad
Pedagodgica Nacional o El Centro Nacional de las Artes, por mencionar algunas, las

gue ofrecen formacion continua referida a la docencia en Artes, aunque los espacios
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no son suficientes y no necesariamente responden de manera pertinente a los

requerimientos de los maestros.

Por lo anterior, la propuesta que aqui se presenta tiene el objetivo de brindar una
alternativa de como ensefiar o abordar los contenidos artisticos, especificamente lo
relacionado a las artes visuales, lenguaje enfocado a desarrollar tanto la Inteligencia
espacial como la habilidad cognitiva y Estética, aquella que solo se puede
experimentar, reflexionar, analizar y entender por medio de las imagenes, aparte de
ser una herramienta de expresion, compresion del mundo, descubrimiento de
emociones, de aceptacion y admiracion de su medio, su localidad, su estado, su pais
y el de otros. En las instituciones escolares de educacion bésica u obligatoria no es
prioridad crear artistas, pintores, muralistas, etc. sino, que el alumno desarrolle todas

sus habilidades en todas sus dimensiones.

La importancia de este lenguaje artistico reside en los grandes aportes que ha tenido
en contextos formales y no formales expuestos en su mayoria en publicaciones de
libros e investigaciones o su influencia e importancia impresionante en autores, como

Rudolf Arnheim? al dedicar gran parte de su vida a estudiar la educacién artistica.

Dicho lo anterior, la propuesta didactica se disefié con base en la teoria pedagdgica y
psicolégica de la educacién expuesta en el capitulo 3 y fue adaptada para ser
desarrollada en dos de los ejes en los que se divide la ensefianza de la asignatura de
artes visuales establecidas en el documento “Aprendizajes clave para la educacion
integral. Artes. Educacion secundaria. Planes y programas de estudio, orientaciones
didacticas y sugerencias de evaluacion.” (2017) emitido por la SEP, en el que
también se establecen los objetivos educacionales de la disciplina de artes visuales

de secundaria en México.

12 Filésofo, psicélogo y especialista en la historia del Arte. Nacié en Alemania en el afio de 1904. Uno
de sus aportes mas significativos han sido los trabajos y tesis sobre la importancia de las Artes en el
proceso cognitivo de los humanos. Algunas de sus obras son: Arte y percepcion visual. (1954), El
pensamiento visual. (1969) y Consideraciones sobre la educacion artistica. (1993).

- 144



Resolver el problema que rodea a las artes como parte de la malla curricular de
educacion béasica, es mayor a mis posibilidades como egresada de la carrera de
pedagogia; sin embargo, proponer adecuaciones didacticas para los docentes en
servicio y exponer el problema vigente desde hace afios a manera analisis y reflexion
y mas con un lenguaje artistico sin importancia para muchos, incorporado en la
mayoria de las escuelas secundarias por su supuesta facilidad en una etapa
psicolégica complicada para los alumnos, es un gran paso, al menos para los

docentes, alumnos y la comunidad en donde se aplicé la propuesta didactica.

Para mayor comprension, en el siguiente esquema (véase esquema 15) se ilustra de
manera general la estructuracion de la propuesta, y por ende, la introduccion de cada
uno de los apartados siguientes; comenzando desde el contexto curricular de la

asignatura hasta su adecuacion pedagogica en dos proyectos escolares.
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Enseflanza de las artes visuales en secundaria

Propuesta
pedagdgica

Esquema 15. Propuesta pedagdgica para la ensefianza de las artes visuales en secundaria. (Jimenez,
2019)
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4.1. Contexto curricular de las artes visuales en secundaria

Antes de pasar de lleno a las propuestas, es necesario dar a conocer el contexto
curricular de la asignatura, ¢qué se busca?, ¢cual es papel del maestro?, ¢el de los

alumnos?, ¢como se evalla?, etc.

La asignatura de Artes, pertenece a una de las areas en las que se dividen los
referentes curriculares del plan de estudios para educacién basica, explicitos en el
actual documento Aprendizajes clave para la educacion integral. Plan y programas
de estudio para la educacién béasica. (SEP, 2017) denominada Area de Desarrollo
personal y social, como su nombre lo indica en esta area se encuentran aquellas
asignaturas en donde los alumnos desarrollen conocimientos que les permitan

conocerse y convivir en sociedad. Respecto a la asignatura de artes su objetivo es:

...que los estudiantes aprendan otras formas de comunicarse a expresarse de manera
original, Unica e intencional mediante el uso del cuerpo, los movimientos, el espacio, el tiempo,
los sonidos, las formas y el color; y desarrollar un pensamiento artistico que les permita
integrar la sensibilidad estética con otras habilidades complejas de pensamiento. (SEP, 2017,
p. 159)

Los lenguajes artisticos establecidos para su ensefianza son: artes visuales, musica,
danza y teatro. En este caso nos concierne lo referente a las artes visuales en
secundaria por varias razones; una de ellas es hacer hincapié sobre la importancia
de este lenguaje artistico en el desarrollo de habilidades estéticas en las personas;
en segunda, en la mayoria de las escuelas secundarias dan la asignatura de artes
visuales; en tercer lugar, debido a indagaciones revisadas, los maestros de artes
visuales en secundaria tienen formacién profesional en su mayoria en musica o
danza, siendo pocos los profesionales en artes visuales (Ordaz, 2015) situacién
preocupante, pues los conocimientos visuales requieren sus propias formas de

ensefanza.

Con base en el modelo educativo 2017, cada asignatura de la malla curricular de
educacion basica, tiene objetivos especificos para contribuir al desarrollo integral del

alumno de acuerdo a los diferentes niveles educativos, y de esta manera alcanzar el
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perfil de egreso deseado para los alumnos. Dichos objetivos en la actualidad se
denominan Aprendizajes esperados. Para educacion secundaria, los aprendizajes
estan divididos en cuatro ejes: practica artistica, elementos basicos de las artes,
apreciacion estética y creativa, y artes y entorno. A grandes rasgos el primer eje
menciona que el alumno puede elegir y desarrollar algun proyecto artistico, lo lleve a
la practica a partir de las herramientas conceptuales, procedimentales y actitudinales,
para al final reflexionar sobre lo logrado; en el segundo eje, el alumno podré adquirir
los conocimientos conceptuales y procedimentales sobre las producciones artisticas;
el tercero se refiere a explorar manifestaciones artisticas, proponer nuevas formas o
estilos de producir arte, por ultimo, se busca un conocimiento mas actitudinal en
donde los alumnos reconozcan la gran diversidad multicultural existente y el

desarrollo de un interés personal por seguir aprendiendo (SEP, 2017).

A manera de complemento, Caja (coord., 2001) sintetiza en un esquema (véase
esquema 16) los diferentes conocimientos a ensefiarse en las instituciones
educativas de dicha asignatura. Su forma de sistematizacion de la informacion y su
facil lectura hacen posible su comprensién e identificacion de los conocimientos
necesarios y suficientes que los alumnos deben adquirir, siendo similares a los

establecidos en el plan y programa de artes 2017.

Desarrolla
— CAPACIDADES a través

de: ‘o . Producen mensajes con
< Codigos visuales un proposito y significado
O
= | Para la comprension de
'or_) CONCEPTOS los
ﬂ ) mantienen un alfabeto,
o Lenguajes organizado mediante una
zZ sintaxis
5 g
S0

= L. -
§ - Percepcion Observac_llon; An?ll_ISIS;
i Estrategias cognitivas Valoracion y Critica
I.Ll -
@] — PROCEDIMIENTOS de: Dibujo, Pintura, Collage,
Expresion Modelado,
Construccion,etc.
| ACTITUDES En relacion a: Relacion: entorno
Iméagenes - arte

Esquema 16. Area de educacion plastica y visual. Adaptacion propia. Recuperado de Caja coord.,

2001, p. 167)
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Mas que un esquema de sistematizacion, es una guia para la eleccion mas apta de
la didactica y metodologia a utilizar en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la
disciplina.

Pedagdgicamente, en comparacion de los planes y programas 2006 y 2011, en el
actual programa se enfatiza en el aprendizaje significativo del alumno y su
participacion activa en las diferentes actividades aulicas; la expresion, comprension,
creatividad, analisis, reflexion y critica como habilidades cognitivas a desarrollar a
partir de su involucramiento con lo visual, aunque lo mas sobresaliente es la
interrelacion considerada entre el lenguaje artistico, la experimentacion, identificacion
y exhibicion de las emociones con la forma de pensar, percibir y relacionar su
contexto social, familiar y personal; de esta manera se recupera, la importancia del
autoconocimiento y significatividad del entorno del ser. Respecto a la temporalidad
curricular de la asignatura, antes de la inclusién del nuevo modelo, en los planes y
programas de estudio 2011 la asignatura artistica contaba con tan solo dos horas a
la semana, raramente concluidas en una jornada escolar; en el ciclo escolar 2018-

2019 cuenta con tres horas a las semana, se adiciona una hora mas.

Por consiguiente, los docentes tienen un gran trabajo; primeramente considerar al
alumno como ser activo en la creacion de su aprendizaje, posteriormente conocer los
diversos beneficios de las artes visuales en las personas; para esto, tienen que saber
adaptar correlativamente los contenidos, estrategias, actividades y didactica mas
pertinentes para cubrir tanto los aprendizajes esperados como los conocimientos
conceptuales, procedimentales y actitudinales, (ya que por medio del desarrollo de
estos tres saberes el alumno obtiene las herramientas necesarias para comprender,
utilizar y dar un valor social de lo que le estan ensefiando) identificar cual es su rol
mas apropiado y finalmente, seleccionar la forma de evaluar congruente a todo lo

antes mencionado.

Recuperando el tema de evaluacion, parafraseando al autor Arnheim (2013),
manifiesta que cuando una persona logra apropiarse de saberes artisticos, podra

crear, explicar y transmitir exitosamente sus objetivos en una obra de arte ante el
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espectador. Entonces, la forma de evaluar mas apta sera aquella en donde se
califigue de forma cualitativa, es decir, exhortando los diversos factores positivos y
negativos del proceso de aprendizaje del alumno. Las rubricas, lista de cotejo y
portafolio de evidencias son algunas técnicas de evaluacion aplicables a este

argumento.

Contextualizada curricularmente la asignatura, a continuacion se describen las
consideraciones previas a saber antes de presentar la propuesta y llevarla a practica,

a manera de un mayor entendimiento y analisis de la misma.

4.2. Metodologia de trabajo

Comunmente, el termino metodologia lo relacionamos directamente con aspectos de
la investigacion, l6gicamente correcto, pues dicho concepto ha tenido gran relevancia
e identificacibn mundial debido a su uso indispensable en el conocimiento,
descubrimiento e innovacién de algun hecho o fenédmeno cientifico, social, histérico,
etc. La metodologia consiste en una operacion de “... analisis de las formas o vias

para acceder [al] conocimiento...” (Aguilera y Rina, 2013, p. 90), pudiéndose
interpretar, cOmo guia estructural para realizar una investigacién con base en las
metas que se pretenden alcanzar. Una de sus caracteristicas es la eficacia para
elegir los métodos y técnicas mas apropiados al fin deseado, a causa de la
evaluacion y seleccion realizada por los sujetos antes de ser elegida. Algunos de los
rubros para su eleccién son: su sustentacion teorica y empirica, el rigor y la calidad
para generar conocimiento, su grado de coherencia o incoherencia, segun las

autoras Aguilera y Rina (2013).

¢Por qué explico lo anterior?, la ensefianza de las artes visuales como ya se
menciond anteriormente, tiene sus propios procesos pedagogicos y didacticos solo
por el hecho de ser una disciplina con conocimientos especificos; por consiguiente,
para diseflar un proceso de ensefanza-aprendizaje de la asignatura demanda
empezar por establecer cual sera la metodologia base o la via para acceder al

conocimiento, de modo que posteriormente se puedan elegir los métodos,
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estrategias y actividades mas eficaces para abordar los saberes visuales en un aula

de clases.

Varios autores interesados en esta disciplina, por ejemplo, Frega (2006), Garcia
(2003) y Alix (2001), rescatan la repercusion de tener una metodologia para el
proceso de aprendizaje de los alumnos; por este motivo para la elaboracion de esta
propuesta se construyd la propia. Cabe resaltar que no se encontrd, en esta
indagacién, una establecida o estdndar para la ensefianza de las artes visuales, ya
gue su ensefianza esta condicionada por los argumentos educativos en los que se

encuentra curricularmente la asignatura en espacios y tiempos determinados.

Curricularmente en México, la ensefianza de las artes visuales esta limitada por

diversas situaciones:

- El periodo de imparticion: habitualmente no se imparte consecutivamente en los
tres afios escolares ni a todos los grupos.

- El espacio: Gran parte de las instituciones escolares no cuentan con un espacio
aulico especial en artes, siendo su unico lugar el salén de clases, la biblioteca, el
patio escolar y en algunos casos hacen uso de la sala audiovisual.

- Recursos: “La educacion plastica requiere numerosos materiales y de muy
diverso tipo para ser llevada a cabo satisfactoriamente...” (Badia, Berrocal, Bieler,
Caja y Casas (et al.) 2003, p.27). Los materiales utilizables mas comunes™ es la
compra de libros de textos, fotocopias de actividades o materiales de acuerdo el
tema tratado que son solicitados y elegidos por el docente con base en la
situacién monetaria y social de sus alumnos, pues al no tener en la escuela los

materiales suficientes se ven en la necesidad de que el alumno lo adquiera.

Teniendo en cuenta las circunstancias, ahora se hara hincapié en el objetivo de la

asignatura, como sustento de la metodologia.

'3 Una de las conclusiones a las que se llegé al analizar las entrevistas de los docentes de artes en
secundaria, en esta investigacion.
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Se pretende:

...que los estudiantes profundicen en los conocimientos, habilidades y estrategias propias de
este lenguaje artistico, al practicar y experimentar con materiales diversos, al tiempo que
amplian su bagaje cultural y proponen sus propias creaciones, con las que podran expresar su
punto de vista sobre diversas tematicas. (SEP, 2017, p. 18-181)

Ademas de propiciar

...el desarrollo de la sensibilidad estética y el desarrollo cognitivo, y que a partir de la practica
y experimentacion artisticas se detonen procesos de indagacion, comparacién, apreciacion y
valoracién de diversas manifestaciones artisticas visuales, ya sea nacionales o del mundo.
(SEP, 2017, p. 180-181)

En suma, la interrelacion de los conocimientos conceptuales, procedimentales y
actitudinales son los que permitiran empapar al alumno del conocimiento de este
lenguaje artistico, ademas de valorar los trabajos de produccion artistica del alumno
como prueba fiel de su aprendizaje.

De ahi que la metodologia propuesta para ensefiar los contenidos artisticos tiene dos
caracteristicas principales:

1. Valora al alumno como agente activo en el proceso de ensefianza-

aprendizaje. Es decir, su participacion e involucramiento serda de forma
directa con el objeto de estudio para el desarrollo de conocimientos. Sin
embargo, al tener los lenguajes artisticos poca relevancia social, son
considerados por los alumnos, simples dibujos, pinturas o esculturas
“bonitos” o “desagradables”, siendo indiferentes a su contemplacién critica
y estética; por esta razén, “ensefiar cultura visual puede ser de mas ayuda
a los alumnos mediante la promocién de un compromiso enriquecedor en
actividades que reflejan experiencias de la vida...” (Freedman, 2003, p.

156) esto es, incluir cada uno de los temas de manera atractiva a los
alumnos, que llame la atencién, atrape su interés o curiosidad por seguir
aprendiéndolos; al lograrlo se abre la posibilidad de introducir los
conocimientos conceptuales y procedimentales, debido a la indisoluble
relacion entre las imagenes y las circunstancias temporales-espaciales que
intervinieron en la creacion de la obra artistica, ademas de permitir con

ello, recuperar los conocimientos previos de los alumnos, reforzandolos,
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modificandolos o expandiéndolos al conocer las diversas formas culturales

de ver el mundo. El autor Freedman (2003) da un ejemplo:

... la ensefianza puede empezar con las personas o el contexto en el cual y para el cual fue
producida, y extenderse mas alld de la propia obra. De este modo, los alumnos pueden
desarrollar una comprension de las condiciones (culturales, sociales, politicas, econémicas,
ambientales, etc.) que hicieron posible la produccion del objeto y que su estudio valga la pena.
(Freedman, 2003, p. 157)

Para una mayor efectividad, el autor antes mencionado, también recomienda la
incorporacion de conceptos nuevos en cada una de las sesiones, asi el alumno
aprendera cosas nuevas clase tras clase.

2. Desafiar a los alumnos. Plantear situaciones en donde ellos tengan que

poner a prueba sus conocimientos adquiridos les permite pasar de
conceptualizar, analizar, y reflexionar a imaginar, crear, innovar, exponer y
producir su propia obra artistica; entonces el docente reta al alumno,
particularmente con el objetivo de reconocer lo que aprendido, pero,
también registrando las fortalezas y debilidades de su practica docente.
Del mismo modo el alumno se reta a si mismo, poniendo a prueba sus
capacidades tedricas y practicas, ademas de ser una estrategia para
identificar “...la importancia de la emocion y de la motivacién, sobre el
ejercicio de la libertad y la facultad de elegir...” (Frega, 2006, p. 111) al
momento de crear o producir alguna obra visual. En consecuencia, el
objetivo de las artes visuales en la educacion resultar4 efectiva si se
forman personas criticas, curiosas, creativas, reflexivas, analiticas,
sensibles e innovadoras ante la gran diversidad cultural visual existente en
su contexto, estableciendo sus propias reglas valorativas, y por ultimo,
priorizando su capacidad artistico visual como herramienta para
comprender, explicar, solucionar o0 proponer situaciones sociales,
familiares y personales.

En los siguientes parrafos se presentan las caracteristicas de la metodologia, su

referencia esta vinculada directamente con los autores Caja (2001) y Viadel (2003),

al sintetizar de manera clara y comprensible sus propios ejes y caracteristicas
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metodoldgicas de la ensefianza de las artes. Recupero para este caso en especifico

algunas de ellas:

2.1. El alumno debe construir su aprendizaje entendiendo el papel del profesor como (...)

mediadores entre él y el conocimiento.
2.2. Las actividades deben causar

...seduccion en los estudiantes ya que les permite ser participantes activos en su
mundo en lugar de meros observadores. En el proceso de crear sus propias visiones
sobre su entorno, los estudiantes aprenden arte. (Caja, et. al., 2001, p. 166, 168).

2.3. El alumno debe ser participé de su propio proceso de aprendizaje.

2.4.Recuperacion del

. entorno préximo como fuente de motivacién, documentacion, andlisis estético, etc.

Se trata de favorecer el conocimiento artistico del entorno vital del alumnado.

2.5.... situar al alumnado en contextos de observacion y experiencia de modo que
adquieran determinados conocimientos de manera auténoma. (Viadel, coord., 2003,
p. 264-265)

Finalmente, y pudiendo ser necesario determinar un nombre a esta metodologia la
llamaremos Metodologia por proyectos, proyecto desde el punto de vista did4ctico,
siendo aquel proceso ciclico mediante el cual a partir de acordarse un fin peculiar se
realizan y disefian una serie de acciones encaminadas al logro del mismo, las
acciones estan sujetas a las propias necesidades del fin, siendo estas la clave Unica
para llegar al resultado deseable (Freedman, 2006). Por ende, la definicion de la

metodologia es: la ensefianza de las artes visuales a partir de la inclusion de

...actividades individuales y de grupo (...) contemplando ejercicios (...) [relativos] a la
apreciacion, produccion, andlisis y valoracion del arte y la cultura visual, introduciendo
procesos como la creacién, expresion, participacion, reflexion, accion, analisis, estudio,
investigacién, descubrimiento, juicio critico y autocritico y cooperacion. (Viadel, coord., 2003,
p. 265).

En este sentido, la funcién de cada uno de los factores involucrados en el proceso de
ensefianza-aprendizaje de las artes visuales en secundaria se presenta en los

siguientes apartados.
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4.2.1. Funcién del profesor

El papel del docente para la ensefianza del lenguaje artistico visual sera el sujeto
mediador en el proceso de aprendizaje de sus alumnos, creyendo fielmente en sus
capacidades para generar conocimientos. El docente debe crear situaciones
didacticas en donde los educandos enfrenten diversas circunstancias que demanden
la disposicion de sus conocimientos, habilidades, estrategias o técnicas para su
resolucion. Creer en la inclusion de la investigacion en la ensefianza de las artes, la
realizacion de proyectos individuales o grupales como estrategia formativa y
evaluativa de los contenidos visuales. Debe mostrar y generar gusto propio en lo que
esta ensefiando para poder transmitirlo, ser motivador, creativo e incentivador en sus
respectivas tacticas docentes para intentar crear asimilacion y reflexién acerca de los
conceptos mas significativos del arte; considerar de manera integral cada uno de los
factores que intervinieron en la realizacion de alguna obra artistica difundiendo su
magia significativa ante los espectadores, “...integrar en partes iguales el desarrollo
de capacidades expresivo-creativas y critico-perceptivas (...) como una de las
finalidades mas importantes” (Caja, coord., 2008, p.168). Considerar el contexto y
necesidades de los alumnos en la realizacion de actividades e introducir los nuevos
conocimientos para una mayor interrelaciéon de las artes visuales para su vida. “El
profesor puede ser artista, pero por encima de todo también ensefiante y educador
que, en palabras de Arnheim, «observa, juzga y echa una mano cuando su ayuda es
necesaria»...” (Arnheim, 1993, citado por Caja, coord., 2008, p.169).

4.2.2. Papel del alumno

En cada una de las actividades aulicas de un tema visual el alumno ser&a aquel sujeto
activo y responsable de su proceso de aprendizaje; para ser mas explicita, su papel
sera apropiarse del conocimiento a partir de su involucramiento implicito y directo
con cada una de las diversas manifestaciones visuales vy plasticas,
comprendiéndolas a partir de la descomposicién de cada uno de sus elementos. De
esta manera se pondra en juego sus capacidades cognitivas, sensoriales,

perceptivas, emocionales, subjetivas y expresivas, haciendo uso de sus
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conocimientos previos, sus habilidades en el manejo de los diferentes recursos para
crear obras de arte, las técnicas que conocen y cdmo innovarlas para crear nuevos
conocimientos para, posteriormente, identificar sus ideas, su actitud hacia lo visual y

por ultimo la relacidon que encuentran entre las artes visuales y su vida cotidiana.

Freedman, menciona lo siguiente:

En vez de buscar la mejor interpretacion experta de una obra de arte, los alumnos pueden
ampliar su comprension de la interpretacion y sus habilidades interpretativas encontrando sus
propios significados personales y culturales, comparando, combinando, y desafiandolos con
las interpretaciones de otros para aumentar las asociaciones y construir la complejidad.
(Freedman, 2006, p.129)

Para ello, la seleccion de los contenidos a ensefar es relevante pues no es tarea
sencilla para los docentes elegir los mas relevantes y pertinentes de acuerdo a la
época y contexto de los alumnos en los cuales puedan desarrollar las habilidades
antes descritas. Por consiguiente, a continuacion se presentan algunas ideas clave

para su seleccion.

4.2.3. Los contenidos

Habitualmente la organizacion de los contenidos artisticos ya viene establecido en
los planes y programas de estudio de la asignaturas, aunque existen limitaciones
para llevarse a cabo al pie de la letra, pues son disefios muy homogéneos o
estandarizados, dejando al docente como Unico responsable de su adaptacion en las
secuencias didacticas (Viadel, 2003), adecuandolas tomando en cuenta factores
como el tiempo, los recursos, la situacion escolar y de la institucion. Estas limitantes
por muy previsibles que sean coexistiran y afectaran directa e indirectamente el
trabajo del docente, pero, por ética profesional de una u otra manera deben
encontrar la forma de adaptarse y encontrar soluciones a las situaciones que se les

puedan presentar.

Los siguientes indicadores permitiran al docente seleccionar de mejor manera los
contenidos a ensefar, recuperando factores que de una u otra manera intervienen en

el proceso de aprendizaje de los alumnos.
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- Considerar lo establecido en el curriculo formal de educacion secundaria y la
asignatura de artes visuales.

- Seleccionar los contenidos tomando en cuenta todos los factores que influyen
para su ensefianza, por ejemplo, el contexto del alumno, el contexto institucional
y contexto social, etc., para ser mas explicita, dar importancia a contenidos en los
gue el alumno encuentre mayor posibilidad de tener contacto directo con el objeto
de estudio.

- Los contenidos deben ser acordes a las etapas cognitivas del alumno. No es
conveniente tratar de la misma forma el tema del arte contemporaneo con nifios
de 7 u 8 afios a tratarlos con alumnos de edades entre 14 o 15 afios.

- No minimizar ni relegar contenidos en beneficios de otros, ejemplo, dar mas
importancia a lo tedrico que lo actitudinal.

- Los contenidos deben tener una secuencia logica.

- Los contenidos deben ser elegidos, sin ninguna excepcion, a partir de la relacion

entre lo conceptual, procedimental y actitudinal.

Elegidos los contenidos, la siguiente tarea del maestro serd empezar agruparlos por
temas e identificar los recursos didacticos para ser ensefiados, en este sentido

¢, COmo o a partir de qué seleccionarlos? la respuesta es la siguiente.

4.2.4. Recursos didacticos

La seleccion de los recursos didacticos debe ser una tarea de analisis y reflexion
importante para los maestros al momento de disefar las secuencias didacticas de un
contenido artistico, pues, el desarrollo y trabajo de estos, dependera en gran medida
de la seleccion de los materiales a utilizar. Muchos de ellos demandaran una
participacion pasiva por parte de los alumnos o por el contrario ellos seran los
principales protagonistas de su proceso de aprendizaje; en otros casos, el objetivo de
la clase es solo memorizacion o retencion de informacion a diferencia de sesiones
en donde se pide un mayor proceso cognitivo de los alumnos, al analizar, reflexionar

0 ser critico ante un contenido. Lo cierto es que el logro del aprendizaje esperado
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depende, en gran medida, de la seleccion de la didactica y por ende los recursos

didacticos seleccionados.

En esta metodologia, para seleccionar los recursos didacticos pertinentes al logro de

los objetivos educativos de la asignatura de artes visuales, deben considerase

previamente las siguientes cuestiones, con base en Caja, coord., 2008:

¢, Qué aprendizajes se buscan?

Los maestros deben tener claramente los objetivos formativos y educativos que
se espera desarrollen los alumnos dentro de la asignatura artistica, y
saber cuales son las bases pedagogicas de la asignatura de artes visuales en

educacion.

¢, Con qué recursos se cuenta?

El docente también debe identificar con qué recursos se cuenta dentro de la
institucién escolar y cudles hacen falta.

Saber si se cuenta con apoyo de dependencias externas al centro escolar para la
realizacion de actividades y

considerar la recuperacion de materiales convencionales o cotidianos que pueden

ser reutilizables para nuevos fines u objetivos diferentes.

¢.Cuales el contexto socioecondmico del alumnado?

No todos los maestros tienen la posibilidad de adquirir por si solos todos los
materiales para la realizacién de las actividades, por ello se deben apoyar de la
participacion econémica de los padres de familia. Por ende, deben conocer los
alcances monetarios a los cuales los alumnos pueden acceder y en esta medida
seleccionar los recursos necesarios y suficientes para el desarrollo de los

contenidos y las actividades.

Por ejemplo, si se espera que los alumnos conozcan las grandes obras de Frida

Kahlo, pero no esta a su alcance ir directamente a donde se exponen sus pinturas,
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los docentes pueden hacer uso de recursos digitales, de revistas, peliculas,

imagenes impresas, etc., para acercar al alumno al objeto o sujeto estudiado.

Algunos de los recursos utilizables en la asignatura de artes visuales son los

siguientes:

- Material impreso (libros, ensayos, revistas, prensa, periédicos, etc.)
- Audiovisuales (proyector de diapositivas, video, etc.)
- Multimedia (museo digital, imagenes, pinturas digitales, fotografia, discos duros,

memoria USB, Internet (paginas web), etc.)

Los contenidos visuales requieren de una u otra forma ser sentida y percibida
estéticamente por parte del espectador para su comprension, andlisis y reflexion
critica, esperando posteriormente que el alumno sea capaz de producir sus propias
obras de forma visual. Por ello, antes de elegir los recursos, los maestros deben

recordar que

Todos estos materiales exigen un estudio, un analisis previo antes de usarlo, la seleccion de
una parte o del todo y la ordenacion de los mismos. La utilizacién de cualquier recurso sin un
filtro previo puede ocasionar que la idea sobre la que estamos trabajando se vaya
desvaneciendo con el paso del tiempo. (Caja, coord., 2008. p. 171)

Como en toda metodologia hay un método de trabajo especifico que la hace
diferente de otras y es la razon principal de su seleccién para abordar situaciones
Gnicas, el Método de proyectos es la base principal de esta metodologia y por ende
la guia para el disefio de la propuesta. Su descripcion general se explica en los

siguientes parrafos.

4.2.5. Método didactico: por proyectos

En el capitulo 3 se trataron los diferentes métodos didacticos que se puedan manejar
para la enseflanza de las artes visuales, haciendo mas hincapié en el método por
proyectos por su mayor adaptabilidad a los objetivos de las propuestas. Por ello, aqui

solo se recuperan sus caracteristicas de manera general.

Convencionalmente el método se conoce por:
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Dar al alumno un proyecto a desarrollar sobre un problema en especifico y, a partir
de sus conocimientos y la construccion de nuevos, disefia por medio de toma de
decisiones el mejor proceso 0 guia para su resolucion. El trabajo se puede realizar
de manera individual y grupal (SEP, 2017).

Desde el punto de vista metddico se define como:

...una estrategia de aprendizaje que se enfoca a los conceptos centrales y principios de una
disciplina, involucra a los estudiantes en la solucién de problemas y otras tareas significativas,
les permite trabajar de manera auténoma para construir su propio aprendizaje y culmina en
resultados reales generados por ellos mismos. (Instituto Tecnolégico y de Estudios Superiores

de Monterrey, s/f, p. 4)

Por ende, el método permite al alumno poner en juego los conocimientos,
habilidades y estrategias que va construyendo a lo largo de su proceso de
aprendizaje, resolviendo enigmas cotidianos o0 situaciones reales mediante su
involucramiento directo con el objeto de estudio. Este mismo se singulariza por la
serie de pasos o fases en el que se estructura, en donde los alumnos se guian para
seleccionar las mejores acciones, herramientas, técnicas 0 estrategias para

encontrar la mejor solucién a la cuestién que lo demanda (véase esquema 17).

Las fases del Método por proyecto son las siguientes:

—

¢Instrumentos

#Diagndstico *Planificacion

*Recopilacion de *Metodologia ' Elegir qué
los sEstructuracion estrategia
conocimientos *Elaboracion del plan de seguir
base. trabajo

Informar

Evaluar

Realizar

#Evaluacion de
la calidad del
trabajo

*Valoracién de
los resultados
conseguidos

*Ejecucion del
proyecto

Controlar

Esquema 17. Fases del método de proyectos (Tippelt, R. y Lindemann, H., 2001, p. 6-9)
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El esquema muestra seis fases, en cada una de ellas hay una serie de pasos que el
alumno debe realizar para, por una parte, comprender, analizar y reflexionar
criticamente el problema desde todos sus factores intervinientes, y por otra, elegir
las acciones pertinentes para llegar al resultado deseado. Sin embargo, antes de
poner en practica las fases, el docente debe establecer cual sera el proyecto a
realizar, asegurando que este sea atractivo y significativo para los alumnos, en
donde puedan mezclar aspectos de su vida con lo nuevo a aprender; siendo esta la
estrategia ideal para que los estudiantes puedan desarrollar los aprendizajes clave
de la disciplina en cuestion y asi cumplir con los objetivos curriculares planteados en

los planes y programas de estudio de educacion. Explicado lo anterior:

En la primera fase, informar, el maestro se encarga de introducir un contenido para
ser aprendido por los alumnos, recuperando sus conocimientos previos para
reconocer cémo involucrar los nuevos. Aqui se hace uso de evaluaciones
diagnoésticas, se ponen en juego recursos didacticos para la introduccion del
contenido, la comprension del tema, resefia de los autores, las diferentes obras de
arte, sus caracteristicas, etc., en pocas palabras se introducen los conocimientos

conceptuales necesarios y suficientes para poder ejecutar el proyecto.

La planificacién: se refiere al momento oportuno para presentar el proyecto que
deben realizar los estudiantes, se explica su estructuracion, temporalidad,
caracteristicas y cual es el resultado deseado. La fase demanda la determinaciéon de
tiempos para comprender el problema, dialogar, investigar y recolectar informacion,
establecer hipotesis, etc., para elegir la metodologia, planificacion e instrumentos que
pueden ayudar al desarrollo del proyecto, estableciendo preguntas, por ejemplo,
¢qué se pide?, ¢ de qué manera se puede resolver?, ¢con cuanto tiempo se cuenta?,

¢,qué recursos necesitamos?, por mencionar algunas.

En la fase de decidir, el alumno debe tener claro qué va hacer, cobmo lo va hacer, a
partir de qué lo realizara, por medio de qué, cuales, y qué recursos utilizara, por
altimo considerar si hay plan B. ComUunmente se presenta todo esto en un formato

escrito para un mayor control del trabajo.
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Posteriormente se ejecuta el proyecto: jLlegé el momento! se pone a prueba todo lo

realizado anteriormente.

Llevar a cabo el proyecto esta estrechamente ligado con la fase de controlar, pues
los estudiantes deberan identificar y monitorear el trabajo; si se pueden hacer
modificaciones siempre y cuando sea para mejorar, pero ya no es valido si se altera

de manera significativa el proceso y los tiempos determinados.

Lo anterior hace referencia al despliegue del conocimiento procedimental que se
espera sea recuperado en cada una de las secuencias didacticas al impartir una

asignatura.

Finalmente, la ultima fase, evaluar, se refiere a la reflexion sobre lo logrado, por los
alumnos y considerado por el docente. En el primer caso, existe un autoevaluacion
gue permite a los estudiantes conceptualizar sobre las fortalezas y debilidades de su
aprendizaje logrado; cuando trabajan en equipo hay una mayor retroalimentacién y
reconocimiento de las fallas y aciertos. Para los maestros, la culminacién del
proyecto es una herramienta de evaluacion de la asignatura y aprendizaje de los

alumnos.

Cabe mencionar que en cada una de las fases el docente debe fungir como
mediador entre el conocimiento esperado y lo realizado por los alumnos, guiar
cuando se requiera y monitorear todo el proceso del proyecto con el fin de dar

seguridad a los estudiantes sobre las decisiones tomadas.

Establecer esta forma de trabajo didactico, permitira a los estudiantes desarrollar

habilidades cognitivas, por ejemplo, al:

- Hacer y depurar preguntas.

- Debatir ideas.

- Hacer predicciones.

- Disefiar planes y/o experimentos.
- Recolectar y analizar datos.

- Establecer conclusiones.
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Comunicar sus ideas y descubrimientos a otros.
Hacer nuevas preguntas.

Crear artefactos

Ademas, existen ventajas del método como estrategia de construccion de

conocimiento, aqui algunas de ellas.

Los aprendices toman sus propias decisiones y aprenden a actuar de forma
independiente.

Es un aprendizaje motivador, puesto que es parte de las experiencias de las
alumnas/os y de sus intereses y facilita las destrezas de la motivacion intrinseca.

Este proceso de aprendizaje facilita la comparacién de estrategias y de conceptos lo
cual permite enfocar la solucion correcta desde perspectivas diferentes, hecho que
favorece la transferencia.

Se fortalece la autoconfianza.

Los mismos aprendices configuran las situaciones de aprendizaje.

Favorece la retencion de los contenidos puesto que facilita la comprension I6gica del
problema o tarea.

El aprendizaje se realiza de forma integral (aprendizajes metodoldgicos, sociales,
afectivos y psicomotrices).

Se fomentan formas de aprendizaje investigativo. (Tipplet, R. y Lindemann, H., 2001,
p. 13)

El rol del maestro es importante, pues al ser un proceso con alto grado de

responsabilidad por parte de los estudiantes puede haber casos en donde no

consideren objetivamente el contenido, se estanquen o simplemente no puedan

llevar a cabo el proyecto por falta de interés y control o0 en su caso si es en equipo, el

papel de la comunicacion, trabajo en equipo y los valores, determinan el resultado

del trabajo cuando no se sabe mezclarlos correctamente. EI método es rico en el

desarrollo de los conocimientos conceptuales, procedimentales y actitudinales pero

inadecuado cuando el alumno no esta acostumbrado a desarrollar proyectos, trabajar

en equipos o ser poco motivados por el docente. El papel del maestro es

fundamental en este tipo de método.
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4.2.6. Evaluacion

Indiscutiblemente en cada proceso de ensefianza-aprendizaje dentro de un aula de
clases, debe existir un proceso por el cual se pueda conocer los logros adquiridos
por los alumnos respecto a un saber en especifico. En la mayoria de las instituciones
escolares estas evidencias son presentadas de forma numérica aportando un valor
curricular en el historial académico de los estudiantes inscritos en la educacion
formal, determinando sus capacidades para seguir escalando en la linea de

formacién educativa.

Para la asignatura de artes visuales, una calificacion especificamente numérica no es
herramienta factible para evaluar el desempefio y aprendizaje de los alumnos, pues
la disciplina demanda el desarrollo de habilidades sensoriales, imaginativas,
estéticas y productivas y no solo cognitivas, como mencionaba Arnheim (1993) no
hay mejor manera de comprobar si un alumno se ha apropiado de los conocimientos
artisticos si no es con la produccion de una obra hecha por su propia autoria. Por
consiguiente, con base en lo que expresa el autor antes citado los criterios de

evaluacion en esta metodologia son los siguientes:

- Manifestar el desarrollo del sentido emocional, critico, analitico, reflexivo vy
estético ante las diversas manifestaciones artisticas visuales-culturales,
nacionales y del mundo.

- lIdentificar la apropiacion de los diversos elementos inscritos en la produccion de
arte visual y conocer de qué manera el alumno lo apropia a su vida como medio
de expresion social, politica, cultural y personal.

- Ratificaciéon del uso de los diversos medios y técnicas visuales de manera

adecuada por parte del alumno.

Cuando el estudiante produzca su propia obra artistica debe ser mas relevante
conocer su grado de calidad, originalidad y significatividad, dado que, a partir de
esto, el reconocimiento de su aprendizaje sera indudable, se valora su progreso y la
toma de decisiones que lo llevaron a realizar dicho trabajo. La evaluacion entonces

debe ser un proceso continuo y ciclico.
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Dicho lo anterior, la evaluacion se realizara en tres momentos: evolucion diagndstica,
formativa y sumativa, tal como lo sugiere Arnheim (1993), Caja, coord., (2008),
Freedman (2006) y Badia, M., Berrocal, M., Bieler, H., Caja, J., Casas, L., et, al.
(2003).

Evaluacion diagndstica: Se reconoce por su efectividad y utilidad para saber el grado
de aprendizaje de los alumnos antes de introducir un nuevo tema, es una
herramienta Gtil para el maestro al disefiar las planeaciones didacticas, pues puede
establecer desde donde y como desarrollar los contenidos en cada una de las clases;
el instrumento diagnéstico mas comudn es un examen escrito u oral donde, a partir de
interrogantes o ejercicios, los maestros ponen a prueba los conocimientos de los

alumnos.

Evaluacion formativa: Este tipo de evaluacion permite a los docentes evaluar a los
alumnos desde un punto de vista mas unitario, para ser mas explicita, tomando en
cuenta todas las intervenciones teoricas, procedimentales y actitudinales que infieren
en su proceso y construccion de aprendizajes. Le interesa saber cOmo es su proceso
de analizar, reflexionar, criticar, crear, imaginar, producir, innovar, conceptualizar,
expresar, exponer etc. Algunos instrumentos utilizados en esta evaluacion, son
rubricas, portafolio de evidencia, debates y presentaciones. Ademas, brinda la
oportunidad de realizar autoevaluaciones para alumnos y docentes como también co-
evaluaciones, siendo una retroalimentacion mas constructiva y continua dentro del

aula de clases.

Por dltimo, la evaluacién sumativa se refiere al nUmero asignado por parte del
maestro al alumno de acuerdo a su desempefio mostrado en las clases; aunque al
principio determiné mi inconformidad ante este tipo de evaluacion, en este caso no
es igual, pues antes de poner una calificacion basada en procesos solo
cuantificables, existen dos evaluaciones antes que priorizan cualitativamente los
trabajos de los alumnos, exponiendo sus fortalezas, dificultades, logros e
inconformidades a partir de la experimentacién e investigacién realizadas en

actividades significativas trabajando directamente con el objeto de estudio. Aunado a
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esto, el sistema educativo en México demanda calificaciones numéricas para el
historial y acreditacion académica de los estudiantes en cada una de sus etapas

formativas.

Por dltimo, pero no menos importante, es necesario pensar el papel que juega la
temporalidad para el desarrollo de los contenidos artisticos, ante esto en el siguiente

tema se abordan algunas consideraciones para su establecimiento.

4.2.7. Tiempo

El tiempo es una determinante para la seleccidén de las actividades que se pretende
realizar. Desafortunadamente, la asignatura de artes en general no cuenta con
suficientes horas a la semana; por ello, a continuacibn se exponen algunos

indicadores para su seleccion.

- El horario tiene dos condicionantes, los alumnos y el tipo de actividades. El
tiempo que se otorgara a cada actividad depende de su grado de complejidad de
acuerdo a las caracteristicas y edad de los alumnos. No se puede dar dos
sesiones de 50 minutos a unos de niflos de 6to de primaria para abordar el tema
del arte renacentista solo con leer y escribir o dar una sesién de 100 minutos a
alumnos de 3er grado de secundaria para realizar una pintura inspirada en Frida
Kahlo.

- En secundaria los horarios son mas cortos y rigidos, por ende no se puede
pensar en dar un tema en solo una sesion, en este caso, las actividades deben
ser concisas y contar con un minimo de una sesion y media para cada una.

- Recordar que las artes son producciones y comprenderlas necesita un tiempo

para su conceptualizacién, andlisis, experimentacion y produccion.

Expuesta ya la metodologia de ensefianza de la propuesta, pasaremos a la
presentacion de la misma, la cual fue adaptada para trabajarse en dos de los ejes en
los que se divide la ensefianza de las artes visuales en secundaria: Apreciacion
estética y creatividad, y, Arte y entorno. En ambas situaciones solo cambia el

contenido, el nombre y los objetivos del proyecto a realizar; el método didactico, los
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recursos didacticos y el tiempo de su realizacion son los mismos, el disefio de las
actividades en cada caso para desarrollar el tema y el proyecto dependen del
objetivo que se busca al igual que la evaluacion, pues el instrumento evaluativo es el

mismo para ambos casos solo cambia el qué se evaluara en cada situacion.

Parte fundamental de la propuesta es la utilizacion de los recursos digitales y la
recuperacion del contexto social de los alumnos como estrategias para abordar los
contenidos artisticos. Por un lado, los recursos digitales se definen como aquellas
herramientas actuales de aprendizaje y comunicacidon, que a partir de la
manipulacion de imagenes y sonidos muestran la realidad desde otras dimensiones,
atractivas fuertemente en las generaciones de hoy. Algunos recursos son,
audiovisuales, video, televisién, pizarras digitales, multimedia, presentaciones
digitales, celulares, etc.; al hacer uso de estos dispositivos en las clases y como
parte de la presentacion de los contenidos sera de interés para los alumnos y algo no
convencional en la asignatura de artes en secundaria. En la actualidad los alumnos
estan rodeados de nuevas tecnologias, el acceso a internet y la obtencion de
instrumentos digitales permean la forma de aprendizaje y funcidon de los maestros en
las instituciones escolares, pero, también permite acceder a imagenes, lugares,
sonidos o videos virtuales que dificilmente se puede acceder a ellos de forma directa.
Mas aun cuando las artes visuales al estar ligadas directamente con la historia hacen
de su entendimiento un proceso demandante en cuanto a recepcioén de informacion
para los alumnos, (las fechas, autores, hechos, pinturas, técnicas, materiales, etc.)
aprenderlas por medio de dictados, lecturas largas, resumenes, etc., no funciona; a
diferencia si seleccionamos recursos didacticos como el video, pelicula o

cortometrajes para presentar el contenido.

Por ultimo, se considera el contexto social de los alumnos, es decir, tomar de base
las situaciones reales que experimentan para ser analizadas y expresadas a partir
del uso del lenguaje artistico visual a manera de ser un trabajo significativo. La
disciplina al ser un medio de expresion sirve al educando para la comprension de los

hechos y/o fenbmenos que vive, observa o simplemente pasan a su alrededor,
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siendo las artes una forma culta y sana de presentarlos y de que el mundo los
escuche. ¢Por qué serd posible eso? para entender las diferentes manifestaciones
artisticas visuales es necesario relacionar la imagen con la propia historia “

proponer estudiar los diferentes movimientos artisticos que en su momento
plantearon o cuestionaron la época, el arte y la sociedad, y que esto podria servir
como estimulo para revolucionar también a los alumnos.” (Badia, M., Berrocal, M.,
Bieler, H., Caja, J., Casas, L., et, al., 2003, p. 102) permite transformar la vision
convencional de las artes, ya que todo conocimiento esta predeterminado por un
espacio y contexto en especifico, correlacionarlo con el contexto actual del alumno le

permitira comprender su importancia histérica y actual.

Expuesto lo anterior se diseflaron dos proyectos escolares con base en la
“Metodologia de proyectos”, ambos se adaptaron a algunos de los ejes en los que se
divide los contenidos artisticos visuales para comprobar una mayor efectividad de la
propuesta.

4.3. Proyecto 1. “Identidad adolescente”

Objetivos Generales

Eje Tema Aprendizajes esperados

Diversidad | Reconoce manifestaciones de las artes plasticas y

cultural visuales de distintas épocas y lugares, para conocer
Artes y Entorno y P yug P

artistica la diversidad creativa.

4.3.1. Obijetivos del proyecto
1. Obtencion de los contenidos conceptuales y procedimentales de las diferentes

manifestaciones artisticas mediante la utilizacién de recursos digitales.

2. Expresar el sentido de ser “adolescente” en la actualidad mediante alguna

manifestacion artistica.
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4.3.2. Destinatarios
A nivel escolar: alumnos de secundaria, el grado no es una condicionante pues

puede ser adaptada para replicarse en otro nivel.

A nivel curricular: para trabajarse en el eje de Artes y entorno en el tema: diversidad

cultural y artistica, de la asignatura de artes visuales.

4.3.3. Actividades y estrategias

Como ya se menciona anteriormente, el método didactico con el cual que se
trabajard es el Método por proyectos; por consiguiente, las actividades y estrategias
utilizadas en el presente trabajo estan pensadas para llevarse a cabo en cada de las

fases en que se divide este método de proceso de aprendizaje.
A. Primera fase: Informar

Recapitulacion histérica.

- En esta fase los alumnos obtendran los conocimientos conceptuales sobre las
diferentes manifestaciones artisticas visuales, sus representantes, estilo y
técnicas; el docente primeramente debe seleccionar desde qué época historica,
partird para introducir el contenido con base en las necesidades actuales y
significativas de los alumnos, para después elegir los posibles temas a trabajar,
ejemplo, (véase tabla 9).

Tabla 9

Tabla de clasificacion de temas

La division de la unidad didactica por temas es aproximada y su Unico fin es el de

facilitar la situacién temporal.

A. Epoca moderna: C. Epoca actual:
-Renacimiento - Arte vanguardista
- Barroco - Arte virtual

- Arte grafiti
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B. Epoca contemporanea:
- Romanticismo
- Impresionismo

- Expresionismo

Adaptacion propia. Recuperado de: (Casas y Ginesta, p. 105, 2003).
Instancia aulica,

- Estrategia de inicio: iniciar cada una de las clases con alguna actividad

inesperada por los alumnos.

Actividad: cambio de lugares, estiramientos, preguntas, ejemplo, ¢como les va en el

dia?, etc. Esto podré activarlos e incorporarlos a la actividad.

- Introduccién al contenido: es factible empezar con un diagnéstico para identificar

gué tanto saben los alumnos sobre el tema.
Actividad: ronda de preguntas, debates o resolucion de problemas.

- Desarrollo _del contenido (primer paso): los alumnos deben tener un primer

acercamiento con las obras del tema que van a trabajar, se puede hacer uso de
imagenes populares o representativas de la comunidad, fotos de personajes

plasmados en libros, banderas, imagenes de pinturas, por mencionar algunas.

Actividad: uso de alguna representacion visual sobre el tema para su reflexion a

partir de las siguientes propuestas de preguntas: ¢Lahan visto en algun lugar?
¢,Donde?, ¢ Qué saben sobre la imagen? (qué representa, donde se realizo, quién es
el autor, en qué afo se cred, etc.), ¢Qué les llama atencién?, ¢ Les transmite algo?,

¢, Cual creen que fue el motivo del autor para realizar la obra?, etc.

- Desarrollo del contenido (sequndo paso): para presentar y trabajar oficialmente el

tema, se hara uso de algunos recursos digitales, (su eleccion dependera del
objetivo al que se pretende llegar en cada clase), peliculas, cortometrajes,
entrevistas, presentaciones digitales, videos y diagramas digitales de

sistematizacion de la informacion son algunos de ellos; su contenido debe ser

- 170



apto a la edad de los alumnos y no contar con un alto proceso cognitivo para su
entendimiento. Es importante que el docente sintetice de manera adecuada la
informacién para no hacer tediosa la clase, tener mayor atencion de los

educandos y por ende una mejor comprension de lo presentado.

Actividad: recurrir al uso de las salas audiovisuales, multimedia o el mismo salén de
clases para reproducir diferentes materiales visuales. Si el maestro decide optar por

presentar diagramas de sintesis de informacion, se sugieren las siguientes técnicas:

- Mapa mental - Cuadro conceptual

- Mapa de arcoiris - Mapa cognitivo de comparaciones

- Mapa cognitivo de nubes - Mapa cognitivo de aspectos comunes
- Mapa cognitivo de secuencias - Cuadro sindptico

*como nota importante cabe resaltar que el maestro puede hacer uso, en ciertos
momentos, de los diagramas de manera escrita y no digital, siempre y cuando
incluya imagenes en ellas, pues recordemos que se busca un proceso de
ensefanza-aprendizaje basado en la relacion més directa posible del estudiante

con el objeto de estudio con el objetivo de tener un saber mas significativo.
Los alumnos.

- Sus actividades: la estrategia para la recuperacion de la informacion ensefiada en

las sesiones correspondientes sera por medio de escritos o técnicas para la
organizacion de la misma, cubriendo ciertas caracteristicas establecidas por el

docente.

Actividad: tomar nota de lo recuperado en cada una de las clases que sera
presentado por el alumno al maestro, estos pueden ser a partir de informes, ensayos,

mapas, diagramas, cuadros, dibujos, etc.

Tareas: las tareas estan relacionadas estrechamente con la entrega de los informes
antes mencionados, debido a que cada una de ellas sera retroalimentada por los

propios alumnos al identificar dentro de su comunidad ejemplos de lo visto en clase,
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encontrando similitudes e indagando sobre su creacién; se puede aprovechar el uso

del celular para tomar la foto de la obra, presentarlo al salén y exponer los

argumentos de su eleccion.

B. Segunda Fase: Planificaciéon

Los maestros mostraran a los alumnos el proyecto, el cual se divide en sub-fases

(véase Tabla 10) cada uno de ellas tienen sus respectivas actividades encaminadas

a un conocimiento mas procedimental.

Tabla 10

Segunda fase. Planificacion. Sub-fases. Método de proyectos

Sub-fases

Actividades

Elaboracion del plan de

trabajo

De acuerdo a los temas vistos en clase, se realizard una

obra de arte titulada:
Identidad adolescente

El trabajo se hara en equipos (el nUmero de integrantes
depende de los temas elegidos), las caracteristicas
principales de la obra es plasmar ¢(Qué es ser
adolescente? de acuerdo a la percepcién de cada alumno
e integrarlo en una sola obra, la cual se creara con base

en un tema, movimiento, estilo o técnica elegido.
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Estructuracion

En esta sub-fase hay una recopilacién de lo mas relevante

y significativo del tema elegido.
Los equipos deberan saber las:

- caracteristicas.

- personajes.

- técnica.

- materiales.

- oObras de artey

- el contexto social e historico del tema.

Posteriormente, con estas herramientas los alumnos
empezardn a recopilar todo lo necesario para su

elaboracion.

Metodologia

Recopilados ya todos los elementos necesarios, el equipo,
identificard las maneras, el proceso o los pasos a seguir

gue ayuden a la creacién de la obra.

Planificacion

Disefio del esquema de trabajo

Detallar las actividades, tiempo y responsabilidades de
cada uno de los integrantes para lograr culminar en

tiempo y forma.

Instrumentos

Consideracion de todos los recursos a ocupatr.

Tercera Fase: Decidir

Creacion propia. 2019.

Los equipos ya han tomado una decision sobre cémo, por qué y a partir de qué

empezar a elaborar su obra artistica.
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C. Cuarta Fase: Realizacion
Puesta en marcha de la elaboracion de la expresion artistica visual.
D. Quinta Fase: Controlar

Se recomienda esta fase para hacer un paréntesis y los alumnos puedan reflexionar
sobre lo realizado hasta ese momento, aclarar dudas con ayuda del maestro y poder
retroalimentar su trabajo. Aunque también es una herramienta para reconocer cOmo
es la cultura de convivencia escolar dentro del aula, la relacibn alumno-alumno,
alumno-docente y docente-alumno como también la puesta en practica de los valores

y el trabajo en equipo.
E. Sexta Fase: Resultado final y Evaluacion

Llegamos a la parte final del proyecto que es la presentacion del mismo, el resultado
final de todo un trabajo metddico y en equipo, sin embargo, no basta solo con
mostrarlo y explicarlo en un aula de clases. Para en verdad valorar el trabajo hecho y
comprobar el aprendizaje del alumno sobre la asignatura, se abrird una Galeria
expositiva dentro de la institucion escolar, abierta para toda la comunidad y los
padres de familia. La galeria tiene dos objetivos, por un lado, mostrar las obras
realizadas por los alumnos a més personas fuera de su salon de clases y, por otro,
conocer lo que aprendieron los educandos; por medio de una exposicibn que
disefiard cada equipo para explicar a los asistentes lo fundamentos tedricos,

procedimentales y actitudinales de la creacion de su obra de arte.

Anteriormente ya se habia hablado sobre las formas de evaluar, siendo esto una
actividad continua por parte del maestro. En este caso se utilizaran rabricas y un
portafolio de evidencias, el primer instrumento servira para llevar un control y
monitoreo del proceso de aprendizaje del alumno y su desempefio en las diferentes
actividades, ademas de identificar sus avances, dificultades u oportunidades para
generar conocimiento; conocer y observar los avances al trabajar en equipo, la
convivencia escolar y la resolucion de problemas. Finalmente evaluar el disefio y el

proceso llevado a cabo para la realizacion de la obra y su exposicion en la galeria.

- 174



Un ejemplo de evaluacién por rubrica que sugiere el documento “Aprendizajes claves
para la educacion integral. Artes. Educacion secundaria. Plan y programas de
estudio, orientaciones didacticas y sugerencias de evaluacion” (2017) es el siguiente

(véase tabla 11) y utilizable para esta propuesta.
Tabla 11

Rubrica de evaluacién por Criterios

Nombre del alumno:

Criterios Facilmente Con Dificilmente | Observaciones

esfuerzo

¢ Identifica los elementos
basicos de las artes visuales.

e Identifica diversas técnicas de
las artes visuales en piezas

artisticas.

¢ |dentifica los temas centrales
de las piezas artisticas.

e Utiliza los elementos basicos
de las artes visuales para
realizar ejercicios artisticos.

¢ Identifica propiedades de los
materiales y los explora.

e Pregunta por los materiales o

las técnicas.

e Reconoce sus intereses y
gustos entre los diversos
temas y técnicas mostradas.

e Propone temas para el trabajo
artistico.

e Escucha las opiniones de sus

compairieros.
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e Trabaja en equipo

e Propone soluciones a
problemas planteados en
clase.

e Investiga e indaga sobre los
artistas, temas o técnicas.

e ldentifica procesos de trabajo

e Comparte sus sentimientos y

emociones.

¢ Reconoce la importancia del
trabajo colectivo.

Recuperado de: “Aprendizajes claves para la educacion integral. Artes. Educacién secundaria. Plan y

programas de estudio, orientaciones didacticas y sugerencias de evaluacion”, SEP, 2017, p. 195-196).

Respecto al portafolio de evidencias serd un instrumento de recuperacion de
informacion para los alumnos sobre los temas tratados y para los maestros una
forma de verificar su participacion en las actividades aulicas y el cumplimiento de

tareas.

4.3.4. Responsables

- Maestros (as) de la asignatura de artes visuales en secundaria.
- Autoridades directivas de las instituciones escolares.

4.3.5. Cronograma

- Etapa de elaboracion: altimo trimestre del ciclo escolar de educacion secundaria.
- Galeria expositiva: ultima semana del cierre del ciclo escolar.

4.3.6. Evaluacion final
Como actividad final el maestro y los alumnos realizaran una evaluacion cualitativa

sobre el proceso ejecutado y su relacion con los objetivos de la asignatura.
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4.4. Proyecto 2. “La fotografia digital como herramienta de expresion social,

politica y cultural”

En la actualidad existen nuevos medios tecnoldgicos e innovadores aceptados
facilmente por la sociedad, y ain mas por la comunidad adolescente; recuperarlos
para incluirlos en el sector educativo ya no es una opcion sino un deber. ¢Por qué lo
digo? el uso del celular, tabletas, videojuegos, las redes sociales, etc. influyen de una
manera impresionante las actividades de la sociedad actual, tanto, que se han
olvidado de la importancia de la interaccion personal, sin olvidar que estos recursos
ya son considerados como otra forma de generar aprendizajes, sin la necesidad de
un intermediario o un aula de clases. Por ende, en las instituciones escolares los
maestros se ven en la necesidad de cambiar constantemente de estrategias para
poder interesar a los alumnos sobre los temas, teniendo mayor responsabilidad los
docentes de artes visuales, pues hay un deterioro sobre la didactica de estas desde
mediados del siglo XX debido a su inestable estructuracion curricular como ya se

menciond en capitulos anteriores.

Es por ello, que en esta propuesta se recuperara el uso de una herramienta digital
“‘indispensable” hoy en dia por casi toda la poblacién mundial, el dispositivo llamado

Celular mévil o Smartphone, especificamente el uso de su camara fotografia.

Desde finales del siglo xx hasta la actualidad, la fotografia digital ha tomado gran
protagonismo para resaltar situaciones o hechos reales, convirtiéndose poco a poco
en una técnica visual, logrando ser reconocida como tal en algunos curriculos de
educacién artistica, por ejemplo, en Espafia. El estudio de esta técnica como arte
contemporaneo surge a partir de la gran existencia de demandas sociales utilizando
este medio, por ende, no se puede dejar fuera del curriculo, al contrario se tiene que
preparar a los estudiantes para comprender y entender cada uno de los nuevos

movimientos artisticos y diferenciar de los que no lo son.

El objetivo principal de la fotografia digital es captar momentos especificos de la

realidad, guardarlos, admirarlos, mostrarlos y hasta modificarlos para fines distintos,
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uno de esos fines es utilizarlo como medio de expresion plastica. Sin embargo, para
crearla el sujeto protagonista debe tener y haber estudiado todos los conocimientos,
herramientas, estrategias y técnicas permitidas para manipular, exponer o
transformar una fotografia convencional en una verdadera obra de arte. Lo que se
busca al recuperar este medio es “... profundizar en las posibilidades de la fotografia
como [estrategia] para la experimentacién y la investigacion artistica, dejando de ser
un medio que solo refleja la realidad para también construirla” (Caja, J. coord., 2008,
p. 176). jOjo! no se impartird un curso de fotografia plastica, sino que se ensefara a
los alumnos los conocimientos base del recurso digital para ser percibida como una
técnica nueva de expresion artistica, desarrollando por supuesto los saberes
estéticos propios del arte visual, desplegando un sentido mas critico y analitico del
uso de las fotografias en las sociedades actuales; varias de ellas exhiben luchas
sociales, inconformidades politicas, culturas, medio ambiente, tradiciones, etc., al
adquirir los alumnos, inscritos en un sistema educativo formal, dichos saberes para
comprender en su totalidad la técnica, podran experimentar y crear su propia obra
artistica mediante el uso de fotografias, a lo mejor no perfecta para los fotografos
artisticos profesionales y quizd equivocada, pero, de gran avance para las

instituciones escolares de educacion basica y del aprendizaje de sus estudiantes.

Si bien, pedir a los alumnos el material profesional para tomar fotografias seria un
abuso inaccesible, se recurrira a una herramienta utilizada por gran parte de la
poblacién, el celular, para ser mas especificos su camara digital, como ya se

menciond anteriormente.

La propuesta, ademas de lograr los aprendizajes esperados de la asignatura,
posibilita una percepcion distinta del uso de las fotografias tomadas con el celular por

los jovenes en la actualidad.

El disefio del presente trabajo esta inspirado para aplicarse en uno de los ejes y
temas en los que se divide la ensefianza de la asignatura de artes visuales para

educacion secundaria. A continuacion, se muestran.
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Objetivos Generales

Eje Tema Aprendizajes esperados
Apreciacion Imaginacion e Propone una disposicion original de los
estética vly e_Iementos, materiales y técnicas de las artes
visuales, para resolver retos de una manera
creatividad creatividad novedosa.

4.4.1. Objetivos del proyecto
1. Uso de la fotografia digital como medio de expresion social y apreciacion artistica

visual.

4.4.2. Destinatarios
A nivel escolar: alumnos de secundaria, el grado no es una condicionante pues

puede adaptarse a otro nivel.

A nivel curricular: para trabajarse en el eje de Apreciacion estética y creatividad, en el

tema: Imaginacion y creatividad de la asignatura de artes visuales.

4.4.3. Actividades y estrategias

El método por el cual se llevara a cabo la didactica del proceso de ensefianza-
aprendizaje del contenido es el Método por proyectos; por ende, las actividades y
estrategias sugeridas fueron seleccionadas bajo estos fundamentos e incluidas en

cada una de las fases en las que se divide el método.
A. Primera Fase: Informar

Recapitulacion histoérica.

Hablar del arte fotografico digital es hablar de los movimientos vanguardistas en la
produccion de arte visual, por consiguiente la relacion arte e historia no puede
separarse. En este caso, se tratard que los alumnos identifiquen los factores que

intervienen e intervinieron en la creacion de las nuevas técnicas con base en sus
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respectivos contextos temporales y espaciales aparte de conocer los conocimientos,
habilidades, estrategias, recursos e instrumentos necesarios para su produccion. En
esta fase los alumnos obtendran los conocimientos conceptuales sobre el tema, para
una mayor adaptabilidad al contexto actual del alumno y que el contenido le sea
significativo. A grandes rasgos el maestro debe seleccionar la o las épocas desde
donde partira, para después clasificar los hechos o movimientos artisticos ocurridos
en ese tiempo en temas en los que se dividird la unidad. Sin olvidar incluir el origen

de la fotografia digital como expresion artistica.
Instancia aulica.
Cada una de las sesiones se estructura de la siguiente manera:

- Estrategia de inicio: las clases comenzaran con una actividad diferente a la

que pudieran estar acostumbrados los alumnos, por ejemplo, “el maestro

llega, se sienta y pasa lista”.

Actividad: cambio de lugares, estiramientos o cuestionamientos convencionales, por

mencionar alguno, ¢como les va en el dia?, etc.

- Introduccion al contenido: antes de abordar el tema, el maestro debera realizar

una evaluacion diagnéstica para reconocer los saberes que tienen los

alumnos sobre el tema.
Actividad: ronda de preguntas, debates o resolucion de problemas.

- Desarrollo del contenido (primer paso): para empezar a trabajar el tema es

necesario recurrir a instrumentos que posibiliten un acercamiento directo con
el objeto de estudio; se puede recurrir a imagenes de libros, alguna
publicacién comercial, fotos representativas de la comunidad, de personajes,

obras visuales, etc.

Actividad: elegir una representacion visual sobre el tema para su reflexion a partir de
las siguientes propuestas de preguntas: ¢La han visto en algun lugar? ¢Donde?,

¢, Qué saben sobre la imagen? (qué representa, donde se realizd, quién es el autor,
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en qué afo se creo, etc.), ¢Qué les llama atencién?, ¢Les transmite algo?, ¢Cudl

creen que fue el motivo del autor para realizar la obra?, etc.

- Desarrollo del contenido (segundo paso): para abordar y presentar los temas

el maestro debe hacer uso de los recursos digitales como estrategias de
enseflanza, por ejemplo, utilizando fotografias, peliculas, videos,
cortometrajes, presentaciones en Power Point u otras plataformas sobre
diagramas que sinteticen la informacion. No se debe olvidar que la seleccion
de los recursos dependera del tema y objetivos planteados en cada sesion, su
contenido comprensible y sin un alto procesamiento cognitivo para la edad de

los alumnos.

Actividad: recurrir al uso de las salas audiovisuales, multimedia o el mismo salén de

clases para reproducir diferentes materiales visuales. Si el maestro decide optar por

presentar diagramas de sintesis de informacion, le sugerimos las siguientes técnicas:

Mapa mental - Cuadro conceptual

Mapa de arcoiris - Mapa cognitivo de comparaciones
Mapa cognitivo de nubes - Mapa cognitivo de aspectos comunes
Mapa cognitivo de secuencias - Cuadro sinéptico

*como nota importante cabe resaltar que el maestro puede hacer uso, en ciertos
momentos, de los diagramas de manera escrita y no digital, siempre y cuando
incluya imagenes en ellas. Pues recordemos que se busca un proceso de
ensefianza-aprendizaje basado en la relacion més directa posible del estudiante

con el objeto de estudio.

Los alumnos.

Sus actividades: la estrategia para la recuperacion de la informacion ensefiada en

las sesiones correspondientes sera por medio de escritos o técnicas para la
organizacion de la misma, cubriendo ciertas caracteristicas establecidas por el

docente.
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Actividad: tomar nota de lo recuperado en cada una de las clases que sera
presentado por el alumno al maestro, estos pueden ser a partir de informes, ensayos,

mapas, diagramas, cuadros, dibujos, etc.

Tareas: las tareas estan relacionadas estrechamente con la entrega de los informes
antes mencionados, debido a que cada una de ellas sera retroalimentada por los
propios alumnos al identificar dentro de su comunidad ejemplos de lo visto en clase,
encontrando similitudes e indagando sobre su creacion; se puede aprovechar el uso
del celular para tomar la foto de la obra, presentarla al salébn y exponer los

argumentos de su eleccion.
B. Segunda Fase: Planificacion

Presentacion del proyecto a llevar a cabo. Ya que la fase se divide en sub-fases en el
siguiente esquema (véase tabla 12) se presentan las actividades correspondientes a

realizar los maestros y los alumnos para el desarrollo del trabajo.
Tabla 12

Segunda fase. Planificacion. Sub-fase. Método de proyectos

Sub-fases Actividades

Elaboracion del plan de |El docente expondra a los alumnos las caracteristicas y

trabajo objetivos del proyecto, el cual se titula:

“La fotografia digital como herramienta de expresion
social, politica y cultural”
Caracteristicas:
- Crear una obra artistica con el uso de la fotografia
digital como medio de expresion artistica visual.
- Utilizar la cAmara fotogréfica del celular para tomar las
fotografias.

- Enla obra se debe representar o plasmar untema
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social de su interés.

El trabajo se hara en equipos de 5 integrantes cada uno.

Estructuracion

Recopilacion de los elementos conceptuales vy

procedimentales para su elaboracion.

Los equipos deberan identificar los siguientes elementos
sobre el tema:

- caracteristicas.
- personajes.

- técnica.

- materiales.

- obras de arte y

- el contexto social e historico.

Con estas herramientas los alumnos empezaran a

recopilar todo lo necesario para elaborar su obra.

Metodologia

Recopilados ya todos los elementos necesarios, el equipo
identificard las maneras, el proceso o los pasos a seguir

mas aptos y factibles que ayuden a la creacién de la obra.

Planificacion

Disefio del esquema de trabajo

Detallar las actividades, tiempo y responsabilidades de
cada uno de los integrantes para lograr culminar en

tiempo y forma.

Instrumentos

Consideracién de todos los recursos a ocupar.

Creacion propia. 2019
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F. Tercera Fase: Decidir

Los equipos ya han tomado una decision sobre cémo, por qué y a partir de qué

empezar a elaborar su obra artistica.
G. Cuarta Fase: Realizacion

Puesta en marcha de la elaboracion de la expresion artistica visual.
H. Quinta Fase: Controlar

Se recomienda esta fase para hacer un paréntesis y los alumnos puedan reflexionar
sobre lo realizado hasta ese momento, aclarar dudas con ayuda del maestro y poder
retroalimentar su trabajo. Aunque también es una herramienta para reconocer cOmo
es la cultura de convivencia escolar dentro del aula, la relacion alumno-alumno,
alumno-docente y docente-alumno como también la puesta en practica de los valores

y el trabajo en equipo.
|. Sexta Fase: Resultado final y Evaluacién

Llegamos a la parte final del proyecto que es la presentacién del mismo, el resultado
final de todo un trabajo metddico y en equipo; sin embargo, no basta solo con
mostrarlo y explicarlo en un aula de clases. Para valorar mejor el trabajo hecho y
comprobar el aprendizaje del alumno sobre la asignatura, se abrirh una Galeria
expositiva dentro de la institucion escolar, abierta para toda la comunidad y los
padres de familia. La galeria tiene dos objetivos, por un lado, mostrar las obras
realizadas por los alumnos a més personas fuera de su salon de clases y, por otro,
conocer lo que aprendieron los educandos; por medio de una exposicidbn que
disefiard cada equipo para explicar a los asistentes lo fundamentos tedricos,

procedimentales y actitudinales de la creacién de su obra de arte.

Anteriormente ya se habia hablado sobre las formas de evaluar, siendo esto una
actividad continua por parte del maestro. En este caso se utilizaran rabricas y un
portafolio de evidencias, el primer instrumento servira para llevar un control y

monitoreo del proceso de aprendizaje del alumno y su desempefio en las diferentes
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actividades, ademas de identificar sus avances, dificultades u oportunidades para

generar conocimiento; conocer y observar los avances al trabajar en equipo, la

convivencia escolar y la resolucion de problemas. Finalmente evaluar el disefio y el

proceso llevado a cabo para la realizacion de la obra y su exposicion en la galeria.

En el documento “Aprendizajes claves para la educacion integral. Artes. Educacion

secundaria. Plan y programas de estudio, orientaciones didacticas y sugerencias de

evaluacion” (2017) se sugieren instrumentos de evaluacion, uno de ellos es el

siguiente y es una buena sugerencia para esta propuesta. (Véase tabla 13).

Tabla 13

Rubrica de desempefio por Aprendizaje esperado

En proceso

Sugerencias

para mejorar el

Aprendizaje esperado Destacado Satisfactorio
desempefio
Observa y compara|Compara piezas | Investiga varias | Identifica el autor y
piezas artisticas de | artisticas piezas artisticas | contexto de
lugares, técnicas Y |procedentes de | de diversas | algunas piezas
épocas diversas, para | diversos lugares, | épocas. artisticas.
proponer en colectivo | para proponer el
el tema de la | tema de exposicion
exposicion artistica. artistica.
Utiliza materiales no|Propone y utiliza | Propone y utiliza | Utiliza pocos
convencionales y| materiales no | materiales no | materiales no
soluciones originales | convencionales  de| convencionales en | convencionales en
en el proyecto | manera original en la|la realizacion de|la realizacion de
artistico. realizacion de piezas | piezas para el|piezas para el
para el proyecto | proyecto artistico. | proyecto artistico.
artistico.
Identifica las tareas y|Identifica y explica | ldentifica las | Identifica con
acciones necesarias | las tareas y acciones | tareas y acciones | dificultad algunas
para la planeacién y el | necesarias para la|necesarias para la|de las tareas vy
montaje de una | planeaciény el planeacién y el |acciones

exhibicidon artistica.

montaje de  una
exhibicion artistica.

montaje de una
exhibicién artistica.

necesarias para la
planeacién y el
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montaje de una
exhibicién artistica.

Recuperado de: (“Aprendizajes claves para la educacion integral. Artes. Educacion secundaria. Plan y

programas de estudio, orientaciones didacticas y sugerencias de evaluacion”, SEP, 2017, p. 195).

El portafolio de evidencias sera un instrumento de recuperacion de informacion para
los alumnos sobre los temas tratados y para los maestros una forma de verificar su

participacion en las actividades aulicas y el cumplimiento de tareas.

4.4.4. Responsables

- Maestros (as) de la asignatura de artes visuales en secundaria.
- Autoridades directivas de las instituciones escolares.

4.4.5. Cronograma
- Etapa de elaboracion: Se recomienda realizarlo como trabajo final en los periodos
de evaluacion. En este caso se realizdé en el dltimo trimestre del ciclo escolar de

educacion secundaria.
- Galeria expositiva: a finales de los periodos de evaluacion.

4.4.6. Evaluacion final
Como actividad final el maestro y los alumnos realizaran una evaluacion cualitativa

sobre el proceso ejecutado y su relacion con los objetivos de la asignatura.
4.5. Adaptacion a una secuencia didactica

Presentada la propuesta, sus bases, caracteristicas y estructura ahora se exhiben la
adecuacion de dicho trabajo en una secuencia didactica que posteriormente se llevo
a practica. Una de las finalidades de esta investigaciéon era desarrollar ambos
proyectos (Proyecto 1: “ldentidad adolescente” y Proyecto 2: “La fotografia digital
como medio de expresidn artistica social, politica y cultural’) en dos grupos
diferentes de educacion secundaria para analizar mas eficazmente la eficiencia de la

misma y hacer de este trabajo una aportacion fructifera a la educacion, sin embargo,
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por cuestiones ajenas a la propuesta solo se logré adaptar y desarrollar uno de los

proyectos, el cual se muestra a continuacion.

La planeacion didactica fue adaptada y construida en gran medida por el maestro de
artes visuales Marin para el grupo de segundo grado, en el cual es el titular de la
asignatura para al menos el ciclo escolar 2018-2019 y 2019-2020. Antes de ello, se
sostuvieron al menos cinco reuniones con dicho profesor para presentarle la
propuesta, explicar su finalidad, caracteristicas y retroalimentaciones en la
constitucion de la misma, se obtuvo su aprobacion y apoyo, posteriormente él mismo
eligié el proyecto a trabajar y solicité la ayuda de una servidora para elegir las
actividades que la misma propuesta sugiere mas convenientes para alcanzar los

objetivos tanto del proyecto como de la asignatura. El resultado fue el siguiente:

EDOAAEX

Chalco, Estado de México a 7 de junio 2019

Programacién didactica
Escuela Secundaria Oficial

Asignatura: Artes visuales
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1. Descripcion de la programacion

1.1.
1.1.1.
1.1.2.
1.1.3.
1.1.4.
1.1.5.

Aspectos generales

Eje: Apreciacion estética y creatividad

Contenido a trabajar: Imaginacién y creatividad

Grado y grupo a quien va dirigido: 2° grado, grupo “A”

NUmero de sesiones: 10 sesiones

Duracion de la sesion: 500 minutos

2. Elementos de la programacion

Eje Tema Aprendizaje Competencia que Nombre del
esperado favorece proyecto
Apreciacion | Imaginacion | Propone  una 1. Investiguen a|‘La
estética y|y creatividad |disposicion cerca del | fotografia
creatividad original de los trabajo de | digital como
elementos, algunos artistas | medio de
materiales y visuales. expresion
técnicas de las 2. Analicen las | socio-
artes visuales, cualidades politica y
para  resolver estéticas de | cultural”
retos de una una obra.
manera 3. Reconozcan
novedosa. las

caracteristicas

particulares de

algunas obras

artisticas.
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3. Caracteristicas del proyecto

3.1. Nombre del proyecto: “La fotografia digital como medio de expresion social,

politica y cultural”

3.2. Objetivo: Uso de la fotografia digital como medio de expresion social y

apreciacion artistica visual.

3.3. Responsables: Maestro titular

3.4. Tiempo: El proyecto se empezara a desarrollar a partir de 7 de junio del

presente afio, concluyendo el dia 2 de julio del 2019.

Observaciones: La conclusion del proyecto y del curso de arte visuales respecto al

ciclo escolar 2018-2019 se realizara mediante una “Galeria expositiva”, que tendra

lugar el dia 5 de julio del presente afio en el horario de 5:10pm a 7:00pm.

1.5.1. Planeacioén didactica

4. Planeacion didactica

Sesioén: 1 7-jun-19
Tiempo: 50 minutos
Viernes Inicio Desarrollo Cierre
Pasar lista (2 min.) |Repaso del tema| Finalizar la
Charl | “paisaje rural’,| elaboracion de su
| ?nrr?r con bcr)s mediante preguntas| paisaje. (20
alu cl)s SO Ie como: ¢en  qué| minutos.)
como 1es va en 10 consiste?, ¢cuales
gque va del dia. son SUS Tarea: los alumnos
(83min.) elementos? y ¢qué traeran imagenes
representan? sociales, politicas,
resolver dudas. (10 culturales, etc., que
min.) les llama la
7 atencion.
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Se retomara el tema
de “diagrama de
colores” para que
los alumnos puedan
colorear su paisaje
y entregarlo. (15
minutos).

Semana del 10 al 14 de junio del 2019

Sesioén: 2

Tiempo: 50 minutos
Material del docente: imagenes simbolicas
Material del alumno: imagenes pedidas en la clase anterior

Martes
(11-jun-19)

Inicio Desarrollo Cierre
Pasar lista. (2|Mediante las | De dicha imagen
min.) siguientes  preguntas| escogida por los

se dialogara, | equipos, estos la
Acomodar a los|reflexionara y| analizaran y
alumnos a| debatiran las | entregaran  sus
manera que se|imagenes: resultados en una
formen seis| - ¢Le han visto en hoja con las
equipos _(equos algain lugar?, siguientes
de estudio), cada elementos:
uno contara con ¢donde? - nombre de
un  auxiliar y| - ;Qué les los
monitor. (5 min.) integrantes.

representa?
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Presentar el tema
“El mensaje de
las imagenes,
estudio y
composicién”,
pegando las
llustraciones que
lleva el docente
en el pizarron. (5
min.)

- ¢Qué les llama la

es el objetivo de la

obra?

La actividad se hara de
forma grupal con la
participacion de todos
los alumnos.
Aleatoriamente se
construira un diagrama
(cuadro singptico)
sobre los elementos y
caracteristicas de las
imagenes. (20 min.)

Cada equipo
compartird las
imagenes que trajeron,
escogeran una que
mas les llame Ila
atencibn y lo haran

saber al profesor. (3
min.)

- nombre de la

atencion? 'magen.
.| - <¢que
- ¢les transmite elementos
algo? puedes
, identificar?
- ¢Cual creen que . Cudl es el

mensaje que les
transmite? (15
min.)

Sesion: 3
Tiempo: 50 minutos

Miércoles Inicio Desarrollo Cierre
(12-jun-19)

Pasar lista. (2
min.)

Continuacion del tema

Cada uno de los

equipos
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Actividad
motivacion:
charlar con los
alumnos
el fin de cursos.
(5 min.)

de

sobre

‘El mensaje de las
imagenes, estudio vy
composicion”

Aprendizaje esperado:
los alumnos aprendan a

describir imagenes
culturales, humanisticas
y simbdlicas.

Integrarse en equipos.

Actividad  diagnéstica:
Exponer el analisis que
realizaron los equipos
de la ilustracion ante
todos sus compafieros.
(20 min.)

Presentacion a los
alumnos de otros
componentes

esenciales para
describir imagenes:
personajes, técnica,
colores, tiempo
histérico, simbolos,
codigos, formas y el
contexto social,
mediante la utilizacién

del mapa conceptual.
(20 min.)

completara el
andlisis de su
imagen
recuperando
los elementos
vistos en clase
y si da tiempo
exponerlos
ante el grupo.
(13 min.)

Sesion: 4

Tiempo: 50 minutos
Material del maestro: imagenes de obras fotograficas (ver anexo 4)

Viernes
(14-jun-19)

Inicio

Desarrollo

Cierre

Formar

Actividad 1.

Conclusion de la
sesion:

-192




nuevamente los
equipos. (2 min.)

Presentar el
tema: “El
contexto
histdrico, social y
politico de las
obras de arte”
Introduccion  al
tema:

Se repartird a

cada equipo una
obra de arte
fotografica con la

cual realizaran
las actividades.
(2 min.)

Los alumnos tendran
que observar,
reflexionar y analizar la
imagen de la fotografia
y contestar las
siguientes preguntas:

1. ¢Qué es lo primero
que les llama Ila
atencion de la
fotografia?

2. al observarla, ¢qué
les transmite?

3. ¢,Cual creen que fue
el motivo del autor para
tomar la fotografia
artistica? (15 min.)

Actividad 2.

Al reverso de la imagen
de la obra fotografica,
se expone la
informacion del autor,
el significado de la obra

como sSu  contexto
social, politico e
histérico, los alumnos
compararan sus
respuestas de las
preguntas con la
informacion de la
imagen y la
comentardn ante el
grupo.

El maestro
retroalimentara la
respuestas de los
alumnos en el
momento  que  se
requiera.

(20 minutos).

Con baseenlo

comentado en
clase, los
equipos
contestaran y
expondran la
resolucion de la
siguiente
pregunta ¢Qué
elementos
considero el
autor al
momento de
tomar la
fotografia? (10
min.)
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Semana del 17 al 21 de junio del 2019

Sesion: 5

Tiempo: 50 minutos

Material del maestro: imagenes de obras artisticas.

(ver anexo 5)

Martes
(18-jun-19)

Inicio Desarrollo Cierre
Actividad de|Se le otorgara|Conclusion de la
relajacion: se | nuevamente sesion:
tomara un|ilustraciones  de|retroalimentacion
momento para| pinturas historicas | de las diferentes
hacer  ejercicios|a los equipos y técnicas para
de estiramiento|contestaran la|crear arte visual
corporal. (5 min.) |siguientes con la

preguntas: intervencion  del
Actividad profesor.
diagnéstica: 1. ¢qué
Trabajo en observas Presentar de
equipo. en las | manera general el
De todas las imagenes y | proyecto final del
imagenes qué ciclo escolar “La
revisadas, los sensaciéon |fotografia  digital
equipos te como medio de
clasificaran cada producen? |expresion socio-
una de acuerdo a 2. ¢que politica”, que se
la técnica con la elementos |requiere, cudles
que fueron simbdlicos |son las
creadas, identificas | caracteristicas del
identificando  las en la obra? | proyecto,
diferencias y 3. ¢Qué temporalidad, etc.
caracteristicas expresion | (15 min.)
propias de cada produce en
obra. (15 min.) tu

persona?
(15 min.)
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Sesion: 6

Tiempo: 50 minutos
Material del maestro: Video “Papel de la fotografia como elemento
artistico de expresion libertaria” (duracion 10:07min). (ver anexo 6)

Miércoles
(19-jun-19)

Inicio Desarrollo Cierre
Dar Reunirse en equipos. |El maestro hara la
indicaciones a conclusion de la
los alumnos | Actividad de desarrollo | clase y recogera la
sobre las | del tema: hoja de actividades.
actividades de|A cada equipo se le|(5min.)
la sesion, se |dard una hoja donde
estableceran |se exponen 3
reglas de | interrogantes que
convivenciay |tienen que contestar
trabajo en | aleatoriamente con la
clase. reproduccion del video

Trasladarse a
la sala
audiovisual.
(20 min.)

(ver anexos). (5 min.)

Reproducir el video.
Durante este se haran
tres pausas

correspondientes alos
siguientes tiempos:

- 02:57 min.
Se haran preguntas a
los alumnos
correspondientes a lo
gque hasta en ese
momento logran
identificar en el video.

- 06:07 min.
Los alumnos
analizaran la fotografia
presentada y
expondran su punto de

vista de su
interpretacion a
diferencia de la
interpretacion gue

narra la autora.
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- 07:55 min.

Los alumnos
observardn la foto,
dialogaran con sus
comparferos y
expondran su

interpretacion a partir
de considerar si hay
alguna similitud con
Su contexto social.

(30 min.)

Sesioén: 7
Tiempo: 50 minutos

Material del maestro: formato del proyecto final (ver anexo 7)

Viernes Inicio Desatrrollo Cierre
(21-jun-19) Pasar lista.| Comentar por equipos|Presentar a los
(2min) cada una de las|alumnos el
preguntas de la| formato del

completar

actividad de
clase anterior.

Dar 10 minutos
de la clase a los
alumnos para

la
la

actividad, junto con la
intervencion del
maestro.

Anotar en el pizarréon
los elementos que los
alumnos identificaron
en el video
indispensables  para
crear una fotografia
artistica.

(20 minutos)

proyecto final, en

donde se
especifica: el
objetivo,

caracteristicas del

proyecto,
instrucciones,
temporalidad y las
fases del proyecto
gque tienen que
llenar y entregar al
profesor junto a su
obra artistica.

Informar sobra la
“galeria
expositiva”, fecha
y en qué consiste.
(18 min.)
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Semana del 24 al 28 de junio del 2019

Sesion: 8
Tiempo: 50 minutos
Material del maestro: video “7 cosas detras de una gran fotografia” (duracion
23:10 min.). (ver anexo 8)
Martes Inicio Desarrollo Cierre
(25-jun-19) —
Dar Los alumnos se|El maestro aclarara
indicaciones a | reuniran con  sus|dudas sobre el tema
los alumnos |respectivos  equipos,|0 en su caso la
sobre las | mientras el maestro|conclusion de la
actividades de |reparte la hoja de la|misma.
la sesion, se | actividad que consiste| Recoger las hojas
establecerdan |en responder a tres|de la actividad. (5
reglas de [ preguntas con basa al| min.)
convivenciay |video (ver anexos).
trabajo en | (2 min.)
clase.
Reproducir video.
Se haran 7 pausas en
Trasladarse a|los siguientes tiempos
la sala| para resolver dudas.
audiovisual. - 03:54 min.
(20 min.) - 05:44 min.
- 07:55 min.
- 11:12 min.
- 14:00 min.
- 17:55 min.
- 21:16 min.
- 23:04 min.
(35 min.)
Sesion: 9
Tiempo: 50 minutos
Miércoles Inicio Desatrrollo Cierre
(26-jun-19)
Pasar lista. | A partir de una lluvia de | El maestro resuelve
(2min.) ideas se comentara lo|dudas que
mas importante de la|posiblemente los

clase anterior,

alumnos tengan.
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Actividad
relajacion:
“La
caliente”
El alumno que
pierda tendra
que expresar a
sus
comparieros
gue fue lo méas
dificil para él en
el ciclo escolar.
(20 min.)

de

papa

el maestro resolvera
dudas para finalizar
de esta manera el
tema. (15 min.)

En el tiempo que
resta de la clase los
alumnos tendran que
avanzar en el
llenado del formato
de su proyecto. (20
min.)

Semana del 1 al 5 de julio del 2019

Preguntar a
los alumnos
como les fue
en el fin de
semana. (10
min.)

Concluir el llenado
del formato del
proyecto.

(30in.)

*En caso de haya
alumnos que vya
concluyeron con su
trabajo, se les dara
volantes de la
invitacion a la galeria
de arte para
repartirlos a la
comunidad escolar.

Sesion: 10
Tiempo: 50 minutos
Martes inicio Desarrollo Cierre
(2-jul-19) P . .
asar lista. (2| Preguntar si  hay|Recordar a los
min.) dudas sobre el tema, | alumnos el dia y hora
proyecto, etc. que deben de

presentarse en la sala
donde se preparara la
galeria expositiva de
arte.
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Miércoles

Horario: 5:10pm a 7:00pm

(3-jul-19) Entrega del obra de arte y proyecto en escrito.
Viernes
(5-jul-19) Presentacion de la “Galeria expositiva”

Evaluacion

El proceso del alumno se evaluara de dos formas, en primera a partir del registro de

trabajos y/o actividades realizadas durante el periodo del contenido a trabajar y por

altimo la utilizacion de la rdbrica como instrumento de evaluacién. Respecto a la

segunda esta se divide en dos tiempos, una para evaluar al alumno de formar

aleatoria sesién tras sesion, recuperando situaciones cualitativas del mismo ante el

contenido a aprender, la realizacion de actividades, su involucramiento y actitud ante

el trabajo en equipo, para finalizar la segunda rubrica se enfoca cuantitativamente a

obtener una calificacion final que acredite los objetivos logrados por el educando.

Instrumentos de evaluaciéon. Rubricas

Evaluacion por criterios

Nombre del alumno:

Criterios

Facilmente

Con

esfuerzo

Dificilmente

Observaciones

e Identifica los elementos

basicos de las artes visuales.

¢ |dentifica diversas técnicas de
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las artes visuales en piezas

artisticas.

e Identifico los temas centrales
de las piezas artisticas.

e Utiliza los elementos basicos
de las artes visuales para
realizar ejercicios artisticos.

e Identifica propiedades de los
materiales y los explora.

e Pregunta por los materiales o

las técnicas.

e Reconoce sus intereses y
gustos entre los diversos
temas y técnicas mostradas.

e Propone temas para el trabajo
artistico.

e Escucha las opiniones de sus
compairieros.

e Trabaja en equipo

e Propone soluciones a
problemas  planteados en
clase.

¢ Investiga e indaga sobre los
artistas, temas o técnicas.

e Comparten sus sentimientos y

emociones.

¢ Reconoce la importancia del
trabajo colectivo.

Rubrica por criterios. (“Aprendizajes claves para la educacion integral. Artes. Educacion secundaria.
Plan y programas de estudio, orientaciones didacticas y sugerencias de evaluacién”, SEP, 2017, p.
195-196).
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Rubrica de desempefio por Aprendizaje esperado

Sugerencias

para mejorar el

Aprendizaje esperado Destacado Satisfactorio En proceso
desempefio
(10) (8-9) (7-6)
Propone una | Propone Usa los elementos, | Reconoce vy utiliza
disposicion original de | originalmente el uso | materiales y|con dificultad el
los elementos, |de los elementos, |técnicas de las|uso de los
materiales y técnicas | materiales y técnicas | artes visuales para| elementos,
de las artes visuales, | de las artes visuales |resolver restos de | materiales y
para resolver retos de | para resolver retos | manera novedosa. |técnicas de las
una manera | de una manera poco artes visuales
novedosa. convencional. como una forma de
resolver retos de
una manera
diferente.
Identifica las tareas y|ldentifica y explica |ldentifica las | Identifica con
acciones necesarias | las tareas y acciones | tareas y acciones | dificultad algunas
para la planeacién y el | necesarias para la|necesarias para la|de las tareas vy
montaje de una | planeacién y  el|planeacién y el|acciones
exhibicién artistica. montaje de una|montaje de una|necesarias para la
exhibicion artistica. exhibicién artistica. | planeacion 'y el
montaje de una

exhibicién artistica.
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Capitulo 5. Metodologia
Los diferentes procesos, herramientas e instrumentos utilizados para el disefo,

construccion y analisis de resultados de la propuesta se presentan a continuacion.

5.1. Enfoque cualitativo

Conocer la realidad educativa de los maestros de artes visuales, desde su
concepcion social, politica y educativa, hasta su formacién profesional, en su labor
docente, en la institucién escolar y en el aula de clases, ademas en una disciplina de
disfrute, expresion, creatividad, etc., con sus singulares y originales procesos de
ensefianza demandaba elegir un enfoque metodoldgico abierto a indagar desde lo
imprescindible, es decir, con un objetivo especifico e hipotéticamente algo
preestablecido pero con la incertidumbre de descubrir cualquier resultado, siendo
este no siempre positivo o lo esperado por el indagador. En esta investigacion la
recoleccion de datos para fundamentar las posturas tedricas que da mas efectividad
y credibilidad al trabajo y a posteriores propuestas, proyectos o teorias a partir de los
resultados de esta, se hizo a través de un contacto directo con el objeto de estudio,
el objetivo era entenderlo desde todas sus partes, considerando los factores que
influyen en él; a este tipo de enfoque metodologico se le denomina “Enfoque
cualitativo”. El enfoque se caracteriza por brindar al indagador caminos,
herramientas, técnicas y estrategias de investigacion mas moldeables y enfocadas a
obtener resultados a partir de la recuperacion de experiencias, situaciones, posturas,
por mencionar algunas, de los objetos de estudio, estos a diferencia del enfoque
cuantitativo, se exponen mediante conclusiones u oraciones generales a las que se
llegd, mas no a partir de nUmeros, porcentajes, etc., la delimitacion es mas precisa y
limitada referente a los participantes, pero mas tediosa en cuanto a los analisis de
resultados, pues no se trata de estandarizarlos matematicamente, sino de entender,
y comprender la situacion problema desde todos sus elementos que infieren en él o

recuperar la mayor parte posible.

El enfoque cualitativo se diferencia de los demas por su proceso metodolégico no

estatico y estructurado con rigor, dicho de otra manera, lo primero es comprender el
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problema y después determinar las teorias, referencias, instrumentos de recoleccion

de datos, etc. para llegar al resultado final.

...las investigaciones cualitativas se fundamentan mas en un proceso inductivo (explorar y
describir, y luego generar perspectivas teéricas). Van de lo particular a lo general. Por
ejemplo, en un tipico estudio cualitativo, el investigador entrevista a una persona, analiza los
datos que obtuvo y saca algunas conclusiones; posteriormente, entrevista a otra persona,
analiza esta nueva informacién y revisa sus resultados y conclusiones; del mismo modo,
efectlla y analiza mas entrevistas para comprender lo que busca. Es decir, procede caso por
caso, dato por dato, hasta llegar a una perspectiva mas general. (Hernandez, R., Fernandez,
C., y Baptista, M. P., 1991, p. 8)

La finalidad del investigador cualitativo es recuperar las experiencias, vivencias y el
sentir de los involucrados con el enigma a resolver. Por ello, para la realizacion de la
propuesta se indag6 primeramente las bases educativas de la asignatura de artes
visuales para la educacion basica, especificamente en secundaria, su finalidad,
bases pedagdgicas y el programa de estudio, después, se buscaron investigaciones
ya realizadas sobre el tema y especialmente sobre las artes visuales; se analizo la
funcion del profesor de artes visuales, posteriormente se indagaron investigaciones
realizadas sobre el tema; se concluyé en realizar entrevista con profesores de artes,
para terminar con el disefio de la propuesta y la puesta en practica parcialmente de
la misma. Lo mas importante en este caso era saber la realidad educativa de los
docentes de artes en secundaria, saberlo en su capacidad maxima (tomando en
cuenta todos los maestros de artes en secundaria) no era posible ni viable, por
consecuencia el numero de los participantes fue minima pero enriquecedora; ya
teniendo conocimiento de la importancia de las artes y sus procesos de ensefianza-
aprendizaje se disefio la propuesta pedagogica.

En conclusion, la metodologia de la investigacién cualitativa se centra en:

...un conjunto de practicas interpretativas que hacen al mundo visible, lo transforman y
convierten en una serie de representaciones en forma de observaciones, anotaciones,
grabaciones y documentos. Es naturalista (porque estudia a los objetos y seres vivos en sus
contextos 0 ambientes naturales) e interpretativo (pues intenta encontrar sentido a los
fendbmenos en términos de los significados que las personas les otorguen). (Hernandez, R.,
Fernandez, C., y Baptista, M. P., 1991, p. 9)
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Los instrumentos mas conocidos para la recoleccién de datos son las entrevistas no
estructuradas y abiertas, la observacién, guiones de observacién, anotaciones, diario
de campo, bitacoras, revision documental, grabaciones, videograbaciones e historias
de vida.
Para el disefio y creacion de la propuesta se establecieron cuatro procesos: realidad
educativa, creacion y disefio, puesta en préctica y retroalimentacion.

1. Realidad educativa
Este primer proceso se refiere al trabajo de investigacion documental que se realizé
sobre el tema en cuestion. Las argumentaciones por las que se decidio realizar una
propuesta pedagdgica sobre la ensefianza de las artes visuales, se origind, en un
primer momento por las observaciones que realicé en una practica escolar en
secundaria durante mi formacion profesional; los resultados fueron alarmantes
(desde una perspectiva personal) existia una deficiencia de conceptualizacion,
importancia, motivacion y ensefianza de la asignatura de artes visuales a nivel
institucional, con base en ello, se empez6 a recuperar investigaciones que hablaran
sobre el tema, exponiendo una problemética aun mayor: el dilema no reside tanto en
la disciplina artistica como parte del curriculo escolar y los deficientes y limitantes
recursos materiales que existen en las instituciones escolares para impartir la
asignatura, sino en la formacion del maestro que imparte la asignatura de artes
visuales y sus necesidades. Sumando lo establecido con el Modelo educativo 2017, y
las entrevistas realizadas a maestros de artes visuales en secundaria, es como
surgen las bases de la propuesta pedagodgica. Por ultimo, se revisaron varios libros
de autores que aportan su visidn al proceso de ensefianza-aprendizaje de las artes
visuales en la educacién y algunas actividades puestas en practica en otros paises
para la ensefianza de las artes visuales que resultaron efectivas.

2. Creacion y disefio
Con la finalidad de aportar una propuesta funcional y lo mas cercana posible a la
practica docente, la propuesta es una fusién de lo establecido en el plan y programa
de estudios de artes visuales 2017, vigente en la actualidad y de las aportaciones de

documentos revisados durante la investigacion.
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3. Puesta en practica
La propuesta se llevo a la practica en un contexto en especifico, se utilizd, el guion
de observacion, cuaderno de notas, y analisis de actividades.

4. Retroalimentacion
Se refiere al resultado de los analisis de recoleccion de datos en comparacion a su
adaptabilidad y eficiencia segun lo establecido en el capitulo 3 y los objetivos de la

misma propuesta.

5.2. Sujetos y el escenario

En el primer proceso de la investigacion (realidad educativa) se realizaron entrevistas
a once maestros que imparten la asignatura de artes visuales en secundaria, la
finalidad fue saber su realidad educativa en comparacién a lo establecido en los
documentos oficiales emitidos por la SEP.

Escenario

Los maestros entrevistados laboran en Chalco, municipio perteneciente a la zona
oriente del Estado de México. Es uno de los municipios con mayor porcentaje de
poblacion, originalmente se compone de 11 pueblos, ademas de los barrios
pertenecientes al centro de Chalco y de sus alrededores mas cercanos al centro
municipal. Social y econémicamente es desigual, pues la mayoria de su territorio
sufre de pobreza, marginacién, y un alto indice delictivo, por ende, la educacién en
este contexto es para muchas personas la Unica esperanza de mejora social.
Paradéjicamente, Chalco es un lugar con una herencia cultural e histérica
interesante, cuenta con un museo principal, llamado “Chimalpahin”, su gran
evolucion de pasar de un lago a una ciudad lo hace atractivo, sin olvidar el
asentamiento de los “chalcas” a este territorio y la lengua materna nahuatl de los
antiguos pobladores. En la actualidad se conservan varias de las haciendas
utilizadas y creadas por generales de la época revolucionaria, su cercania a la
Ciudad de Meéxico y recintos naturales y emblematicos como los volcanes
Popocatépetl e Iztaccihuatl, lo hacen un centro turistico. En materia educativa, hay

instituciones escolares suficientes para la gran demanda social en educacién basica,
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en media superior limitada y en estudios superiores mas limitada aun, por esa
cuestion los jévenes, con posibilidades econémicas, pueden emigrar a la Ciudad de

México y ahi concluir su formacion profesional.

La secundaria donde se llevé a cabo la propuesta se encuentra muy cerca del centro
de Chalco, estado de México, por ende su ubicacion permite tener varios medios
accesibles para trasladarse a ella.

Sujetos
Contexto general de los alumnos que participaron en la practica de la propuesta

La propuesta se penso llevarla a cabo con los dos grupos de segundo afio de
secundaria que tienen en su horario de clases la asignatura de Artes. La institucion
ofrece cuatro grupos en los diferentes grados, en los cuales dos de los grupos de 1°,
2° y 3ro llevan la asignatura de tecnologia y los demas de Artes visuales; pero por
circunstancias ajenas a mi solo se pudo desarrollar la propuesta con un grupo de

segundo grado.

El grupo se conforma por 45 alumnos, en su mayoria son mujeres. El rango de edad
de los jovenes es de entre 13 y 14 afos, estan en pleno desarrollo de los cambios
fisicos y psicologicos de la adolescencia. Su contexto familiar y econdmico es diverso
aunque abundan mas aquellos con posibilidades econdmicas suficientes, es decir, la
nombrada clase media, la minoria trabaja para ayudar a sustentar los gastos de su
familia. La mayoria de los padres de familia trabajan tanto mama como papa, unos
cuantos son profesionales, otros ejercen algun oficio y el resto son obreros; no todos
tiene la oportunidad de trabajar cerca de su casa, varios laboran en la ciudad de
México, por ello la asistencia regular o constante a la institucion para tratar asuntos
de sus hijos no es la esperada por la escuela. Todos los estudiantes residen en el
municipio de Chalco aunque en diferentes pueblos o barrios, esto genera que su
contexto social también sea distinto, aquellos que viven en alguno de los barrios son
mas susceptibles a caer en adicciones o0 no concluir sus estudios a diferencia de los

gue vienen de pueblos la mayoria de los que ingresan si terminan su educacion
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secundaria. Sin olvidar que si existen casos de abandono escolar por embarazos no

deseados.

A pesar de ser una de las escuelas méas soélidas en cuanto a su matricula, gestion y
organizacion escolar y docentes comprometidos con la formacién del educando, la
creciente susceptibilidad de violencia y venta de sustancias toxicas a los alumnos
hace que el reto de los instituciones escolares sea mayor y se busquen los mejores
medios, por medio de la educacion, para alejar a la jovenes de la situaciones tan

lamentables que actualmente abunda en nuestro pais.
Los maestros

Con el fin de dar mayor sustento a la investigacion, se entrevistd a docentes en

servicio en la asignatura de artes visuales de cuatro secundarias diferentes.

Los maestros participantes fueron 11, se entrevistaron durante el ciclo escolar 2018-
2019, por ende, su responsiva como maestros de artes visuales puede haber sido

cambiada en la actualidad.

Cabe mencionar que por motivos de ética profesional se cambiaron los nombres de
los maestros por unos ficticios, respetando de esta manera su identidad y la buena

disposicion que presentaron para la realizacion de esta indagacion.

Instituciones escolares Maestros de artes visuales entrevistados
Secundaria Ofic. No. 1003 “ Francisco 6
Zarco’
Escuela Secundaria Técnica Num. 133 1

“‘Miguel Aleman”

Secundaria Ofic. No. 0110 “Luis G. 3
Urbina”
Secundaria Ofic. No. 0476 “Prof. Manuel 1

Hinojosa Giles”
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Gracias al apoyo de uno de los maestros se llevd acabo la puesta en practica de la
propuesta con el grupo de segundo grado, en el turno vespertino de una de las
secundarias antes mencionadas. El grupo se compone de 45 alumnos. Es importante
mencionar que dicho maestro es conocido en el municipio de Chalco por sus pinturas
hechas en instituciones escolares y participar en eventos culturales, ademas de ser
uno de los pocos maestros formados profesionalmente como artista, pues es
egresado del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), especialista en dibujo y
pintura, aunado su gran experiencia como maestro de artes visuales, ha sido parte

de la formacién educativa de varias generaciones, incluyendo la de una servidora.

5.3. Técnicas e instrumentos utilizados
Las técnicas cualitativas para la recoleccién de datos en esta investigacion, son las

siguientes:

La observacion:
El objetivo de esta técnica cualitativa es “Comprender procesos, vinculaciones entre
personas y sus situaciones o circunstancias; los eventos que suceden a través del
tiempo, los patrones que se desarrollan, asi como los contextos sociales y culturales
en los cuales ocurren las experiencias humanas.” (Jorgensen, 1989, citado por
Hernandez, R., Fernandez, C., y Baptista, M. P., 1991, p. 412)
Para saber si la propuesta es apta necesitaba observar cémo el profesor y los
alumnos reaccionaban ante las actividades; generalmente, qué pasaba con el
proceso de ensefianza-aprendizaje en el aula de clases. El tipo de observacion fue
participante ya que el maestro me pidio intervenir y participar en algunas actividades.

Aunado a las observaciones se recurrié a una videograbadora, con el objetivo de

grabar las sesiones y precisar lo observado o en su defecto obtener mas
informacion.

Notas de campo

Las notas de campo son notas redactadas en el mismo momento de la accion que se toman
mientras se permanece en el entorno de investigacion. Son en parte notas mentales (para
ayudarle a recordar quién, qué, por qué, cuando, dénde, etc.) y se pueden tomar mientras uno
esta todavia en el campo o0 nada mas salir de él para registrar palabras, frases y acciones
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clave emitidas y emprendidas por las personas a las que esta investigando. (Gibbs, 2007, p.
61)

Las notas de campo sirvieron para rescatar aquello que fue inesperado y no

considerado en la investigacion, pero se presentd durante el trabajo de campo.

Con lo anterior se buscaba cumplir con uno de los objetivos particulares de esta

investigacion:

- Disefio y monitoreo de las propuestas, que propicien el interés e
involucramiento activo de los alumnos respecto a los contenidos de la

asignatura.

Cumplir con uno de los objetivos especificos de la investigacion. Las dos técnicas de
recopilacion de informacion nos darian elementos indispensables para analizar y
comprobar la efectividad de la propuesta.
Entrevistas

Se refieren a la comunicacion establecida entre el investigador y el sujeto de estudio,
con el fin de obtener informacién verbal acerca de interrogantes planteadas sobre el
problema a investigar. Por ello, las entrevistas se enfocaron en la practica docente y
la practica educativa de los maestros de artes visuales; siendo la diferencia de
ambas practicas lo siguiente: la primera se refiere a lo que el maestro hace dentro
del aula escolar, o en el proceso de ensefianza y aprendizaje, la segunda, hace
hincapié a lo externo o fuera del aula de clases y tiene que ver con el involucramiento
del maestro en la institucion escolar o su formacion profesional. La finalidad del uso
de esta técnica fue:

- Indagar sobre la situacion actual de los docentes de artes en servicio. Y
comparar los resultados con lo establecido y concluido por algunos autores
gue han estudiado esta misma cuestion.

- Establecer relaciones entre la practica del docente y lo establecido en el

programa de artes de secundaria.
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Se grabaron las entrevistas en audio, por dos razones: la primera porque era
necesario crear un ambiente de didlogo y respeto del entrevistador con el
entrevistado, al ser preguntas propias del trabajo del maestro la informacion fue
delicada, por consecuencia la ética y profesionalismo mostrado por el entrevistador
es indispensable; la otra razén tiene que ver con la retencion de informacion, las
entrevistas duraron de un rango de 8 a 40 minutos.

Por consiguiente, los instrumentos utilizados fueron los siguientes:

Para el primer proceso de investigacion (realidad educativa), se construyé un guion
de entrevista estructurada. Estructurada debido a que el disefio de la misma se
caracteriza por ya estar claramente las preguntas definidas y con un orden

cronolégico. La entrevista se divide en cinco partes:

- Primera parte. Formacion profesional
- Segunda parte. Experiencia laboral

- Tercera parte. Formacion continua

- Cuarta parte. Practica docente

- Quinta parte. Las artes

La primera parte se enfoca en saber la formacion profesional del maestro y sus
primeras experiencias laborales, la segunda parte se refiere a saber su experiencia
laboral como maestro de artes visuales; en la tercera parte de la entrevista los
maestros nos comentaron las complicaciones que han tenido para impartir los
contenidos artisticos y qué pasa con su formacion continua especificamente en la
asignatura visual. La cuarta parte se centra mas en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, estrategias didacticas, como organiza los contenidos, qué materiales
ocupa, etc., por ultimo, se pregunté a los maestros su vision y opinién de las artes

visuales como parte del curriculo escolar.

En total, la entrevista se compone de 24 preguntas (ver anexo 1), la duracion de la

misma se establecié de 50 a 60 minutos; se incluyé al principio del formato una nota
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gue mencionaba la libre eleccion de anonimato por parte del entrevistado, se le ley6

el objetivo de la entrevista y la presentacion del entrevistador.

Para el proceso del trabajo de campo o puesta en practica de la propuesta, los
instrumentos de recoleccién de datos fueron dos, el primero un guion de observacion
(véase anexo 2), el cual se dividié en dos partes, la primera para ser llenada por el
observador de manera presencial y se enfoca en el desarrollo de la clase,
enfatizando en el maestro e involucramiento de los alumnos y la otra (véase anexo
3), se disefid para ser llenado a partir de la revision de las grabaciones de cada
sesion, de esta forma los datos fueron mas precisos para su posterior analisis. Los
criterios de observacion fueron tres: si, no y parcialmente, el motivo fue solo
identificar que tanto el maestro se familiarizé con la propuesta pedagdgica y como la
llevé a cabo, pues la efectividad o eficiencia de la propuesta se vio reflejado en el
involucramiento de los alumnos respecto a los contendidos artisticos, el desarrollo de
las actividades, su actitud durante la sesion y el producto final del proyecto. Se anexo
un espacio de observaciones, en este se pudo aclarar algun factor o situacion que

influy6 para la buena o mala ejecucion de los aspectos a evaluar.

Por dltimo, se utilizé un cuaderno de notas, en el cual se registraba de cada sesion,
alguna situacién o hecho relevante en el desarrollo de la propuesta, incluso lo no
considerado pero que intervino en el trabajo de campo; cada nota contiene la fecha,

namero de sesion y el nimero de alumnos que asistieron a la clase.

5.4. Procedimientos

Entrevistas a profesores de artes visuales

Se acudid a las instituciones escolares y se presenté de manera general a cada uno
de los directivos el trabajo qué se estaba realizando, especificando qué parte de la
indagacioén requeria el involucramiento de las maestros de artes visuales mediante la
realizacion de una entrevista a los mismos. La autorizacion directiva para ingresar a
la institucion escolar fue positiva, pues en la actualidad o al menos en el Estado de

México las restricciones para ingresar personal ajeno a la institucion escolar es una
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de las medidas preventivas mas importantes para evitar situaciones que pongan en
peligro la integridad de los alumnos. El siguiente paso fue acudir con cada uno de los
maestros, explicarles la investigacion y en qué consistia su participacion, teniendo su
consentimiento se establecio el dia y la hora de las entrevistas. Como resultado se
obtuvo un cronograma de entrevistas las cuales se llevaron a cabo del dia 4 de

marzo hasta el dia 19 del mismo mes del afio 2019.

Investigaciones educativas sobre formacion docente no es comun en la comunidad lo
gue ocasiond en un principio incomodidad, desconfianza y hasta temor por parte de
los maestros antes de realizarles la entrevista. Me comentaban cosas como ¢ .esto ira
ala SEP?, ¢me vas a evaluar?, ¢ quién lo va a leer?, pensaban que los iba evaluar y
esto tendria consecuencias si e identificaba deficiencias o algo mal en su practica
docente. Por ello, previamente expliqué el objetivo de la entrevista y el de la
investigacion, aclarando que mi funcion era simplemente recuperar informacion que
enriquezca mi trabajo y poder brindar un nuevo panorama del trabajo de los
maestros de artes visuales, de lo contrario y al no haberlo aclarado, las aportaciones
de los maestros hubieran sido manipuladas por la confusion y la incertidumbre de

alguna consecuencia inexistente.

Al concluir este primer trabajo de campo, y debido a que fueron grabadas las
entrevistas por audio, se transcribieron cada una de ellas de principio a fin para su
posterior andlisis. Con base en Gibbs (2012) y Hernandez, R., Fernandez, C., y
Baptista, M. P. (1991), el cuadro comparativo es una herramienta factible a utilizar en
este primer proceso de analisis de informacion, las categorias a evaluar se
establecieron desde un principio siendo estas las bases para la construccién de los
instrumentos de recoleccion de datos. Dichas categorias son resultado de lo
establecido en el Perfil, Parametros e Indicadores (PPI) para los docentes de artes
visuales en secundaria, expuesto en el capitulo 2, que si bien ya no son vigentes
hoy en dia, si esta vigente implicitamente en los planes y programas de arte 2017 y
hasta el del 2011, solo basta con comparar el rol del docente y las orientaciones
didacticas para la asignatura con los PPI para determinar que lo explicito en el
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segundo documento es lo mismo que se les exige en cuanto profesionalismo,

conocimiento, estrategias y didactica a los docentes en los programas de estudio.

Véase en la siguiente tabla algunos ejemplos de ello (véase tabla 14) y reflexione la

comparacion.

Tabla 14

Cuadro comparativo de las funciones del maestro de artes visuales en secundaria

PPI docentes de artes

visuales en secundaria

Plan y programa
de artes visuales
2011. Secundaria

(Rol del docente)

Plan y programa
de artes visuales
2017. Secundaria

(Rol del docente)

Categorias de

analisis

Dimension 1: uUno de los|Los docentes
propésitos de las|habran de disefar
Un docente gue | artes visuales son: |situaciones
conoce a sus alumnos, educativas para
Conozcan los
sabe como aprenden y que los
procesos de
lo que deben aprender. . . .. | estudiantes
creacion  artistica Practica docente
o experimenten con
de disefiadores,
sus sentidos,
artesanos y en
exploren su
general de los
. sensibilidad
miembros
. estética
creativos de la y
. reflexionen sobre
comunidad.
las caracteristicas
de las artes.
Dimension 2: Experimentacion En el contexto
con las | escolar se espera
Un docente que P
posibilidades  de|que los docentes

organiza y evalua el
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trabajo educativo, Yy |representacion del |disefien
realiza una | cuerpo humano en |experiencias de
intervencion didactica | trabajos aprendizaje que
pertinente. individuales o|involucren Practica docente
colectivos. activamente al
educando.
Dimension 3: El docente esta|Labor del docente
comprometido ales fundamental
Un docente que se|prepararse para que los
reconoce como | constantemente | estudiantes Practica educativa

profesional que mejora
continuamente para
apoyar a los alumnos

en su aprendizaje.

para mejorar Ssu
practica con ayuda
de capacitaciones
la
de

Educacion Publica.

otorgadas por

Secretaria

aprendan y

trasciendan.

Y

Formacioén continua

Dimensién 4:

Un docente que asume

las responsabilidades
legales y éticas
inherentes a su
profesion  para el
bienestar de los
alumnos.

Valoren la
importancia de la
diversidad y la
riqueza del

patrimonio artistico

y cultural.

El proposito es
crear ambientes
mas sanos,

donde los nifios y
las nifias puedan
crecer de manera
integral, en eso
consiste la ética
del cuidado que
promueve el

presente plan de

Formacion

profesional
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estudios.

Dimension 5: Involucramiento de|La colaboracion

los padres de|de las familias es
Un docente que | familia en el| fundamental y es
participa en el| aprendizaje de sus|nuestra labor
funcionamiento  eficaz | hijos. invitarlas a| Practica educativa
de la escuela vy conocer y a
fomenta su vinculo con reflexionar acerca
la comunidad para de lo que sus
asegurar que todos los hijos estan
alumnos concluyan aprendiendo en la
con éxito su escuela.
escolaridad.

Adaptacion propia. 2019.

Si observamos, la dimension uno se refiere a los conocimientos psicoldgicos vy
didacticos que debe tener el maestro para identificar qué método segun la edad de
los nifios y el contenido a aprender es el mas idoneo o factible a elegir para lograr
dichos objetivos, por ejemplo, que conozcan los procesos de creacidn artistica o
disefiar situaciones educativas en donde los nifios puedan experimentar; estas
situaciones son propias de su practica docente, de lo que hace dentro del aula de
clases para lograr una buena formacion del educando. La dimension dos se refiere
especificamente a la didactica, en gran medida la forma en como el maestro ensefia
es proporcional al aprendizaje del alumno; por ello, tanto en los planes y programas
de artes visuales 2011 y 2017 hacen hincapié en elegir métodos didacticos que
propicien la participacion activa del alumno y su involucramiento en colectivos. Estos
saberes son propios de la formacion normalista o pedagdgica de los maestros en
servicio. La dimension tres, recuerda al magisterio su responsabilidad por seguir
aprendiendo a lo largo de su vida, con un solo objetivo, mejorar su practica y formar

cada dia mejores maestros, en este sentido la SEP otorga formacién continua, que si
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bien no es el Unico medio por el cual el maestro se puede seguir preparando, si es el
que por derecho tiene que recibir, por ende, esta situacion pertenece a su practica
educativa. La ética profesional del maestro también influye en la formacion de los
educandos y al logro de los objetivos de la disciplina, por consecuencia saber su
formacion profesional es necesaria para comprender, en este caso la problematica
en cuestién. Para finalizar, una de las practicas educativas de los docentes es su
involucramiento con los padres de familia y en la institucion escolar a favor del

aprendizaje de sus alumnos y su conclusion de la educacion obligatoria.

Por consecuencia, de esta comparacion se establecieron cuatro categorias para el
andlisis de los resultados de las entrevistas, por tanto, las categorias de analisis son

las siguientes:

1. Préactica docente

2. Practica educativa
3. Formacioén continua
4

Formacion profesional

Esto permiti6 comprender el panorama general de la realidad educativa de los
maestros de artes en secundaria y analizarla con base en los objetivos educativos de
la asignatura, las investigaciones realizadas con anterioridad y la devaluacion de la
disciplina por parte de los alumnos.

El instrumento de andlisis de las transcripciones fue un cuadro de doble entrada, en
la primera columna estan las preguntas de la entrevista por partes y en la segunda
columna las respuestas de los maestros entrevistados, estos resultados se

presentaron en el capitulo 2.

Para el resultado del analisis final se utiliz6 un cuadro comparativo entre las
categorias de analisis y la realidad educativa de los maestros de artes visuales en

secundaria.

Proyecto 1. “La fotografia digital como medio de expresion artistica social, politica y

cultural”.
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Teniendo las bases pedagdgicas de la enseflanza de las artes y la concepcion de
como el alumno aprende artes, se construye la propuesta pedagogica teéricamente y
aunado a esta se disefiaron dos proyectos educativos para llevarse a la practica en
contextos reales. Posteriormente, se presentd al director de la institucion donde se
puso a prueba la propuesta el trabajo final, la acepté y me asigné a profesores con
los que trabajaria, pero por cuestiones ajenas a la investigacion, sélo se logro llevar a

cabo uno de los dos proyectos.

“La fotografia digital como medio de expresion artistica social, politica y cultural”, fue
el proyecto que se logré desarrollar con la ayuda del maestro Marin. Existieron cinco
asesorias de aproximadamente 40 minutos cada una, en la primera le mostré y
expliqué al maestro en qué consistia la propuesta y el proyecto a ejecutarse. En la
segunda asesoria se aclararon dudas ademas de otorgar retroalimentaciones del
maestro a la propia propuesta con base en su experiencia laboral; en la tercera se
llegé al comun acuerdo de crear entre ambas partes la secuencia y planeacion
didactica, para la cuarta asesoria ya nos enfocamos a escoger o disefar las
actividades y los recursos a utilizar en las clases. En la Ultima asesoria terminamos y
pulimos la planeacion didactica determinando la fecha de inicio y término del

proyecto.

Es asi que el trabajo de campo, inicié el dia 7 de junio del 2019 al 2 de julio del
mismo afio, temporalidad correspondiente al tercer periodo de evaluacion en los que
se dividié el ciclo escolar 2018-2019. Cabe recordar que la asignatura de artes
visuales cuenta con tres horas a la semana curricularmente. En este caso la
asignatura se daba los dias martes y miércoles de 4:00 pm a 4:50 pm, antes de salir
al receso o descanso, y los viernes de 1:30 pm a 2:20 pm, la primera clase de la
jornada escolar; el proyecto se desarroll6 en 10 dias, siendo el décimo dia la
presentacion de la exposicidon de la “Galeria expositiva”, donde se invitd a toda la
comunidad escolar y los padres de familia a admirar el trabajo de los alumnos,

ademas no solo se presentaron los trabajos del proyecto, se anexaron las obras de
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artes que han realizado todos los alumnos del maestro a los que impartié artes

visuales todo el ciclo escolar.

Antes de iniciar el trabajo de campo, tuve que redactar un informe a la escuela y los
padres de familia del 2° grado, grupo “A”, para informarles que a partir del dia viernes
7 de junio del 2019 todas las clases de artes visuales a cargo del maestro Marin iban
a ser videograbadas, con fines educativos. Se logro el consentimiento de los padres
de familia y la institucion, pero con la condicién de no exponer la identidad de los

alumnos si ellos asi lo requerian.

Dicho lo anterior se llevé a cabo la propuesta. Al concluir, los instrumentos de
analisis de informacién, en una primera parte fue un cuadro de doble entrada, en

donde la primera columna se compone de las siguientes categorias de analisis:

Actitud de los alumnos respecto al contenido
Actitud de los alumnos respecto a las actividades
Practica docente

Materiales utilizados

Aprendizajes esperados

o &~ w NP

La actitud de los alumnos respecto al contenido: un punto clave de la
propuesta es propiciar en el alumno interés por el contenido esto permitird
impulsarlo a seguir aprendiendo, descubrir, tener un papel activo en su
proceso de generacion de saberes. Por medio de su actitud observada o
percibida podemos interpretar el grado de interés del alumno.

2. Actitud de los alumnos respecto a las actividades: las actividades segun la
propuesta debian otorgar al alumno una participacion activa que permitiera
una libre expresiéon de sus pensamientos, esté abierto al didlogo, cooperacion
y al trabajo en equipo.

3. Practica docente: el maestro de artes visuales se percibe como un sujeto

mediador, debe propiciar la participaciéon de los alumnos, reflexion y lo mas

importante saber como desarroll6 la propuesta y como se sintié con ella.
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Materiales utilizados: analizar qué tipo de materiales ocupd mas el maestro y
con cuales los alumnos mostraron mayor interes.

Aprendizajes esperados: estos aprendizajes se refieren a la conclusion final
de cada clase, es decir, si en la sesion los alumnos pudieron conocer teorias,
procedimientos o relacionaron lo visto en clase con situaciones de su vida
diaria. La finalidad es identificar la eficacia del método didactico como principal
protagonista de la propuesta didactica, ya que si bien recupera lo conceptual,
procedimental y actitudinal, en algin momento de este proceso llega a
abundar un conocimiento mas que otro, por ello saber en cual el alumno logra
un saber mas significativo es esencial. Dichos aprendizajes se dividieron en
tres partes:

Conocimientos:

Durante la clase, existieron momentos en donde, tanto el maestro como los
alumnos construyeron o se trataron conocimientos tedéricos sobre el contenido.
Habilidades:

Durante la clase, existieron momentos en donde, tanto el maestro como los
alumnos construyeron o recuperaron las diferentes habilidades, destrezas,
técnicas y procesos pertinentes del contenido.

Actitudes:

Durante la clase, existieron momentos de expresién o comunicacion por parte
de los alumnos referentes a la significatividad y/o importancia del contenido

en la vida del alumno.

En la segunda columna de este instrumento de analisis se redacté la conclusion de lo

observado en las clases de acuerdo a cada categoria.

Referente a las notas, se subray6 cada una las diferentes situaciones recuperadas

gue intervinieron en el desarrollo de la propuesta, el resultado se muestra en el

siguiente apartado. Aunado a esto, se tomo en cuenta las actividades que realizaron

los alumnos durante las clases, el proyecto final y lo ocurrido en la galeria expositiva

ya evaluados por el profesor.
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En suma, los resultados arrojados del guion de observacion, las anotaciones, las
actividades de los alumnos, su proyecto final y la exposicion se analizaron respecto a
los objetivos de la asignatura de artes visuales en secundaria y el objetivo de la
propuesta pedagodgica. De esta manera se obtuvieron las conclusiones finales de la

investigacion.

5.5. Analisis de resultados

» Realidad educativa de los docentes de artes visuales en secundaria.

Respecto a este tema el resultado de los andlisis de las entrevistas fue expuesto en
el capitulo dos, parte 2.3.

» Propuesta pedagodgica. Proyecto 1: “La fotografia digital como medio de

expresion artistica social, politica y cultural”

Con base en las categorias de analisis, los resultados de la propuesta son las

siguientes:

Cateqoria de analisis: Actitud de los alumnos respecto al contenido.

Se pudo identificar que los alumnos no muestran un rechazo inicial ante los
contenidos a trabajar en la asignatura, es decir, no son temas que desde un inicio
aburran a los alumnos o predeterminen un desinterés; el problema reside en la
manera en como el maestro desarrolla el tema en las clases. Los chicos estan
acostumbrados a que las actividades de la asignatura se centren en observar,
escuchar y retener informacioén, la informacion es directa al tema, sin otorgar al
alumno cognitivamente una relacién del contenido, con lo que él conoce o puede
asimilar para una mayor comprension; por consecuencia, y al no encontrar algo de
interés el alumno se aburre. Sin embargo, cuando se le otorgan retos o en este caso
proyectos a resolver, donde para llegar al resultado tiene que recabar informacion
suficiente, trabajar en equipo, se le da la oportunidad de exponer sus puntos de

vista, debatir, imaginar, disefar, pensar, elegir, organizar, etc., y las actividades
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giran alrededor de ello, es cuando el alumno empieza a descubrir un valor al

contenido o los saberes qué esta adquiriendo para formar un aprendizaje.

Mientras mas constante sea su involucramiento activo y asimilacion cognitiva, mas

sera su compromiso por querer saber y descubrir.

En las siguientes imagenes se muestra la evolucion de la actitud de los alumnos

hacia el contenido de la clase.

La primera sesion se concentrd en concluir el tema que estaban viendo los alumnos,
previo a iniciar con el contenido nuevo y propio de la propuesta. El tema de inicio fue:

‘paisaje rural” (véase imagen 2).

El maestro se concentré en dar una
retroalimentaciéon del tema de forma
expositiva. Cada alumno estaba
sentado en su lugar, algunos le ponian

atencion y otros no, incluso la minoria

hizo anotaciones.
Imagen 2. Clase de artes visuales en secundaria. 2019

En los primeros 15 minutos de la clase, la atencion de los alumnos ya se habia

dispersado (véase imagen 3).

Alumnos platicando

Alumnos con sus
celulares

Alumnos realizando
otras actividades

Imagen 3. Clase de artes visuales en secundaria.2019
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Posteriormente el maestro dio un segundo tema “diagrama de colores”, les explico a
los alumnos la combinacion de colores para terminar de hacer su paisaje rural, pues
anteriormente ya habian trabajado en crear su molde o planilla. De los 32 alumnos
que asistieron a la clase, tres alumnos realizaron la actividad (véase imagen 4, 5y 6)

que son a los que mas les gusta la asignatura, segun el maestro.

Imagen 4. Alumno de secundaria creando Imagen 5. Alumno de secundaria creando una
una pintura. 2019 pintura. 2019

Imagen 6. Alumno de secundaria creando una pintura. 2019
Conforme avanzaron las clases ya con la puesta en practica de la propuesta se
empezaron a notar cambios en las actitudes de los alumnos, veamos las siguientes
imagenes con su respectiva explicacion.
Sesion 2.
Trabajar en equipo no era comun en

las clases de artes visuales, por

ende su atencion a las indicaciones
del maestro y en qué consistian las
actividades les causo incertidumbre.

Se puede apreciar a los alumnos

Imagen 7. Clase de artes visuales. Segundo grado. Secundaria. 2019.
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poniendo atencion al maestro, esto se debe a que una de las actividades de la sesion

consistia en analizar una imagen e identificar qué les producia. La imagen se referia

a un collage sobre la violencia en el noviazgo creado por alumnas de la misma

institucion.

Sesion 4.

En la actividad de analizar una
fotografia  artistica  social, los
alumnos se mostraron participativos
y trabajaron en conjunto. Les
impresioné como en otras partes del
mundo se sufre la misma pobreza y

discriminacion al igual que su pais.

Imagen 8. Alumnos de secundaria realizando una actividad

en equipo. 2019.

Imagen 9. Alumno de secundaria exponiendo

en la clase de artes visuales. 2019

Sesion 7

Los alumnos que cumplian con todas las
actividades y tareas compartian sus
resultados o conclusiones a sus demas
compairieros. Un logro importante segun el
maestro Mario, los jévenes suelen ser
apaticos, callados o timidos al hablar en

publico.
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Sesion 10

Una de las mejores actitudes observadas
fue cuando los alumnos expusieron su
fotografia artistica exponiendo un tema
social, politico o cultural, ante sus demas

compairieros, aplaudiendo cada uno de los

trabajos realizados.
Imagen 10. Alumnos de secundaria exponiendo

en la clase de artes visuales. 2019.

Categoria de andlisis: Actitud de los alumnos respecto a las actividades.

Se concluy6 que todas las actividades en donde el alumno relacione su conocimiento

previo con algo del nuevo saber atraen su atencion e interés de manera significativa.

Una de las actividades de la propuesta estaban relacionadas con observar imagenes
de pinturas, y fotografias artisticas ilustrando algun tema; cuando los alumnos
empiezan a dialogar sobre su configuracion, preguntan a sus demas compafieros
cudl imagen les tocd, hacen comparaciones, etc., la clase se va construyendo sola.
Se observd que al maestro sélo le preguntan cosas cuando ellos mismos no pueden

encontrar una explicacion.

La actividad mas atractiva fue el proyecto final, crear una obra de arte mediante la
fotografia digital con ayuda de su celular o camara fotografica recalcando un tema

social, politico o cultural. Muchos mencionaban “la editaremos bien chido”, “6rale va

a estar bien padre”, “; arte con fotos?, no lo habia escuchado” (véase imagen 11).

Aunque por otro lado y considerando la actitud de los jévenes, otra actividad
esperada por ellos y parte esencial de la propuesta era la reproduccion de videos
sobre el tema en la sala audiovisual. Su reaccion y como se involucraban ante estos
nuevos materiales en el desarrollo de contenidos artisticos era un objetivo tan
ansioso en esta investigacion, sin embargo, hay situaciones que limitan al

investigador a buscar soluciones para que la actividad se lleve a cabo, por lo tanto,
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se tuvo que recurrir a otras alternativas. Se dejé de tarea que los alumnos vieran en
sus casas los videos y en su libreta anotar lo mas sobresaliente para ellos, ya que
esa informacion era esencial para la actividad de la siguiente clase; en el primer
video solo el 50% de los alumnos vieron el video, un 30% por cuestiones econémicas
no lo pudieron ver y el 20% simplemente no cumplié con la tarea. Para el segundo
video el 60% vio el video, el 30% por cuestiones econdmicas no lo vio y el 10% no
cumplié con la tarea. El incremento se debié a que el segundo video trataba sobre

todos los elementos de una fotografia artistica.

Imagen 11. Alumnos de secundaria riéndose en la clase de artes visuales. 2019
Fotografia tomada autométicamente por la camara de video donde se puede
observar la expresion de los alumnos al enterarse que por medio de su celular
pueden crear arte.

Cateqoria de analisis. Practica docente

Modificar el trabajo del docente o modificar su rutina de ensefianza es complicado y
dificil para los maestros, al ya tener un ritmo de trabajo donde el control de grupo y
hacerlos trabajar, en una primera impresion, es el mayor reto y pareciera lo mas
importante en el disefio de sus clases; para ahora dejarlos interactuar en las
sesiones de artes visuales sin caer en el descontrol grupal y que al final los alumnos
no trabajen es de pensarse dos veces (de acuerdo lo que se pudo observar en el
trabajo de campo), empero, intentarlo no esta demas. La practica del docente
respecto al proceso de ensefianza-aprendizaje fue complicada en un principio
repercutiendo, por una parte, al maestro animicamente, y por la otra a la propuesta,
pues al no lograr en la primera sesion lo esperado empezo6 a recurrir a su forma
tradicional de ensefar artes. Ante esto platigué con el maestro y sus aportaciones

fueron piezas clave en el analisis de la propuesta:
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Didacticamente la planeacion, segun el maestro, era perfecta no habia
disefiado una secuencia didactica sobre un contenido de manera sencilla pues
la propuesta ya menciona que materiales y actividades hacer, solo es cuestion
estructurar en que momentos acomodar dichas actividades. El no pensaba
utilizar los recursos tecnoldégicos, como la sala audiovisual porque no se
cuenta con todos los materiales necesarios, pero si esta de acuerdo en que es
una herramienta que cambiaria las clases de artes o al menos se lograria un
aumento en la atencion de los nifios, porque no se quedarian solo con lo
tedrico sino que los transportas con el objeto de estudio.
Antes de apoyar esta investigacion pensaba que los alumnos son
responsables de su propio aprendizaje de acuerdo a lo que quieren lograr o
sus metas en la vida, por eso él explicaba la clase y quienes le pusieran
atencion es a los que mas apoyaba y se referia; parte de la estrategia
sugerida de mi parte con base a lo que observaba fue acomodar los equipos
de manera que en cada uno hubiera uno o dos nifios a los que le interesaba
las artes visuales y establecer reglas de convivencia en el aula de clases:
1. Mostrar respeto cuando uno de mis compafieros esta exponiendo algo en
la clase.
2. Durante las actividades se dialoga, NO se platica ni discute.
3. Guardar silencio cuando se requiera.
4. Para participar hay que levantar la mano, sélo la mano.

5. Respetar el trabajo de mis demas compafieros.

El maestro lo aceptd y fue asi como la propuesta puedo llevarse a cabo de mejor
manera.

Lo complicado que es mantener a un grupo controlado y atento a la clase de artes es
un dolor de cabeza para los maestros. Pero también es un error preestablecer que al
alumno no le gustan las artes y no le gustaran, por eso los maestros al descubrir el
gusto de algunos alumnos su atencion se va con ellos descuidando asi a los demas.
En conclusién el desarrollo del proyecto se llevé a cabo en conjunto (maestro-

investigador), logrando una participacion importante en el grupo referente a las
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actividades y el desarrollo de aprendizajes estéticos en un 60% de los alumnos,
porcentaje para el maestro enriquecedor puesto aunque parezca increible la
asignatura de artes visuales es una de las mas reprobadas por los alumnos y no por
las evaluaciones tan exigentes de los maestros, sino porque no cumplen con las

tareas, ejercicios en clase y su inasistencia a las clases.

Categoria de andlisis: Materiales utilizados

Al no tener libro de artes o algun otro tipo de material, el docente recurre a solo
utilizar el pizarrébn y exponer la clase; en este caso, al presentarles imagenes,
fotografias, ademas de explicar los contenidos con ayuda de esquemas de sintesis
de informacion y emocionarse por los videos que iban a ver, el interés y atencion de
los alumnos fue mayor que en clases pasadas. El mejor aprendizaje serd aquél en el
que el alumno pueda observar, relacionar, entender, experimentar, cometer errores,

eso le abrira la oportunidad de crear sus propias conclusiones.

Respecto a los recursos digitales, el maestro en un principio no estaba de acuerdo
en utilizarlos porque no se cuenta con todos los elementos necesarios para
reproducir videos en la institucion escolar, pero si estd de acuerdo en que es una
herramienta que cambiaria las clases de artes o al menos se lograria un aumento en
la atencién de los nifios, porque no se quedarian solo con lo tedrico, sino que se
transportarian con el objeto de estudio. Ante esto se buscaron los medios y se logro
reunir todo lo necesario para proyectar los videos, pero ahora lo que limit6 su
practica fue la no disponibilidad del espacio en la sala a pesar de haberla apartado
con anticipacion.

Los recursos materiales son base indispensable en el proceso de ensefianza pero si
no existe una comunicacién y compromiso entre el maestro y los directivos o la
comunidad escolar dificilmente se puede poner en pie nuevas propuestas o0
experimentar materiales u actividades nuevas. La responsabilidad de formar a
personas capaces de proponer, resolver, innovar, crear, razonar, pensar, etc., no es

trabajo sélo del profesor; la educacién es un sistema, y como tal cada parte de este
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estd enfocado en una situacion en especifico. En las instituciones escolares el
compromiso recae en los maestros, directivos y padres de familia; es una labor en
equipo y cuando uno falla el desequilibrio es evidente.

Categoria de andlisis: Aprendizajes esperados

Durante las diez sesiones, el proyecto final y la galeria expositiva se pudieron lograr
los siguientes avances. Con base en el andlisis de los resultados la prueba de los
aprendizajes de los alumnos se plasma en las actividades que realizaron y lo que

explicitaron en ellas.

Una de las primeras actividades en equipo, fue exponer de manera escrita o que
percibian de la siguiente imagen (véase imagen 12). La resolucion se muestra a

continuacion.

“Es la bandera de México, esta bonita.” (Equipo 4,
2019).

“Yemos a policias o militares protegiendo a un pais.”
(Equipo 3, 2019).

Imagen 12. Fuerzas armadas. 2019. “En la imagen hay dos policias, la bandera de

México y un edificio.” (Equipo 5, 2019).
“Inseguridad”. (Equipo 6, 2019).

Los alumnos identificaron de la imagen simbolos. Desde nuestra primera formacion
educativa nos ensefiaron a identificarnos como mexicanos por la bandera, su escudo
y los colores, en el caso de los militares pudieron reconocerlos debido a diversos
motivos, por ejemplo, alguna experiencia o por medio de los medios de
comunicacion. Por ello el reconocimiento fue instantaneo y no pudieron decir mas de
la imagen su conexién cognitiva no fue mas alla de sélo percibir. A diferencia de dos

de los equipos, ellos otorgaron a la imagen un valor estético y significativo:
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“Para nosotros significa nuestro pais, como vivimos, quién nos cuida y los colores
muy vivos de nuestra bandera. Nos da orgullo saber que esa en nuestra bandera.

Somos mexicanos de corazén.” (Equipo 1, 2019).

“México es un pais unido y libre. Todos debemos estar unidos en las buenas y en las
malas, tanto las fuerzas armadas, la sociedad, nuestro pais tiene que afrontar

cualquier cosa y nos daremos cuenta que no estamos solos.” (Equipo 2, 2019).

Esas interpretaciones fueron impresionantes para mi y el maestro. Conforme las
sesiones y el desarrollo del contenido avanzaban, las percepciones de la mayoria de
los alumnos se fueron nutriendo, ya existia un proceso cognitivo de informacion y un
despliegue de su inteligencia espacial y estética, pues aunque no podian tocar
fisicamente los objetos que reconocian de las imagenes, las imaginaban, asimilaban
y relacionaban en su conjunto. Se percataron de la importancia de saber el contexto
histérico, social y hasta politico detrds de las imagenes para entenderlas en su
conjunto; aprendieron que efectivamente las artes visuales no es solo teoria y clases
aburridas si hacen de ellas algo divertido, es una forma de expresion y de
conocimiento. Conocieron una nueva forma de crear arte por medio de la fotografia,
algo que ellos no imaginaban, y a algunos artistas que utilizan este medio para
expresar hechos o fendmenos. Quiza uno de los logros mas importantes de la
propuesta fue escuchar a los alumnos durante el proyecto decir que “para que sea
arte debe mandar un mensaje, decir algo, causar una emocion”. Y fue ahi cuando
comprendi que aunque la propuesta no se llevé acabo en un 100%, cuando estas
seguro como docente que lo mas importante de las artes no es empaparlos de
referencias histéricas, procedimientos, etc., y tienes en claro su practica pedagdgica
encontraras la clave de su ensefianza, en este caso se comprob6 que por medio de
la creacion y experimentacion aprenden arte como un medio de expresion, y Si
aunado a esto, el trabajo final es a partir de la realizaciébn de proyectos, estaras
impulsando al alumno a poner prueba sus saberes adquiridos sobre el tema. Como
diria Freedman (2006) es en la creacion misma donde el alumno plasma sus

aprendizajes artisticos.
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Fotografias de la resolucién de una de las actividades realizadas durante las clases

de artes visuales en segundo grado de secundaria.

4

Interpretacion de uno de los alumnos sobre
la fotografia artistica de David Goldblatt (ver
anexo 4), el alumno expone que la obra hace
referencia a no diferenciar y clasificar a la
gente por su color de piel, es sélo un rasgo

fisioldgico.

En este caso una alumna pudo percibir
la representacion de las familias
antiguas de pocos recursos. Menciona
haber logrado la obra transmitir

sentimientos, pero no expone cuales.

La obra es “Campamento de Kalema,

Etiopia, 1985”, de Sebastiao Salgado

(ver anexo 4).

La interpretacion de este alumno sobre la
obra “El Sefior de los pajaros, Nayarit,
1985" (ver anexo 4), tomada por la
fotografa artista Graciela Iturbide es un
poco confusa, primero le da tranquilidad
ver a la persona, pero percibi6 que la
expresion del mismo es de racismo e

indiferencia
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La violencia es algo que
deberia desaparecer en
todo el mundo.

Mientras el objetivo
sea expresar no
importa qué medio
artistico utilizar.

Una imagen que no
trasmite es una
imagen sin sentido.

Para finalizar, a continuacion se presentan los proyectos finales de cada uno de los
equipos.

Nombre de la fotografia: “Paisaje de algun lugar en México”

La fotografia representa un hermoso y maravilloso paisaje que fue captado en uno de los Estados de

la Republica Mexicana. Se
puede observar en él un
pedacito de lo que queda de la
naturaleza, sin que aun el ser
humano lo haya modificado.
Cuidar esté tipo de lugares
deberia ser una obligacién de

nosotros.”

Equipo: “Photo Story”. 2°A. 2019
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Nombre de la fotografia: “Un dia
comun fuera de la escuela”

La fotografia representa la forma

i de convivencia actual de nosotros

N DA N O TR L T

los jévenes a diferencia de épocas

pasadas, en donde las mujeres
tenian un papel reservado ante la
sociedad, el hombre por su lado y
las mujeres por el suyo.
Anteriormente, segun relatos de

nuestros abuelos no era bien visto

ver a una mujer relacionarse con

varios hombres, por eso, en la actualidad hay mayor libertad de convivencia sana entre ambas partes.
Equipo “Los ciruelos”. 2°A. 2019

Nombre de la fotografia: “Amor a la

naturaleza”

¢Por qué amor a la naturaleza?, titulamos la
fotografia asi porque la rosa roja representa
para nosotros el Amor, por su forma y color
tan presentes en ella y las hojas verdes,
grandes y resplandecientes representan la
naturaleza, la vida. Actualmente las personas

tenemos que valorar y respetar la naturaleza

Nombre de la fotografia: “Los ciruelos”

En el Municipio de Chalco se hacen diversas
festividades en honor a Santos representativos
de la religion catdlica. En esta fotografia se
capté una procesién en honor a la Virgen de
Magdalena, lo que llama la atencion es el uso de
elementos de otras culturas y regiones; las
sefioras con vestimenta tipica cargando

canastas adornadas y los diferentes mufecos

son elementos originarios del estado de Oaxaca.
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La aceptacion y respeto de otras culturas y tradiciones ajenas a su lugar de origen, esta representada

en la fotografia. Equipo: “Los ciruelos”. 2°A. 2019

Nombre de la fotografia: “El chinelo”

El chinelo es un personaje que representa
las tradiciones del Estado de México, en
varias partes de este estado ya es
tradicion que las personas se vistan y
bailen canciones para animar las fiestas
religiosas, acompafian en procesiones de
Santos, bailan afuera de las iglesias, etc.,
siempre acompanados de una banda de

Nombre de Ila fotografia: “El aserrin

religioso”

En Chalco, Estado de México cada julio se
lleva a cabo wuna festividad religiosa
representativo de este lugar, el tapete aqui
presentado lo realizaron personas de la
comunidad. Exponiendo de esta manera las

tradiciones y cultura de este municipio al que

la mayoria de nuestros compafieros de salén

de clases y escuela pertenecemos. Equipo: “Los Marin de la fotografia.” 2°A. 2019
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Nombre de la fotografia: “Mariposa de
colores”.

Lo representativo de la fotografia es la
mariposa que se puede observar, pues nos
transmitio el valor de la vida. Ella est4 en su
habitad [sic], tranquila, libre, en su espacio

sin que nadie la moleste. Algunos del equipo

al ver la foto nos transmiti6 paz y nos

recordd el gran valor de estar vivos, hay que
Equipo: “Los Marin de la fotografia”. 2°A. 2019 g ¥ a

ser libres y disfrutarlo mientras estemos

aqui.

Durante la galeria me encontré con trabajos en verdad maravillosos, creados por
alumnos y alumnas que en verdad les gusta las artes y con ayuda del maestro han
pulido sus técnicas de trabajo que mas les ha gustado, en los anexos adjunto varias
de estas obras que son el claro ejemplo de lo que pueden lograr los jévenes, dando
mAas motivos para creer en esta disciplina artistica y una alerta para poner mas

atencion al tema.

5.5.1. Efectividad de la propuesta

Didacticamente el método de proyectos es adaptable para el proceso de ensefianza-
aprendizaje de las artes visuales, es una manera diferente y mas funcional para
desarrollar los contenidos; la participacion de los alumnos se vuelve mas activa,
dialogan, discuten, proponen y toman decisiones, la causa de estos cambios fue que
ahora las clases se disefiaron a partir de un fin establecido a diferencia de lo que
hace el maestro Mario, su enfoque didactico era empapar al alumno de técnicas,
historia de las artes, movimientos artisticos, elementos del dibujo, por mencionar
algunos, para después dejar como trabajo final a los alumnos crear una pintura,
escultura o dibujo rescatando lo visto en clase, por ello, la mayoria simplemente no
entregaba nada y se conformaba con la calificacion minina obtenida de las tareas, y
una que otra actividad entregada. Cuando se establece desde un principio trabajar

por proyectos y evaluar por medio de este el compromiso de los alumnos se nota
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mMas, quizda, en un principio lo hagan por “que no les queda de otra y es la evaluacion
final pasar la asignatura”, sin embargo conforme pasan las sesiones y hacen las
actividades ellos mismos van generando gusto y disposicion hacia el tema, en cada
sesion ven algo nuevo, descubren y experimentan generando saberes dia con dia,
los mismos que al final tendran que recuperar para reunir todo los elementos
necesarios y desarrollar su proyecto. Derivando que al menos, en este caso, uno de
los aprendizajes mas claros de los alumnos fuera la diferencia entre lo que es arte y
lo que no es, como el verdadero sentido de este lenguaje artistico: “arte es aquello
gue transmite, si no es asi entonces no es arte”.

Con base en lo anterior la propuesta tuvo consecuencias positivas, pero también
negativas. Dentro de los beneficios se encuentra el logro de tres de los objetivos
educativos de la asignatura.

La propuesta se ha adaptado para llevarse a cabo con un grupo de segundo grado
de educacion secundaria, en el tema “imaginacion y creatividad” del eje (de los
cuatro ejes en los que se dividen los contenidos) titulado “Apreciacion estética y
creatividad”, el aprendizaje esperado es: El alumno propone una disposicion original
de los elementos, materiales y técnicas de las artes visuales, para resolver retos de
una manera novedosa. Al haber sido la fotografia una nueva técnica artistica, los
alumnos en su mayoria, mostraron interés y disposicion por aprender, trabajar en
equipos funciond en este caso, ya que segun el maestro noté mayor participacion en
clase y en las actividades de los jovenes a diferencia de clases pasadas. Ademas,
cuando los equipos expusieron el proceso para tomar su foto, notamos que se
apoyaron mutuamente, las mujeres propusieron mas estéticamente los lugares y
contrastes de la foto mientras los hombres se enfocaban en los angulos y posiciones.
Al haber expresado en las fotos situaciones de indole social y medio ambiente,
aparte exponerlas, evidencio su uso de un conocimiento artistico para resolver retos;
su esfuerzo se reflejo en las calificaciones del grupo, 24 alumnos lograron obtener
una calificacién dentro del rango (8-10), de los 30 educandos tomados en cuenta por

sSu constancia asistencia a las clases de artes visuales, los seis restantes sacaron
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entre 6 y 7. Por ende, ningun alumno reprobd a diferencias de otras evaluaciones,
segun el profesor Mario.

En otros aspectos, los alumnos aprendieron que una obra artistica serd aquella que
transmite. Este resultado con base en la edad de los jovenes de segundo grado ,es
un paso muy importante si de educacion estética hablamos, pues ya se va formando
cognitivamente otro tipo de aprendizajes, de ahora en adelante al observar una obra
de arte plastica o visual no so6lo se quedara con una percepcion de bonita o fea, sino
que tratara de encontrar relaciones y un sentido a las cosas visuales; cuando no
sea significativa la informacion sera espontanea pero si le causé emociones fuertes
es muy posible que aquella se convierta en un saber duradero y en este sentido la
teoria del aprendizaje significativo se comprueba, s6lo se obtendra un saber estable
y fuerte si es significativo para la persona. Esto pasé con el tema de “fotografia
artistica” si los alumnos no hubieran tomado interés en el tema su participacion en
las clases y los trabajos entregados no tendrian relevancia en la investigacion y el
resultado de la propuesta seria decadente.

Respecto a las competencias que favorecio el método didactico fue, conseguir que
los alumnos analizaran las cualidades estéticas de una obra y reconocieran
caracteristicas particulares de las obras de arte. Observar e interpretar con base a su
percepcion las imagenes y fotografias artisticas durante las diez sesiones repercutid
para que el alumno analizard la importancia significativa y emocional que pueden
producir las artes visuales en las personas, tanto que por medio de ellas se puede
conocer e inspirar; al crear una fotografia artistica se dieron cuenta de las
caracteristicas particulares de las obras de arte, empezando por los autores, el
contexto historico, los materiales utilizados y la técnica que diferencia visualmente a
las obras de arte.

Por ultimo, la propuesta permitié al maestro ser mediador y guia entre lo que saben
los alumnos y el nuevo saber. La interaccion y relacion con los alumnos fue mas
sencilla, calmada y con un nivel de frustracién baja, esto permitié crear un vinculo de
comunicacion, ayudd cuando fue necesario, propuso a quien se lo pidio e incentivo a

los jovenes a imaginar.
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Por otro lado, uno de los limitantes de la propuesta fue no haber podido conseguir
gue los educandos investiguen acerca del trabajo de algunos artistas visuales. El
anico momento pensado para incentivar a los alumnos a investigar sobre artistas
fotograficos era durante la reproduccion de los videos. Al no considerar
circunstancias espontdneas que pueden intervenir directamente en la actividad,
existio la necesidad de tomar decisiones para encontrar una solucién y seguir
adelante con el trabajo de campo, esto conllevd a no llevarse a cabo en otro
momento de la sesiones restantes investigaciones por parte de los alumnos, aunado
el tiempo ya establecido para el desarrollo del proyecto.

El control del grupo fue otro aspecto no considerado en la propuesta, no porque se
predeterminara su inexistencia, esto tuvo que ver con la propia forma de ensefianza
de los maestros, ellos ya saben cuales son sus métodos méas efectivos y los
alumnos, por lo tanto, ya estan familiarizados; cuando se rompe esa rutina y los
educandos empiezan a interactuar con sus demas compafieros se confunden y si se
puede originar un descontrol grupal. En consecuencia, rapidamente para la siguiente
sesion se establecieron reglas de convivencia, al ver que no fue suficiente tuve que
intervenir a partir de ese momento en cada una de las sesiones restantes de la mano
del profesor. En suma, la propuesta fue parcialmente eficiente ya que no pudo ser
desarrollada en su totalidad por el maestro titular, pero se reconoce su disponibilidad
y compromiso por buscar todos los medios para lograr con el mayor éxito posible los

objetivos de la investigacion.

Conclusiones finales

La conclusién mas general pero mas corta al mismo tiempo se puede expresar en
siete palabras: falta hacer mucho por las artes visuales. El desinterés vy
desvalorizacion por estos conocimientos artisticos en la formacién integral del
educando es notorio desde hace ya un siglo, histéricamente las artes han pasado por
varias etapas: de reconocimiento, privatizacion, desvalorizacion y ensefianza. El
problema en México, desde mi punto de vista y con base en la realizacion de esta

investigacioén, fue incluirla en el curriculo escolar sin previamente haber realizados
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investigaciones, censos o algun informe que muestre las condiciones con las que se
cuenta para ver si es factible o no la ensefianza de las artes visuales, esto provocé
que en la actualidad estos conocimientos no tengan significatividad por la mayoria de
los alumnos, instituciones escolares y a nivel sistema educativo.

Una de las consecuencias mas notorias en el aula escolar es la falta de maestros
especialistas en lenguajes artisticos en secundaria, al ser grande la demanda pero
muy limitada su existencia, en las instituciones escolares se ven obligados asignar la
asignatura a maestros con diferente formacion profesional y al no ser especialistas
en esta area claro que se les complica encontrar didacticamente el mejor método de
ensefianza que logre la atencion e interés de los alumnos, pues como menciona
Frega (2006) las artes son una construccion subjetiva del ser humano, es decir, un
conocimiento generado a partir de sus experiencias, percepciones, significaciones
muy diferente a lo que otras disciplinas linglisticas y cientificas exigen. Sin olvidar
que a nivel SEP ya establecen los conocimientos pedagdgicos, psicologicos,
didacticos y artisticos que deben tener los maestros para alcanzar los objetivos
educativos por nivel escolar, se les exige mucho para el apoyo que les brindan.

En la realidad educativa los maestros de artes visuales necesitan ser apoyados y
escuchados; no estan cerrados a experimentar con nuevas propuestas siempre y
cuando mejore su practica docente. Si se quiere brindar una educacién de calidad
todas las personas involucradas en el sector deben trabajar en equipo. Es
indispensable ya tomar cartas en el asunto sobre la formacion continua de los
docentes, es el Unico recurso viable para mejorar la practica de los maestros en
servicio de artes visuales, crear escuelas para formarlos profesionalmente no es una
meta inalcanzable pero si una meta a largo plazo y la realidad exige ya hacer algo al
respecto.

Existen vias alternas que permiten al maestro acercarlo a la ensefianza de las artes
visuales a manera de ayudarlos a lograr los objetivos educativos, como esta
investigaciéon, es verdad que en México no hay suficientes indagaciones sobre este
tema y las existentes en otros paises son realizadas en contextos especificos,

adaptarla para poder llevarse a cabo en un aula escolar mexicana no fue una tarea

- 238



facil, pero se consiguio identificar que cuando el maestro conoce qué pedagogia es
la mas idénea en la generacibn de aprendizajes artisticos, qué habilidades,
capacidades y conocimientos potencialmente puede desplegar este lenguaje artistico
en el individuo y experimentar la funcionalidad de métodos didacticos sugeridos por
investigadores artisticos para la secuencia didactica, se obtiene un incremento
significativo en el logro de los aprendizajes esperados de la asignatura artistica.

El compromiso educativo a nivel nacional referente al tema aun es necesario, la
investigacion es soOlo una propuesta de la enseflanza y didactica de las artes
visuales en secundaria; en algunos contextos se podra llevar acabo en otras no sera
posible, su retroalimentacién estd abierta como las posturas positivas y negativas,
esto s6lo es una alternativa segun las premisas que se recuperaron y dieron cuerpo
a la investigacion.

Concluyo mencionando lo siguiente, la importancia de los conocimientos artisticos
residen en la oportunidad que le dan al individuo de descubrir su parte mas sensible
y de encontrar una alternativa original de expresarse, sin ser juzgado u oprimido. La
sensibilidad es lo que realmente nos hace seres humanos y diferente de las demas
especies, no hagamos perder la esencia de los jovenes, no convirtamos seres
mecanizados y egocentristas en busca de sus fines personales sin importarle nada
mas, rescatemos el valor de una de las pocas disciplinas, en la formacién del

educando, que permite desarrollar seres humanos sensibles.
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Anexos

Anexo 1
Guion de entrevista a los maestros de artes visuales

Guion de entrevista para
Docentes de artes visuales- Secundaria

Datos de la entrevista.

Duracion: 50 a 60 min.

Especificacionas:

- La entrevista sera grabada por audio para mayor retencion de informacion.
Dia de la entrevista:

Hora de [a entrevista:

Duracion de la entrevista:

Lugar en qgue s realizo la entrevista:

*Cabe mencionar que dichos aportes seran utilizados para fines educativos,
respetando, si se requiere, privacidad o anonimato por parte de los entrevistados.

1. Objetivo de la entrevista.

El objetivo de la entrevista es saber como ha sido su practica educativa v docente
impartiendo la asignatura de artes visuales con base a su experiencia profesional v
laboral. Rescatar su punto de vista sobre las artes v su ensefianza en la formacion
integral del alumno.

Presentacion

(Buenos dias o buenas tardes), mi nombre es Elizabeth Jimenez Delgadillo, egresada
de la Universidad Pedagogica Macional en la Licenciatura de Pedagogia, v como parte
de mi tfrabajo recepcional realizo esta entrevista.

Primera parte. Formacion profesional

1. &Cudl es su nombre? (opcional);
2. i0Qweé grado imparte actualmente?
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3. ;Cuantos anos lleva laborando como docente?

4. ;Es docente por formacion profesional?, (en caso de serla respuesta negativa),
¢ Qué lo llevo a laborar en una institucion escolar?
5. De manera breve, platigueme su experiencia laboral al egresar de la educacion

superior hasta la actualidad.
Segunda parte. Experiencia laboral

6. Ya como maestro de artes ; Cual ha sido su mayor satisfaccion impartiendo la
asignatura ya sea a nivel personal o profesional?

7. En caso confrario jHa experimentado alguna situacion desagradable como
docente de artes, ya sea en el aula de clases, a nivel institucion, etc.?

8. ;i Cree que exista alguna diferencia entre los demas docentes y ustedes de ares,
en cuanto a apoyo o recursos a nivel institucion?

9. Monetariamente ;los docentes de artes reciben economicamente lo suficients
o lo proporcional al trabajo que les piden realizar en un aula de clases?

10. Actualmente ; Como se siente profesionalmente vy laboralmente?
Tercera parte. Formacion continua

11. Al imparfir la asignatura de artes, ;presento dificuliades ya sea en los
contenidos, didactica, cuestiones curriculares, pedagogicas, etc.?

12. ;De qué manera las resolvio?

13. i Prevalecen aln?

14. Ya sea a nivel institucion o sistema educativo, ;considera que las condiciones
que se le brinda para la imparticion de la signatura son aptas, suficientes o
necesarias?

15. Se sabe gue los maestros tienen por obligacion v derecho estar en constante
actualizacion (formacion continua). ; Que ofertas les ofrecen?, ;qué opina sobre
ellas?, ;de gué manera impacta en su practica educativa? v ;al logro de los

objetivos de |a asignatura de artes?
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Cuarta parte. Practica docente

16. ;Como organiza los contenidos y secuencias didacticas para el desarrollo de las
Clases?

17. i Qué dificultad ha tenido en el proceso de aprendizaje de sus alumnos?

18. ;Como es el ambiente educativo denfro del aula?

19. jRecibe apoyo por parte de los padres de familia respecto a las actividades o
trabajos artisticos?

20, Qué estrategia didactica de las que ha utilizado ha sido la mas apta para
ensefiar los contenidos artisticos?

21. i Guales la actitud de los alumnos ante las artes?

22. i De qué manera evalla y en qué se basa?
Quinta parte. Las artes

23. j Qué opina de la inclusion de |as artes en los programas de estudio?
24. Desde su experiencia jcomo favorece este tipo de conocimientos al desarrollo

de los alumnos?

Agradecimientos
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Anexo 2

Guion de observacion utilizado para las clases de artes visuales

&

Guion de observacion de clase

los alumnos los propdsitos o
aprendizajes esperados de

tema?

Escuela: i Ciclo escolar: 2013-2019 T: Vesperiino
Asignatura: Ades visygles  Grador _ Grupo: _ Fecha de observacion:
Profesor Hara:
L. Inicio de clase
Aspectos a observar Sl MO | Parcialmente Observaciones
El maestro:
1. ilmicia la clase con alguma
actividad?
2. iPasalista?
3. iRevisa tareas?
4. iRecupera los femas o
contenides  abordadas  en
clases anteriores?
5. iRealiza a los alumnos
alguna prueba diagnostica
antes de presentar el tema o
contenido de la clase’
6. iPresentaeltema atrabajar?
1. Desarrollo del contenido
Aspectos Sl M | Parcialmente Observaciones
7. iEl contenido es nuevo?
8. iEl maestro solicito algdn
trabajo previo para esta
sesion?
9. /El maestro da a conocer a
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10. ;Las actividades realizadas
por los alumnos demandan
su involucramiento directo

con el objeto de estudio?

1. ;la explicacion de los
contenidos y las actividades

son claras para los alumnos?

Cierre de clase

Aspectos a observar

Sl

NO

Parcialmente

Observaciones

12. ;Hay una recopilacion de lo

realizado en clase?

13. El maestro, jdeja tareas ylo
actividades  para  las

siguientes sesiones?
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Anexo 3

Complemento del guion de observacion

IV.

Actitud y actividades que realizan los alumnos

respecto al contenido.

Durante el desarrollo de las clases,

los alumnos muestran:

Sl

NO

Parcialmente

Observaciones

14.

¢ Interés?

15.

&Aportan ideas?

16.

¢ Elaboran preguntas?

17.

¢ Toman notas?

18.

¢ Trabajan en equipo?

19.

i5e muestran participativos
en cada wuna de las

actividades?

20.

& Cumplen con las
actividades asignadas por el

maestro?

21.

i Muestran respeto ante los
trabajos y participaciones de

sus compafieros?
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V.

Practica docente

Aspecto a evaluar.

El maestro

sl

NO

Farciaimente

Obsarvacionaes

22

¢ Elaboro el plan de clase o
secuencia didactica?

23,

+El plan de clase contiene
las actividades de inicio,
desarrollo v cierre, como los
productos elaborados por los
alumnos?

Durante |a clase:

24

Da instrucciones claras
antes de iniciar  las
actividades.

25,

Aclara las dudas de los
alumnos.

26.

Promueve la pariicipacion de
|05 alumnos

27.

Promueve Ia reflexion.

28,

Mativa a los alumnos.

29,

Tiene control de grupo.
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Vi

Material que se utiliza

En la sesion se utiizan:

5l/ NO

Parcialmente

Observaciones

30. Pizamon,

31. Libro e texto.

32. Hojas empresas/ imagenes
Impresas.

33, Bibliotaca escolar.

34. Recursos digitales (videos,
cortometrajes,
audiovisuales, peliculas,
efc.)

VIl

Evaluacion

Durante [a clase existio:

Sl

NO

Parcialmente

Observaciones

3. Evaluacion diagndstica.

36. Evaluacion formativa,
coevalucaion
autoevaluacion.

- 254



ViIl.

Aprendizajes esperados

Conclusion final de la clase.

SI| NO | Parcialmente

Observaciones

Conocimientos

Durante la clase.  Existieron
momentos en donde, tanto el
maestro  como  los  alumnos
construyeron o se  trataron
conocimientos  tedricos  sobre el
contenido.

Habilidades

Durante la clase.  Existieron
momentos en donde fanto el
maestro  como  los  alumnos
consfruyeron 0 recuperaron las
diferentes  habilidades, destrezas,
técnicas y procesos pertinentes del
contenido.

Actitudes
Durante la clase.  Existieron
momentos de  expresion 0

comunicacion por parte de los
alumnos  referentes a  la
significatividad y/o importancia del
contenido en la vida del alumno.
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Anexo 4
» Imagenes de obras fotograficas con su respectiva descripcion, utilizadas en la
sesion 4 de las clases de artes visuales.
Ambito de las fotografias: Socio-politica y cultural.

1. “Campamento de Kalema, Etiopia, 1985”

La fotografia que viste anteriormente, fue fomada por el autor Sebastiao Salgado. ‘Este fotografo siempre ha estado
mas cerca de la fotografia documental que del fotoperiodismo y sus imagenes siempre son en blanco y negro. En su
obra destacan las imagenes realizadas a personas en paises en vias de desarrollo y en situacion de pobreza. En
2001 fue nominado por UNICEF por toda su labor y ha sido premiado numerosas veces a causa de su frabajo.”
(Cultura fotogréfica (sitio web)).

Dicha obra, titulo el autor como “Campamento de Kalema, Etiopia, 1985". Y representa ‘Unos refugiados, victimas
de la sequia en el Sahel, se protegen con mantas del viento y del frio de la mafiana.” (El economista (sitio vieb)).

“Para que I fotografia tenga sentido hay que tener un compromiso®

2T interpretacion de la foto, coincidi con la del autor?

2. “El Sefior de los pajaros, Nayarit, 1985”

La fotografia que viste anteriormente, fue tomada por la autora GRACIELA ITURBIDE. “Conocida como ‘La sefiora
de los simbolos”. Graciela turbide destaca por ser una fotografa contemplativa, esto es, una persona que se toma
sutiempo a la hora de crear sus series de imagenes llegando a tardar incluso 10 afios en completar una.”

“Para Iturbide lo esencial en un fotografo es el ojo con el que mira, s experta en dar a sus imagenes una composicion
increible, acompafiadas de sencillez y una interpretacion de la realidad variable segin quién se detenga a mirar la
fotografia. Su capacidad de relacionarse con el resto de seres humanos hace que en sus instantaneas se evidencie
la dignidad de aquel que ha estado frente a su objetivo." (Cultura fotografica (sitio web)).

Dicha obra, es fitulada por la autora como EI Sefior de los pajaros, Nayarit, 1985

“Yo no fotografio la pobrezs por la pobreza o la muerte por la muerte. Me interesan las costumbres de la gente, su
dignidad, su historia y Ia de los pueblos.”

i Crees que el objetivo de la fotdgrafa se cumple?
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3. Sin nombre

4. Sin nombre

La fotografia que viste anteriormente, fue tomada por el autor BORIS MIKHAILOV. “Fotografo ucraniano que se
encargo de fotografiar el régimen soviético en todas sus fases: en plena ebullicion, declive y finalmente su caida.
Este fotografo tiene mucha personalidad ala hora de fotografiar, incluyendo escenificaciones, fotografias coloreadas
0imagenes antiguas.”

Enfrentarse a sus fotografias no es facil, pues muestran un panorama totalmente desolador. La ruptura de la Union
Soviética provoco que muchas personas se quedaran sin hogar, que ofras cayeran en manos del alcohol 0 que no
fueran capaces de encontrar un futuro por el que seguir adelante. Las fotografias de Mikhailav plasman todo esto,
dandonos una dosis de realidad fremenda. (Cultura fotografica (sitio web)).

;.Qué senfiste al ver |a fotografia?

La fotografia que viste anteriormente, fue tomada por el autor DAVID GOLDBLATT. “Es un fotografo documental
sudafricano que fotografio el régimen del apartheid. Conocido por su capacidad para mostrar una sociedad donde
imperaba la desigualdad desde una perspectiva no politica. Su interés radica en mostrar la rutina en un momento
especifico de la historia, y en intentar plasmar en imagenes la normalidad que encuentran las personas aun a pesar
de vivir una situacion terriole.” (Cultura fotografica (sitio web)).

Y 10. qué opinas de las personas con diferente tono de piel a la tuya?
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5. Sin nombre

La fotografia que viste anteriormente, fue fomada por el autor Emest Cole, “Su fotografia documental muestra la
violencia y la pureza salvaje de esa época. En 1967 consiguio que editaran su fotolibro *House of hondagei, una
cronica que plasmaba la situacion de su pais con imagenes.” (Cultura fotografica (sitio web)).

Y 16 ; Qué opinas de la violencia y discriminacion de las razas disfintas que existen en el mundo?

6. “Madre migratoria”

La fotografia que viste anteriormente, fue tomada por la autora DOROTHEA LANGE. “La fotografa de la gente’
Es una fotdgrafa documental y fotoperiodista americana. Conocida por sus sorprendentes imagenes de la Gran
Depresion Americana, Dorothea Lange se convirti en referente para este fipo de fotograffa."

*Retratd con su camara la Gran Depresion, recorriéndose las calles y los bancos de alimentos, y también cuando
comenzo a formar parte de la Administracion de Sequridad Agricola, con sus imagenes denuncio la situacion en la
que vivian todas las familias que vivian en el campo. De esa época es su fotografia ‘Madre migratoria”, donde retrata
auna madre con sus fres hijos. Capturd en sus imagenes a los Americanos Japoneses obligados a abandonar sus
hogares y vivir en campos de interamiento.” (Cultura fotografica (siio web)).

;.Crees que el obiefivo de Ia fotoqrafa se cumple?
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Anexo 5

» Imagenes de obras artisticas utilizadas para la sesion 5.

Leonardo Da Vinci. “La virgen, el nifio Jesus y Santa
Leonardo Da Vinci. “La mona lisa”. (Siglo XVI). Ana’. (Siglo XVI).

Leonardo Da Vinci. “Tavola Doria”. (Siglo XVI). Leonardo Da Vinci. “Batalla de Anghiari’.

(Siglo XVI).
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Leonardo Da Vinci. “Retrato de Ginebra de Leonardo Da Vinci. “La ultima cena”. (Siglo XV).
Benci”. (Siglo XV).

Anexo 6

» Video utilizado para la sesion 6.
Titulo del video: “Papel de la fotografia como elemento artistico de expresion
libertaria”
Autor: Ana Maria Pefiaranda Saavedra
Afo: 15 de mayo del 2017
Corriente: socioldgica
Descripcion general: El video muestra el trabajo de tres fotografos artisticos
colombianos, en busca de hacer conciencia sobre las consecuencias del
neoliberalismo en la sociedad colombiana.

Recuperado de: https://www.youtube.com/watch?v=wqo6fLsECI8
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» Actividad de la sesion 6

LA FOTOGRAFIA COMO MEDIO DE EXPRE SION ARTISTICA VISUAL

Numero del equipo:

Actividad 1. Indicaciones

Del video titulado *Papel de Ia fotografia como elemento artistico de expresion libertana”, contesten las siguientes
preguntas, en equipo.

1. Por qué la fotografia es considerada como medio de expresion artistica?

2. De todas las fotografias presentadas en el video ; Cual les llamo mas la atencion? y ; Por qué?

3. Situvieran I3 oportunidad de utilizar |a técnica de 13 fotografia para expresar alguna situacion social, cultural,
refigiosa, etc. con el objetivo que la sociedad los escuche ; Cual seria? y ; Por qué?
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Anexo 7

» Formato para el proyecto final “La fotografia digital como medio de expresion

artistica socio-politica y cultural”

Proyecto final:
“l a forografia digital como medio de expresion artistica socio-politica,
social y cultural”

Objetivo: Conocer el uso de la fotografia como una técnica de expresion artistica
visual.
Caracteristicas de proyecto:
Crear una obra artisfica mediante el uso de la fotografia digital.
Utilizar la camara fotografica del celular para tomar la o las fotografias.
En la obra se debe representar o plasmar un tema social, cultural, polifico,
etc. de su interés, por ejemplo:
# Tema social: discriminacion, feminicidios, violencia, etc.

# Tema cultural: artesanias, algun baile regional, la fisionomia de los
mexicanos, etc.
# Tema politico: lucha de partidos politicos, cormupcion, avaricia, falta
de trabajo, stc.
*nota; la fotografia debe ser tomada cuidadosamente v con respeto, pues sera
viste por ofras personas, siendo su objetivo principal dar un mensaje o
concientizar a la sociedad sobre los diferentes hecho o fendmenos que estan
ocurriendo  actualmente. Se recomienda gue ustedes mismos sean los
protagonistas de sus fotos. en caso de ocupar a ferceras personas debe ser con
su consentimiento v autorizacion.

Instrucciones del trabajo:
Se realizara en equipos.

Cada equipo debera realizar v registrar obligatoriamente todo el proceso
de la creacion de su obra a partir del siguiente formato.

Tiempo: La fotografia debe estar lista el dia 3 de julio del 2019.
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Artes visuales. La fotografia
Mombre del equipo:

Tema slegido a8 representar:
Mombra de la fotografia:
Fases del proyecto

Fase 1. Estruciuracion. Fase en donde los encargados del proyecto,
deberan fener los conodmienios necesaros gue les ayuden a idenfificar

todos los factores a considerar antes de sacar una fotografia artistica.

Identificar los siguientes elementos de la fotografia

Fase 1 documentsl

- Laractenshbcas da |a totogratia:

-  Menciona algunos personajes:

- Técnica:

Materiales a utilizar:
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- Menciona algunas obras de arte y 2l contexto social

& historico en el qua se tomaron:

Fase 2. Metocdologia. ldentificar las maneras, el proceso o los pasos a seguir mas

aptos y factibles gue ayuden a la creacion de la cbra.

Faza 2

Pasos a seguir

Faso 1.

Faso 2.

Paczo 2.
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Fase 3. Planificacion. Detallar las aclividades, tiempo y responsabilidades de cada

uno de los integrantes

para lograr culminar en tiempo y forma.

Fase 2

Regisiro de las actividades y responsabilidades en cada

uno de los equipos,

Fase 4. Instrumentos

Fase 4

i Que instrumentos van a utilizar?
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Fase §. Realizacion.

Fas= §

Datos de la toma de |a fotografia (lugar, participantas,

hora, efc.)

Fase 8. Evaluzcion. Al final dal proyecio todo el equipo evaluara su trabajo en

equipo, sus debilidades, fortalezas, =i tuvieron chstaculos, etc.

Fase

Evaluzcion del trabajo realizado
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Anexo 8
> Video utilizado para la sesion 8
Titulo del video: “7 cosas detras de una gran fotografia”
Autor: Alter Imago fotografia
Afo: 20 de octubre del 2017
Descripcion general: un fotografo narra, desde su perspectiva, las 7 cosas a
considerarse para tomar una gran fotografia.

Recuperado de: https://www.youtube.com/watch?v=mTTXO-gBH8qg

» Actividad de la sesion 8

LA FOTOGRAFIA COMO MEDIO DE EXPRESION ARTISTICA VISUAL

Actividad 2. Indicaciones

Del video titulado “7 cosas detras de una gran fotografia”, contesten las siguientes preguntas en equipo.

1. ;Qué diferencia existe entre una “fotografia” de una “gran fotografia™?

2. ¢Cual es el frabajo de un fotografo?

3. Enumera y describe brevemente las 7 cosas que se deben de hacer para crear una simple fotografia en una
“gran fotografia”.
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» Obras de arte presentadas en la galeria expositiva

Allison Michel. 2° C

Anénimo Andénimo Andénimo

Karen A. Rodriguez. 3°B Andnimo Anénimo
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