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INTRODUCCION.

Esta tesis habla de la formacion de adscripciones identitarias juveniles de forma
general haciendo un esquema de las diversas colectividades que han pasado por la
historia de la sociedad, aterrizando asi en una en particular; el caso de actores
juveniles inmersos en el R.A.P, mismo que se desprende de la cultura conocida
como Hip-hop; analizando las condiciones sociales de ellos para interpretar su
relacion con otros actores e instituciones sociales y de ello tomar los elementos
necesario e importantes considerados por estos jévenes en la conformacion de
canciones que tienen como objetivo cantar la realidad del entorno y asi dar paso a

una resistencia.

El desarrollo de este trabajo consta de tres capitulos, los dos primeros establecen
las bases tedricas que fundamentan el analisis de los datos recogidos en la
observacion participante y las entrevistas a profundidad realizadas en Ciudad
Nezahualcoyotl a la agrupacion musical Sociedad Café y al joven rapero El Yonkcz.
El primero de éstos abarcé las bases epistemoldgicas que dieron pie para entender
el concepto identidad, pasando asi a la explicacion de dicho concepto, y con ello
exponer una identidad en resistencia, utilizando términos y teorias que comenzaron
con las posturas de los interaccionistas simbdlicos, pasando a los estudios de
Gilberto Giménez y el analisis de Manuel Castells, otro punto que se trabajo en el
primer capitulo fue el concepto de cultura, no en términos de manifestaciones como
tal, es decir el arte, la arquitectura; se enfoc6 en ella en forma de valores,
pensamiento, sentimientos, simbolos, que se traducen en actitudes o conductas,
mismas que se hacen parte de la subjetividad de los jévenes; ello fue de ayuda para
mostrar la razén de que una persona se inclina hacia algun tipo de musica, por
poner el ejemplo; otra forma que se trato la cultura, fue con base a un enfoque
gramsciano para explicar que la juventud como resistencia puede emerger desde

las clases subalternas a través de la cultura popular y el folklor.
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En el segundo capitulo indago la categoria de analisis juventud y su colectividad
desde un enfoque antropolégico, debido a que para entender un fendmeno
sociocultural de esta indole se hizo indispensable acompafarlo con €l, ya que aporto
herramientas para incorporar el analisis de la observacion y su comparacion con la
teoria. En este capitulo desarrollo las nociones de juventud y el nacimiento de ésta
como categoria de andlisis centrado en los estudios del antropélogo catalan Carles
Feixa pues en sus escritos se encontraron los componentes de las identidades
juvenilesy larelacion con las culturas parentales, generacionales y las hegemonicas
de las que han sido parte los jovenes, de igual manera se abordé la conformacion
de un estilo propio y particular de cada adscripcion identiaria para dar paso a la
elaboracion de una tipologia de las agrupaciones juveniles mas importantes de la
historia y con ello demostrar la capacidad que tienen los jovenes como fuerza
creadora capaz de irrumpir en la escena nacional. Con la elaboracién de la historia
de los jovenes como actores sociales aparecio la importancia de la musica como
forma de identificarse y diferenciarse con otros grupos de edad; en un momento
dentro del capitulo se muestra el auge de los jévenes como referente de rebeldia,
lo cual llevo a realizar varias peliculas en décadas pasadas, de manera que se
ejemplifico la relacién de la musica como estilo de vida para estos actores sociales,
aqui es el caso del R.A.P. y para esto también se tuvo que realizar un esquema de

las distintas agrupaciones juveniles que han existido en nuestro pais.

Por ultimo, el tercer capitulo muestra el andlisis de los datos recogidos en la
observacion, comenzando con el desarrollo histérico del R.A.P como género
musical, esto para justificar por qué los jovenes raperos son partidiarios de él; para
comprender los datos también se tuvo que presentar el desarrollo histérico del
municipio de Ciudad Nezahualcoyotl ya que el territorio es un elemento fundamental
para la elaboracion de una identidad, de la misma manera se hizo la comparacion
de las entrevistas con los conceptos tedricos de la investigacion para asi analizar
los testimonios de los integrantes de Sociedad Café y El Yonckz. Y para ejemplificar
algunos rasgos importantes como el estilo, y producciones culturales se realizo el
analisis de tres canciones de este grupo y se muestran algunos grafttis que

resultaron interesantes para exponerlos.
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En suma, la tesis cuenta con varios momentos: uno es la teoria, otro es la tipologia
de las diferentes agrupaciones juveniles mundiales y se aterriza a las locales; el
altimo punto es el analisis de la observacion participante y de las canciones del
grupo Sociedad Café, ya para cerrar el trabajo, en las consideraciones finales se
muestra si llegue a mis objetivos y su puestos, mostrando el doble proceso
educativo de la agrupacién, marcando hasta dénde el R.A.P genera resistencia
social y se complementa con los anexos que de igual manera se presenta en la

tesis.



Capitulo 1

Reflexién en torno a la construccion de la identidad.

l. Bases epistemoldgicas del concepto de identidad.

Antes de dar inicio al desarrollo que implico la presente investigacion resultd
importante explicar y establecer el vinculo entre cultura, la socializacidén, educacion
y subjetividad para comprender la construccion de una identidad utilizando la teoria
de las identidades sociales de Gilberto Giménez, y posteriormente desarrollar la
categoria de identidad en resistencia de Manuel Castells; finalmente, se realizara el
analisis de la construccion de la identidad con base a la perspectiva de juventud, de
igual manera fue importante analizar brevemente los fundamentos teéricos que
dieron los cimientos para elaborar una definicion contemporanea de la identidad;
dicho concepto es fundamental para la comprension de la relacién existente entre

los jovenes y el R.A.P

Ahora, la historia de la sociologia estadounidense del siglo XX estuvo caracterizada
por tedricos preocupados en establecer un lazo del estudio micro-macro social, en
consecuencia de que hasta esos momentos predominaban las posiciones
extremistas para el andlisis de la sociedad; en resultado de esto se establecieron
las premisas para ambas perspectivas; entonces, a nivel macro: se encontraron: el
funcionalismo-estructural, teoria del conflicto, variantes de la teoria neomarxista, asi
como otras formas de estructuralismo. Mientras que en el micro se situaron el
interaccionismo simbdlico, la fenomenologia, la etnometodologia, la sociologia
existencial y conductista, y la teoria del intercambio, concretando asi la

determinacién de dos enfoques.

Macrosocial: Estudio de la sociedad como un conjunto en convivencia con su

entorno, dejan a un lado el enfoque de los pequefios grupos.
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Micro Social: engloba caracteristicas, psicoldgicas, accién social!, da importancia
al estudio de la conformacion del individuo frente a él mismo y en su entorno,
poniendo énfasis al andlisis de las conductas, acciones y sentido de cada una de
ellas.? Con esto ademas de estos dos enfoques la sociologia estadounidense daria
también aportdé el caracter interdisciplinario, para las investigaciones de esos
tiempos; se requirié apoyarse en la psicologia, antropologia, historia, entre otras, de
tal suerte que dio paso a nuevas categorias sociales que hasta hoy resultan

indispensables para analizar y explicar los cambios de la sociedad.

Lo importante de estas corrientes radicé en la incorporacion del estudio de una
sociedad producida a partir de los mismos individuos. Los sociologos enfocados al
estudio micro le dieron un peso importante a la accion e interaccién de las personas
para dicha produccion; el analisis del lado subjetivo se visualiz6 vez mas en las

investigaciones contemporaneas que tienen sus raices en ellas.

Sin duda, la corriente denominada interaccionismo simbolico contenia ya elementos
del concepto de identidad. Los teoricos de esta corriente fueron los primeros en
explicar el deber ser de las relaciones sociales que los individuos llevaban a cabo
de manera individual y cara a cara con las personas que conviven en su contexto,
de ahi que conciban a un actor y un mundo social como parte de un proceso de un
todo y a la vez de algo particular; asi, para ellos la socializacion no constituia un
proceso Unico e indivisible en donde el actor sélo recibe informacion, se trataba de
un proceso activo en el que el actor recibe y adopta la informacion del mundo social

a sus propias necesidades. (Manis y Meliter, 1978).

Del mismo modo, los postulados conductistas de Mead mostraron caracteristicas
de la identidad, pues al apoyarse en la psicologia explicaria que los individuos

responderian y se manejarian en su contexto con base a la percepcion que tenian

! La accién social es aquella en la que el individuo actda teniendo en mente a los otros... (...) Al emprender una
accion, las personas tratan simultdneamente de medir su influencia con el otro u otros actores implicados.
(Ritzer, 2002, pagina 48).

2 La interaccidn social es la respuesta en funcién de las interpretaciones de las situaciones que viven los
actores. (En Ritzer, 2002, pagina 48).
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de ellos mismos dentro de é€l, esto seria muestra de la capacidad del actor en su

autorreflexién como ser social.

Asi también Mead introducird a dos categorias “self’ que es la interpretacion de uno
mismo y el “ofro generalizado” ; segun Mead el primero es la idea que se tiene de
uno mismo pero dentro de un contexto especifico y el segundo se da o es cuando
se busca llegar cubrir las expectativas dentro del contexto en que interactia. Para
llegar a ello estaran actuando en conjunto ambos para desollarse como sujetos a

través de la actividad social, uno a la par del otro.

Lo particular en los estudios de Mead se encontré sustancialmente en la asignacion
al mundo social y a las estructuras que éste desarrolld, a causa de que es ahi donde
emergen elementos que constituyen las materias primas para la elaboracion de la
conciencia y la mente teniendo como cimientos las vivencias y experiencias en dicho
mundo, en donde todas esas estructuras juegan papeles importantes en la

conformacion de individuos y actores sociales llegando asi al “sefl”

Por su parte Goffman, precursor del estudio empirico de la cotidianidad, para ello y
poder explicar de manera profunda el mundo de la vida realiz6 una analogia entre
la sociedad y la dramaturgia pues consider6 que una obra de teatro era igual a la
sociedad; esto lo analiz6 poniendo a la sociedad como el guion a seguir y a los
individuos como los actores que representarian la puesta en escena, lo cual le
permitié indagar en las acciones de cada uno de ellos, analizando las distintas
acciones humanas con sus diferentes situaciones manifestadas en el mundo social;
para ello utilizo la observacion de campo como herramienta en su trabajo. Mead y
Goffman aportaron puntos clave en sus estudios permitiendo la elaboracion de la
identidad como categoria de analisis de manera que profundizaron en la interaccion
del actor y el mundo social, y ello llevaria a la investigacion de los distintos aspectos
con los que se conforma y actor social y asi mismo le da sentido a la cotidianidad y

a sus actividades dentro de ella.

Asimismo, Habermas tedrico contemporaneo propuso un modelo con premisas
basadas en el interaccionismo simbdlico; la primera de éstas da a cuenta la

perspectiva del punto de vista de los sujetos que actuan sobre la realidad que les
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es presentada en la sociedad, a lo que Habermas llamaba parte interna de la
identidad. La segunda premisa se enfoco a la parte externa; la visiébn contraria del
actor, el sistema social donde estan interactuaban. A lo anterior este teorico lo

nombré dos formas de racionalidad que estan en juego simultaneamente.

Para ello combiné el enfoque macro y micro social, elaborando la teoria de la accion
comunicativa; 3. En donde la socializacién es resultado de la identidad puesto que
él parte de la accién como caso particular de la interaccion, describiendo con esto
gue para que existan acciones en necesario la interaccion y con esto se hace el
proceso de socializacién, siendo la identidad un prerrequisito y componente de un
proceso de comunicacion entre las acciones, la interaccion y la socializacion, todas
como parte un todo, pero definidas por el sentido que se le da en cada situacion.
Con lo anterior Habermas establecié las bases de su teoria de la accion

comunicativa.

Para entender mejor la accion comunicativa, el autor establecio tres procesos que

colaboran segun sus estudios al proceso que conforman la socializacién:
1. Recepciény reproduccion cultural.
2. Integracion social.
3. Desarrollo de la personalidad y de la identidad personal.

En otras palabras, Habermas demostr6 que para la construccion de la identidad es
necesario partir de una accion comunicativa con el fin de profundizar y por ende
entender de manera mas completa dicha construccion, al unir los enfoques ensefié
que la interaccién es el medio donde se forma, se transforma o bien se modifica la
identidad y que a la vez influye sobre la misma en las expectativas y motivando el
comportamiento. Es importante la accibn comunicativa debido a que la identidad no

s6lo es individual sino también colectiva como se desarrolla mas adelante.

3 Habermas estudia a la sociedad como un conglomerado de sistemas complejos, estructurados, donde el
actor desaparece transformado en procesos (sistema-racional-burocratico), y por otro lado, también incluye
el analisis socioldgico que da primacia al actor, como creador inteligente, pero a la vez sumergido en la
subjetividad de los significados del mundo vital. (En Mendoza, 2007, pagina 65).
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En suma, los interaccionista simbdlicos y la vision contemporanea e integradora de
Habermas incorporan una observacion mas intima de la sociedad para su creacion
y reelaboracion, se destacan por su preocupacion de la interaccion y accion social
como nociones basicas para entender el comportamiento de los individuos con sus
otros, sin dejar a un lado los procesos subjetivos de la mente traducidos en

conductas y précticas sociales a partir de significados compartidos.
1.1. Lasocializacién, educacién y la subjetividad.

Estamos constantemente aprendiendo de otros, encontrando en nuestros gustos
personales la posibilidad de hallarnos en lugares donde estemos confortables,
disfrutando de las cosas, pero, también nos enfrentamos a desacuerdos, conflictos
y a pesar de ellos siempre y en todo momento somos nosotros estando a la par con

los demas.

Antes de introducirnos de lleno a la identidad es necesario definir los términos
socializacion, educacion y subjetividad en tanto que esto permitird examinar el
impacto de las experiencias del mundo social en los individuos. Resulta
indispensable su definicién, puesto que con ello también podremos dar una
explicacion del como y porqué los integrantes del grupo de Sociedad Café y Yonnkz
se han unido en nombre de la inconformidad y veremos el papel que de la masica

para esto.

Por un lado, la socializacion se entiende como el medio en que las vivencias y
experiencias emergen de las estructuras culturales, educativas, econdémicas,
deportivas, de ocio, entre otras; en las que intervienen agentes socializadores como
la familia, escuela, y grupos de iguales. Mientras que la educacion es el cimulo de
conocimientos y habilidades que se transmiten a individuos para adaptarse y
sobrevivir en su contexto sociocultural. Ahora bien, cuando se habla de subjetividad,
se hace referencia a la dimension simbdlica del mundo social y de los fenémenos
de lectura e interpretacién que cada individuo da, de acuerdo a su posicién en las

distintas estructuras e instituciones sociales.



l-14 -

“Es por ello que cuando se habla de subjetivad se habla también de
identidad...(...) Una identidad es una posicion de sujeto reconstruida como
permanente, 0 mejor como insistente, en una determinada narracién
articulada, precedente a una historia de vida. (En Urresti,2003, pagina 45).”

Es asi que la socializacion y educacion converge en los jovenes raperos cuando
comparten un conjunto de experiencias cotidianas de todo lo que les rodea e influye
con respecto a la elaboracion de su subjetividad traducida en graffitis, bailes,
vestimenta, mezclas, rimas y ritmos, que representan sus practicas, expectativas,
deseos, conductas, forma de verse y reconocerse en los demas de manera

reciproca por el espacio social en el que estan.

Del mundo social se genera la subjetivad y la identidad, su origen esta a la marcha
un desarrollo cultural, en este sentido la cultura no sélo se constituye de costumbres,
o de obras de arte; ella representa el sistema por excelencia de donde se
desprenden las formas de interaccion social, dado que cada lugar tiene sus propias
caracteristicas, a partir de la cultura de un lugar los individuos se construyen como
actores sociales, es decir la cultura tiene que ser vista como el sitio donde se emiten
los simbolos que seran interiorizados. De modo que, el desarrollo y explicacién de
ésta como ese sitio generador es igual de importante en la observacién, terminara
de complementar la indagacion de los elementos que méas adelante se despliegan

en torno a la identidad en general y caso particular del colectivo de jovenes a tratar.

Por otro lado, un analisis profundo del concepto cultura llevaria un extenso debate
entre diferentes posturas y disciplinas, por esta razon los siguientes parrafos
desarrollan brevemente una definicion de cultura, pero sobre todo se expondran
algunas formas en las que se ha utilizado en el proceso de produccion de la
sociedad, asi también como instrumento de la opresion, el cual se explica desde la

vision de Antonio Gramsci.

Las primeras discusiones del concepto de cultura la causaron filésofos,
antropologos e historiadores de los siglos XVIII y XIX como concepto exclusivo de
intelectuales y doctos que la utilizaban para diferenciar las clases sociales, ya que

consideraban a la cultura solamente como conocimiento enciclopédico y a la cual
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no todos tenian derecho y resultaba ser acceso restringido. Con la antropologia de
finales del siglo XIX se darian mas posturas del concepto de cultura, abriendo con
ello la posibilidad de un estudio que dejaria de ser clasista e integraria ampliamente
a todas las partes de una sociedad. Para esto se da cuenta de dos perspectivas,
una fue la cultura de manera descriptiva. Esta se refiri6 a un conjunto de valores,
creencia, costumbres, convenciones, habitos y practicas caracteristicas de una
sociedad particular. La segunda perspectiva habla de una cultura en el plano
simbadlico, se refiere a los fendmenos culturales tales como la interpretacion de los
actores sociales les dan a los habitos o practicas que tiene que ver con sus
creencias, valores, o bien conductas frente a espacios y tiempos establecidos en
los roles que llevan a cabo durante el proceso de socializacion. Juntas han sido de
mucha importancia para establecer investigaciones mas profundas del mundo

social.

La concepcién simbdlica para esta investigacion es un punto de partida ya que
muestra un enfoque constructivo de los actores y del contexto donde habitan, como
el caso de Ciudad Nezahualcoyotl y el grupo de raperos, pues apunta al estudio de
los fendmenos cultuales que nacen de la descripcidén de un plano particular de una
cultura de jévenes que han tomado de su espacio las caracteristicas para su
construccion de ellos mismos y de ese espacio, que se traducen en su estilo de
vida, esto es de suma importancia, el analisis de una cultura tratada asi da apertura
a la interpretacion del estudio de la constitucion significativa para entender de
manera mas completa la contextualizacién de las formas simbdlicas y por ende su

razon de ser de los jovenes participantes de esta investigacion.*

Por lo todo lo escrito anteriormente, mirar a la cultura desde estas dos perspectivas

abre aun mas una definicion intima del conjunto de tradiciones, costumbres, o la

4 Michael de Certeau se ha referido a esta oscilaciéon permanente de la cultura “entre dos formas, cada una
de las cuales hacen olvidar a la otra: “Por un lado, (la cultura) es aquello que “permanece’; por el otro, es
aquello que se inventa. Existen, por una parte, las lentitudes, las latencias, los retratos que se apilan en el
espesor de las mentalidades, de las evidencias y de las ritualizaciones sociales; vida opaca y testaruda
enterrada en los gestos cotidianos mas actuales y a la vez milenarias. Y existen, por otra parte, las irrupciones,
las desviaciones, todos esos margenes de una inventivita de la que las generaciones futuras extraeran
sucesivamente su “cultura cultivada’. (En M. de Certau, 1980, pagina 66).
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fisiologia de los individuos asi como los atributos de los contextos donde nacen los
actores sociales, esto se logra al establecer a los estudios de la cultura como
mediador entre el proceso de socializacion y la sociedad misma ya que con la
evolucion de la sociedad se puede ver también los cambios de ella, y asi también
se da apertura a indagar en los cambios de la cultura que se manifiestan en forma
de movimientos o desplazamientos de significados y de la constelacion simbdlica
gue los sustenta.

En suma, la cultura no es estética, lo que vemos es los museos, galerias y otras
formas de manifestacion son distintivos de tiempos y espacios anteriores a nosotros,
pero, es solo eso distintivos, la cultura como la humanidad sigue su curso y es

necesario estudiar su evolucion.

Ahora bien, uno de los primeros en la tradicion socioldgica que estudié el fenémeno
de cultura, haciendo distincién entre cultura hegemonica, cultura popular y cultura
subalterna fue el socidlogo aleman Antonio Gramsci, sus ideas han sido retomadas
por distintitos tedricos contemporaneos, uno de ellos es utilizado para esta tesis, el

académico mexicano Gilberto Giménez.
1.2. El analisis de cultura en Gramsci.

Gramsci, sociblogo italiano, nos regalé en sus estudios los primeros analisis de la
cultura como concepto integrador, la creatividad de este autor se centr6 en la clase
obrera, asimismo realizd una critica a la esfera del sistema escolar. La originalidad
del marxismo de Gramsci reside en hacer un lazo entre la cultura y la politica,
rechazé asi toda separacion entre estos dos conceptos; condujo a una batalla
ideoldgica y cultural gracias a sus estudios que incorporaban la cultura en su
analisis.

Al utilizar la cultura como instrumento para la emancipacion politica de la clase
obrera puso énfasis a la necesidad de atender cuestiones culturales como factor
principal de sus estudio y complementarla con las estructuras filosoficas, religiosas
y morales, resultado de esto, le daria una investigacion exhaustiva de la accion

politica y econdmica, pues, consideraba que la clase obrera no significaba
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solamente fuerza de trabajo, también constituida un camulo de ideas y practicas tan
importantes que lograrian un cambio en los estandares establecidos por las clases
dominantes, con todo lo anterior Gramsci critica el concepto de “cultura popular”
para redefinirla. En esos tiempos una cultura popular era sindbnimo de clase obrera
y estigmatizada como inferior, ideas que Gramsci no compartid, €l consideraba que
no podia existir una clase obrera autbnoma, organizada sin una vision propia del
mundo, que tenia razén, misma que realizaba un analisis de todos los aspectos de
su existencia. Al tener esto, esto, encontro la necesidad de combatir la costumbre
de mirar la cultura como un saber enciclopédico, ya que esto soélo era usado por las
clases dominantes para justificar su poder y creer que son superiores a las culturas

populares.

“La cultura es cosa muy distinta. La organizacién, disciplina del yo
interior, apoderamiento de la personalidad propia, conquista de
superior concienciapor la cual se llegaa comprender el valor histérico
gue uno tiene, su funcion en la vida, sus derechos y sus deberes.”
(Gramsci, 1975, pagina 59.)

Después de asentar su interés por articular la teoria con la practica tuvo la
necesidad de consolidar sus trabajos sometidos a la perspectiva politica para logra
su cometido de profundizar en los estudios de cultura y las diversas capas del
proletariado, dado que lo consideraba como un elemento central en la toma de
consciencia social pero sobre todo por la funcion histérica en la construccion de un
cambio social, otorgando la idea de poder conquistador acompafiado de una
reforma intelectual y moral tan grande como para modificar el orden moral, social y
econémico de una sociedad que hasta esos momentos descalificaba la cultura
popular como creadora; al hacer esto Gramsci reconocio los aspectos negativos de
la existencia de esta cultura, esto como reflejo de la cultura hegemonica, y al mismo
tiempo consideré que cualquier accion estaba orientada a una praxis politica
emanada de su contenido cultural. Es decir, dejo un lado las nociones clasistas de
la cultura, pero también retoma de ellas las caracteristicas negativas con el fin de
redefinir su concepciéon con elementos contrarios a los tratados hasta esos

momentos, dando paso a una teoria de cultura cuya funcién central era colaborar
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en la apertura de un cambio social, transformando todos esos aspectos negativos
en la vision de una clase creadora y critica de su contexto, con el poder de
transformar sus condiciones sociales hacia una revolucion. Por esto Gramsci puso
también atencién a las mentalidades de los individuos de esta clase popular y
obrera. Estas clases o0 segmentos de ellas debian tener una nueva concepciéon del
mundo, de modo que todo esto se convierte o, mejor, dicho es un acto politico,®
para él fue necesario definir una nueva cultura, empezando por reconsiderar las
nociones fundamentales como la filosofia, la moral, el lenguaje, etc. El nacimiento
de un hecho revolucionario engloba dos aspectos, uno aparece en el fenbmeno de
poder que ejercen las clases hegemonicas en las oprimidas, y el segundo habla del
poder de una costumbre, esto quiere decir que es la tradicion de permanecer como
clase oprimida; el hecho revolucionario toma de estos aspectos la fuerza para
dirigirse a un cambio manifestado en un hecho moral, lo cual implica que el hombre
ha de tener una transformacion de conciencia, manifestada en actos, transformando
los aspectos culturales mas all4 de concepciones romanticas y revolucionarias, la
importancia de la cultura seria entonces la lucha, lucha por el nacimiento de una
cultura emergida desde los cimientos del pueblo, no en su totalidad, sino centrado
en las posibilidades reales de generar desde esta nueva conciencia un nuevo orden

dentro de la misma sociedad, que contemplaba los aspectos que la integran.

Con lo anterior Gramsci mostro el poder de la cultura como instrumento de opresion,
legitimando una division de los sujetos cultos y los no cultos, a partir de una
hegemonia referida a lo que permea la sociedad en formas de practicas de
dominacién tan sutiles que en su totalidad pasan desapercibidas, hecho que
aparece tan natural y no se cuestiona, asi la cultura funciona como caracter clasista,
dividida en la cultura hegemonica y cultura subalterna o popular, pero que a su vez
tiene en sus cualidades el poder de tener conciencia y con ello llegar a un hecho

revolucionario.

> Gramsci sefiala que toda revolucién ha sido precedida de un intenso trabajo de critica, de penetracién
cultura, de impregnacion de ideas a través de agregados humanos refractarios al principio y solamente
preocupados de resolver cotidianamente y hora por hora, sus propios problemas politicos y econdmicos, sin
lazos de solidaridad con los demas que se encuentran en las mismas condiciones. (En Gramsci.1975, pagina
59).
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Por otra parte, para comprender mejor la importancia de los estudios y aportaciones
de este autor a continuacién se desarrolla el concepto de “cultura popular”. Primero,
se trato con ella de globalizar una serie de hechos, comportamientos y con ello
formas de pensary vivir reducida a grandes grupos de poblaciones, se dice reducida
puesto que en primera instancia se pensaba que popular era igual a inferior o
corriente. Por su extension y a la vez reduccion, resulta ser un concepto ambiguo.
Dentro de sus acepciones estan las nociones de verla como residuos negativos que
obstaculizan el desarrollo y el progreso; también existen otras visiones donde es
exaltada y engrandecida como el caso de nuestro pais que abre todo un espacio
institucional dirigido a la cultura popular, considerando entonces a ésta como un
proceso creativo, llena de tradiciones y en general de un modus operandus creativo
y cotidiano, principal caracteristica de la cultura popular, ya ello conlleva a rasgos
como la lengua, construccion de artefactos artesanales, que pueden ser de uso
doméstico hasta decorativo y en su forma mas rigurosa también habla de formas de
organizacién social loca, paralelas a las instituciones formales, esta parte Gramsci
le da el sentido de clase creadora de su propia conciencia y autbnoma. Asi lo
popular resulta una concepcion rica, en cuanto a que tiene diversos sentidos para
ser vista y analizada, y, pese a que en ocasiones es usado en forma excluyente y
diferenciadora, contiene elementos dignos de estudiar: unas veces se refiere a
niveles o grupos especificos de analisis y otros aspectos de caracter genérico, en
ocasiones se ha reducido en el concepto de lo étnico, lo indigena, lo campesino;
mientras otros lo encuadran en las formas de resistencia anticapitalista, o a la

igualacion mecanica con la industria cultural en sentido amplio.

En Gramsci se observa el ingenio de los pertenecientes a las clases populares como
agentes de resistencia social, este término permite incluir toda esta variedad, no es
ajeno a elementos étnicos, regionales, y el de clase, pero dependera de cada caso
y de lo que se quiera investigar; en cuanto al colectivo de R.A.P, la visién de lo
popular como parte de una creacién proveniente de una clase popular estara
presente en la investigacion, ya que, el municipio de Nezahualcoyotl es considero

un barrio popular de la Ciudad de México, sin embargo, el despliegue de este
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municipio como agente generador de identidades en resistencia en los raperos, se

retomara mas adelante.

Por consiguiente, el uso de la definicidon en teoria y practica de la cultura popular,
como concepto diferenciador de clase, fue un enfoque que obstaculizé el andlisis
los procesos de dindmica social, su manejo ha de considerar a las mayorias como
algo marginal, inculto en cuanto se habla de instruccién intelectual, pero con el
aporte de Gramsci se logro sustituir a la cultura popular, por cultura subalterna, con
esta nueva concepcion se le dio un caracter de productora del cambio de revolucion;
ya que, la cultura subalterna se traduce en la esencia de su génesis surgida de
condiciones sociales, politica, y economicas desfavorables y determinadas
estructuralmente. Tratar a la cultura subalterna como impugnadora o contestaria
implica poner de manifiesto los contenidos politicos expositores tanto implicitos
como explicitos de la cultura subalterna. EI hecho mismo de generar sus propios
valores de clase hace presentes los limites de la supuesta universalidad de los
valores oficiales. Ello da la posibilidad de visualizar los mecanismos ideoldgicos-
politicos que implemente el grupo hegemoénico, asi como la mistificacion de sus

acciones. Ante esta situacion, la cultura subalterna se convierte en contestaria.

Por tanto, la Gltima concepcion de la cultura es de gran apoyo en esta investigacion
en dos niveles, puesto que, primero nos muestra que los pertenecientes a clases
subalternas estan en condiciones desfavorables, y van creando formas de
resistencia, en segundo porque es a partir de sus experiencias, practicas y acciones,
las que les da una concepcion de ellos mismo en un contexto determinado. En el
segundo capitulo de esta tesis se mostrara que los estudios de las culturas juveniles
provienen en parte del concepto de cultura subalterna, pero eso se vera y

desarrollard mas adelante.
1.3. Construccion de identidades individuales y colectivas.

La importancia de los apartados anteriores reside instaurar al concepto de identidad
de manera necesaria en las investigaciones de las ciencias sociales que buscan
explicar la interaccion social, ya que toda interaccion representa un proceso de

interpretacion, en donde intervienen sujetos que juegan papel de receptores e
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interlocutores, esto con el fin de reconocer reciprocamente las dimensiones

caracteristicas de la identidad.

Ahora, el sociélogo mexicano Gilberto Giménez en su teoria de identidad utilizé el
concepto de cultura para explicar la construccion de la identidad, en esta teoria
establecié una relacién inseparable entre ambas categorias®. La cultura vista como
las “formas culturales “o bien las expresiones de ella, obras de arte, musica,
esculturas, lenguaje, comida, o lo relacionado a las obras de arte de cada cultura.
La otra parte se refiere a todo aquello aprendido en un contexto cultural que se
muestra en esquemas de conocimientos o0 representaciones intangibles de la
sociedad en sus distintos roles que juegan como actores a los que Bourdieu llamé
‘habitus” o “formas interiorizadas”y que juntas hacen que se dé un deber ser dentro
antes mencionado mundo social. Al juntar la cultura como tradicionalmente se le
conoce con la incorporacion de experiencias comunes compartidas desde el punto
de vista de cada actor, convierte en sustancia propia cada situacion y da como

resultado un significado particular.

Asi que la cultura es reflejo de una realidad empirica que tiene como base la
cotidianidad social; forjando de esta manera ideas, pensamientos, sentimientos por

las relaciones sociales en las que somos participes.

“Las configuraciones se manifiestan dia con dia que se vive en los
espacios publicos de nuestra ciudad, nuestra iglesia, nuestras
creencias religiosas, nuestro partido, nuestras ideologias politicas.
Y cuando salimos de vacaciones... [.....] Todo esto, y no otra cosa,
son la cultura o, mas precisamente, nuestro “entorno cultural”. (En

Giménez, 2009, pagina 65).

6 La cultura es la organizacidn social del sentido, interiorizado de modo relativamente estable por los sujetos
en forma de esquemas o de representaciones compartidas, y objetivando en “formas simbdlicas”, todo ello
en contextos histdricamente especificos y socialmente estructurados, porque para nosotros, sociélogos y
antropdlogos, todos los hechos sociales se hallan inscritos en un determinado contexto espaciotemporal.
(Giménez, 2009, pagina 33).
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Giménez destaco la importancia de concebir a la cultura como construccion de
los sujetos y viceversa, pues la identidad se constituye de materiales culturales
y las culturas de sujetos.

La afirmacion anterior remite el valor de los sujetos como creadores y recreadores
de las formas de cultura, debido a que la concepcién que se tenga de la cultura, en
el caso especifico de Netzahualcoyotl nos va a permitir indagar en la creacion del
género musical R.A.P por parte de los jévenes que colaboran para ello y que se

desarrollara en los capitulos siguientes.

Giménez se plantea dos tipos de identidades: las individuales y las colectivas;

reconociendo que existe parecido entre ambos, propuso lo siguiente:

“Una primera instancia de la identidad que podemos considerar es
la idea que tenemos de quiénes somos y quiénes son los otros, es
decir, la representacion gque tenemos de nosotros mismos basada
en relacion que tenemos de los demas”. (En Acosta,2009, pagina
25).

Giménez define a la identidad individual como el proceso subjetivo con momentos
frecuentes de auto-reflexion. Los sujetos en su calidad individualidad definen y
establecer sus diferencias respecto a sus otros, mediante a procesos devenidos de
la socializacion, los cuales seran de autoasignacién reconociendo de un conjunto
de atributos o caracteristicas culturales, que generalmente son valores que pueden
cambiar o seguir estables con el tiempo; es decir, los sujetos se mueven junto con
el paso del tiempo y su proceso de socializacion de igual manera y se requiere de
su voluntad de distinguirse socialmente a través de una reelaboracion subjetiva. Los
procesos en los que participan los sujetos contienen elementos compartidos por

pertenecer a otros grupos de la sociedad.

“La cultura interviene como nutriente de la identidad: no en
términos generales y abstractos, sino en cuanto se condensa

en forma de “mundos concretos” y relativamente delimitados de
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creencias y practicas propias de nuestros grupos de

pertenencia. (En Giménez,2009, pagina 65).”

Asi la concepcion de cultura como nutriente de la identidad muestra lo que se
conoce en el mundo de los interaccionistas simbdlicos que se retomaron en este
trabajo como “identidad espejo”; ello representa también un proceso dinamico y
diverso. Ahora, para Gilberto Giménez las principales fuentes que nutren la
identidad son, la etnicidad, religion, nacién, grupos de edad y género. Referente a
la identidad espejo se puede observar una dualidad en el proceso de conformacion
y retroalimentacion en los actores sociales, puesto que las personas también se
identifican y a su vez se distinguen de los demas a partir de un conjunto de
caracteristicas particulares de cada actor y que en interaccion con los demas se
pueden enlazar como semejanza o bien afinidades; estas caracteristicas se denotan
cuando se manifiestan en , habitos, tendencias de conducta, actitudes,
capacidades; estilos de vida, las preferencias personales siempre dicen algo acerca
de la identidad de los ‘nosotros”y los “ofros”. Luego entonces, esto permite definir
las identidades colectivas que se construyen por analogia con la identidad

individual.

El punto fuerte de lo anterior se ocupa en mostrar la relacion dialégica existente
entre la identidad individual y colectiva, es decir, para crear una colectividad es
necesario que exista la particularidad de cada actor social, la parte intima de cada
persona, sujeto o individuo, cada uno de los rasgos de éstos sones necesarios para

gue exista el mundo social y con ello existen los actores sociales.

Ahora bien, resulta importante diferenciar una identidad de la otra. Para Gilberto
Giménez las identidades colectivas se construyen con base a practicas sociales de
un grupo o namero de individuos se ven involucrados al mismo tiempo y espacio y
acciones; misma pueden ser llevadas a cabo dentro de ese mismo grupo o bien
pueden ser parte de distintos, por la génesis de la identidad, se pueden presentar
caracteristicas morfolégicas similares, pues la etnicidad resulta ser elemento
constitutivo del proceso de identidad, y de aqui se desprende la inmediacién

temporal y espacial, asi mismo expresa la capacidad de los actores sociales cuando
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se da sentido colectivo a las acciones individuales “La accion colectiva se expresa
a través de fendbmenos empiricos como movimientos sociales, conflictos étnicos,
acciones guerrilleras, manifestaciones de protesta, huelgas, motines callejeros,
movilizaciones de masa, etc. (Melucci, 2001, pagina 12)”. De esta manera la
identidad colectiva se refuerza al ir compartiendo complicidades, valores,
sentimientos, conductas, modismos formas de ver el mundo, entre otras; resultando
de ello una especie de negociacion entre autoafirmacion y autoasignacion

identitaria.

Por ultimo, pero no menos importante, Giménez otorga a la identidad de los actores
cierto grado de autonomia; no todo lo que se interioriza en la socializacion es
utilizado por los sujetos en cada aspecto de su vida para relacionarse con los
demas. A este grado de autonomia el autor lo considera una estrategia de la
identidad; que se define como la capacidad que han desarrollado los actores al
emplear una caracteristica especifica de su identidad en funcion de una
circunstancia que consideren pertinente de la cual quiere obtener un beneficio; en
donde va a establecer de esa caracteristica una accion o acciones que estan en
relacion con dicha circunstancia. Para llevar a cabo esta estrategia se debe tener
cuenta necesariamente el marco estructural de la situacion, y la relacién distintos
grupos sociales. Todo ello nos permite comprender ciertos fenémenos sociales
como las luchas indigenas que resurgen en nombre de la identidad de pueblos
originarios, las reivindicaciones identitarias como los movimientos feministas,
lésbico gay, y los movimientos contraculturas juveniles presentes desde los afios
cincuenta, por citar unos ejemplos. Ahora bien, éstos ultimos han influido en jovenes
de este siglo, tal es el caso de los raperos de ciudad Nezahualcéyotl que colaboran
en la investigacion, ellos utilizan estratégicamente su condicion juvenil en relacién
con sus condiciones socioculturales para expresar y crear su musica R.A.P en forma

de protesta, como se mostrara mas adelante.

Con respecto a estos tipos de acciones colectivas que emplean su autonomia y
estrategia, se nos da a cuenta que los alcances del analisis sobre la identidad

permiten llegar mas intimamente a los participantes y sus caracteristicas
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individuales, colectivas, y, sobre todo, da la posibilidad de entender qué papel juega

el R.A.P desde su origen en la formacion de una identidad en resistencia.

Asi, el punto de enlace con la teoria y el objeto de investigacion se encuentra adn
mas visible, con el uso de todo lo anterior podemos atender una investigacion en
general de la cultura juvenil, y en particular de sus formas de colectividad, poniendo

énfasis en su enunciado estilo.”

“En el marco de nuevas luchas encontramos que éstas ya no sélo
se basan en la clase social, sino en otro tipo de reivindicacion como

género, raza, etnia, edad.” (En Acosta,2009, pagina 25).

Es asi que una lucha social no puede ser explicada solamente por las
contradicciones de la esfera economica productiva, debe considerarse las
dimensiones culturales y simbdlicas dentro de las acciones de los actores que

gestionan las luchas en estos tiempos.

Hasta aqui hemos desplegado las bases tedricas de la categoria identidad, también
se da cuenta de la concepcion acerca de ella con base en Giménez, en los
siguientes apartados se desarrollara la perspectiva de Manuel Castells tiene de la
identidad.

1.4. Laconstruccion de identidad en resistencia.

Manuel Castells, socidlogo espafiol basé su andlisis en la sociologia urbana,
consolidando su categoria de identidad, situando la construccion de ésta en una
sociedad red. La sociedad red la caracterizé en un mundo globalizado, en donde las
actividades econémicas son decisivas por su forma de organizacion en redes. Esta
idea de una nueva forma de organizacion social segun Castells es penetrante y se
difunde de manera acelerada, con esto el capitalismo industrial sacude a las

instituciones, transformando las culturas, creando riqueza y agrava la pobreza.

7 Las formas de agrupacion juvenil logran una aparicién y produccién cultural propia, especialmente en los
territorios musicales del rock, y desde luego el hip-hop. (Montoya, 2004, pagina 53).
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La importancia de este autor se centra en el desarrollo de una identidad dentro de
dicha sociedad red. Lo que comparten Gilberto Giménez es que para ambos la
identidad se construye con base a atributos culturales tangibles e intangibles, pero,
a diferencia de Giménez, Castells puso hincapié a un conjunto de estos atributos de
los cuales tienen mas fuerza de sentido que el resto de los que se constituyen que
pueden dar paso a un nuevo proyecto de sociedad sin dejar a un lado todo lo que
tiene historicamente detrds. Los nuevos actores sociales, dentro de una red
globalizadora priorizan el trascurso de sus acciones en la fuente de sentido y
experiencia, llevando a cabo lo que en un momento analiz6 Gramsci en un hecho
revolucionario, es decir, Castells desarroll6 un estudio en donde manifiesta que con
la nueva organizacion social la identidad tiene momentos de crisis y esto hace a un
actor consciente y con el poder de reconstruirse. El resultado de esto da una
construccion de actores dentro de los procesos de interaccion local y globalmente,
basados en historia, geografia, biologia, memoria colectiva, individuos y grupos
sociales, tomando de todos ellos material para redefinir su deber ser y con ello el
sentido de sus funciones como actores de determinados roles y proyectos
culturales, que va desde los enfoques micro y macrosoc ial. Todo lo anterior quiere
decir que Castells habla de procesos de dialogicidad, en sus tratados expres6 que
para una nueva identidad o identidad proyecto es necesario retomar aspectos del
pasado y reconocer lo que hace similares a los actores y a la vez diferentes, para
gue esto lo verdaderamente revolucionario no sea ir en contra sino de aceptar que
las diferencias y pasado son lo que da paso a una nueva concepcion, estable que

la identidad es no es igual a roles sociales.

“Para un individuo determinado o un actor colectivo puede haber
una pluralidad de identidades; no obstante, tal pluralidad es una
fuente de tension y contradiccidn tanto en larepresentacion de uno
mismo como en la accion social. Ello se debe a que la identidad ha
de distinguirse de lo que tradicionalmente los soci6logos han
denominado como roles y conjuntos de roles. Las identidades son
fuentes de sentido para los actores; mas fuertes que los roles

debido al proceso de autodefinicion e individualizaciéon que
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suponen, en un sentido mas sencillo las identidades organizan el
sentido, mientras que los roles organizan las funciones y la
identidad es colectiva no individual.” (En Castells, 1987, pagina
186).

Es decir, las identidades dan sentido a la pertenencia del actor dentro de un
colectivo quiere decir que se puede no estar de acuerdo con lo establecido desde
el rol que se le ha impuesto, pues son los actores los que van a auto determinarse;
existe una elaboracion de si mismos, la creacion de nuevas formas de existencias

individuales y colectivas son siempre probables.

En su libro la Era de la Informacion. El poder de la identidad, Castells elaboré las

siguientes formas de construccion de identidad

-ldentidad legitimadora: Este tipo de identidad busca el sentido de legitimacién
para gue los otros grupos racionalicen e interioricen su posicidn estatutaria impuesta

por las instituciones de poder y grupos dominantes.

-ldentidad de resistencia: Es generada por aquellos actores que
comprendiéndose en condiciones menos favorecidas dentro de su posicion
estatutaria estigmatizada en la sociedad, se presentan en contra posicion o
negacion a su condicién; generando principios diferentes, construyendo trincheras
de resistencia y supervivencia, todo opuesto a las ideas y formas de vida que

impregnas y predominan en la sociedad impuesta por los grupos dominantes.

-Identidad proyecto: Emergen grupos en determinadas sociedades cuando se dan
condiciones espacio temporales que benefician y fortalecen sus caracteristicas. Si
bien estas caracteristicas estan presentes en ella no son aceptadas en ese
momento histérico, pues se presentan en contra posicion a las formas de
organizacion, estructuracion y valores que rigen en ese instante; no obstante, estos
grupos resultan ser una apertura para generar un cambio abrupto en las formas de

socializacion futuras.

Cuando un individuo se define por su identidad, este principio cobra mayor

importancia sobre otras fuentes de sentido. Asi, las identidades juveniles junto a
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otras como por ejemplo de género, las religiosas, las nacionales y étnicas, aparecen
como principios fundamentales cuando se trata de definir a un individuo o a una

colectividad.

Apoyado de la observacion etnografica de movimientos sociales y expresiones
identitarias, desarroll6 sus estudios para demostrar que a consecuencia de la
globalizacion existe una crisis de las instituciones del Estado-Nacion y la sociedad
civil. Para Castells con la globalizacion el Estado deja de tener capacidad para
gestionar las politicas de él debido a que en la sociedad red el Estado se ve obligado
a orientar sus politicas en torno a flujos globales?®, cuando esto sucede los Estados
descuidan los intereses de sectores protegidos, asi se ve en la necesidad de
atender nuevas dindmicas globales; los sectores sociales que son descuidados
buscan principios alternativos de sentido y legitimidad, como ejemplo la identidad.
Con las nuevas caracteristicas de los Estados-Nacién y su decadencia para
autogestionarse los actores sociales inician la busqueda de sentido para su
identidad y con esto nuevos proyectos ya que las nuevas identidades defensivas se
remontan a principios comunales, locales, los actores sociales basan su lucha en
las sociedades civiles, que al igual que los Estados, Castells describe que estan en

desintegracion.

“Pero en el ultimo cuarto de siglo hemos experimentado una madeja
de vigorosas expresiones de identidad colectiva que desafian la
globalizacion y el cosmopolismo en nombre de la singularidad
cultural y el control de la gente sobre su entorno de y vidas” (En
Castells, 1975, pagina 187,).

Un punto de encuentro entre Gramsci y Castells esta en la resistencia comunal es
generada por aquellos actores que se encuentran en una posicién que establecen
condiciones precarias y devaluadas, instituidas por la logica de la dominacion,

tomandolas como instrumento para construir espacios de resistencia. Si bien

8 Globalizacién, Sociedad y Politica en la Era de la Informacién. Documento electrénico.



[-29 -

Castells habla de resistencia comunal en Gramsci se muestra en su definicion de la

clase subalterna.

“La identidad de resistencia es una construccion establecida desde
significados culturales que los individuos construyen como
respuesta a diferentes procesos sociales por los que atraviesan,
éstos significados se basan en un atributo cultural o en unos, o en
un conjunto de ellos, con la fuerza para convertirse en un motivo de

resistencia. (En Acosta,2009, pagina 25).”

Este autor establecid nuevas identidades culturales describiéndolas como
“disidentes o emergentes” en donde una de las expresiones de si mismas son las
tensiones entre ellas y la cultura dominante ahora globalizada.® En este punto los
sectores juveniles que son considerados dentro de las nuevas identidades
culturales, pues se configuran en contextos sociohistoricos y que son parte del
nuevo mundo globalizado. Que al regresar a las raices Castells compartio el interés
de los actores por proteger y recuperar los valores locales para no perder un
proceso de tradiciones histdricas pero que se han de adaptar a un nuevo mundo, el
punto a resaltar es conservar esas raices sin dejar de ser nuevas identidades

innovadoras que han de utilizar sus antecedentes como trincheras de resistencia.

Los nuevos actores sociales juveniles encontraron en las formas de expresion
culturales como la musica, teatro, pintura, entre otras, una manera de definicién y
manifestacion, permitiendo agruparse, diferenciarse y construir resistencia desde
trincheras creadas desde su contexto, utilizando sus raices como cimientos de
éstas; no sélo los jévenes han hecho esto, en los movimientos nuevos se
encuentran nuevas identidades como las feministas, de pueblos originarios, las

comunidades |ésbico-gay entre otras; todas ellas luchan desde sus principios

% Este tipo de identificaciones constituye una nueva serie de nuevos y diferentes agrupamientos a través de
los cuales se escenifica la vida cotidiana que se despliega en los espacios donde los jovenes establecen una
serie de acercamientos sociales no exentos de tensiones, conflictos y contradicciones. (En Dominguez, 2009,

p21).
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comunales y toman acciones para que su identidad sea un proceso de

autodefinicion e individualizacién que suponen.

Por esta razén y como se ha mencionado en la definicion de cultura subalterna
desde un enfoque contestatario, los jovenes al crear sus propios valores,
prioridades, acciones, estilos de vestir, de pensar entre otras cosas, establecen una
autonomia relativa con respecto a los establecidos, de manera que, existen
ejemplos de diversas expresiones juveniles con caracteristica de emergente, en
resistencia y contraculturales. Asi también, la identidad es re-creada con base en

ciertos elementos del contexto.

Para sustentar tedricamente lo escrito en los ultimos parrafos del capitulo a
continuacion se hace una conceptualizaciéon de las nociones de culturas juveniles,
con sus respectivas caracteristicas, e importancia en los estudios antropoldgicos y

por supuesto sociologicos.
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CAPITULO 2.

Contextualizacion de la cultura juvenil y sus formas de

colectividad.

La juventud es parte del proceso evolutivo humano y social, representando un
cumulo de experiencias, saberes, anécdotas que hacen relacionarnos con personas
afines a nosotros; podria suceder que rechacemos ciertos aspectos de nuestra vida,

en algunos casos buscar alternativas para ello.

Una primera aproximacion a la cultura juvenil data en la tradicion evolutiva como
parte del proceso del desarrollo humano. Para esta investigacion se retomaron los
estudios del psicologo Stanley G.Hall y la antropéloga Margaret Mead. El primer
autor entendié la juventud como una fase de la vida llamada adolescencia, proceso
del desarrollo que a su vez el psicélogo describié la adolescencia como una etapa
de tempestad, turbulencia emocional que se extiende de los 12 a los 22 o 25 afios
de edad, generalizando este proceso en todas las sociedades. Como etapa
evolutiva con crisis, el psicologo establecié cierta vision positiva de los jévenes al
establecer la necesidad de dejar ser jévenes a los jovenes; Hall racionalizé la

emergencia de estudios sobre de la juventud en los paises occidentales.

Uno de los problemas de los estudios del psicélogo fue generalizar este proceso
como igual en todo el mundo y para todos los jovenes; pero, la importancia de Hall
es laimagen positiva de la juventud como creadora y con autonomia relativa al decir

que tienen una crisis y por ende una necesidad de redefinirse.

En contraparte la antropdéloga Margaret Mead rompe con la idea del psicélogo,
mostrando que no en todas las culturas la adolescencia representa una crisis;
durante una observacion de jovenes samoanos explicO que cada sociedad
organizaba la transicion de la infancia y la vida adulta, aunque tiene una base
bioldgica, lo importante para Mead fue la importancia de la percepcion social que da
a estos cambios. Para ella las formas de juventud dependen de los valores

asociados a este grupo de edad y no de los ritos que marcan sus limites.
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Luego entonces, siguiendo la dialogicidad, para que exista juventud como grupo
social, se tienen que dar las condiciones sociales y culturales para su construccion,

lo cual distinguiré a los jévenes con otros grupos de edad.

Ahora bien, estos primeros estudios abrieron las puertas y las condiciones para
comenzar un legado de diversos andlisis de la juventud, y sus diversas
exposiciones. Por lo escrito hasta aqui se da a cuenta que la irrupcion de la juventud
como sujetos activos es parte de un proceso evolutivo pero también historico y
social claro; a pesar de que los estudios después de la Segunda Guerra Mundial
describian una juventud conformista, pasiva y docil su fuerza seria mas grande y
visible. Asi esta nueva categoria de analisis daria paso a una invencion social a
partir de la cual la sociedad mostraria otra existencia y vivencia, la constitucién del
actor juvenil que transita del hecho social acontecido a mediados del siglo XIX como
fendmeno que conquista y a la vez constituye un cambio radical en la historia de la

juventud debido al auge que ha sufrido la sociedad capitalista moderna.

Al ver a actores sociales irrumpiendo en la escena publica Talcott Parsons (1902-
1979), maximo represéntate del estructural-funcionalismo legitimo cientificamente
el surgimiento de una cultura juvenil, mostrandola como ese grupo de edad con
conciencia generacional, centrada en el consumo hedonista, efecto de una
modernidad uniforme al cambio de una sociedad agraria a una industrial, misma
que separa al mundo familiar del mundo institucional. Su andlisis se centrdé en
jovenes de clase media, que pasaban su juventud en liceos, generando una micro
cultura expresada en fiestas, hermandades, modas y musica, estos jévenes a
diferencia de otros grupos de la calle, construian su rebeldia en la escuela

rebasando los limites impuestos por los adultos.

Consecutivamente a Parsons otros autores que trataron esa nueva categoria,
observaron a varios grupos de jévenes segregados, mismos que al separarse del
mundo adulto dieron como resultado una microcultura de adolescentes que
pasaban mas tiempo con otros adolescentes, creando asi una verdadera
adolescencia con sus propios lenguajes, simbolos y diferentes establecidos por la

sociedad.
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De manera que, con lo anterior se pone de manifiesto una crisis de autoridad, misma
que Gramsci de la que habld en su analisis, por esta razon, existe una estrecha
relacion entre el término hegemonia y la cultura juvenil. Entonces, la hegemonia
aparece como la educacion que los ancianos proporcionan a los mas jovenes, las
acciones de esta cultura datan de la capacidad para inculcar en los jévenes los
valores para un conducta ética y politicamente correcta para funcionar un su
contexto; sin embargo con la autogestion que empezaron a tener los jovenes y con
una autonomia cada vez mas, comenzando entonces, una crisis entre la cultura
juvenil y la cultura hegemoénica al grado de usar esa educacion en forma de vida

distintas y con rasgos contrahemonicos.

“La crisis consiste en el hecho que lo viejo muere y lo nuevo puede
nacer; se verifican los terrenos de los fen6menos patolégicos mas
variados... (...).. A este parrafo han de vincularse algunas
observaciones hechas sobre la llamada “cuestiéon juvenil” denominada
por la crisis de autoridad de las viejas generaciones dirigentes y por el
impedimento mecanico que se ejerce sobre quien podria dirigir que

desarrollen su mision.” (En Gramsci, 1975, pagina 35).

Es decir, con todo lo que estaba sucediendo la cultura juvenil resultaria ser un
nuevo campo de fuerzas, particularmente llena de vitalidad e innovacién. Al
nacer de la Segunda Guerra Mundial, dicha cultura se mostr6 como rebeldes
en defensa de un cambio, permitiendo entonces, formas distintas a las
anteriores, nuevas maneras culturales en las esferas, econdémicas, sociales,
educativas, entre otras, todas con posturas abiertas a diferencia de las

tradicionales y conservadoras.

“Los nuevos sujetos sociales emergentes, sobre todo
mujeres y jovenes, expresaron necesidades culturales que
fueron antagdnicas respecto del marco propuesto por la

ideologia hegemonica, o mejor dicho, por los diversos
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sectores competitivos entre los cuales se articula la cultura

de clases en el poder. Las salidas pueden ser diversas como

se ha podido ver desde los afios de la contestacion caliente

del 68 hasta inicios de los afios ochenta tan problematicos

para los jovenes.” (En Gallini,1989, pagina 56).
Asi, la historia de la cultura juvenil se observa en contraposicion a las
transformaciones impuestas histéricamente por el ejercicio de la cultura
hegemonica de las sociedades industriales avanzadas; para luego aparecer como
uno nuevo paradigma de una nueva cultura o una cultura emergente que defendia
modelos, estilos de vida, técnicas de comportamiento innovadoras por grupos

minoritarios.

Los cimientos del nacimiento de la cultura juvenil como categoria de analisis
implican mirar la relacion entre la educacion y la cultura hegemonica, asi como el
impacto de las condiciones sociales y espacio socio histérico de donde nacen las
primeras grandes expresiones juveniles, esto debido que la construccion de un actor
social se viven en varios aspectos, uno es en la familia, el primer eje, su primer
acercamiento con la sociedad, después la escuela, en donde aprenden nuevos
valores o interiorizan aquellos simbolos impuestos por el apartado escolar, asi
también esta la sociedad misma en donde la interaccion es constante y las demas
instituciones influyen en la conformacion de actores y que a su vez dan las

herramientas para crear jévenes autbnomos.

Si bien, las anteriores formas de considerar el nacimiento de una cultura juvenil
establecieron visiones importantisimas y le dieron una propia metodologia para ser
estudiadas, no representd hasta ese momento que dejaran de ser aun muy
generales, puesto que se enfocaban en jovenes de clase trabajadora, de igual
manera las primeras investigaciones establecian que los jovenes en sus
colectividades s6lo se inclinaban a actos delictivos'? pero, desde estas década y
hasta nuestros tiempo hay mas investigaciones que siguen preocupandose por el

mundo juvenil.

10 Este punto se ha de contextualizar més adelante.
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El socidlogo francés Jean Monod en su estudio propuso indagar en la l6gica interna
de los grupos juveniles, estableciendo su objeto de estudio en el andlisis de la
estructura de los estilos de vida, y sistemas simbdlicos de los jovenes, utilizando asi
la metodologia del antropdlogo Levis Straus; con una observacion etnografica
participante con un grupo de jovenes al norte de Paris redacto de forma narrativa y
descriptiva la cotidianidad de dicho grupo. Narrando la descripcion del significado
que ellos le otorgaron a su vestimenta, formas y pautas que regian sus conductas,
asi como sus valores, los ritos que como grupo tenian, las historias y enlaces de
sus vidas, y la relacidon con otras agrupaciones juveniles e instituciones sociales.
Entonces, Monod, al estudiar a ese grupo de jévenes, dedico un capitulo al lenguaje,
en donde tuvo que enfatizar en la conversion del estilo como un proceso de
significados compartidos del grupo, pues la investigacion demostré la importancia
de este elemento en el entendimiento de su construccion y con ello también analiza
la relacién con otras bandas, para dar a conocer que un fenémeno tan complejo que

debia ser estudiado desde todas sus variantes.

“Lejos de ser un fendmeno patolégico, las bandas de jovenes
responden a una secreta funcién equilibrante y tocan una
alarma saludable al acudir en socorro de la amenaza
diversidad. (Monod,1971, pagina 96).

La aportacion de Monod se muestra en tener en cuenta al estilo de la banda como
particular forma particular de ser de los jovenes, no en términos superficiales sino
una manera de vivir, demostro asi que estos grupos se constituyen en subculturas
al articular en un “estilo” distintivo, referido como, el conjunto de comportamientos,
vestimentas, gustos musicales, idolos cinematograficos, accesorios, lenguajes; todo
esto fue desarrollado en una monografia ambiciosa estudiada con base en la
metodologia estructural, trabajo que se retomaria por socidlogos estadounidenses

en los primeros afios de la década de 1980.

Por otra parte y a la par de su investigacion, en E.U se empezd a generar un
contexto que iba a ser influencia en joévenes britanicos; la musica de grupos como

The Rolling Stones y peliculas como “Rebelde sin causa” haran que de estos hechos
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emanen iconos que proyectaron una imagen de jovenes activos y preocupados por
lo que pasaba en un mundo capitalista; era una juventud insatisfecha que se revel6
ante las condiciones en las que estaban creciendo, esto representdé que la
delincuencia no era todo a lo que se dedicaban las agrupaciones juveniles como en

un momento se dijo.

En suma, el estudio de una nueva juventud, nace, en primer lugar por una crisis de
la cultura tradicional y en segundo, por un contexto de crisis dentro de los cambios

efectuados en los Estados- Nacién de donde vivian de las agrupaciones. !
2 . Componentes de las culturas juveniles.

Las caracteristicas de una reinventada juventud trajeron consigo formas diversas
de hablar, de bailar, moverse en un mundo dependiendo de su percepcién de éste,
agrupandose con base a intereses, y claro contexto social, retomando de sus
condiciones sociales las imagenes necesarias para hacer frescas maneras de
caminar en su entorno; pero para que esto se diera se tuvieron que considerar

ciertos componentes emanados de la sociedad que pudieron hacer esto posible.

Asi pues, antes de mencionar y describir a las agrupaciones mas importantes e
influyentes que hasta ahora se han dado, y después de haber sefialado algunas
bases teodricas de la juventud, es preciso atender al concepto en concreto de las
culturas juveniles y su relacibn con la cultura hegemoénica, las culturas

generacionales, las condiciones sociales, la clase, el territorio, y el estilo.

Ahora bien, uno de los juvenol6gos mas importante en la actualidad, es sin duda el
antropoélogo catalan Carles Feixa, quien ha realizado estudios en su natal Catalufia
y en México, examinando a diversos agrupamientos juveniles, observando su
cotidianidad, realizando a la par entrevistas a profundidad, plasmadas en varios
libros de suma importancia para las nuevas generaciones que hemos decidido
retomar los estudios de la juventud y sus variantes. Un relevante escrito, es El Reloj

de Arena, en donde junto sus experiencias en Cataluiia y barrios pobres de México

1 En la mitad del siglo XIX Estados Unidos vio nacer movimientos contraculturales, como los Black Panthers,
los Hippies, y el movimiento estudiantil. José Agustin.
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como Netzahualcoyotl; en este libro se hace una contextualizacion del componente

de las culturas juveniles.

“Las culturas juveniles refieren la manera en que las experiencias

sociales de los jovenes son expresadas colectivamente mediante

la construccion de estilos de vida distintivos, localizados,

fundamentalmente en el tiempo libre, o en espacios de la vida

institucional, dotandose de espacios y tiempo especificos.”
(Feixa, 1998, pagina 85).”

Desde los estudios de este autor se encuentra la articulacion social de las culturas

juveniles puede abordarse desde tres escenarios.

a)

b)

La cultura hegeménica. La relacion de los jévenes con el proceso de
aculturacion impuesto por el sistema cultural hegemoénico desde las
instituciones adoctrinantes, familia, escuela, trabajo, television, policia, entre
otras. Dicho proceso presenta la caracteristica “amor- odio” ya que si bien
esta cultura recibida es troncal de su formacion social no significa que sea
bien aceptada y recibida por los jévenes e inclusive resulte que les cause
conflicto.
Las culturas paternales. Cuna de las relaciones sociales de las que son
parte los jovenes, en éstas las culturas juveniles muestran formas de
conductas con respecto a las posiciones que se asientan en el seno de las
instituciones de las que son parte, como la familia, grupo de amigos,
escuelas; aqui estos actores sociales interiorizan elementos que se vuelven
parte de su cultura y se manifiestan en los roles que van cumpliendo en su
entorno social.

c) Las culturas generacionales. Siguiendo su formacién dentro de las
culturas parentales los jovenes adquieren experiencias y las van
reforzando o modificando segun los espacios y lazos que van creando en
otras instancias de sus vidas y que los diferencian del mundo adulto. (En
Fleixa, 1998).
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Al diferenciarse del mundo adulto los jovenes ademas de recrear su vision del
mundo y por ende sus roles, reconstruyen su estilo de vida y ello permite que
emerjan microculturas, que a su vez dan paso al nacimiento de grupos de
resistencia dentro de un entorno o mundo social; esto implica denotar una vez mas
la capacidad de redefinicion de los actores sociales, demostrando su sentido de
identidad y compromiso con sus semejantes en colectividad.

Lo anterior documenta un proceso de socializacion en términos generales, ahora
bien, aterrizandolo a lo particular, se observa que los grupos de jovenes de las
clases subalternas utilizan el espacio urbano para construir su identidad social, la
cual debe corresponder a agrupaciones emergentes y su interaccion con otros
lugares del espacio urbano (cuadrillas de clase media, fraternidades estudiantiles,
etc.) caracterizada por determinados estilos, pero, también pueden ser producto de
la mezcla sincrética de varios estilos existentes en su medio social.

Asi como la cultura y la sociedad misma, las culturas juveniles no son estaticas ni
homogéneas, el mundo juvenil estd recibiendo influencias de varios estilos
estéticos, musicales, entre otros; por esta razén las culturas juveniles pueden
analizarse desde dos perspectivas.

Siguiendo los estudios de Fleixa se establecen dos las perspectivas que enlazan
los cimientos de las culturas juveniles y que son de gran utilidad para entender el
proceso por el cual nacen los grupos de raperos.

A continuacion, se muestran las perspectivas que plante6 Fleixa.

a) Plano de las condiciones sociales. Son las exigencias del entorno
socioeconémico y cultural de un actor social, las cuales resultan ser factor de
construccion estableciendo en ellos un conjunto de derechos y obligaciones
concretas dentro de ese entorno; es decir de las relaciones con su es mundo
se enlazan las ideas y; reclaman cumplir con esos derechos y obligaciones
a las que estan sometidos, utilizandolas como base en la recreacion de su
identidad, retomando ciertos atributos de ellas para la elaboracion de
espacios intangibles compartidas en colectividades; este aspecto resulta

interesante ya que estos espacios intangibles se manifiesta el estilo propio y
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particular de cada cultura juvenil. En cuanto a los espacios intangibles se
entienden como las formas peculiares de hablar, de moverse fisicamente y
hasta de producir sonidos como es el caso de los jovenes rapero que
participaron este trabajo.

b) Plano de las imagenes culturales. Todas aquellas ideas, sentimientos,
valores y conductas asignadas para la apropiacion en la identidad de los
actores sociales traducidas en elementos tangibles e intangibles, como las

formas de vestir, y las formas de lenguaje. (En Fleixa, 1998).

“Respecto a los puntos anteriores, se encuentra una
relacion con las culturas juveniles y la generacion,
ésta Ultima considerada, como el nexo que une
biografias, estructuras e historias; ello quiere decir,
gue las experiencias compartidas que se dan en la
juventud, perduran en el tiempo y se traducen en la

biografia de los actores.” (En Auge, 1987, pagina 33).

La importancia de contemplar los cimientos de las culturas juveniles es mostrar y
ver la cara generacional que conlleva la identidad juvenil, porque al saber de donde
naces resulta interesante indagar el cbmo y pérque esa identidad se puede llegar a
convertir en algo espectacular, lleno de significado, pues con esto se puede marcar
a toda una generacion.

Ahora bien, se ha descrito la relacién entre generacion y cultura juvenil asi como su
impacto en su construccion de la dltima, pero no es suficiente el desarrollo de dicha
relacion; para establecer un analisis de lo que significa vivir en Ciudad
Nezahualcoyotl existen otro elemento a ligar en el estudio de la conformacién del
colectivo de R.A.P; es el que hace referencia a las condiciones sociales, ellas nos
dan a cuenta las caracteristicas particulares del barrio donde se criaron sus
integrantes, y por ende, concedera la oportunidad a explorar las particularidades
gue han dado pie a estos jévenes para su agrupacion y conformacion en microgrupo

sociocultural que pretende crear resistencia.
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Por otra parte, casi toda la literatura de las culturas juveniles se ha centrado en
jovenes de clase obrera, a diferencia de los jévenes pertenecientes a la clase media,
los cuales so6lo han sido considerados cuando han participado en movimientos
disidentes o contraculturales; aunque no siempre expresan su identidad meramente
tan espectacular como los proletariados, los jovenes de clase media comparten
caracteristicas espacio temporal, como las modas, musica, espacios de ocio, entre
otros; respecto a lo anterior se observa que para la esta investigacion se analizara
un grupo de clase media, los participantes no pertenecen meramente al sector
econdémico productivo, cabe establecer que para el analisis éste sera uno de los
aspectos de su cotidianidad a tratar en la indagacién en la creacion de estilo
particular.

Por otro lado y siguiendo con los componentes, se encuentra el territorio; éste
resulta factor fundamental para la construccion de las culturas juveniles, contiene
los elementos que son pieza clave para la conformacién de estilos particularmente
en jovenes, en si mismo es un término rico para su estudio, pero se limitara a verlo
como el espacio donde se dan las condiciones fisicas y sociales que permiten la
creacion y recreaciéon de un mundo social, esto enfocado a la vision de actores
sociales juveniles.

Las culturas juveniles han sido vistas histéricamente como un fenémeno
esencialmente urbano, de forma mas precisa metropolitano. La mayor parte de los
estilos espectaculares han nacido en las grandes urbes de los paises occidentales,
sin embargo, con la expansién de los circuitos de comunicacién en masa, la difusion
de las culturas juveniles transcendio.

La emergencia de la juventud desde el periodo de posguerra tradujo una redefinicion
de la cuidad en el espacio y tiempo, la memoria colectiva de los jévenes evoca a
determinados lugares fisicos, que dan desde, una esquina, un local de ocio, et; pero
no solo esta practica juvenil ha contribuido a recuperar espacios publicos; de la
misma manera y de forma artistica han logrado darle una redefinicion a dichos
espacios; vemos por ejemplo que en las ciudades a través de pintas y el grafiti, se
obtienen simbolos visibles, que, en muchos casos denotan una expresion

cuestionadora hacia el discurso dominante.
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Por otra parte, la cultura juvenil puede responder a identidades barriales, o
dialégicamente de centro-periferia. Los jovenes al configurar sitios crean un vinculo
simbdlico, rompiendo limites entre el espacio y el tiempo; por otro lado, es posible
que a éstos les impregnen su particularidad, es decir, han de plasmar su sello
personal, tal es el caso de los graffitteros, ellos escriben su placa como una forma
diferenciadora.

Ahora bien, los factores que constituyen las culturas juveniles descritas
anteriormente, juegan un papel importante para ello, pero, sin duda la caracteristica
mas significativa de una cultura juvenil (de manera personal) es el estilo que cada

agrupacion ha creado.

“El estilo puede definirse como la manifestacion simbodlica de las
culturas juveniles, expresada en un conjunto mas o menos coherente
de elementos materiales e inmateriales, que los jovenes consideran
representativos de su identidad como grupo.” (En Feixa,1998 pagina
76).

La mayor parte de las agrupaciones juveniles comparten un estilo propio, el cual no
siempre tiene que ser espectacular; pero, a pesar de que el mundo juvenil ha sido
también parte de un desarrollo de mercado, en cuanto a consumo, el estilo de una
generacion no se puede concebir meramente en su totalidad como un fenémeno de
moda o la consecuencia inducida por campafas comerciales, por ejemplo, las
manera de hablar de los raperos, o el cuidadoso corte de pelo de los Mods, son
caracteristicas que nace de los propios actores. Entonces, lo que hace un estilo
juvenil, es la organizacion éste, el actuar de los sujetos con actividades, valores que
se producen y ponen de manifiesto una red de identidad en grupo.

Para poder comprender mejor el estilo juvenil, a continuacion, se desglosa
brevemente sus elementos.

El estilo constituye, pues, una combinacién jerarquizada de elementos culturales
(textos, artefactos, rituales) de los que pueden destacarse los siguientes

Siguiendo los estudios de Carles Fleixa, éste establecid las siguientes

caracteristicas del estilo.



a)

b)

d)
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Lenguaje. Expresion universal y medio de comunicacion que para una
cultura juvenil puede representar un modo de operar como actores sociales
distintos ante otros grupos de edad; de su caracteristica universal los jovenes
toman elementos para redefinirlos y adaptarlos a su conveniencia, formando
asi un argot, es decir un estilo propio para referirse a un grupo en particular
de jovenes con los que han decidido establecer un vinculo.

La musica. Componente primordial para la mayoria de estilos juveniles que
han sobresalido en la historia. Esta estrechamente a ritmos caracteristicos
de la juventud, dado que la apropiacion de géneros musicales y la aparicion
de idolos desprendidos de ellos, propicia una integracién en el imaginario
cultural juvenil; es entonces cuando se utiliza la musica como medio de
autodefinicion, convirtiéndose asi como en un emblema para marcar un
grupo.

La estética. Los grupos de jévenes ademas de diferenciarse de manera
verbal y musical necesitan hacerse visibles y ello lo logran mediante la
utilizacién de algunos elementos estéticos (corte de cabello, ropa, atuendos,
tatuajes, gorras, accesorios, calzado, entre otras); esta diferenciacion
estética es una mezcla de consumo de mercado y autoproduccion, con éste
ultimo se van generando circuitos comerciales alternativos. La importancia
del estudio de la estética juvenil es conocer algunos sentidos que se le
atribuye a los elementos de ésta, para si indagar en la concepcién de
pertenencia de los integrantes y por ende de manera de vivir.
Producciones culturales. Los espacios de consumo en donde las culturas
juveniles producen artefactos que pueden ser collares, libretas, ropa,
cinturones, discos, libros, listos para ser vendidos a otros jovenes que
pueden o ser no parte de un grupo juvenil en particular; dentro de estos
espacios ademas de producir también interactlian en un espacio y que es a
su vez parte los procesos de socializacion de una cultura juvenil, lo
importante a destacar esas manifestaciones artisticas culturales expresan y

reafirman el sentido de pertenencia. (En Fleixa, 1998).
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Luego entonces, el estilo es una estética representativa que va desde la forma de
caminar, hasta los gustos de comida; puede concebirse como una postura ante la
vida se puede distinguir diversos estilos de ser, por esta razon existen distintas
expresiones de él, y obviamente depende también del territorio o espacio de
convivencia de los actores sociales.

Una de las distinciones de cada estilo que podemos observar en las agrupaciones
juveniles es la musica, hay musica clasica o musica ska, los seguidores de cada
una de ellas tienen estilos de vida distinta; claro que esto no quiere decir que los
gustos musicales hacen referencia a un solo grupo juvenil, con esto no se quiere
estereotipar o generalizar o estigmatizar; los gustos sin embargo son una forma de
distinguirse, al menos lo asi han hecho las agrupaciones juveniles mas
extravagantes que histéricamente se han visto.

Asi pues, del estilo a una cultura juvenil no se puede concebir sin las experiencias
de los actores sociales; sin duda alguna la consolidacién de una cultura juvenil es
gracias al estilo propio que crean y recrean los jovenes en sus agrupaciones;
también encontramos el empefio de estos por distinguirse del mundo adulto, y, su

toque innovador, una caracteristica de las mas ricas de este grupo de edad.
2.1. Lajuventud, construccién social.

Todo lo anterior son las primeras aproximaciones que se dieron en torno a la
juventud como objeto de estudio; sin embargo, seria en el periodo de posguerra de
Gran Bretafia donde se consolidarian las culturas juveniles y por ende su
manifestacion de manera espectacular. Para esos momentos los jévenes
representaban un problema social que eran foco de noticias por su apariencia
exagerada y personalidad desenfadada y enfocada en cuidar su estilo, asi como
diferenciacion respecto a otras bandas juveniles; por esta razon las bandas juveniles
apuntaban en la opulencia econdmica de ese pais, pues al tener la necesidad de
conservar su estilo, tenian un poder adquisitivo creciendo como grupo social. El
nacimiento de la musica rock y con ella de grupos como Rolling Stones se da una

sociedad juvenil consumista fueron factores para su consolidacion.
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Otro de los factores relevantes del periodo fue el fin del Imperio Britanico, fue la
afluencia de grandes contingentes de emigrantes provenientes de otras colonias, lo
que trajo consigo a un conjunto de nuevas pautas estéticas y -culturales,
agrupandose en barrios pluriétnicos. En estas décadas surgen en el pais los
principales estilos juveniles “espectaculares”, difundidos mas tarde a escala
universal. Pero mas que un fin se trat6 de un intercambio étnico, asi como las

mencionadas, lo que de hecho consolida culturalmente el Imperio.

En este escenario, se destacan medios de comunicacion y el nacimiento de la
musica especificamente del blues y el rock y el R&B, cuyas raices al igual que el
Rock, provienen del Blues y fueron de suma importancia en la consolidacion de

estilos juveniles y con ello la juventud como concepto digno de estudiar.

De manera que, fue en Gran Bretafia donde surgieron las primeras agrupaciones
juveniles, marcando asi una antes y después de ellas, pues, se harian mas
investigaciones, mismas que tienen enfoques interdisciplinarios; de igual manera
otros jovenes y con la difusion masiva de dichas expresiones culturales otros
jovenes serian influenciados para su en la identificacién y adscripcion a algunas de

ellas en niveles altos o bajos dependiendo de cada grupo juvenil.

Teddy Boys, Mods, Rockers, Hippies, Skinheads, Punks.

El objetivo de esta apartado es hacer un resumen, caracterizando a las subculturas
juveniles que emergieron de Gran Bretafia, describiendo algunos factores escritos
anteriormente.

Ahora bien, el concepto de subcultura juvenil, a partir del enfoque antropoldgico ha
ido evolucionando; nos muestras dos visiones de estas subculturas; en primera esta
la vision clasica, de la cual se desprenden los Teddy Boys, Mods, y Skins, y la visién
romantica, donde se encuentran, los hippies y punks.(Aquiles, pagina 36, 2010).

% Teddy Boys. Hijos de padres obreros esta agrupacion nace una generacion
desfavorecida en el ambito econdmico en Londres. Resultd ser la primera
subcultura europea; en un principio se diferenciaban con la vestimenta

indigena que representa sus raices, lo cual fue respetado por muchos y
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comparado con la versidon americana de los hipster o cultura beat. Los Teddy
Boys fueron jovenes que se enfocaron a cambiar su destino como obreros
en los afios cincuenta.

Tiempo después y para seguir con la diferenciacion con otros jévenes y en
busca de su consolidacion con agrupacion, los Teddys se caracterizaron por
su preocupaciéon en torno a su estilo o bien estética atendida a cuidar el
detalle de la moda y la musica afirmando su independencia juvenil con base
a su dependencia en el consumo, para ellos la idea de progreso era consumir
ropa, zapatos, musica y demas artefactos considerados por ellos
significativos, dejando de lado sus responsabilidades establecidas en sus
roles como hijos de familia. Los Teddys dejan un legado en Europa ya que
convierten al rock y el baile derivado de ese género musical como vehiculo
de una rebelion indiscriminada contra todo en ese momento.

Rockers. Descendientes de los Teddies, creadores de una imagen estética
dura, que representaba la clase trabajadora joven, a diferencia de sus
antecesores que tenian una imagen mas suave y desenfadada.

Los rockeres eran admiradores de Elvis Presly que dejan el baile por la
motocicleta sin dejar un lado la musica como, haciendo asi de las carreteras
y los cafés sus puntos cardinales, su vestimenta se caracteriza por usar
cadenas, el cabello largo, y mayormente utilizaban el color negro en la ropa,
y esto es otra diferencia con los Teddys.

La consolidacion de esta agrupacion se configur6 como resultado de una
confrontacion desde dentro, ya que ademas de ellos existid otra agrupacion
de descendi6 también de los Teddys y empezaba a consolidar, los Mods, con
quienes se enfrentarian para conquistar un territorio y una identidad social
diferenciadora.

Mods. Esta agrupacion siguioé con el legado de los Teddys a ser minucias
con su cuidado personal y por ende con su forma de vestr, que se
caracterizaba por usar trajes, sacos, corbatas y que seria vestimenta
diferente a la de sus opuestos los rockers; los Mods no utilizaron

motocicletas, ellos usaban vespas, una especie de moto y los llamados
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scooter o patines del diablo (asi conocidos coloquialmente), consolidando asi
un estilo moderno, mismo que es admirado por los negros emigrantes con
los que habian crecido los Mods en su territorio barrial. La vision moderna de
esta agrupacion se convertiria en un culto y forma de protesta ante la
busqueda de ser visibles en una sociedad que consideraba inferiores a los
jovenes y adolescentes de esos tiempos. Asi también los Mods tienen sus
rituales, esto era visitar discotecas y bailar al ritmo del rock, pero un rock
suave con un baile peculiar que después se convertiria en algo llamado a go
go.

La importancia de los Mods en Europa y particularmente en Gran Bretafia es
que darian paso al nacimiento de otras agrupaciones, tanto por su peculiar
forma de ser como su enemistad con los rockers.

Skinheads. Este grupo representd una mezcla de Mods y Rockers de los
ultimos adoptan la vestimenta e imagen de sujetos duros, el uso de cadenas
y el color negro combinandolo con el rojo y botas mas largas; esta similitud
hizo que ambas agrupaciones de enfrentaran en varias ocasiones. De los
Mods adoptan la importancia de tener el cabello de cierta forma, sélo que los
Skinheads lo usaban corto, casi rapados en su totalidad, combinaron los
elementos de la clase trabajadora de donde procedian y de los jévenes
negros del barrio londinense de Brixton.

La gran diferencia entre los Skinheads y las otras dos agrupaciones fue que
ellos eran partidarios del género musical ska.

Punks. Esta agrupacion nace a finales de los afios setenta, resulta ser un
grupo dificil de entender en su relacién con otras agrupaciones. Los Punks
se diferencian por sus valores que van contra una sociedad de consumo, por
€S0 mismo no les importaba usar ropa de marcar o nueva, al contrario, ellos
utilizan una estética sucia, con ropa deshilachada, y la masica que escuchan
es una mezcla de ska y rock; de los Punks nace otro género musical que
con el tiempo se conoceria con el mismo nombre “Punk’.

Hippies. A diferencia de las agrupaciones anteriormente descritas los

Hippies nacen en el continente Americano. Esta agrupacién buscé adoptar
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una forma de vida al estilo bohemio, romantico; no eran un grupo que se
distinguia por usar el tiempo libre como alternativa de vida, ellos hicieron del
tiempo libre su vida. Los Hippies al ver la vida de manera romantica
establecieron practicas de espiritualidad que busca llegar un mundo lleno de
paz y amor, predicaban la armonia entre la humanidad y la naturaleza; se
caracterizaron por usar drogas naturales como la marihuana. Su musica era
como su vision del mundo, ligera y armdnica, poniéndole también mucha
importancia a ella. De los Hippies nace un gran festival de musica y arte, el

Woodstock mismo que pasaria a la historia.

En suma, las particularidades que se han de encontrar en estas agrupaciones
juveniles con distintos estilos, es precisamente eso, el estilo particular de cada una
de ellas, hecho que las hace parecidas y diferentes al mismo tiempo, por otra parte,
con base a las reflexiones de los estudios en torno a las agrupaciones juveniles, se
observa que hasta los afios cincuenta éstas tendian a identificar a las subculturas
juveniles con delincuencia, pero las aportaciones de los afios siguientes y con
investigaciones posteriores desde la perspectiva marxista, reaccionaron contra el
funcionalismo de sus predecesores e interpretan una concepcion marginalidad de
la subcultura como aquella con la capacidad de crear nuevas formas de resistencia,
mediante rituales expresados en las estilos ya mencionados.

Las culturas juveniles en Europa y Estados Unidos tienen una influencia en América
Latina y en Meéxico, sin embargo, todas ellas han nacido en un contexto
sociohistorico diferente, por esta razon impacta de manera diferente en la
conformacion de las culturas juveniles.

En resumen, hay algunas similitudes con la problematica en temas afines con el
proceso de las identidades en las culturas juveniles a través de la musica, pero lo
qgue pude observar es que la mayoria tratan sobre identidades de jovenes de las
grandes ciudades en donde su vida urbana es igual a los géneros musicales que
muchos estudiosos han dedicado a investigarlos, como es el caso del Rock. Son

jovenes pertenecientes a un contexto de roles de estudiantes o desempleados. Pero
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a partir de identidades juveniles mediadas por la musica con una herencia de

desarraigo construyen unas identidades a través de unos géneros musicales.

2.2. Contexto de las agrupaciones juveniles en México.

El influjo de las agrupaciones juveniles y su expansion a través de medios masivos
lograron llegar a todas partes del mundo y México no fue la excepcion, cabe precisar
que las condiciones en las que se dan las primeras manifestaciones juveniles llevan
marcadas las condiciones sociales, econémicas y culturales representadas
esencialmente por la discriminacion, violencia y la desigualdad como se mostrara a
continuacion.

La juventud mexicana en la década de los cuarenta tiene condiciones sociales
especificas que corresponden a fendbmenos migratorios, y de industrializacion que
se fueron dando con los procesos de modernizacion para el crecimiento del pais,
mismos que fueron influencia para la conformacién de las primeras agrupaciones
juveniles en el pais. Estas agrupaciones nacen en las colonias populares del pais,
en las llamadas ciudades perdidas y colonias multifamiliares, debido a que en el
periodo de industrializacion iniciado en el mandato del ex presidente Manuel Avila
Camacho vy acelerado de manera espectacular en el gobierno de Miguel Aleman
quien se apoyaria en la empresa privada, acentuaria asi un contexto desigual en la
distribucién del ingreso, en consecuencia se da un baja poder adquisitivo los actores
sociales pertenecientes a los barrios populares de México.

Al verse favorecido el capital financiero, bancario, la inversién extranjera durante el
mandato de Aleman se ve desfavorecido el sector obrero- campesino y con la
llegada del proceso de urbanizacion, la sociedad mexicana se estructurd con base
a la distribucién del ingreso; los sectores que se ven beneficiados son al poniente y
sur del pais, mientras que al norte y oriente se reservaron a las colonias populares,
asi el crecimiento anarquico de la cuidad dio como resultado la transformacion en
el aparato productivo, la intensificacion del fenomeno migratorio del campo a la
ciudad y le crecimiento desmedido de la poblacion; de todo ello nace una nueva

juventud.



I- 49 -

“La modernizacion con base industrial trajo entre otras
consecuencias la presencia cada vez mayor de los jévenes en el
espacio urbano, vistos en la mayoria de los casos como
delincuentes. Los jovenes se reunian en las calles o esquinas
cercanas a su domicilio... (...), pertenecian a algunas de las tantas
colonias que se originaron sobre terrenos invadidos” (En
Castillo,2011 pagina 23).

De la misma manera que avanzaba el proceso de modernizacion del pais seguian
apareciendo mas adscripciones identitarias juveniles; del afio 1964 a 1970 se da la
una nueva oleada de ellas.
En estas dos décadas la ciudad presentd cambios importantes, existe una
expansion de la mancha urbana hacia los municipios colindantes con el Estado de
México debido a la concentracién de la poblacion en la ciudad, en donde los
mecanismos financieros tenian como objetivo construir viviendas con interés social
y econdmico, lo cual solo fortalecio el mercado inmobiliario, segregando a gran parte
de la poblacion a quien les dieron unidades habitacionales de manera masiva en
sus construccién, en donde la zona norte, y oriente de la ciudad fueron las que
habitaron estas unidades; lo cual represent6 diferencias en la organizacion fisica y
espacial del espacio reiteraron el caracter excluyente de las politicas de planeacién
urbana y la acumulacion de necesidades no satisfechas de vivienda y servicios, lo
cual ocasion6 la emergencia de diversas contradicciones que se escapaban del
control y mediatizacién del Estado: es asi como los jévenes pandilleros ocuparon
un lugar primordial.
“Los jovenes que caracterizan este tiempo son, los sectores
tradicionales, sedimentarios, modestos, futboleros, guadalupanos y
consumidores de bebidas alcohdlicas, en particular de cerveza, los
emergentes, caracterizados por ser nGmadas, sexualmente mixtos,
consumidores de drogas y opuestos al servido militar y a las
canciones machistas de tipo ranchero.”(En Gomezjara, 1987, pagina
63).”
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Dentro de esta tipologia encontramos que, las pandillas se ubican en los sectores
tradicionales, pero, también existan otros pertenecientes a sectores emergentes,
como los jipitecas' y los que se aliaron al movimiento estudiantil del 68.

El mexicano Oscar Castillo, en su libro, Pandillas juveniles, establecié desde su
perspectiva a las pandillas mas importantes del pais, asi como su nacimiento y las

caracteristicas especificas de ellas. A continuacion se hace mencién de éstas.

a) Palomillas y Pachucos. Nacen de la presencia de modismos y mezclas de
rasgos entre gente procedente de zonas indigenas y emigrantes que
regresaron a México de Estados Unidos cuyas costumbres y valores
desentonaban con la sociedad de ese tiempo. Entre estos grupos dos se
encuentra dos puntos de contraste, por un lado “/as palomillas” resultaron ser
un grupo social perteneciente a la migracion interna del pais, que tienen
distintas caracteristicas a las actores sociales de la ciudad, tanto en linaje
como en lenguaje, y practicas en los afios cuarenta. Y que se podian reunir
a toda hora, escuchaban canciones rancheras que hablaban de la
Revolucién Mexicana. Son aquellos jovenes que mientras se reunian,
recordaban los origenes de sus padres que en su mayoria eran indigenas; al
escuchar masica e ir platicando en cada reunion, las palomillas crearon lazos
con otros jévenes que ya habitaban los barrios populares de aquella Ciudad

de México.

Y “Los Pachucos” quienes son resultado de las personas que regresan a México
o bien con criados en Estados Unidos, se les identifica por su forma llamativa de
vestir y que en contra punto con la Palomilla ellos mezclan sus caracteristicas
de lenguaje de su pais de origen y de México; y a diferencia de las Palomillas
que representaban la nostalgia del pasado o de las raices de sus padres
campesinos, los Pachucos eran la modernidad del estilo en esa época, con

atuendos llamativos y bailes peculiares.

b) Los cholos.
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El auge del pachuquismo en México influencio en la conformacion de los Cholos;
éstos se dieron de forma més amplia en Ciudad Juarez, Culiacan, Mazatlan,
Tijuana y Guadalajara. El cholismo fue un punto de enlace ent4re las culturas
alternativas de México y Estados Unidos, debido a un flujo migratorio constante

de los jévenes mexicanos hacia ese lugar.

Los pertenecientes a esta agrupacion re significaban el lenguaje y el dominio
del barrio era objeto de peleas callejeras. Los cholos, pueden ser considerados
como los antecesores de los raperos; su vestimenta es parecida hasta cierto

nivel.

Ahora bien, la formacién sociocultural de las pandillas juveniles, han existido en
dos puntos predominantes de referencia histérica, por un lado el nacimiento de
la musica rock, que es por excelencia considerado el ritmo del siglo XX, su
aparicion fue de caracter social, y ha perdurado por el tiempo, teniendo
derivados muchos ritmos y géneros como el R.A.P; de igual manera la vida de
los jovenes en su mayoria ha estado marcada por el drama, problemas sociales
como, la migracion, la rebeldia y los excesos en muchos casos. Regresando a
la musica y a lo que nos compete, ella ha representado una expresion cultura
qgue ha servido a los jovenes para que se identifiquen a partir de una serie de
vivencias cotidianas expresadas en canciones de los diferentes musicos, de
modo que es una expresion social que desde antes de los ochenta ha sido un
referente simbolico muy importante para los diferentes grupos de joévenes.

En suma, la musica, el estilo, y las vivencias cotidianas han sido elementos
claves para el nacimiento de muchas agrupaciones juveniles en la historia de la
humanidad, sin embargo, y como se mostré con anterioridad la juventud vista
como categoria de estudio lleva pocas décadas introducidas en las
investigaciones, pero, eraindispensable hacer la contextualizacion del desarrollo
de la juventud y sus agrupaciones, debido a que, sin ella no podriamos entender

a las transformaciones de los jovenes y sus colectividades.

La importancia de haber hecho esta tipologia radica en observar la estética de

las agrupaciones juveniles, y la conformacion asi de un estilo propio, que en



[-52 -

varios casos se dio a partir de un desarrollo del mercado del consumo como en
los Mods; otro aspecto importante a destacar en su reinvencion ante la sociedad,
esto nos da pie a entrelazar una vez mas los procesos subjetivos que ellos
pasaron durante su vida social y que dentro de una cultura especifica
demostraron independencia para formar asociaciones con sentido identitario, lo
cual los hacia diferenciarse de otros sectores, lo que resulta atractivo para

muchos jévenes que viven actualmente.

Todo lo escrito hasta aqui, ha sido referencial a la parte tedrica de la
investigacion, ello nos da paso a tener una vision mas completa de lo que
significa ser parte de una cultura juvenil del mismo modo, se realizé un hincapié
en la importancia de la masica como elemento diferenciador de grupos, asi
también se demostrd que la resistencia se puede dar a partir de la creacion de

un estilo propio por parte de los actores sociales en cuestion.

La segunda parte de la tesis estd enfocada en grupo de raperos de Ciudad
NezahualcOyotl se prestaron a participar en este viaje, sin mas preambulo a
continuacion se muestra la Gltima parte que desde la narracién, el seno de este

colectivo.
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CAPITULO 3.

El R.A.P: expresion de identidad, estilo y resistencia en

Ciudad Nezahualcoyotl.

Los movimientos sociales nacidos de la juventud han tenido muchos logros en la
historia por muchas razones, una de ellas ha sido la fuerza arriesga de esta etapa
de la vida en la que se desatan las pasiones y en donde se ponen en tela de juicio
las tesis sociales del mundo adulto, se levantan voces de protesta y fluyen las
inconformidades del entorno a manera de pequefias culturas que se gestan y
claman sus espacios; como resultado de esto encontramos a jovenes creando su
interpretacion de la cultura y la sociedad en general, dando paso a contraculturas o
pequefios colectivos que estan en desacuerdo con lo establecido, alli encontramos
los comportamiento de las antiguas tribus urbanas, ahora conocidas adscripciones
identitarias, en ellas los actores sociales se desenvuelven a través de espacios y
pensamientos, dentro de éstos la musica constituye una forma de identificarse; asi
que los jovenes que siguen al R.A.P como bandera estan categorizados a hacer del
espacio publico su fuente de inspiracion. Es la calle, el barrio, la familia, la escuela,
los amigos y las demas instituciones sociales en donde se generan los conflictos
sociales con los que viven a diario los jovenes y que de ellos encuentran una
herramienta de trabajo para una comunicacion mas directa en sus espacios de
socializacion.

Luego entonces, hablar de cultura e identidad en esto tiempo resulta un tema que
estd de moda, o mejor dicho son tantas las expresiones de ambas que es obligatorio
hacer investigaciones de estas categorias de analisis y como se mencion6 en los
capitulos anteriores van de la mano. Las corrientes antropoldgicas y algunas
ciencias sociales hoy en dia profundizan en las identidades con base a una
construccion discursiva, mostrando un ensamblaje de significados en las
representaciones existentes entre la construccion y materialidad de la identidad.
Impregnar un mayor cuestionamiento a los significados de la accion de practicas

sociales y forma de vida en general; esta investigacion se centrd en las acciones
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con relacion a la practica de crear musica, representando para muchos jévenes una
forma de vida con cuestiones instrumentales y que intencionada por hacerse a
conciencia y para hacer conciencia. Evocando asi a las raices de la musica R.A.P
distintivo inequivocamente negro, introducido por jévenes negros, poesia al ritmo
de la musica, representando el pasado y el presente, contando nuevas historias con
ritmos antiguos, resultd ser todo un muestrario de sonidos inspirados de la musica,
Ameérica negra, que dio una nueva estética, pero sobre todo una personificacion

distinta a la existencia e identidad de sus creadores.

La historia del R.A.P se remonta con el surgimiento del Bluess y el Jazz
estadounidense; ritmos tristes, letras melancdlicas, que resultaban ser un discurso
del sentir de muchos afroamericanos y que con ello constituian una accién con
significado que apuntaba ser un medio por el cual suavizar un entorno hostil. Estos
géneros musicales nacieron como justificacion a una condicion social que reflejé un
ambiente de segregacién y que a partir de esta musica los actores sociales tuvieron
un reconocimiento y un surgir cultural en su historia en Estados Unidos, recordando
a personajes como Malcom X, Marter Luter King, y Rosa Parker que si bien no son
personajes de la vida musical si forman parte de un movimiento social que lucho
por conseguir derechos civiles para los afrodescendientes y asi lograr su
consideracion en un pais que muchos afios los mantuvo en condiciones desiguales

y segregados.

En los afios 70 existié una oleada de nuevos géneros musicales y con ello jévenes
inclinados por alguno. Uno de los que fue tomando fuerza debido a las condiciones
adversas en los barrios de New York: resulto ser el movimiento Hip-Hop porta voz
de protesta de los problemas sociales que vivian afroamericanos. Este movimiento
comenzaria como una celebraciébn de la existencia y supervivencia a esos
momentos llenos de tensiones tal cual lo harian en su momento sus predecesores
Bluess y Jazz. Después que adquiriera el nombre de cultura Hip-Hop y con las
recientes expresiones artisticas derivadas de los avances tecnolégicos que en esos
tiempos se dieron se hizo mas fuerte en cuestiones técnicas para dotar y expandir

sonidos que empezaron a dar voz los hechos que tenian que vivir con la
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discriminacion, el racismo y el abuso de poder por parte de autoridades de Estados
Unidos Ahora, en las celebraciones por las que nace este movimiento no solo se

hicieron presentes los afroamericanos también atrajeron a jovenes hispanos.

El movimiento musical Hip-Hop es un conjunto de cuatro elementos, cada uno ellos

expresan y transmiten desde distintos puntos una vision de la vida.

a) Dj Arika Bambata, que refiere a la persona que mezcla mausica
haciéndose acompanar de consolas y discos para mezclar y hacer lo que
los DJ'S llama mezclas o samplear, acompafian a los MC o maestros de
ceremonia.

b) Breakdance, baile y expresion con la libertad del movimiento corporal.

c) Grafitti, el arte grafico, funcion de colores, e imagenes que siempre
pretenden expresar y decir algo; se caracteriza por estar colocado en
lugar callejeros; es decir, en las paredes de las calles, en trenes, estadios;
en algin momento de su historia el grafiffi llego a ser clandestino, pero
fue tan grande sus peso que existen actualmente espacios legitimados
para este arte.

d) MC o R.A.P maestro de ceremonia, que consistia en la charla lirica
rimada, con sonidos derivados de la sintesis de sonidos y beatboxing o

sonidos que se hace con la boca.

El dltimo elemento mencionado se caracteriza por su dominio de voz no s6lo como
instrumento generador de sonidos, sino también como una puerta para el ingenio
de la improvisacién en cuestiones de lenguaje y comunicacién. La improvisacién es
la clave del R.A.P, representa su esencia, la elocuencia del rapero es lo mas
importante y lo que hace rico este elemento debido a que no resulta sencilla la tarea
de gestar sus rimas, se necesitan habilidades concretas que al ser desarrolladas
generar un amplio léxico para crear frases que ademas de rimar han de ser
coherentes con lo que se trata de decir. Ademas la voz se utiliza para la imitacion
de animales u objetos que generaban ritmo. Los antecedentes de esta practica

yacen en la madre Africana desde los GRIOT, cantantes y poetas africanos que
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cumplian el papel de preservar la oralidad de las tribus y recitaban de forma ritmica

sus historias; de forma similar los raperos imitan estos estilos.

La improvisacion es sin duda pieza fundamental para el R.A.P; pero también resulta
una caracteristica importante que permite profundizar en la interpretacion y sentir
de un rapero, a partir de ella se pueden indagar en la construccion de aprendizajes
traducidos en habilidades y aprendizajes de orden no formal, es decir que no se han
de obtener de la escuela, sino de la realidad de la vida cotidiana en la que se
mueven los actores sociales. En el lenguaje y ese compas particular de improvisar
sustentan en una actitud contestataria, de una clara tendencia anti-sistema en su
gran mayaria de las letras la musica R.A.P. punto que se vera méas desarrollado en
el andlisis de un discurso de canciones del grupo de raperos que participaron en

esta investigacion.

Por otro lado la estética del rapero de los afios setenta mostré una seleccion de
coloridos atuendos, playeras y pantalones muy holgados, cabelleras largas pero
llenas de trenzas, todo ello en homenaje a la “madre” Africa. Con el tiempo y
siguiendo con la seleccion de atuendos coloridos los raperos adoptarian también la
practica de portar accesorios ostentosos que se fueron tomando como simbolo
representativo del R.A.P. Algunos de estos accesorios fueron las cadenas con
brillantes, los dientes de fierro, anillos ostentosos para enmarcar un respeto.
Siguiendo con la idea de la estética es preciso establecer que el estilo particular de
los raperos como agrupacion es un elemento interesante ya que es una forma de

identificarse dentro de la cultura Hip-Hop pero sobre todo de otras agrupaciones.

Mas que un movimiento musical, el R.A.P representd una corriente de
sensibilizacion social en Nueva York ciudad de todos los excesos y de todas las
paradojas de los afios setenta, simbolo de la debacle del capitalismo salvaje. En
esos afos para escapar del hundimiento, de la carcel o del cementerio, los Bad
Boys (Chicos malos en espariol) de Brooklyn y del Bronx prefirieron la resistencia
artistica a la accion violenta, haciendo de la calle su territorio de expresién. Ademas
de estar nutrido por la filosofia afrocentristas también tuvo influencia de los

movimientos politicos de esta comunidad que vociferaron la identidad del
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afroamericano y la igualdad social, politica y racial en Estados Unidos. Fue asi que
el R.A.P se incubé en el pensamiento de los jévenes como su expresion preferida
para revolucionar en todos sus sentimientos, que contenian frustraciones
cotidianas, todos los anhelos aplazados y todas las historias sin contar, con el R.A.P
se convirtieron en un medio de expresion. Sin embargo al ser un momento lleno de
tensiones sociales las calles de estos barrios eran también escenarios complejos
que en ocasiones se convertirian en una guerra para preservar el territorio o
simplemente eran luchas a muerte por establecer un poderio y supremacia entre

las comunidades de los gettos.

En su historia como género musical el R.A.P ha pasado por momentos o etapas
histdricas; en un comienzo y con la muerte de Malcomo X se pretendié establecer
una sensibilizacibn de como los veia la sociedad, las primeras rimas y videos
presentados por los raperos tenian como principio evidenciar que no eran
delincuentes, que eran mas que una mano de obra barata, que las mujeres no
tenian por qué ser consideradas como objeto sexual; su ideal era mostrar una
cultura rica en arte, imagenes, ensefarle al mundo una visién positiva de ellos
mismos como humanos y actores sociales. Otro momento envuelto por episodios
0SCuros gue tuvo que pasar pese a tener un escenario ya mas consolidado como
género musical contestatario fue cuando se vio lleno de eventos completamente
ajenos a las bases de su nacimiento y razon de ser; fue una concentracion de
violencia desprendida de distintos grupos de raperos donde sus rimas hacian
presentes imagenes de muerte para sus enemigos, amenazas contra ellos y sus
familias, estos hechos no sélo se quedaron en los canticos sino también fueron una
realidad, en la cual ser negro y ser rapero se convirti6 en una amenaza donde el
enemigo ya no era un sistema blanco, ahora eran ellos mismos, negros matando
entre negros.

La muerte mas de un rapero que mas impactara fue la de TuPac considerado hasta
estos momentos como el mas grande rapero de la historia. Este joven rapero
neyorkino que muere a manos de una banda de raperos y es asesinado a sangre
fria por un ajuste de cuentas en los afios noventa. Con su muerte termina una época

de violencia y exterminio entre raperos de las mismas comunidades y con ello una



[-58 -

nueva resignificacion de este género musical que actualmente cuenta con

exponentes que retoman la esencia de éste.

En suma, lamasica R.A.P la promovieron, inicialmente, un grupo de jévenes negros,
gue se concentran en los bordes de las grandes metropolis, y que se rigieron por
medio de cddigos, leyes y normas emanados de sus centros jerarquizados. En sus
expresiones artisticas, estos jovenes explotan cuestiones relacionadas con un
macro poder —el Estado—y con la dindmica de varios espacios, donde inclusion,

exclusion, desigualdad social, violencia y marginalidad eran realidades candentes.

Hoy la diversidad de estilos y fusiones de esta musica R.A.P junto con otras
expresiones musicales es inmensa, por lo que resulta complejo avizorar el camino

que terminara tomando el mismo hacia el futuro.

3.1 Ciudad Nezahualcoyotl: presentacion del espacio

sociocultural.

En otro orden de ideas y después de haber realizado una pequefia contextualizacion
del género musical que aqui compete, a continuacién, se da paso a establecer el

vinculo del territorio y los jévenes en su creacion de identidad y resistencia.

Como se mostr6 en el capitulo 2 el territorio forma parte de los elementos que
permiten la construccion de identidades individuales y colectivas que pueden formar
agrupaciones juveniles. El posee las caracteristicas en el cual se relacionan los
jovenes y aparece como una zona a la que se le atribuye una cierta homogeneidad
cultural que sirve para clasificar a los individuos en funcion de criterios de clase,

edad, vestimenta, entre otros.

Los cimientos del municipio datan en el siglo XIV por influencia de la cultura Tolteca,
gue se consolido en dos grandes sefiorios: el Mexica y en la ciudad de Tenochtitlan
y de Acahual de Texcoco. Hacia la década de 1940 y debido a la crisis estructural
del campo mexicano y de las migraciones resultantes del impulso por el modelo

industrial este municipio se empez0 a poblar por migrantes que en su mayoria
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provenian de: Puebla, Oaxaca, Michoacan, Jalisco, consolidando un nuevo espacio
sociocultural, representd una mezcla cultural que dio paso a una ciudad. Dentro de
su geografia se encuentran calles repletas de simbolos culturales y artisticos que
dan esperanzan a sus habitantes, este espacio geogréafico apunta su majestuosidad
en historia, mezclas de matices y contrastes, amplia vision de un México ancestral,
habitantes herederos de una antigua civilizacion rica en ilustraciones manifestadas
en sus muros, en lenguaje, comida, en su manera de luchar por vivir cada dia.
Ciudad Nezahualcoyotl es ejemplo de superacion como municipio, y esto ha sido en
gran parte por sus habitantes que no se han dejado derrotar y ni se han dejado llevar
por el estigma social que se le ha dado a esta Ciudad como un lugar violento,
marginal y poco confiable.

Es asi como Ciudad Nezahualcoyotl simboliza un sitio con el cual se juega, a veces
para hacer parodias, otras para no pensar en las condiciones en que esta, en
ocasiones los juegos de palabras representan un optimismo por ver bien a Ciudad,
Nezahualcoyotl como espacio de oportunidades de todo tipo con sus respectivas
dificultades, es por ello que simboliza desde tiempos memorables un area especial
dentro de los barrios populares de todo el pais. Asi el territorio geografico del
municipio de Nezahualcdyotl ubicado al oriente y nororiente de la Cuidad de México
el cual define a un perfil de una época de intensa expansion, asi mismo es un
ejemplo de la capacidad de sus actores locales para construir un espacio habitable
en la periferia capitalina. Abanico de distintas formas de habitat urbano que en su
mayoria denotan rasgos populares este municipio es el segundo méas poblado
dentro del Estado de México, sobre el cual se ha construido una identidad cultural
propia, en donde cada kilometro de superficie alberga en promedio 17 mil 537
personas, se trata de un territorio de contrastes; por un lado estan sus tradiciones y
comercio que rigen las pautas de una poblacion que hace las cosas a su modo, y
por el otro, el estigma que arrastra como zona violenta, llena de inmensos actos
delictivos y aspectos negativos para sus habitantes. Resulta ser un espacio en el
cual su nombre ha sido usado con un juego de palabras, para referirse al lugar hay
nombres que conllevan transfiguraciones, tales como: “MiNezta”,

“Nezyokr”’,”"Nezyahualpukc”; entre otras; es con carifio dicen los participantes en la
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investigacion; esta actitud de nombrar diferente al municipio es con el fin de darle
sentido o sea, como darle distincion, pero no tiene nada de sajonismo. Nueva York
es una ciudad con grandes edificios y gente con gran poder econdémico sin olvidar
gue es en ese pais fue donde nacio el movimiento Hip-Hop y del cual esta parte la
musica R.A.P. Nezahualcoyotl es todo lo contrario, por eso se le dice NezaYork
como ironia y de la cual se establecié con anterioridad que cuna de la musica
R.A.P2 majestuosidad en historia, mezclas de matices y contrastes, amplia vision
de un México ancestral, habitantes herederos de una antigua civilizacion rica en
ilustraciones manifestadas en sus muros, en lenguaje, comida, en su manera de
luchar por vivir cada dia. Ciudad Nezahualcéyotl es ejemplo de superacién como
municipio, y esto ha sido en gran parte por sus habitantes que no se han dejado
derrotar y ni se han dejado llevar por el estigma social que se le ha dado a esta

Ciudad como un lugar violento, marginal y poco confiable.

Por todo lo anterior se presentan los resultados de las observaciones y sobre todo
de las entrevistas las que permitieron indagar sobre los procesos histéricos y el
contexto de la regiébn y que a través de sus expresiones orales y sus cantos
ayudaron develar la relacién y la problemética que mantienen en este municipio y

asi dar paso a una agrupacion musical.

3.2. Sociedad Café, el Yonckz y Nezahualcéyotl: un trabajo

documentado.

Las generaciones anteriores que han transitado por los municipios y colonias
populares de la Ciudad de México permitieron que las nuevas tengan mejores
condiciones y mas posibilidades de crecimiento dejando un legado de alternativas
para salir de un contexto de abatimiento dando paso a muchas agrupaciones

sobresalientes en la escena musical.

Durante muchos afos zonas del Estado de México, incluido este municipio han sido
cuna de varias bandas musicales de rock, ska, surf y R.A.P, mismas que con los

afios se convirtieron en agrupaciones representativas de México, ejemplo: Las

12 Entrevista realizada a Don k-fe en Ciudad Nezahualcdyotl, Marzo de 2015.
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Victimas del Dr Cerebro en el rock, Lost Acapulco en surf, Rapen Familia y Sociedad
Café en el R.A.P. Este trabajo se logré gracias a la disposicién y colaboracion de el
“Yonckz” y Sociedad Café. Estas agrupaciones son producto de un espacio
especifico: las calles populares del México urbano en una década de crisis,
productores de artefactos culturales: formas de sociabilidad, muasica, espacio de

ocio, argot, elementos de cultura visual, tatuajes, etcétera.

Los participantes de este trabajo se mueven en el cruce de dos grades instancias:
las culturas parentales (la mayoria ellos tienen padres indigenas o campesinos
emigrados a la cuidad) y cultura hegemodnica (medios de comunicacion, organismos
de gobierno, policia). En este cruce la integracion e interaccion de ambas pueden
producir o iniciar un conflicto abierto con las instituciones; por ello, los desafios de
la investigacion se situaron fundamentalmente en el plano simbdlico del grupo de
raperos, su contexto y su ingenio para redefinirse y adscribirse a una identidad
juvenil, es decir se puede hacer arte en la vida para plasmar un discurso

contestatario que en este caso utiliza la musica como medio.

Dando paso a un trabajo etnografico se expone que una de las calles, Avenida
Guelatao cerca la estacién de metro con el mismo nombre es cuna de un tianguis
gue se coloca cada domingo; este tianguis responde a la busqueda de un espacio

comercial y fuente de trabajo para muchos habitantes del municipio.

El lider de la agrupacion Sociedad Café Don K-fe desde hace afios establece un
puesto dentro de él para vender accesorios y ropa con tema del R.A.P. Este es un
espacio de tiempo libre donde también se concentran en hacer rimas y ver su
cotidianidad como herramienta y fuente de inspiracion fue ahi donde tuvo lugar

varios encuentros para llevar a cabo este trabajo etnografico.

El tianguis representa la apertura de un intercambio comercial y economico basado
en reglas y principios establecidos y generados implicitamente y explicitamente por
los participantes en él, llamese vendedores y compradores. En su relacién con un
sistema productivo asentado en una cultura hegemaonica este espacio se considera
una alternativa para gestar fuentes de ingresos y que ademas es un medio social

gue cuenta con una gama acciones y practicas que han desarrollado habilidades y
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proporcionado aprendizajes importantes que son Utiles en el plano practico; ejemplo
de ello es saber negociar y tener elocuencia para promocionar los objetos que se
venden y su inmediata deteccion de algunas circunstancias que puedan poner en
riesgo su labor de venta. Con el tiempo los participantes de este lugar han aprendido
a identificar ciertas actitudes o mentiras que tienen como finalidad mayoritariamente
no pagar el precio establecido. Estas practicas han permitido la supervivencia y éxito

en este intercambio comercial.

El tianguis es uno de los diversos espacios donde se desenvuelven los raperos que
se observaron en este trabajo. Remontando a su historia, originarios de esta ciudad
el grupo Sociedad Café tuvo sus inicios en 1993 cuando Nezahualcéyotl estaba a
poco de consolidarse como lo que hoy es, teniendo la influencia de sus antecesores
los “Pachucos” y “Cholos” quienes eran comunes encontrar por las calles del
municipio debido a un flujo migratorio de la relacion México- Estados Unidos; estas
agrupaciones se convertirian en un demonio popular del momento social del que
nace Sociedad Café, y seria de los “Cholos” quienes mas influencia tendrian en ellos
pues éstos mostraban un caracter sincrético, mestizo, mezcla de vestimentas y

gustos musicales novedosos ante los ojos de Sociedad Café.

Comenzando con dos personajes, “Don K-FE” y “El Enfermo” quienes se reunian
por las noches a escuchar bandas como Cypress Hill, Psycho Real y Tupac raperos
consolidados en Estados Unidos. Sus primeros discos grabados tuvieron que ser
distribuidos de mano a en mano; de esta manera su musica se fue escuchando en
los barrios de Ciudad Nezahualcoyotl; con ello y con la incorporacién de Mr Chale
comenzaron a forjar su historia dentro de la escena R.A.P de México.
Desgraciadamente uno de los integrantes fallecio hace tres afios, actualmente se
hacen acompafar por el Yonkz y por una serie de chicos que los ven como modelo
a seguir. Durante la observacion participante y con cada charla los integrantes

hicieron notar que llevaban bien puesta la bandera del nombre Sociedad Café.

Los integrantes han usado los lazos existentes de la comunicacion, las

mentalidades e ideas en relacién con las formas simbdlicas y reales de su entorno,
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esto ha resultado un hilo conductor entre sus expresiones culturales y los cambios

sociales, econdémicos y politicos.

“Somos una sociedad café, desde nuestros origenes prehispanicos.
Esto somos, por eso lo debemos expresar y estar orgullosos y
mostrarlo. No solamente es nuestro nombre de grupo, es la
representacion de nuestra raza morena; aunque existan mexicanos
gleros el concepto general del mexicano es moreno, es café.” (Don-
K-Fe).t?

Los origenes del municipio como se menciond anteriormente tienen rasgos
prehispanicos y los integrantes son conscientes, por esta razén su discurso siempre
aparece la cultura mexicana antigua de la cual se desprende su nombre que denota
a un México moreno antes de la conquista espafiola. En relacion con las culturas
paternales y generacionales se observa una identidad basada en las etnias que se
alojaron en el municipio; los integrantes interiorizaron elementos culturales que en
este caso son basicamente la estética de un México prehispanico transformandolas
en expresiones artisticas y sonaras que se ve en sus shows dados en distintos

lugares durante su trayectoria.

Asi el punto de partida para una elaboracion analitica de los datos recogidos durante
la observacion y sobre todo de las entrevistas a profundidad realizadas a los
participantes se puede decir que uno de los principios de su identidad tiene como
base las imagenes que tuvieron influencia para construir un estilo, estética y rimas,

todo en nombre de la resistencia, esto es Sociedad Café.

La identidad como agrupacion de Sociedad Café se puede traducir en tres fases: la
primera se dio en el seno familiar, ya que fue ahi donde estos actores sociales en
un primer momento tuvieron esa adscripcion individual hacia sus familiares; siendo
también el primer lugar donde se inicia su formacion social mediante una serie de

reglas y valores propios de las familias de cada uno de estos integrantes y que en

13 Entrevista realizada a Don k-fe en Ciudad Nezahualcdyotl, marzo de 2015.
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este caso por cuestiones geograficas y socioecondmicas son consideradas familias

de zonas populares.

La segunda fase esta en el barrio donde han crecido; alli se dio paso a la formacion
colectiva resultado de la identidad individual que se truncé porque la familia ya no
cubria las expectativas de vida de estos actores; es decir ya no existe seguridad
econdémica y social en cuanto a su futuro; salieron de su individualidad y
compartieron sus experiencias al formar un grupo, creando una identidad colectiva

con base en relaciones sociales diferentes, de reconocimiento y aceptacion.

Y la tercera, habla acerca de la violencia de la que se rodearon, pues Ciudad
Nezahualcoyotl es una zona con frecuentes actos delictivos, mismos que también
ha de influenciar en su perspectiva ante la vida y claro en la letra de sus canciones,

pues la mayoria tiene tintes agresivos y llenos de violencia.

“Nosotros abordamos relatos de la calle, migracién, protesta
politica, dramas citadinos cotidianos, sacados de nuestra realidad,
por eso creemos que el R.A.P es propicio para hablar de la crudeza de
la calle.” (Don K-Fe).*

“No podemos hablar de otra cosa que no sea lo que hemos pasado y
vemos a diario, por ello no nos gusta estancarnos. Como voceros de
nuestra gente no debemos inventar lo que cantamos, tenemos la

obligacion de decir siempre la verdad” (Don Ka-Fe).»®

La realidad representa la sustancia primordial para estos actores, simboliza el
ingenio y la materia prima de sus canciones, mismas que expresan su estilo de vida
y su manera de habitar la cuidad y que han hecho explicitas una seria de desafios
para con los demas integrantes de la sociedad, en especial para con la familia y los
cuerpos policiacos; asi encontramos el empoderamiento del barrio o de las cuadras

gue delimitan el lugar donde residen; ese afianzamiento sobre su territorio responde

14 |bidem péagina 63.
15 Entrevista realizada a Don k-fe en Ciudad Nezahualcdyotl, Marzo de 2015.
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a una seria de connotaciones reales y simbolicas, como el dominio territorial, que
sirve contra las invasiones de otros grupos como en un momento paso en la historia

de la agrupacion.

“El rap dicen muchos es hablar, denunciar, protestar,
confrontar, interpelar, cuestionar, pero ante todo es vivir, es
hacer, es experimentar una forma de vida alterna como
respuesta, que no espera ser resuelta por otros, sino que ocurre
en las vivencias, justamente cuando éstas desafian los limites.”
(Don K-Fe)®

Es entonces que fue en la masica R.A.P que encontraron la manera de realizar una
exposicién de su vida porque la esencia de éste radia precisamente en mostrar a
manera de reclamo los aspectos de la vida social, recordando que las raices de él
estan en la expresion contestaria de las condiciones adversas que vivieron los
afroamericanos en E.U, por esta razon se recalca la importancia de rapear lo actual,

su realidad.

A modo de resumen de lo escrito hasta aqui; la vida juvenil como objeto de
conocimiento se ha orientado a indagar sobre las diversas formas de ser joven: ser
joven hombre o ser joven mujer, joven en los multiples contextos urbanos, joven que
crea y resignifica espacios sociales, joven a través de la creacion musical, y lo mas

importante, ser joven desde la posibilidad de definirse a si mismo.

“Pero esta posibilidad genera una serie de transformaciones

gue plantean nuevas preguntas al orden social y cultural y que

para Martin Barbero 1998, pagina 24”
Tienen un significado en términos de que la preocupacion de la sociedad no es tanto
por las transformaciones y trastornos que estos jévenes estan viviendo, sino mas
bien por su participacion como agente de la inseguridad que viven. Es asi como la

relacion entre la constituciéon de si mismo y las transformaciones que genera,

16 |bidem péagina 65.
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plantean un campo de analisis que en este caso construyen un escenario de

practicas y escenarios de resistencia.
3.3. Laresistencia de Sociedad Café: el barrio y el estilo.

Hasta aqui se han escritos algunas caracteristicas de la composicion de Sociedad
Café, ahora bien es preciso enfocar la atencion al ‘significado de la musica’, y al
conjunto de relaciones que constituyen una ‘accion’, en donde los significados de la
musica no son nada individuales sino sociales y que ademas llevan a practicas de
resistencia; retomando asi la concepcion de identidad en resistencia de Manuel
Castells (Castells. 1975) quien la concibe como aquella de donde pueden germinan
actores sociales que estan inmersos en posiciones y condiciones devaluadas o
estigmatizadas por la légica de dominacion y que con ello construyen trincheras de
resistencia y supervivencia basados en principios u opuestos a los que impregnan
las instituciones de la sociedad. Una de las caracteristicas de Cuidad
NezahualcOyotl que ya se ha mencionado es precisamente la imagen de zona
violenta y poco confiable que arrastra.

“Aqui y en otros lados de los alrededores pasan patrullas de
seguridad, ya en todo el pais la violencia e inseguridad cada vez esta

mas presente” (Mr Chale). 1’

“Nosotros no somos marginados, no nos gusta decir que le R.A.P es
de gente marginada, nosotros cantamos nuestra realidad, no
debemos vernos inferiores por el hecho de vivir en “Neza”” (Don K-
fe).18

De manera que los integrantes de la agrupacion han utilizado esta vision pobre del
municipio como trinchera de resistencia realizando algunos performance que va
mostrando un lado mas positivo del municipio, este hecho en cuestiones subjetivas
hace alusion que la trinchera mas grande que han desarrollado es la idea de no ver

obstaculos imposibles de vencer dentro de Ciudad Nezahualcoyotl.

7 Entrevista realizada a Mr Chale en Ciudad Nezahualcdyotl, Marzo de 2015.
18 bidem pdgina 66.
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Ahora bien, la identidad desde el sentir de la musica resulta ser la manera ideal de
hacer resistencia para estos jovenes y a la vez puede ser un mediador entre la
identidad y la resistencia, pues es de la realidad social en la que se mueven de
donde sacan sus cantos, mismos que son para ellos son la forma mas inmediata de
hacer resistencia; profundizando asi en la nocion de realidad que estos joévenes
tiene se not6 que es contar las cosas tal cual son, no inventar ni suponer, es
expresar lo que se vive dia con dia, es evolucionar sin perder el objetivo primordial
gue se han planteado, decir siempre la verdad, y a esto ellos le han sumado el
espectaculo de danzantes prehispanicos junto con sonidos de la época del México

ancestral en sus hacer como raperos.

“Un tiempo vivi en E.U pero estoy “chido” en “Neza”, es un lugar que
te da oportunidades si sabes trabajar, si aprendes lo que tienes que
aprender. En “Neza”lo tienes todo, a veces no pensamos, no
buscamos por flojera, aqui lo tienes todo, esa es la “Neza” que yo

veo” (Mr Chale).*°

“Yo soy lo que canto, lo que siento, y el reflejo de ello ahi esta, en mis
letras, en mis presentaciones en cualquier escenario que van desde
un Hard Rock Café, hasta un Vive Latino y hasta en la banqueta
sentado tomando una cerveza, nuestro R.A.P siempre ha mostrado
nuestra realidad, no exagerando en nuestra lira, siempre trato de
plasmar lo que vivo, lo que pienso, lo que les pasa a mis “camaradas”
es lo que yo represento en una hoja, es lo que siempre trato de

plasmar en mis canciones. ” (Mr Chale)?°

Entonces, el R.A.P para ellos ha sido el medio para representar la realidad debido
a que éste cuenta con las caracteristicas historicas, liricas y sonaras para ejecutar
sus pensamientos y transformarlos en relatos cantados. La musica resulta un tipo
particular de artefacto cultural que provee a la gente de diferentes elementos y que

tales personas utilizarian en la construccion de sus identidades sociales. De esta

lbidem pagina 66.
20 bidem pagina 66.
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manera, el sonido, las letras y las interpretaciones por un lado ofrecen maneras de
ser y comportarse, y por el otro ofrecen modelos de satisfaccion personal y social.
La musica es fuerza creadora y generadora de resistencia en Sociedad Café y El
Yonckz, pues entre escuchar y hacer musica, esta en juego la capacidad creadora
de cada joven y, a la vez, la vinculacion junto con un reconocimiento grupal y
diferenciacion ante otros grupos. Es necesario resaltar que para ellos hacer musica
no sélo es una manera de expresar ideas, es una manera de vivir. Asi, que estos
jovenes se vinculan al R.ALP méas alla del gusto y la inclinacion casual,
convirtiéndose en la estética a través de la cual descubren una manera de hacer

resistencia.

Ahora, para complementar lo escrito anteriormente es necesario retomar concepto
de cultura popular o subalterna, debido a que de ella se desprende la idea de un
discurso contestario por parte de esto jovenes. El proceso cultural del que nace
Sociedad Café se remonta al enfoque de Gramsci; es decir Nezahualcéyotl cuenta
con las caracteristicas de un progreso creativo, rico en tradiciones, genio cotidiano,
incluyendo aspectos como la lengua de un pequefio grupo como lo es Sociedad
Café. Asi, la cultura popular del municipio no debe representar residuos negativos
que obstaculicen el desarrollo y mejora de él mismo. Por otra parte, siendo de clase
popular, la agrupacion recoge de su calidad, los ritmos, folklor para crear resistencia,
misma que es plasmada por Gramsci al decir que de las clases populares emergen
formas de resistencia anticapitalistas, y que en este caso se expresa en la estética
y musica del grupo y refuerza la idea de Castells en su teoria dentro de su libro “La

Era de la informacion, el poder de la identidad” 1975.

En el testimonio de ambos integrantes se hace presente tanto la forma simbdlica
como la riqueza de Ciudad Nezahualcoyotl, esto implica que para ellos ese territorio
cuenta con un alto contenido cultural todo a manera de sacar provecho positivo para
un desarrollo personal y grupal y ademas da muestra de la capacidad de
reinterpretacion que tienen como actores sociales y que manifiesta la grandeza del

municipio.
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La reinterpretacion es un ambito donde han encontrado la posibilidad de
autoresignificarse a partir de la interaccién con otros jovenes y esto ha permitido
perfeccionar habilidades para gestar sus rimas; una de estas habilidades es sin
duda la improvisacion, refiriéndose en el R.A.P como la elocuencia en un juego de
palabras que se hace al momento y que tuvo mencién anteriormente. Al convivir con
otros raperos se puede dar una pelea de rimas que ellos llaman “gallitos” en éstas
el que improvise mejor es el ganador, esto implica una serie de atributos o
caracteristicas en la lirica y léxico que cada rapero cuenta; asi la improvisacion
constituye un elemento de suma importancia en la creacion de un estilo; recordando

gue el estilo va desde la forma de vestir, hasta la forma de hablar.

La improvisacién es un concepto que hace significacion a las experiencias que los
actores sociales tienen y a la vez forma parte de una actividad formativa ya que al
ir “pelando” van desarrollando su elocuencia, cosa que en lo curricular no se hace
posible, es por ello que los espacios de ocio son otra manera de educarse y de
adquirir los elementos necesarios para relacionarse en el mundo social por no dejar
de mencionar. Entonces, las rimas que surge de la improvisacién forma parte de su
resistencia pues una vez mas se encuentra el juego de las condiciones del ambiente
en el que se han desenvuelto y su forma de externar la realidad todo a manera de
canto. Esta practica es para los raperos un puente entre su contexto y su
creatividad; la improvisacién desde la perspectiva de musicos es una forma de vida
y en que en el R.A.P se asocia con una libre eleccién del juego de palabras,
poniendo en manifiesto la versatilidad del Iéxico, la espontaneidad, misma que al
ser llevada en practica hace que el rapero adquiera cierta actitud, esto para
impregnar su toque personal, asi como su dinamismo e inteligencia para tomar de
su cotidianidad lo necesario para improvisar. Esto resulta por demas interesante ya
gue es un hecho dindmico que representa la practica musical, la creacion de rimas
con conceptos convencionales que llegan a volverse espectaculares por la soltura
de los raperos, exhibiendo su capacidad creado y de libertad con su actitud de
actores conscientes de su realidad y con ganas de hacer y ser. Esta practica no solo
trae consigo lo antes mencionado, con el ingenio de los participantes le impregnan

valoran de manera importante el tiempo y espacio de una realidad impuesta, y que
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de manera creativa llegan a mostrar una actitud contestaria de forma ritmica y

armoniosa.

Hasta aqui se ha hecho mencién de que expresar la realidad forma parte de la
resistencia que constituye la identidad de los raperos colaboradores de este trabajo;
ahora bien, profundizando un poco en cuestiones complementarias que dieron esta
investigacion se hicieron visibles ciertos procesos que por un lado tiene que ver con
lo subjetivo como ya se habia mencionado y otro en cuestiones educativas que han
tenido los integrantes de Sociedad Café. Por una parte la base subjetiva es aquella
de donde han significado valores, ideas, sentimientos y simbolos que fueron
interiorizados y que para ellos son los mas importantes en la elaboracion de sus

rimas.

Por otra parte, en el ambito educativo han desarrollado habilidades; éstas en un
principio se fueron dando en la institucién enfocada a su educacion curricular: la
escuela, en ella estos jovenes aprendieron a leer, escribir, entre otras cosas; sin
embargo existié otra forma de educarse que fue a través de su interaccién con el
municipio y su gente, lo que implicé que se desarrollaran otras habilidades ademas
de la improvisacion, por ejemplo escribir de manera lirica las letras de sus canciones
y en su actuar dentro del municipio, ya que la educacién va mas alla del plano
curricular, conforme fueron creciendo adquirieron conocimientos de su entorno lo
que los hizo regirse con ciertas actitudes y maneras de conducirse para sobrevivir

y sobrellevar su contexto y sobre todo hacer resistencia a partir del R.A.P.

En otro orden de ideas y como se mostr6 en los primeros péarrafos de este capitulo
la historia del R.A.P han pasado por algunos desafortunados momentos como la
guerra a muerte entre raperos, esto debido a los escenarios llenos de contrastes y
conflictos provocados dentro de los lugares donde se ha desarrollado este género
musical; asi se presenta la tercera y ultima fase de la que se ha compuesto Sociedad
Café, que hace referencia a la violencia; ésta se entiende como la circunstancia
donde se presenta la agresion fisica, verbal y psicolégica hacia los otros, y que en
el caso de muchas agrupaciones juveniles se usa con la finalidad de crear

legitimidad e infundir el miedo ante otros en el perimetro donde radican, y es
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producto de una accion colectiva porque se quiere ser respetado y expandir el

dominio sobre otros territorios.

Al cantar la realidad de su vida, esta agrupacion comenzo a difundir eventos que
implicaban abusos de por parte de las autoridades y trasgresiones a la integridad
fisica y emocional de muchos de los habitantes de Ciudad Nezahualcoyotl,
denunciando asi en sus rimas, asaltos, violaciones, asesinatos, venta y consumo
de drogas, hechos de los que fueron espectadores mientras transitaban en el
municipio en algunas ocasiones y que forman parte de un contexto lleno de
conflictos y abatimiento en donde la violencia representé el Unico medio para

sobrevivir.

“Con el R.A.P hablas de cosas tristes, de crudeza, de que a dos o tres

“cabrones” los mataron por vender droga” (Mr Chale).”?!

Con el paso del tiempo y gracias a los avances tecnolégicos Sociedad Café se
consolidé como una banda voceadora del municipio, ello trajo consigo que la
agrupacion se hiciera de enemigos y con esto un episodio de su carrera musical
lleno de esta violencia e intranquilidad puesto que sus vidas se tornaron
amenazadas y que se reflejo en sus canciones que para ellos han sido las mas
significativas como agrupacion y que mas adelante se dard paso a analizar las

letras.

Todo lo escrito hasta agui hace mencion de los componentes sociales que han
construido la identidad de Sociedad Café, como la relacién las culturas parentales
y generacionales, asi como la interaccién con las condiciones sociales y simbdlicas
de Ciudad Nezahualcéyotl y la apropiacion de la muasica para realizar rimas y cantar
la realidad de sus barrios creando resistencia; pero existen otros elementos que
constituyen a Sociedad Café, estos son el estilo, el lenguaje y las relaciones mas

intimas cara a cara con otros jovenes.

De las préacticas y acciones sociales de las que han sido parte estos jévenes se han

desprendido piezas claves para formar un estilo propio y que los ha caracterizado

2! Ibidem pégina 66.
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como agrupacion, si bien una de ellas ha sido el preforman prehispanico que utilizan
en sus shows, otras que también los acompafian son una estética de rapero que
han construido en su haber como pertenecientes del municipio y que claro han sido

por influencias de otras agrupaciones.

“Yo me acuerdo que cuando salia a la calle veia al “Enfermo” y otros
“vatos” que luego luego se veia que venian del “gabacho” con sus
grabadoras, “aca” sus playeras bien “guangas” asi como los
“Chicanos” y cantando a ritmo de reggue y blues bien chido, y poco

a poco me fui “clavando” con ellos. (Mr Chale).??

De acuerdo con lo que cuenta “Mr Chale” se puede encontrar que al observar
caracteristicas parecidas en sus otros pudo tener una relacion mas profunda, puesto
que la musica y lo que vivian fue punto de referencia para su integracién a Sociedad
Café, le parecio bien “chido” dijo al ver a la “banda” que de verdad estaba
preocupada por lo que acontecia en su alrededor. Esto hace referencia a la
interpretacion si mismo en su contexto y que al agruparse da otro sentido que es él
como los veian los demas, ya que si “Mr Chale” no hubiera contado con los atributos
qgue los raperos consideran para integrarse no hubiera podido ser parte de la

agrupacion.

“Como ves hacemos nuestras playeras, nos gusta vestir asi porque nos
sentimos comodos pero también porque los raperos asi nos identificamos
y diferenciamos por ejemplo de los “Cholos” que son como nuestros

abuelitos” (Mr Charle).*

La ropa forma parte de una estética; la estética representa un corte de cabello,
accesorios, entre otras cosas, esto para identificarse del mundo adulto, en
ocasiones también son artefactos que a veces suelen ser los jovenes quienes
los fabrican; en el caso de los raperos y Sociedad Café claro esta, la ropa,

collares ostentosos, grabadoras, cabello en su mayoria muy corto son parte de

22 |bidem pdgina 66.
2 |bidem pdgina 66..
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Su estética de raperos que tienen como base la historia de los creadores del

género R.A.P

“Al principio nos confundian con los “Cholos” por los
pantalones holgados, pero pues, porque ello usan sus calcetas
largas y por lo regular sus playeras traen rayas; los raperos
tienen algo de ellos, pero no somos lo mismo, nosotros no

usamos palabras en inglés en el barrio.” Mr Chale”.?*

El estilo es asi la manera de diferenciarse ademas del mundo adulto también de los
“Cholos” que son otra agrupacién que, si bien tiene rasgos parecidos a los raperos,
la diferencia entre ellos es el tipo de musica que escuchan y el lenguaje que utilizan;

y claro la ropa no es totalmente igual.

Asi todo lo escrito anteriormente habla de Sociedad Café, el siguiente apartado trata
de su colega que con la lamentable muerte de su integrante “El Enfermo” ha sido

quien los ha acompafado como parte de la agrupacion es distintas ocasiones.
3.4. El Yonckz y Nezahualcoyotl.

Otro de los elementos de toda cultura juvenil y que se ha mencionado
anteriormente tiene que ver un estilo propio y particular, éste al igual que la musica
representa una manera de hacer resistencia; el estilo acompafa a cada
adscripcion identitaria recordando que él nace de las experiencias de los actores
sociales y es parte de la consolidacién de una resistencia en la identidad de estos
raperos, pues tiene en su haber cuestiones estéticas que van desde vestir
pantalones holgados hasta tener tatuajes; una estética involucra el cuerpo, el
canto, la pintura y la musica, ademas el estilo tiene un lenguaje especifico y
producciones culturales, como pueden ser pulseras, playeras, gorras y hasta
discos, éstas varian dependiendo de cada colectivo, con lo anterior se abre al

analisis de uno de los participantes de esta investigacion, el rapero Yonckz

24 |bidem pégina 66.
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mediador durante la observacion participante y que cuenta con una amplia

manifestacion de la cultura Hip-Hop y claro de la musica R.A.P.

Para este joven el R.A.P alcanza a ser un proyecto de vida posible en el proceso
de construccion y afirmacién de su identidad; entiende entonces que el R.A.P mas
que una moda o denominacion peyorativa que ronda en los imaginarios sociales
(tanto juveniles como adultos), como bien lo enuncia Pablo Vila: “la musica tiene
una poderosa capacidad de interpelacién, ya que trabaja con experiencias
emocionales intensas, mucho mas potentes que las procesadas por otras
vertientes culturales (...) La musica permite la ubicacion cultural del individuo en lo
social, asi la musica puede representar, simbolizar, y ofrecer la experiencia

inmediata de una identidad colectiva”(Vila, 2002, p.21).

Si bien El Yonckz considera al R.A.P su estilo de vida, este joven al igual que
muchos otros raperos se ha enfrentado a situaciones que conllevan a una
discriminacion por su peculiar forma de ser y vestir, y hablar, esto muestra un
aspecto negativo por el que pasan los jévenes del colectivo. Como parte de su
estética El Yonck cuenta con varios tatuajes y ello ha sido factor para que lo tachen
de delincuente o no haya podido acceder a un empleo; ahora, lo interesante de
gue cuente con los tatuajes se basa en la representacion que él les ha dado y que

forma parte de su resistencia.

“Yo lo hice porque en este mundo del R.A.P sabemos que el
pintarnos el cuerpo es también una forma de identificarse
¢me entiendes? Es parte de nuestra identidad, es pasar de
un plano subjetivo para mostrar que esto no es moda, que

es un estilo de vida” El Yonckz.?®

La estética de contar con tatuajes para él en especifico va mas alla de llevar un
adorno en la piel; resultan ser parte de su vida; sin embargo, la mayoria de raperos
no estan llenos de tatuajes como otras agrupaciones juveniles, esto se debe a que

segun el Yonckz soélo se plasma algo realmente significativo, algo seleccionado para

25 Entrevista realizada a El Yonckz en Ciudad Nezahualcéyotl, Marzo de 2015.
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tener presente y no olvidar de donde vienes; la diferencia entre la gente que se hace
tatuajes por moda o simplemente porque les gusto, radica en que para los raperos
simboliza una forma de existencia, es decir, mientras para la gente que tal vez no
sea parte de ningin movimiento de esta indole los tatuajes representan solo un
momento mas de su vida, pero para los raperos representan la vida misma y da
sefal de la busqueda de reconocimiento identitario y que a la vez es también una
forma de resistencia ya que articulan memorias colectivas e individuales del barrio

donde nacio.

Ahora pasando a otro punto durante una de las charlas externd que un tiempo se
alejo de su “Neza” para vivir en Tecamac e iniciar una nueva vida, es decir alejarse

de muchos excesos y obstaculos que €l consideraba tener.

“Ya sabes como dicen: el hombre puede dejar al barrio, pero el barrio no

deja al hombre” El Yonckz.?®

En términos tedricos esta frase hace referencia a la construccion de una identidad
individual con cimientos emanados de las caracteristicas del municipio que fueron
seleccionados por este joven. Retomando el concepto de identidad individual de
Gilberto Giménez (2009), refiriéndose al proceso subjetivo autorreflexivo donde se
defienden las diferencias respecto a otros sujetos mediante una auto-significacion;
este proceso permitio observar que “El Yonckz” mediante su capacidad de reflexiéon
como actor social no localizé en TecAmac caracteristicas adecuadas para darle un

significado de vivir como lo haria en Nezahualcoyotl.

“Cuando vivi en Tecamac quise cambiar hasta de corte de
cabello, traté de adaptarme all4, pero extrafiaba mi “Neza” El

Yonckz.??

“Considero al R.A.P una forma de vida debido a que integra el

aspecto social, politico y cultural, ha dado la posibilidad de

26 |bidem pagina 75.
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reflexionar y tomar conciencia de mi entorno y ver mas alla de

él.” El Yonckz.28

Por lo anterior, se hace necesario sefialar que en Ciudad Nezahualcoyotl estan las
bases de su gusto por el R.A.P porque para €l representa la manera de convivir,

de externar lo que vive y la forma de hacer resistencia.

Por otra parte, se ha hecho mencion de las habilidades y aprendizajes que se
generan a partir de un proceso de socializacion, éstas pueden ser utilizadas para
sobrellevar situaciones como lo seria no tener dinero completo para pagar el
transporte publico; con este joven se realizo el recorrido por el municipio; durante
una de las visitas se abord6 un microbus y €l hizo algo que tuvo un impacto en la
observacion puesto que implico poner en préactica las habilidades aprendidas para

resolver una cuestion de dinero.

“Deja mareo al del micro porque ya no traemos mucho “varo”;

“na’mas no te me espantes” ratero no soy jjejejeje!”. El Yonckz.
29

Con este hecho él se referia era a establecer un didlogo con el chofer para después
pedirle de favor que aceptara lo poco con lo que se contaba para abordar el
transporte. Este hecho es significativo no sélo por ver en la practica las habilidades
qgue tiene este actor social si no también da cuenta una manifestacion de su
resistencia ya que existen muchos casos donde los jévenes se inclinan por la
delincuencia para pasar situaciones como éstas; sin embargo el caso de este joven
no es asi y ello una vez mas da a muestra la capacidad del joven para resistir ante

un ambiente poco favorable en vez de llevar a cabo practicas delictivas.

“Mira aca tienes que ver codmo le puedes llegar a la gente, por

ejemplo ese el del micro se veia tranquilo y “raperon” por eso

28 |bidem pagina 75.
29 |bidem pégina 75.
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me animé a pedirle “paro”; es que uno debe aprender ciertas

manfas para salir victoriosos en la vida” El Yonckz. 3°

Siguiendo con la idea anterior se observo que ademas de contar con habilidades
orales, este joven cuenta con estrategias transformadas en actitudes sociales para
mostrar empatia con la gente y ello ha sido provechoso para €l pues de esta forma

se ha sabido ganar el respeto de la gente que lo rodea.

Ahora bien, una de los retos con los que pueden enfrentarse todos los jovenes
adscriptos a algun colectivo distinto a los establecidos por la sociedad es el rechazo
por parte de la familia y este fue otro de los aspectos interesantes que aporté la
observacion al lado de este joven debido a la relacidon con sus culturas parentales
y generacionales que tiene, pues se noté una buena relacién con su abuelo quien
en ninguno momento mostré rechazo alguno por la forma de vestir y de hablar del
joven en cuestion, asi, su abuelo representa la relacion con dichas culturas y rompe
con la idea de la discriminacién que puede tener un joven rapero dentro de su
familia y da muestra que no es una cuestion general el rechazo a una manera

distinta de ver la vida.

Una de las visitas fue a la casa de este joven, en esa ocasidon se mird el
comportamiento del Yonckz, quien se mostrdé siempre muy servicial y respetuoso
con su abuelo, éste ultimo conté cémo era el municipio cuando se estaba fundando,
también externd que en aquellos afios era todo un reto tomar el transporte para
llegar al trabajo, que se tenian que parar a las cuatro de la mafana para poder
alcanzar el camibn, el cual pasaba cada media hora y si no se tenian que ir
caminado hasta la Calzada de Zaragoza; de igual manera explic6 que
Nezahualcoyotl si es un lugar un tanto peligroso para vivir, pero que a pesar de
todo ello su familia ha salido adelante. Asi se dio un cruce de ideas simbdlicas
referente al municipio, por una parte esta la vision joven y positiva que tiene El
Yonckz de él y que hizo que no quisiera vivir mas en Tecamac y esta la
conservadora y tradicional de su abuelo pues para él sigue siendo un territorio lleno

de obstaculos; ambas visiones son parte del proceso subjetivo del que han sido

30 Ibidem pégina 75.
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parte cada uno y que da a cuenta a la relacion que ellos han tenido con distintas
épocas y por ende con distintas condiciones sociales pero todo en un mismo
territorio. Y como parte de su individualidad se encuentra la creatividad de este
joven en la reinvencion de su existencia pues al no encontrar en sus familias
caracteristicas que puedan cubrir sus necesidades vivenciales adopto el R.A.P

como el portador de esas caracteristicas para crecer como persona.

Por otro lado, al igual que la experiencia en el camion la relacion con su abuelo es
significativa pues representa una cualidad que fue hasta este punto donde se hizo
visible y hace referencia a la coherencia existente entre lo que se canta'y en como
se actla, es decir, al cantar la realidad se tiene que ser transparente, y de ello se
desprende la coherencia del actuar y el cantar; al mostrarse respetuoso el Yonckz
da a cuenta de su trasparencia como rapero, y actor social pues al pregonar el

respeto y lealtad en sus rimas los raperos deben poner en practica dichos valores.

Ahora, otra de las fases por las que han pasado estos jévenes ha sido la violencia,
recordando que ella hace alusion a situaciones que ponen en riesgo la integridad,
fisica y emocional de una persona; para este joven existen maneras de
contrarrestar las acciones violentas, como lo es mostrarse con una personalidad
seria, y caminado firme. Lo anterior hacer referencia otra habilidad que se
desarrolla que la posibilidad de ser auto reflexivos y tomar de su identidad posturas
para vivir dentro de un contexto; ello es una compresién de que esta practica, o
mejor dicho habilidad la adopté de su dura cotidianidad como habitante de

Nezahualcoyotl.

“La vida en el barrio es dura”, en una ocasion me dijo; esto hace
alusion al dicho “si no comes te comen, me tuve que aprender

a mostrarme duro para no ser comido.” El Yonckz.3!

En orden de ideas, una postura “dura” dentro del barrio plasma lo que los
interaccionista simbdlicos llaman el “Self’ y “Mead” pues es la representacion de si

mismo dentro de su contexto social y que se refuerza con la interaccion que lleva

31 Ibidem pdgina 75..
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a cabo con sus otros que este caso son unos “compas” que se visitaron durante la
observacion quienes también tienen un puesto en otro tianguis, ellos socializan con
El Yonckz y tiene un estilo igual que este joven; lo anterior enmarca un espacio
donde comparten sus experiencias y van creando una identidad colectiva y a la

vez una resistencia por el estilo de rapero con el que viven.

Ahora bien, con el Yonck se indagd mas acerca de la cultura Hip-Hop y de su
municipio. Otra visita realizada fue al Centro Regional de Cultura de Ciudad
Nezahualcoyotl, ubicado entre la 4ta y la Chimalhuacan, el Yonckz reveldé que
Ariana Puello una rapera espafiola muy famosa canté en la calle donde se
encuentra ubicado este Centro, la “banda” se junté de amontones, se cerrd esa
avenida, hizo suyo el espacio publico para su presentacion y los vecinos de
alrededor respetaron mucho aquello; es decir, la gente de “Neza” quiere al R.A.P.
y es capaz de organizar un evento con este precedente de manera armoniosa pero

sobre todo hace notar que el R.A.P es parte ya de la cultura del municipio.

“Como tal no ha tenido la oportunidad de grabar algun disco,
pero no fue pretexto para que no me explicara del porqué de
algunos temas. Un dia, escribimos yo y otros “compas” una
rima en la que quisimos mostrar la lirica del barrio, a pesar de
gue no habian muchos recursos, pero no perdimos el objetivo y

sobre todo la actitud, asi rapeamos lo vivié.”El Yonckz.%?

Entonces, se adscribié al enfoque de la cultura hip-hop y lo fue haciendo un hébito
y con ello estar en el cambio, buscé la audiencia usando los temas para decir lo
pensaba en actitudes y puntos de vista, expresando siempre las vivencias del barrio,

pero también dandole impulso al hip-hop sin salirse del contexto.

Por otra parte, dentro de la sociedad existe el consumo de drogas, en especial de
la marihuana, esto no es un fendmeno meramente del municipio ni de un solo grupo
de edad; sin embargo hay lugares donde su consumo y distribucion son mayores, y

COMO un secreto a voces de que se practica; pues bien, El Yonckz ha utilizado esto

32 |Ibidem pdgina 75..
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para hacer en un par de ocasiones algunas rimas para tener un dialogo entre el
R.A.P y los consumidores®3, lo cual me remota a la relacién entre condiciones
sociales e imagenes culturales de su entorno, y el consumo de la marihuana ha sido
una practica que se realiza desde siempre, y sin ser determinista aqui se considera

gue Nezahualcoyotl es un barrio donde se crece con ese ejemplo.

En suma, el Yonckz, es un joven que ha tenido que pasar por mucho, desde su
infancia, han existido momentos que fracturaron su vida, tal vez un poco ajenos al
territorio como lo fue la separacion de sus padres, pero, la gran mayoria han sido
dentro de su vida en Nezahualcoyotl , su optimismo y disciplina han sido forjados
gracias a este género musical (o al menos eso me dijo y puede ver), lo ha hecho un
estilo de vida, es rapero siempre y en cada momento, se nota es su forma de hablar,
de pensar, en la elocuencia que tiene al hablar, en sus gestos, forma de vestir y la
perspectiva que tiene del mundo; todo lo ello lo ha desarrollado con base a relacién
que ha tenido con su generacion de amigos que son parte del movimiento, de la

cultura, de la forma de vida llamada R.A.P
3.5. El lenguaje de Sociedad Café y El Yonckz.

Otro de los elementos de la agrupacioén es el lenguaje particular gue manejan entre
ellos, recordando que éste son las formas orales de un grupo, como los gritos, frases
hechas, entonacién, entre otras; y que suelen distinguir a este grupo de otros
sujetos; el lenguaje verbal y corporal constituye también la identidad de los jovenes
y se refleja en las rimas de sus canciones y éstas pueden ser analizadas con base

al lenguaje que tocan.

Se observa que el lenguaje del R.A.P posee una caracteristica peculiar, y es la de
ser un texto social capaz de narrar un gran niamero de fenébmenos sociales partiendo
de la voz de los participantes directos de dichas realidades. En la literatura se
evidencian algunos intentos por realizar un relato de fenémenos como los que toca

el RAP. El lenguaje usado por Sociedad Café y El Yonckz es propio de los sectores

33 Carles Feixa explica una cultura juvenil se constituye de materias provenientes de las identificaciones
generacionales, de género, clase, etnia y territorio. (México, 1998).
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marginales y subalternos por la sociedad y por ende estos raperos son parte de ello.
Lo anterior es importante en la media en que los artistas no se apropia de un
lenguaje callejero para volverlo objeto de sus canciones sino que este lenguaje les
pertenece, es parte de los subalternos y que resulta un elemento para crear
resitencia. Juntando este aspecto de los raperos con la improvisacion se puedo
llegar a indagar en la definicion de realidad y asi identificar su sentir en Ciudad
Nezahualcoyotl, ya que al complementar el lenguaje y juego de su ingenio que al ir

acompafado por el compromiso de los raperos como voceros de su gente.

La pareja que conforman lenguaje e improvisacion son muestra de la capacidad
interpretativa, exploracion de la subjetividad, en donde una vez mas la improvisacion
roba el papel protagénico del estilo de vida de los raperos de esta investigacion
pues es un vinculo entre circunstancia, deseo, ritmo, elocuencia y claro ello ayuda
a desarrollar las habilidades con las que cuentan los jovenes y también influye en la
capacidad de lograr resistencia al estilo de Sociedad Café.

En el caso de Sociedad Café y El Yonckz encontramos frases propias de su

” 1]

lenguaje como “las carnelas raperos”, “pelas de gallos

LEIN 11

el que sea mas elocuente
al rapear gana’”, “estos vatos”, entre muchas mas que son muestra de un repertorio
oral creado con base a sus gustos musicales y convivencia diaria. Para la
elaboracion de sus pistas y rimas usan términos como “samplear”,“consolas”, “hacer
mezclas”, “encontrar la entonacion”, “improvisar con lo que hay”; éstas son
desconocidas para los que no estamos familiarizados con ellos, por esta razén se

preguntd a que se referian cada una de ellas.

Cuando estan en el estudio de grabacion “samplear” es buscar un tono para mezclar

con otros, dicen que es sentir los ritmos.

El lenguaje constituye asi una base simbdlica para su reflexion dentro y fuera de la
agrupacion y de los colectivos de R.A.P, es también darle uno nuevo significado a
su identidad, ya que como otros aspectos el lenguaje se ha ido transformando a
conveniencia de los actores sociales, es decir, se retoma del pasado las palabras y
sinfonias que éste le han proporcionado Sociedad Café y los cuales han modificado
con base a otra interpretacion y que hace también ser identificados y diferenciados
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de los demas asi como también lo ha hecho la estética de ellos. Su lenguaje
particular ademas de traerlo a cuesta en la convivencia diaria, es llevado a su
musica. En consecuencia, el R.A.P que interesa aqui tiene que ver con una
narrativa cercana de la realidad, seguro que la figura de rapero debe estar
relacionada con ésta. Los raperos en este trabajo son unos artistas cuyo producto
no solo es el R.A.P sino su propia vida, pues hay una union entre su discurso y sus
acciones, su escena es la calle, la vida cotidiana, por ello sus liricas y su vida son

un performance continuo.

Todo lo escrito hasta aqui ha hecho referencia al andlisis de los datos recogidos de
la observacion y entrevistas a profundidad realizadas a Sociedad Café y el Yonckz
, complementando todo lo anterior se muestran algunas canciones e imagenes que
fueron seleccionadas para reforzar el estudio realizado y dan cuenta de expresiones
de resistencia y con ello se da paso a analizar su narrativa del leguaje e
interpretacion del mundo; exponiendo que las narrativas musicales y visuales
juveniles cobran importancia a la hora de estudiar a estos jévenes que se declaran
actores sociales en resistencia, pues ellos ofrecen una produccion cultural propia,
diferente y creativa, en tanto se alejan de la cultura dominante y de los procesos de
la homogenizacion del mundo adulto es decir, institucionalizado. Es necesario
reiterar que mientras el mundo adulto tiende a la homogeneizaciéon de la cultura,
joévenes raperos sienten la posibilidad de diferenciarse y, sobre todo, de instaurar

alternativas de pertenencia e identificacion que trasciendan la cultura oficial.

Entonces, existe en estos jévenes narrativas cognoscitivas que hacen referencia a
esquemas en el imaginario que permiten la compresion de su contexto, asi tienen
conciencia de las acciones sociales que llevan a cabo; estas narrativas también
pueden ser musicales y verbales en éstas los actores sociales reconocen la idea de
un intercambio dentro de las acciones sociales, ello influye también en la

construccion del sentido de identidad.

“Los grupos —como los propios individuos que los conforman-
intentan evidenciar un conjunto de rasgos que les permitan

considerarse distintos, es decir: su identidad. Estas proclamaciones
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recurrentes sobre la identidad contrastan con la fragilidad frecuente
de todo lo que la soporta y la hace posible. Un grupo humano no se
diferencia de los demdas porque tenga unos rasgos culturales
particulares, sino que adopta unos rasgos culturales singulares
porque previamente ha optado por diferenciarse.” (Manuel
Delgado,2002, pagina 55).

Entonces, los raperos participantes de este trabajo reconocen el papel central que
cumple la musica como fuerza identitaria y potencia de resistencia, ya que el R.A.P
para ellos confronta el mundo establecido a través de discursos contrahegemonicos
propios de las instituciones tradicionales de ahi la aparicion de estas narrativas

musicales que promueven relatos emanados de su realidad.

Con esto se abre paso al andlisis de algunas figuras presentes en tres de las
canciones que para estos raperos son las mas representativas en su trayectoria

musical.

Asi, se expone la letra de la cancién “Aliento de Muerte” que una época en la que
se iniciaban Sociedad Café en el mundo del R.A.P en donde existian muchas
situaciones de violencia, llenas de miedo puesto que en esos momentos Ciudad
Nezahualcoyotl pasa por un momento muy complicado y en el cual cantar y
protestar por una vida mejor era como firmar sentencia de muerte; ya que la libertad

de expresién estaba condenada.

“Aliento de muerte, reflejo lo que vivimos un tiempo, ese temor
a que alguien pudiera matarte, por lo que deciamos o por lo que

éramos en ese tiempo.” Mr Chale.?*

ALIENTO DE MUERTE.
Siento en mis odios el aliento de la muerte.
Porque estoy (porque estoy)

ensangrentando ya sin vida (sin vida)
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siento en mis oidos

el aliento de la muerte

Porque estoy (porque estoy)
ensangrentado ya sin vida (sin vida)
VERSO 1

“Por el momento toda esté listo

la cuenta que esta pendiente sera pagada”

Verso 2

“siento en mis oidos el aliento de muerte frente a mi... (...) Seré juzgado “rolando por las
calles he causado miles de destrozos siempre he sido locho y callejero desde mocos”

Como se observa a la identidad se vuelve parte de la vida corporal y material y toma
cierta solidez y continuidad y aunque el concepto de identidad pareciera que solo
es entendida como algo discursivo, es un producto material que circula en
relaciones de los conflictos de clase social. Se puede evidenciar en las expresiones
orales de las entrevistas y en sus canciones como se representa las valoraciones

gue establecen con su modo de vida para la subsistencia.

Los fragmentos anteriores hacen referencia a que tenian varios enemigos, a los
cuales les incomodaban sus rimas, “la cuenta que esta pendiente” denota que
sabian que lo que estaba haciendo no era grato para muchos, mostrando asi una
de las partes porque también se ha construido una identidad en resistencia
entendida como la violencia por la que han pasado. Y hace alusion a la tercera fase

gue los compone: la violencia misma que se plasma en esta cancion.

El lenguaje y narrativa utilizada en esta cancion tiene una figura constante que es
la muerte, ésta representa los deseos de matar a los que estaban en total
desacuerdo con su musica, resulta una figura muy fuerte que da a cuenta de una

extrema violencia en la letra, pues en algun momento de su carrera lo que
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importaba era matar y no ser asesinados; si bien, no es un caracteristica propia del
concepto mostrado de la identidad si fue en su momento la Unica manera de hacer
resistencia dentro de un municipio lleno de contrastes. Con la frase “ensangretado
ya sin vida” segun Mr Chale para ellos representa un estado de animo complejo
pues al encontrarse en esta situacién no tenian deseos de cantar por miedo a ser

asesinados.

La cotidianidad que marca los fragmentos anteriores es también parte del proceso
educativo llevado a cabo a partir de la socializacion; refleja las condiciones del
barrio, el cual denota situaciones de violencia y que por ello tuvieron que aprender
a defenderse y muestra su capacidad como actores sociales para mostrar una

personalidad inquisitoria que difundieron con su cancion “Aliento de Muerte”.

No es que se observe una militancia de los jévenes con una ruta politica, sino la
presencia de unos valores sociales que conforman la sensibilidad popular y que
hace que las canciones sean el medio para la denuncia y expresion de la

inconformidad social.

Aliento de muerte resulta ser una de las canciones mas importantes para Sociedad

Café pues representa la época mas dura por la que han pasado como raperos.

Otra de las canciones es Firmex al tiempo, en ella se hacen juegos de palabras
desde el titulo de ella y que a diferencia de Aliento de Muerte, muestra la alegria de

vivir en Ciudad Nezahualcoyotl

“Sociedad Café Firmex Tiempos es un escrito recordando
buenos tiempos, aquellos que pasaba cuando morro con mis
viejos, las penas encogidas cada vez que yo me acuerdo, de

aquellos camaradas que quizas hoy estén lejos, chavavillos sin
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malicia jugando con la suerte, hoy estan en mi mente nunca
estardn ausentes, todas esas personas con las que yo he
crecido, todos los que me han levantado cuando he caido, esto
es mi corazon asi yo se los digo, le doy gracias a Dios porque
aun estan conmigo, mis padres, camaradas y una que otra

“jaina”, serdn buenos tiempos hasta que yo me valla”. Don K-fe.

FIRMEX TIEMPOS.
“Siempre quiero estar en mi barrio,
siempre quiero estar en mi barrio.

Memorias firmes dia a dia, recordando los momentos, olvidando los lamentos, pues no todo
es sufrimiento, tiempos aquellos que ya pasaron, toda esa gente que en mi camino ha
tropezado, que han marcado, en mi recuerdo de por vida mis jefitos, estan conmigo, cuando
ando aglitado, mi jaina a lado, mis camaradas, con mi carnal, armando jales, locos
desmadres, andando en las calles, en varias areas, de estado a estado, andar vagando,
luego con feria, luego torcido, tirando rolas, para los barrios, firmes morenos esos son los
tiempos buenos.

Desde que empieza esta cancion se entiende que Sociedad Café son leales a lo
gue los ha ayudado a ser lo que son, esta rima es la presentacién para todo publico
de Sociedad Café; es decir a través de lo que este municipio les ha dado ellos
cantan realidades que emanan de él; la lealtad que ellos predican tiene que ver con
plasmar la realidad de su tiempo y su espacio, y es la representacion de manera
lirica y oral de mostrar su definicion de ellos mismo y del territorito donde han

crecido.

Se puede apreciar que aparecen unas valoraciones de relacion con sus padres de
herencia laboral y social y las valoraciones de su historia y de lo étnico pues se
reconocen como actores sociales y en esta cancion se refleja una narrativa, que
revela una comprension de mundo, de sus historias que muestran que hay otras

estéticas, otros escenarios intangibles de resistencia histoérica.

Otra de las canciones que sigue con la linea de mostrar sus historias es Neza # 1

en las Calles otra vez
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“En las calles de Neza, nos criamos, en el barrio, con la gente
de alrededor, con nuestra familia, con dureza de un barrio, con
su violencia, con su tranquilidad de vez en cuando, con su baile,

con lirica, Neza siempre esta en nuestros corazones.” Mr Chale.

NEZA #1 (EN ESTAS CALLES)
Sali de mi tierra cargando mi dolor
con todos mis suefios
en dos cajas de cartdn
por el mismo camino que pisaron mis paisanos
pues dejando a mi pueblo y familia olvidado
pues pa’una ciudad llena de malicia
y sera mi casa que apenas urbaniza
esquinas oscuras lotes baldios
tendré que pelear pa que aqui vivan los mios
chamacos, en los charcos de inocencia
no saben que mafiana jugaran en la violencia
los rucos del barrio en esa porqueria.
Ahogando sus penas destruyendo a su familia
muertos asaltos drogadictos en la calle
par de ignorancias sentimientos que no valen

comiendo pobremente vistiendo ropa usada.

Esta cancién es la carta de presentacién de lo que se vive dia con dia en ciudad
Nezahualcoyotl, o al menos en los tiempos en lo que los integrantes crecieron, narra
el hecho de que en muchas personas ha decidido salir para ir a buscar una mejor
calidad de vida, porque en las calles de esa Cuidad existen situaciones gque no son

las ideales, de manera que cuando hacen R.A.P reflejan la realidad de sus
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habitantes, no solo de ellos mismos. Esta cancion por su lirica y narrativa es un

himno del municipio, para continuar mejorandolo.

Da muestra también de la relacion con un sistema productivo carente para ellos,
pues al no tener oportunidades de trabajo se muestra que tienen que buscar
alternativas para producir ganancias y satisfacer las necesidades bésicas. Esta
cancion resulta muy interesante pues da a cuenta del proceso formador del
municipio pues nace de las experiencias que sus antecesores tuvieron que pasary
con ello se observa la conformacion no solo de los habitantes de Ciudad
Nezahualcoyotl sino del municipio mismo, es sin duda la cancion que da a cuenta
las caracteristicas de las personas que llegaron para construir un municipio rico en
tradiciones, en lirica, en comercio, y que dio paso a la colectividad de jovenes no
sblo en la escena musical del R.A.P sino de muchas mas. Neza #1 es laa
presentacion de forma cantada de la dindmica de este grupo de raperos, se devela
en ella las manifestaciones orales y observaciones de vida la gama de
inconformidades sociales y la situacion histérica y cultural de tener todavia un nivel
de vida marginal, por lo tanto, la identidad de la significacion y la materialidad de la

accion se ven claramente representadas en su letra.

Todo lo escrito hasta aqui hace referencia al R.A.P, ahoray para complementar los
procesos, subjetivos, socializadores y de resistencia en el siguiente apartado se
muestran algunas imagenes que reforzaran este trabajo etnografico exponiendo de

manera gréafica expresiones de resistencia transformados en graffitis.
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3.6. Produccion de imagenes culturales

Imagen 1.

Dentro de las narrativas y el lenguaje de los jovenes existen también las formas
visuales, esto se puede encontrar en uno de los elementos de la cultura Hip-Hop,
es decir el grafitti, entendido como el arte nacido como un acto clandestino dentro
del espacio urbano actualmente es reconocido y aceptado como un arte respetado,
el cual ha adquirido sus propios espacios en todo el mundo; ahora bien este trabajo
no se baso en él para desarrollarse, sin embargo durante la observaciéon y enfoque
tedrico se hizo presente y con él se refuerza las caracteristicas de la resistencia de

los adscriptos a la cultura hip-hop.

El grafitti asi es un medio que se manifiesta publicamente como una serie de
producciones culturales, basado en imagenes coloridas que simbolizan el contexto
del artista creador, es la valoracion que se asigna socialmente a determinadas
situaciones y que son marca identitaria de jovenes que lo realizan, utilizando
materiales como el aerosol o sprays sobre un muro, trenes de metro, carteleras,
etc; construyen puentes de interaccién visual con los transeulntes espectadores de
las imagenes y los valores y mensajes que desean externar; asi las calles de Ciudad

Nezahualcoyotl cuentan con muchas de estas marcar sociales.
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A continuacién, se muestran los mas significativos que se recogieron durante la

observacion participante en Ciudad Nezahualcéyotl.

Imagen 2.

Como se explicé con anterioridad las bases del municipio datan de antepasados
prehispanicos, la imagen 1 muestra un mexicano moreno, ello muestra las raices
prehispanicas de Ciudad Nezahualcdyotl, en cuanto a la mascara segun el Yonckz
fue plasmada que ello representa lo popular de la cultura mexicana porque es un
luchador enmascarado y la lucha libre es parte de nuestra cultura y no en términos
despectivos, es cultura popular porque nos representa como mexicanos, por esta
razén este graffiti parecid pertinente para meterlo en la tesis; pues representa un
rasgo del mexicano, denotando ademas al mexicano luchando, trabajando, y que

se hace fuerte pintando, es decir siento él mismo.
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Imagen 3.

En nuestro pais uno de los acontecimientos mas tristes que han pasado en los
tltimos afios ha sido la desaparicion de estudiantes de la escuela Normal de
Ayotzinapan, este hecho ha sido tomado como fuente de inspiracion para muchos
artistas y también en un hecho que tienen cosas sin la pinta de la nifia llorando
refleja el dolor de muchas personas, con ello se da paso a establecer que en lo
urbano todo esta permitido pues en la parte del lado derecho de arriba en ella se
observa como dice “fue el Estado 43, esto representa la protesta en contra de la
tragica desaparicion de estudiantes en el Estado de Guerrero hace unos afios y que
ademas da muestra de que en lo urbano todo esta permitido; pues bien, esto me
remite a lo que me contaba Mr.Chale, el R.A.P y me atrevo a escribir que la cultura
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Hip-Hop tiene plasmar la realidad. La pinta da muestra de esto, y como dice el
Yonckz, la protesta est4 permitida en la cotidianidad. Por eso el 43, sabemos lo que
paso, no se olvida y ahi est4 siendo vista por muchas personas y con ello se

demuestra que en el espacio urbano todo esta permitido.

Imagen 4.

En el discurso que manejan Sociedad Café establecen que se debe mostrar los
origenes del mexicano, tal cual lo hace este grafitti, en €l se muestran personas
con rasgos meramente mexicanos y que por la influencia de un mundo globalizado
se ha perdido y que muchas veces es despreciado o preferido la imagen de un
mexicano blanco; entonces, el graftiti muestra la belleza de la mujer mexicana, de

la mujer indigena, y que pareciera no quiere dejar de luchar.
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Imagen 5.

El arte del graffti tiene como objetivo expresar y crear emociones; existen diversas
pintas y maneras de realizarlas; pero, un de los puntos de encuentro con el R.A.P
es plasmar la realidad, s6lo que a diferencia de éste el graffiti se basa en metaforas
pictoricas toma prestado diversos elementos de la iconografia popular como el
comic y los cartoons (dibujos animados). Es también comudn la representacion de
personajes histéricos, estrellas del cine o de la musica y la imitacién de logotipos de
marcas o empresas adaptandolas a ingeniosas reinterpretaciones. El graffitero es
un auténtico experto en el manejo de espacios y grandes volimenes y en la

aplicacién de aerosoles, acrilicos, valvulas, rodillos y pinceles en grandes paredes.
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Imagen 6.

La estética del graffiti se basa en colores llamativos asi como el juego de ellos,
una de las caracteristicas que lo hacen Unico dentro de la cultura hip-hop es la
firma que los artistas le impregna a cada pinta, esta firma es conocida crew, o

placa como ellos la nombran; esta placa es el sello de cada artista.
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Imagen 7.

El coyote simbolo emblematico del municipio.

(foto tomada en marzo de 2015).
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CONCLUSIONES.

El objetivo general que se planted esta investigacion fue analizar la construccion de
una identidad de resistencia en jévenes que utilizan expresiones musicales, cuando
éste se formulé no se tomo6 en cuenta las implicaciones socioculturales que lleva
este término, mismas que durante el proceso de construccién del problema de
investigacién se tenia la idea de que era la practica de hacer musica lo que
determinaba una postura contestaria y por en ende en resistencia en los jévenes
gue participaron en el trabajo, sin embargo con el desarrollo de la teoria se hicieron
visibles elementos mas particulares en la construccién de resistencia, como son las
relaciones con sus familias, con otras instituciones sociales, con su barrio y con
algunas situaciones que los han acercado a la violencia y consumo de drogas, ellas
fueron las que dieron paso para que estos jévenes se adscribieran a la cultura hip-
hop y adoptaran el R.A.P como género musical que cubre sus expectativas como
actores sociales pues en él se canta la realidad; observando asi que la muisica juega
un papel importante para la creacion de una identidad colectiva y en resistencia,
pero no es la tnica que lo hace posible; entonces, la improvisacion e interpretacion
de la realidad son bases de la resistencia del estilo de vida particular de los raperos.
Otra de las derivaciones que arrojé la investigacion hizo ver que la masica resulta
ser uno de los medios por los que cuales se muestra la resistencia, otra fue que no
resultd ser la razén de mas peso para que nazca la resistencia como se crey0 antes
de la realizacién de toda la tesis, resultd entonces que relacion con las condiciones
sociales y sobre todo la interpretacion de los raperos del contexto de Ciudad
Nezahualcdyotl ha sido lo que determiné el nacimiento de conductas contestarias
manifestadas en un colectivo o agrupacién musical adscrita al estilo de vida de los
raperos, y esto fue lo que se plante6 en uno de los objetivos especifico el cual
pretendio identificar la influencia de las condiciones sociales de estos jovenes y sus
implicacion para que se identificaran con la masica R.A.P. Ahora, es importante

resaltar que la interpretacion de las relaciones con el contexto es lo que hace posible
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gue exista resistencia, pues en su capacidad como actores individuales y sociales
tanto Sociedad Café como el Yonckz utilizan las caracteristicas de su territorio para
darles significacion, hecho que tiene como mediador a la musica R.A.P. , por ello
estos jovenes ponen énfasis a la importancia de cantar la realidad, misma que como
se mostro resulta ser la materia prima de su ingenio como raperos y que queda
plasmada perfectamente en una rima sonora de este género; la realidad es ademas
la clave de sus resistencia como agrupacion musical; en consecuencia, el objetivo
de analizar la contribucion del R.A.P en la creacion de identidades en resistencia es
alcanzado a partir de ver al R.A.P como el género con las caracteristicas para cantar

y vociferar su realidad.
Ahora, los supuestos establecidos en la investigacion fueron:

-Las canciones son una forma de hacer protesta, pero también son un vehiculo para

la redefinicion de identidades de los jévenes.

-Los jovenes utilizan el R.A.P para construir su identidad, y esta identidad lleva
consigo a un estilo de vida diferente.

-Los jovenes prefieren el género musical R.A.P porque es una forma de identificarse

con lo que viven cotidianamente, también es una forma de escaparte.

Respecto al primero se observa que si, evidentemente las canciones forman parte
de un muestrario con discursos contestarios, y dan ejemplo del ingenio de los
raperos quienes al tomar elementos de su entorno ademas de crear rimas con
matices politicos, econémicos, violentos, de amor, de confianza, entre otros, le van
dando otra significacion y resignificacion al espacio social en el que se mueven, esto
implica que en un proceso autoreflexivo estos jovenes han sabido darle su lugar a
la musica como el medio para explotar sus habilidades y visiones basadas en las
caracteristicas histéricas, sociales, econdémicas, y culturales de Ciudad

Nezahualcoyotl y por ende de su misma existencia.

El segundo de estos supuestos se vio con claridad durante la investigacion de
manera que al formar parte de la cultura hip-hop el R.A.P cuenta con aspectos

distintos a los establecidos en la sociedad y siguiendo con el proceso autoreflexivo
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implica un seguimiento introspectivo como lo establecen los interaccionistas
simbdlicos en sus conceptos del “sefl” y el “mead”, es decir a partir de su
identificacion y apropiacion del lenguaje y codigos particulares que caracterizan a
los grupos raperos estos jovenes han creado visiones de ellos mismos y su posicion
en un contexto social como lo es el municipio de Ciudad Nezahualcoyotl y en
consecuencia encuentran en el R.A.P un estilo de vida diferente dentro de dicho
contexto. Con todo lo anterior se establece que para Sociedad Café y el Yonkz
hacen resistencia con la musica R.A.P al cantar la realidad de su relaciéon con su

contexto social.

El dltimo de estos supuestos mantiene una conexion con los dos anteriores debido
a que al inclinarse por este género musical sigue implicito el proceso autoreflexivo

del que han sido parte estos joévenes.

La caracteristica de este género que se establecio durante este escrito fue que en
él se canta la realidad que viven los actores sociales participantes aqui y ello implica
tomar siempre aspectos de su cotidianidad, para asi transférmalos en una dinamica,
sonora, lirica y oral para externar las experiencias que han tenido dentro del
municipio y asi llegar a todos los rincones de éste, pues ellos se han declarado
voceros de Ciudad Nezahualcoyotl; entonces esa es su manera de mostrar el
porqué de su resistencia. Ahora, si bien no se llegé a aclarar que las expresiones
musicales dan como resultado una identidad en resistencia, si se demostré que
tienen un papel primordial para su expresion, pues Sociedad Café externa de esta
manera la visiobn que tiene del municipio y con ello busca llegar a través de sus
cantos a los habitantes para formar lazos de solidaridad y crear un ambiente de
confianza para contrarrestar aspectos negativos de su territorio, es decir buscan

establecer un puente conexion con la musica y la cotidianidad de todo un barrio.

Por otra parte, otro de los resultados que no tienen que ver directamente con los
objetivos y supuestos establecidos pero que dio esta investigacion se refiere a la
conformacién de un estilo propio, que si bien es particular de cada adscripcién
identiaria juvenil en el caso de Sociedad Café representa que ademas de contar con

un lenguaje, estética y producciones culturales especificas, su estilo como
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agrupacion de raperos se basa en un performance de danzantes prehispanico que
acompafnan su shows, hecho que conforma otra de las maneras en las que
manifiestas su rasgos de resistencia, evocando a las raices del municipio, exaltando
los matices de una sociedad mestiza, exhibiendo la riqueza del folklor de la clase

popular y sobre todo engrandeciendo a Ciudad Nezahualcoyotl.

Otro de los resultados que se dieron al concluir la investigacion tiene que ver con
los procesos formativos de los que han sido parte estos jovenes mismos que se
visualizaron con la compafiia y entrevista al joven rapero El Yonckz, retomando asi
que durante el proceso de socializacion los actores sociales se dotan de
habilidades, aprendizajes y conocimientos que hacen posible su interaccion con el
contexto social del que son parte; uno de ellos se refiere a la improvisacion,
habilidad que es fundamental en el juego de las rimas y su exterior, la perfeccion de
ésta involucra ademas de la practica un proceso educativo, ya que la educacion
tiene que ver con esos aprendizajes emanados de la sociedad y que en un momento
dado pueden ser utilizados por los jovenes para realizar ciertas actividades como
las llamadas “peleas de gallitos” en ellas los raperos muestras su tenacidad para
conjugar palabras y hacer estrofas que rimen. Otra habilidad que ejemplifica este
proceso es la creacién del graffiti ya que las técnicas para lograrlo han sido
aprendidas y puestas en practica con la convivencia entre chicos que se dedican a
eso; por ultimo la habilidad y destreza demostrada de El Yonckz en aquella ocasion
con el conductor del transporte publico es también una habilidad que ha aprendido
durante su transito como joven perteneciente a Ciudad Nezahualcéyotl, lo
importante a destacar de este resultado es que estas habilidades, y aprendizajes
las pueden llevar consigo a cualquier parte y refuerza la idea del concepto de
identidad pues seran ellos los que elijan en que momento pueden utilizarlas y por

ende con el fin.

En suma, el R.A.P genera resistencia para estos jovenes en la medida que canten
y escriben lo que viven, lo que piensan, lo que siente. La musica asi genera
resistencia y se acompafna de un estilo propio de ser y de vivir, considerando

siempre y en todo momento los elementos de su territorio para mostrar la realidad



[-100 -

pues como porta voces del barrio tienen la responsabilidad de dar a conocer todo lo

que ha pasado.

Todo lo anterior es la recopilacion de un trabajo tedrico y etnogréafico, que concluye
escribiendo que el territorio y los jovenes simbolizan cultura, que se expresa, en
pintas, en canciones, bailes, juego de palabras, y como dice el Yonckz, en lo urbano
todo esta permitido, y como lo dijeron Sociedad Café; en donde quiera que exista,

violencia, discriminacion, desigualdad, pobreza, seguro habra R.A.P.
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ANEXOS.

ENTREVISTAS.
Entrevista 1.
Yoncknezz Yonck.

Yonckenezz es mi sobre nombre, tengo 27 afnos, vivi en Tecamac Edo de México 5
afnos, y llegue a Nezahualcoydtl hace...actualmente resido en la Colonia Benito
Juérez; en la localidad prevalece el comercio informal, las escuelas tienen bastante
rezago, los parques y espacios publicos son escasos y los que hay estan en
condiciones deplorables, en cuestion de servicios son muy pocos con los que se
cuentan; por ello considero que si las condiciones sociales de mi entorno, en este
caso mi colonia han sido factor para que me haya decidido a ser parte del R.A.P
como estilo de vida; a partir de él puedo y tocado temas politicos, sociales y

culturales que reflejan las condiciones en las que vivo mediante mis canciones.

Por esas razon considero al R.A.P ya una forma de vida debido a que integra el
aspecto, social, politico y cultural, me ha dado la posibilidad de reflexionar y tomar
conciencia y percepcién de nuestro entorno, que se enfoca al cambio de superacién

como seres humanos.

Para mi al R.A.P se le atribuye la unién que crea entre todas las comunicaciones
tanto en géneros musicales como personales, ademas que es una diferencia muy
remarcada en cuanto a estilo, no se hacen covers de ninguna cancion del género
Hip-Hop; el R.A.P cuenta con la elaboracién de samples que crean la diversidad
instrumental y proporciona a la regeneracion y reintegracion de otros géneros que
fusionan con el Hip-hop y al mismo tiempo busca actualizarse musicalmente para

preservar los ideales del movimiento.
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ENTREVISTA DOS.
Don K-fé Miembro de la agrupacion Sociedad Café.

Mi nombre es el Don K-fé, desde 1993 hago R.A.P; soy parte del grupo Sociedad
Café, elegimos este género porque desde nifio era lo que escuchaba. Cuando era
morrito a la calle llegaron unos vatos que eran chicanos, entonces yo me influencie

de todo ellos, desde los 12 afios ya escuchaba R.A.P, y asi creci.

Desde 1993 conoci al Enfermo, que no estd, fallecio el afio pasado; ambos
empezamos hace letras R.A.P sampleando con una grabadora, samplear es la
esencia, al menos para mi de hacer pistas de R.A.P yo soy rapero y productor,
nuestras pistas las hago yo, por ejemplo, escucho canciones de los 80°s y digo jah,
esa esta chingona para samplear! Agarro un sample, es agarrar una armonia, un
look que se repite, es lo que empieza la cancién, ya después se produce, se mete

bateria, eso es la esencia del R.A.P, un sample.

Desde pequeiio las condiciones han sido de poco calidad, ello me dio pie para que
nos inspiraramos hacer letras; también la situacion del pais nos llevo a escribir

varias canciones reflejo de ello.

El R.A.P era propicio para nuestra realidad, por eso lo elegimos, él habla de
crudeza, de calle, entonces era lo que estdbamos viviendo, era idoneo que lo
adaptaramos, de hecho antes de nosotros no habia nada de raperos, por eso mismo
nos veian raro; nos vestiamos con pantalones grandes, por eso se podria decir que
somos los pioneros del R.A.P en México, nosotros abrimos paso para otros.
Empezamos a tocar con grupos de Ska, de Regge, hemos tocado con grupos como
Pantedn Roccoco y con muchos mas; nosotros abrimos camino en el dificil mundo
del R.A.P

Nosotros no somos marginados, no me gusta decir que el R.A.P es musica para
marginados, o0 sea, nosotros cantamos nuestra realidad; hemos tocado tres veces
en él Vive Latino, en el Festival de R.A.P en Aguascalientes, que es el mas grande

gue se hace en México, no es necesario ser Pop para tocar en escenarios.
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En este caso es necesario pensar a quién quiero llegar, quién deseo que nos
escuche; hemos tocado en lugares donde hay grupos muy conocidos, esta bien que
los vatos vendan, pero te digo, a quién quieres llegar realmente.

Respecto a nuestra vestimenta, es como toda tribu urbana, es identidad, es
diferenciarnos de otras agrupaciones; hay marcas que nos patrocinan, es que lo
gue somos, tenemos nuestra propia marca de ropa, esto es parte de nuestra cultura
Hip-Hop, asi como los otros elementos, es un estilo de vida, desde nifio he visto
graffitis, esta él breakdane, estan los DJ’'S; nosotros tenemos €l nuestro, hemos
incursionado en otros elementos, tal vez no para la cultura Hip-Hop, pero para
nosotros si. Tenemos un performance con un danzante prehispanico para
demostrar lo que es nuestra cultura, funcionandolo con el R.A.P, es para nosotros

un quinto elementos, y esto todo lo somos y hacemos.

Los grupos que escuchaba de morrito pues era Blue Enemy, Spreshiil, habia mucho
grupo gque no era tan conocido y ahora hasta hemos tenido la oportunidad de
compartir escenario con algunos de ellos; y dentro del género existe un limite entre
Su esencia, se podria decir que hay una linea delgada entre ser comercial no es
malo, todos queremos eso, de hecho a nosotros nos ha tachado de eso, nos han
dicho, jah, es que esos vatos ya se volvieron comerciales!, te repito no es malo que
de repente salgas en la radio, hay que ver otros horizontes, a la mejor sales en la
television, pero hay que hacerlo con respeto, que no te prostituyas, tienes que ser
tU; por ejemplo, a nosotros nos han invitado a Sabadazo un programa de esos que
pasa televisa, pero jno!, la verdad no hemos querido ir porque no nos gusta como
tratan a los artistas que va ahi, nosotros no somos payasos de nadie. Entonces, si
nos van a invitar y nos dieran un trato serio como cualquier artista se merece
aceptamos, pero si quieren payasear con nosotros no cuenten, en eso no estamos
de acuerdo, eso para nosotros es prostituirse. O sea, es mi programay vas a ser mi
bufén, jPues qué pasd!, este es mi trabajo y mi trabajo merece respeto, si nos dicen

gue vamos a exponer bien el trabajo, jclaro, con todo gusto vamos!

Todo artista y el que diga que no esta mintiendo quiere exponer su trabajo, todos

buscamos llegar a las masas, porque todos estamos haciendo un trabajo que quiere



[-104 -

verse reflejado. No es malo comercializarse, siempre y cuando lo hagan con respeto

como debe ser.

Otra cosas que si no soporto, es que varios que ya estan en un pantalla y ya se
creen otro pedo y desconocen lo que esta abajo, y eso no es, y no por parame el
cuello pero todos saben de nosotros, Cartel de Santa, Control Mache, todos saben
de Sociedad Café la gran mayoria de los grupos de R.A.P nos conocen; y no esta

bien que yo lo diga pero, somos los pioneros del R.A.P en México.

El R.A.P es lo que pensamos, lo que vivimos, tal vez lo que me pasa a mi le pasa a
otros en otros lugares, es lo que vemos; entonces plasmamos nuestro entorno;
nosotros que somos oriundos de aqui de Neza entonces, mucha gente sabe como
esta la cosa aqui, sabe que no es un lugar muy tranquilo para vivir en nuestra
realidad; existen personas que nos dicen que es musica de los marginados, yo no
me siento marginado. No podemos hablar de otra cosa que no sea de nuestra
realidad, somos de barrio, el R.A.P naci6 en los barrios pobres del Bronx, en los
gettos de Los Angeles, hay mucha similitud con esos gettos, con las condiciones de
aqui, tal vez no a nivel econdmico pero si en condiciones, es propicio e idoneo el

ambiente en el que nos desarrollamos es propicio que nazca R.A.P.

Realmente no sé si ha llegado a tanto como para una resistencia social como tal,
pero nosotros somos voceros del barrio, somos porta voz de lo que vemos, las
vivencias de la gente, lo que esta pasando, somos voceros del pueblo, si existe una
responsabilidad porque llegas a muchos oidos; de hecho por eso nos llamamos
Sociedad Café, porque no es nombre de un grupo, nosotros representamos a una
sociedad café, la raza morena, todo México es una sociedad café, asi hayan glieros,

blancos, lo que se, el concepto general del mexicano es café, la idiosincrasia es asi.

Vivimos como cualquier persona, tenemos hijos, familia, soy rapero porque escogi
este estilo de vida; y como raperos plasmamos ideas, no se puede escribir cosas
gue no hacen, lo que tiene el R.A.P es que es muy leal, no puedes cantar cosas que
no piensas, gue no haces, que no has vivido, que no sientes, que no eres tu, esa es
una diferencia del R.A., en él eres tu, porque eres tu el que esta hablando, no hay

intereses de por medio, cada quien escribe a su verso, no ya de que “oye, te escribi
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este verso”, el R.A.P es resistencia de alguna formas lo que nosotros tenemos esa
la idea de dar nuestro punto de vista y si alguna gente capta mensaje, que bueno,
tratamos de dar voz. El R.A.P evoluciona, depende su momento de vida, por eso te
digo que el R.A.P es leal, porque si yo evoluciono tengo que cantar la realidad no

que lo vivi hace diez afos.

Eso es R.A.P leal a un estilo de vida.
ENTREVISTA TRES.

MR. CHALE. MIENBRO DE SOCIEDAD CAFE.

Desde que era un morrito mi abuela siempre me decia “oye, tienes ojos de chal”, mi
familia es de Michoacén, entonces en varios pueblos de alld a la gente que tiene
0jos rasgados asi como yo de japonés, dicen que tenemos ojos de chale; y mi
abuela siempre decia: “mi chalesito”, y cuando el K-fe y el Enfermo empezaron a ir
a mi casa y conocerme mas, oian que me decian asi, entonces cuando grabamos
la primera rola, el K-fe de pregunt6 ¢ qué onda wey?, ¢cOmo te vamos a poner?, no
pues como ustedes quieran, jah, pues chale! ¢ No? Y cuando ya estaba grabado el

primer disco del K-fe agarré un plumon y puso Mr. Chale.

Yo naci aqui en Neza, pero mis padres son de Michoacéan, llegaron desde hace 55
afios cuando Neza se estaba formando, compraron varios terrenos y los repartieron
entre sus hijos, mi madre entre ellos; un tiempo vivi en E.U pero en Neza estoy
chido, la neta Neza es un lugar que te da oportunidades si sabes trabajar, si
aprendes chido lo que tienes que aprender sobrevives.

La neta me he dado cuenta que todo lo tienes aqui, a veces no pensamos, no
buscamos, por flojera pienso, o no nos gusta esforzarnos, aqui lo tienes todo, esa

es la Neza que yo veo lo que visualizo.

Para mi el R.A.P es representar la neta, tenemos un nivel chido como raperos en
México, hasta en a los eventos los promotores les conviene poner nuestro nombre
“Sociedad Café “saben que la banda nos conoce, seguimos vigentes aunque no
seamos tan comerciales, nuestro trabajo no es facil, tratamos de ponerle calidad,

no es algo que se puede hacer de la noche a la mafiana, los proyectos que tenemos
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tratamos de pulirlos y de hacerlos bien, de sacar calidad para sacar un buen

producto, porque este mundo del R.A.P es rudo.

Siempre hay que hacer calidad, y diciendo la neta; vas a llegar a lugares donde hay
banda que dice ¢a poco si son lo que cantan? jA huevo! Yo soy lo que canto y lo
que siento, y el reflejo de ello ahi estd, esta en que nos hemos presentado en
cualquier lugar y escenario, en Hard Rock, Vive Latino y hasta sentados en la
banqueta echando una caguama y nuestro R.A.P, siempre mostrando nuestra
realidad, no exagerando en nuestra lirica, siempre trato de plasmar lo que vivo, lo
pienso, lo que les pasa a mis camaradas, es lo que yo represento en una hoja, es

lo que siempre traro de plasmar en mis hojas.

Las condiciones de aqui, sobre todo cuando era morro, fueron dificiles, vengo de
una familia muy humilde, llegamos y habian casas de carton ¢me entiendes? Las
calles llenas de lodo, sin transporte, sin luz, ni agua, eso fue mejorando con el
tiempo pero, las condiciones en un principio fueron dificiles; eso creo que te hacer
un poquito mas rudo, por ejemplo, ahorita yo puedo quedarme sin dinero, a la mejor
sin trabajo, pero sé que lo voy a superar, porque la neta cuando era morro si vivi en
condiciones bastantes desagradables, mi familia era pobre, si era dificil, pero todo
eso me hizo escribir desde pequefio canciones de R.A.P, que fue como a los 12
afos; todo eso me hizo plasmar en un papel todo lo que sentia, porque fue como
un sentimiento de desahogo, soltarlo, expresarlo, expresar y dejar ahi en un papel,
como que asi me sentia libre, dejar todo esa presion que yo sentia como nifio, lo
dificil de la vivencia de mi familia a través de un papel y una pluma me desahogaba,

me sienta bien.

Entonces, claro que el R.A.P libera, es como un tipo de terapia para mi, porque me
siento mal y escribo o desahogo lo que yo siento, y me relajo, estoy bien de alguna
manera, reflejo 1o que soy, soco mi personalidad; td a la mejor no me conoces bien,
pero escucha una lirica de uno de nuestros discos y me vas a conocer bien. El
R.A.P. mas gue nada es honesto, puedes decir lo que tu quieras sin que nadie te
censure ni nada, este género viene de las calles, el rapero que es respetado en

México es dice la verdad, y algo bien elemental es que a la gente no la vas a engafar
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jamas, tu te paras en un escenario y hasta la forma en que te pares hace que la
gente note lo que eres, a lo mejor porgue en otros géneros no dicen groserias tal
vez por eso es mas honesto, en él hablas de cosas tristes, de crudeza, de que a
dos o tres cabrones los mataron por vender droga. En el R.A.P se puede hablar de
lo que vive un vato de Tijuana por ejemplo, y lo cantas de aqui, desde Neza, este
género es mas integral, desde su tematica, estoy seguro que aunque lo llegues tanto
al R.A.P. escuchas un rola y te vas a identificar con alguna vivencia de tu barrio.

Nosotros somos un resultado de R.A.P chicano, nos identificamos con él, hemos
tomado de los chicanos lo que nos gusta y lo hemos adaptado a nuestro estilo de
vida; nuestro R.A.P refleja lo que vivimos, somos expresion de muchos compas que
viven en el barrio, fuimos y somos voceros de la gente en Neza, porgue en alguna
parte de Neza ha existido discriminacion por ejemplo, eso reflejamos; somos como
el periédico, tal vez por eso Neza, nos ha adoptado como simbolo, han venido hacer
documentales de Neza, y ademas de poner a La Victimas de doctor cerebro y

Charlie Montana y nosotros Sociedad Café.

Desde nuestro pequefio y humilde vivir, creo que si hacemos resistencia, una,
porque hemos estado en escenarios donde no hay ni un solo rapero ademas de
nosotros, muchos, asi como nosotros seguimos teniendo la bandera de jA huevo
agui estamos! Sociedad Café somos resistencia desde lo individual a lo colectivo,
voceros del barrio, hay gente de otros lares que nos conocen y se identifican, eso
me hace sentir bien, porque ello quiere decir que algo estamos haciendo bien, que
algo chido tenemos, escribo y te explico lo que la gente ha vivido; si hay pobreza, si

hay inseguridad, si ya violencia, si hay discriminacién, seguramente haremos rimas.
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