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Resumen

Palabras clave: alfabetizacién, lenguaje integral, primaria, libro de trabajo.

Desde el movimiento posrevolucionario, el tema de la alfabetizacién ha tenido gran
importancia en el ambito educativo y, para ello, se han implementado diversas estrategias
para combatir el analfabetismo en las aulas. Sin embargo, actualmente, las pruebas
nacionales e internacionales muestran la deficiencia que sigue teniendo el estudiante de
educacion basica en cuanto al dominio del lenguaje, lo que ha motivado la preocupacion y
el trabajo continuo de algunos tedricos en el desarrollo de nuevos enfoques para tratar
dicho tema. Uno de ellos, y en el que se basa la presente investigacion es la filosofia del
lenguaje integral propuesta por Kenneth Goodman. Para este autor la alfabetizacion
comprende el desarrollo de las cuatro competencias del lenguaje (el habla, la escucha, la
escritura y la lectura) y, a su vez, el proceso de la alfabetizacién depende también de una
serie de caracteristicas propias de un ambiente que facilitan o dificultan su aprendizaje. El
propésito de este proyecto es disefiar y elaborar un material educativo (libro de trabajo)
dirigido a estudiantes de 5to y 6to grados de primaria, que se sustenta en la filosofia del
lenguaje integral de Goodman vy, para hacerlo divertido, se utiliza el cuento infantil como
herramienta didactica. En la validacion de este material se recurre al jueceo de docentes
de educacidon primaria y universitarios, quienes realizan sus comentarios al respecto.
Cada una de sus observaciones fueron tomadas en cuenta para la mejora del material
presentado. Para finalizar, este libro de trabajo estd elaborado con la mejor intencién de
apoyar al docente de primaria en su labor diaria al brindarle herramientas y alternativas de
aprendizaje para sus estudiantes.

Introduccion

Este proyecto esta dedicado a tratar el tema relacionado con la alfabetizacion
cuyos origenes se remontan desde ya hace casi un siglo. Comenzé a partir del
movimiento posrevolucionario, el cual tenia como uno de los objetivos: la
implementacion de la escuela rural. Esta se encargaria de otorgar a la gente del
pueblo los conocimientos para utilizar prudentemente las reformas de la
Revolucién (Ruiz, 1977, p. 33). Los acuerdos se vieron reflejados en el Articulo
tercero de la Constitucion de los Estados Unidos Mexicanos, en donde se sefiala
que la ensefianza es de caracter libre, laico y gratuito (Ejecutivo, s.f.). Fue de esta
forma como se inicid una campafa de educacién publica con el propdsito de

alfabetizar en la lengua oficial: el espafiol.




Desde entonces y hasta la fecha, la alfabetizacion sigue teniendo el papel
protagonico en la educacién primaria. Actualmente, esto se ve reflejado en la
distribucion de horarios de los programas de estudio que se han realizado hasta el
plan 2011. En la propuesta curricular del 2016 vemos como la materia de lengua
materna y literatura, junto con la materia de matematicas, son las materias con el
mismo porcentaje de tiempo. Ocupando, estas dos, el primer lugar de las materias
con mas horas de estudio.

A continuacién se muestran las figuras de en donde se observa la distribucién de

horarios del plan 2011 y la propuesta curricular de 2016.

Figura 1: Plan 2011

DISTRIBUCION DEL TIEMPO DE TRABAJO PARA CUARTO, QUINTO Y SEXTO GRADOS DE PRIMARIA
m“:‘:f:::m HoORAS ANUALES miNimas

Espanol 6 240
Segunda Lengua: Ingkés 25 100
Matematicas 5 200
Ciencias Naturales 3 120
Geografia 1.5 60
Historia 1.5 60
Formacion Civica y Etica 1 40
Educacion Fisica 1 40
Educacion Artistica 1 40

225 900

Figura 2: Plan 2011 Tiempo Completo

DISTRIBUCION DEL TIEMPO DE TRABAJO PARA CUARTO, QUINTO Y SEXTO GRADOS DE PRIMARIA
TIEMPO COMPLETO

HoRras anuaLes
Espanol 320
Segunda Lengua: Inglés X 200
280
Ciencias Naturales 160
Geografia 100
Historia 100
Formacion Civica y Etica 80
Educacion Fisica 80
Educacion Artistica 80
TOTAL 35.0 1400




Figura 3: Propuesta curricular 2016

CUARTO A SEXTO GRADO
DISTRIBUCION ANUAL DE PERIODOS LECTIVOS*

FlIOS MINIMO 4.5 horas diarias MAXIMO 8 horas diarias

Espacio curricular -
-
semanales

Lengua materna y iteratura =) 200 222 200 125
Inglés 25 100 m 100 6.25
Matematicas = 200 222 200 125
Ciencias naturales y tecnologia 2 80 28 80 S
Hiszoria 1 40 4.4 40 25
Geografia 1 40 4.4 40 25
Formacion civicay ética 1 40 4.4 40 25
Desarrolio artistico y creatividad 1 40 4.4 40 25
Desarrolio corporal y salud 1 40 4.4 40 25
Desarrolio emocional 05 20

Profundizacion de Aprendizajes

clave

Ampliacion de las oportunidades

para el Desarrollo personal y social

acatis

Conocimiento de contenidos regio-

nales y locales

Impulso a proyectos

de impacto social

900

*Cada periodo lecuvo puede vaniar entre 50 y 60 minutos.

*Recuperado de (DUVE, 2016)

Sin embargo, se ha visto que la mayor cantidad de horas dedicadas a los
aprendizajes del lenguaje (con respecto a otros aprendizajes) no garantiza el
excelente dominio del lenguaje, que es lo que de alguna manera se espera al
aumentar su horario. La realidad demuestra que siguen existiendo bajos indices
en cuanto al dominio del lenguaje. Al respecto, Narro y Moctezuma (2012) sefalan
dos tipos de personas analfabetas: las funcionales y las absolutas. Las funcionales
son quienes cuando mucho, lograron acreditar hasta segundo afio de primaria. En
México hay 3.4 millones de personas analfabetas funcionales mayores de 15

anos.

Este resultado seria aun mas servero desde el punto de vista cuantitativo si se

adoptaran otros criterios, por ejemplo, los de la Organizacién de las Naciones
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Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO, por sus siglas en
inglés) y la Comision Economica para américa Latina y el Caribe (CEPAL), que
consideran como personas no alfabetizadas a las que tienen 5 afios o menos de
educacién no formal. Es entonces que se estaria hablando de poco menos de 1.2
millones. Dando un todal aproximado de casi 4.6 de personas mexicanas mayores
de 15 afos que si estudiaron pero no concluyeron sus estudios de educacion
primaria. Si a todo esto, se aumentan los 5.4 millones de personas que no saben
leer y escribir (analfabetos absolutos) se estaria hablando de 8.8 millones de
personas que, en realidad, son analfabetas. Esta es la situacién de los casi 10
millones de personas mexicanas mayores de 15 afos. (Narro y Moctezuma 2012
p. 6-7).

Si se toman en cuenta estos resultados con respecto al género, se encuentran
diferencias considerables. De acuerdo con la Encuesta Intercensal de 2015, 4 de
cada 100 hombres y 6 de cada 100 mujeres de 15 afos y mas no saben leer ni

escribir.

Figura 4: Porcentaje de la poblacion de 15 afios y mas afios analfabeta por género

15.0
1.3
9.6 8.1
7.4 56 6.1
I I [ |
1990 2000 2010 2015

*Recuperado de INEGI, Cuéntame (s.f.)




Ademas de este censo nacional, existen otras organizaciones internacionales que
han realizado evaluaciones al respecto en México, como la Organizacion para la
Cooperacion y el Desarrollo Economico (OCDE) quien muestra preocupacion en el
ambito educativo de los diferentes paises que la conforman y otros. Por ello, ha
trabajado en una iniciativa para evaluar la educacion de los estudiantes. Dicha
iniciativa lleva el nombre de Programa para la Evaluacion Internacional de
Alumnos (PISA, por sus siglas en inglés). PISA tiene la finalidad de medir el nivel
de preparacion y habilidades de estudiantes de 15 afios de edad en tres areas

curriculares, de entre las cuales esta la lactura.

El 2000, fue el primer afio en que la prueba PISA evalué dando mayor prioridad al
area de lectura. En esta ocacién, los resultados indicaron que la proporcion de
lectores mexicanos que pueden definirse como muy buenos es s6lo poco menor
del 7% (6.9), en tanto que 44.2% caen en la categoria de malos lectores y el
49.1% restante en el nivel intermedio (OCDE, 2001b). Con base en estos
resultados se observa que México esta muy por debajo del promedio estadistico
que sefala la OCDE en habilidades de lectura.

Para el afio 2009, en donde PISA vuelve a dar mayor prioridad al area de lectura,
se muestra que el estudiante promedio, obtuvo 420 de 600 puntos en lectura,
estando por debajo del promedio de la OCDE (que es de 493) y, siendo la tasa
mas baja que presenta. Otros resultados muestran que un gran numero de
estudiantes carecen de las habilidades y conocimientos necesarios. El 50% del
estudiantado de 15 afios de edad se ubicd por debajo del nivel de competencias
basicas (nivel PISA 2009) cuando el promedio de la OCDE fue del 19,2%. Sdlo el
3% de los estudiantes obtuvo calificaciones en los niveles superiores (5 y 6); es
decir, fueron muy pocos los estudiantes que logran identificar sistematicamente,
explicar y aplicar conocimientos cientificos en una variedad de situaciones
cotidianas complejas. El porcentaje de estudiantes que obtuvieron estos niveles
fue tres veces mayor en otros paises de la OCDE (OCDEa).

La OCDE present6 los siguientes resultados mas relevantes para México:




En comprension lectora, México obtuvo 425 puntos, cifra superior a la
obtenida en las pruebas de 2000, 2003 y 2006 y a solo 10 puntos del objetivo
planteado para 2012.

El incremento de México en lectura a partir de los 400 puntos obtenidos en
2003 y con respecto al cual se establecié la meta, es estadisticamente
significativo. Peru y Chile son los paises con mayor incremento en desempeiio
de lectura entre 2000 y 2009.

El porcentaje de alumnos por debajo del nivel 2 (menos de 407) disminuyo
significativamente entre 2000 y 2009 en 4 puntos porcentuales, colocando a
México entre los 14 paises con mejoras estadisticamente significativas en este
ambito. Chile es el pais donde hubo una reduccion mayor del porcentaje de
estudiantes por debajo del nivel 2, con -17.6 puntos porcentuales, Peru
disminuyo 14.8 puntos, Brasil 6.2 puntos.

En el afio 2009 México ocupd el ultimo lugar entre los 34 paises de la OCDE
en comprension lectora y el lugar 45 entre todas las economias participantes.
Su promedio se encuentra 50 puntos por debajo del promedio de los 15 paises
del G20 participantes (475) y es igual al promedio de paises participantes con
nivel similar de desarrollo (Argentina, Brasil, Chile, Croacia, Estonia, Hungria,
Letonia, Lituania, Polonia, Rumania, Rusia, Trinidad y Tobago y Turquia).
(OCDED).

En competencia lectora, los resultados de México muestran un aumento de tres
puntos, de 422 a 425, entre 2000 y 2009. Este incremento es menor al margen de
error de la medicién, por lo que técnicamente PISA considera que no hay avance

ni retroceso.

Los resultados de esta evaluacion internacional muestra de manera reiterada que
practicamente la mitad de la poblacion escolarizada tiene un nivel insuficiente de
lectura que no les permite continuar de manera eficaz con estudios superiores o
insertarse adecuadamente en la fuerza laboral (Backhoff, Andrade, Sanchez, M., &
Bouzas, 2006; OCDE, 2001; OCDE, 2004; OCDE, 2007; Santos, 2005).
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A partir de estos resultados, es que el gobierno mexicano implementd algunos
cambios. Uno de ellos es el desarrollo de una evaluacion congruente con con los
requerimientos internacionales. De esta manera surgio la evaluacion que lleva el
nombre de Plan Nacional para las Evaluaciones de los Aprendizajes (PLANEA), la
cual iniciara la evaluaciéon de competencias de Lenguaje y comunicacion y de
matematicas (Excélsior, 2015). Esta evaluacion se presenta como un conjunto de
pruebas cuyo objetivo general es conocer la medida en que los estudiantes logran
el dominio de un conjunto de aprendizajes esenciales y permite obtener
informacion pertinente, oportuna y contextualizada de las escuelas sobre
aprendizajes fundamentales en espafiol y matematicas que ayude a mejorar las

practicas de ensefianza y el aprendizaje de los estudiantes (INEE y SEP, 2015).

Esta evaluacién se muestra con una serie de objetivos particulares que le permiten
orientar las decisiones de la politica educativa para evaluar conocimientos vy
habilidades provenientes de los programas de estudio actuales (2011). Estos
objetivos son:

1. Informar a la sociedad sobre el estado que guarda la educacién del pais en
términos del logro de aprendizaje de sus estudiantes de educacion basica y media
supetrior.

2. Aportar a las autoridades educativas informacién relevante para el monitoreo, la
planeacion, programacion y operacion del sistema educativo y de sus centros
escolares

3. Ofrecer informacién pertinente, oportuna y contextualizada a las escuelas y a los
docentes, que ayude a mejorar sus practicas de ensefianza y el aprendizaje de
sus estudiantes.

4. Contribuir al desarrollo de directrices para la mejora educativa con informaciéon
relevante sobre los resultados educativos y los contextos en que tienen lugar
(INEEa, 2015)

11




¢ Qué areas evalua PLANEA?
Las pruebas evaluan conocimientos y habilidades relacionadas con Matematicas y
Lenguaje y Comunicacion. En 2015, también se evaluan habilidades relacionadas

con la convivencia escolar en sexto de primaria y tercero de secundaria.

¢A quiénes evalua la prueba?

La evaluacion se presenta al término de los diferentes niveles de la educacién
obligatoria: preescolar, 6° primaria, 3° secundaria y ultimo grado del nivel media
superior. En 2017, se aplica por primera vez en educacion media superior.

¢ Cuales han sido los resultados de la evaluacién?
Los resultados de las pruebas se agrupan por niveles de logro que informan
acerca de los conocimientos y habilidades que poseen los estudiantes y si han

alcanzado, o no, los aprendizajes clave del curriculo. Estos niveles son cuatro:

Nivel I: El estudiante que se ubica en este nivel obtiene puntuaciones que
representan un logro insuficiente de los aprendizajes clave del curriculo, lo que

refleja carencias fundamentales para seguir aprendiendo.

Nivel II: El estudiante que se ubica en este nivel tiene un logro apenas
indispensable de los aprendizajes clave del curriculo.

Nivel llI: El estudiante que se ubica en este nivel tiene un logro satisfactorio de los

aprendizajes clave del curriculo.

Nivel |V: El estudiante que se unica en este nivel tiene un logro sobresaliente en

los aprendizajes clave del curriculo (INEEb, 2015)

Con base en estos niveles queda la inquietud de saber en cuales se ubican los
estudiantes mexicanos del rago de edad que interesa en este proyecto.
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A continuacion se observan los resultados logrados en las pruebas aplicadas a
estudiantes de sexto grado de primaria, que se obtuvieron en el aino 2015 a partir
de una muestra de 104,204 estudiantes de 3,446 escuelas primarias (INEEc,
2015).

Casi la mitad de los estudiantes se ubica en nivel |, (el mas bajo) lo que significa
que:

* Pueden seleccionar informacion sencilla que se encuentra explicitamente
en textos descriptivos; comprender textos que se apoyan en graficos con
una funcion evidente, distinguir los elementos basicos en la estructura de
un texto descriptivo, y reconocer el uso que tienen algunas fuentes de

consulta.

* En cambio, tienen limitaciones para comprender informacion de textos
expositivos y literarios, resumir informacion que se ubica en diferentes
fragmentos de un texto, realizar inferencias como interpretar el sentido de

una metafora en una fabula, entre varias otras habilidades (INEEc, 2015).

Figura 5: Resultados nacionales de la evaluacion en lenguaje y comunicacion
2015
2.6%

33.2%

NI B NI Ml NI H NIV

*Recuperado de INEEc (2015)
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Es entonces que, al término de la educacion primaria, 5 de cada 10 estudiantes no
han logrado adquirir los aprendizajes clave del area de Lenguaje y Comunicacion.
PLANEA considera aprendizajes clave al conjunto de conocimientos y habilidades
que ademas de ser importantes para el dominio del campo formativo, son
relativamente estables en el tiempo, independientemente de los cambios
curriculares, y facilitan la adquisicion de nuevos aprendizajes (INEEc, 2015).

El analfabetismo es un problema que el pais ha arrastrado desde siempre. A lo
largo de la historia del México posrevolucionario se han realizado grandes
esfuerzos tanto para subsanar esta situacion como para incrementar las cifras de
poblacién educada y los afios de educacion promedio en nuestra poblacion. No
obstante, se mantiene una cantidad considerable de personas que no sabe leer y
escribir. Es cierto que casi la mitad de los analfabetos tiene mas de 60 afos, pero
también debe tomarse en cuenta que mas de medio milléon son jévenes entre 15y
29 afios y mas de 2 millones tienen entre 30 y 59 afnos, es decir, son personas en
plena edad productiva (Navarro y Moctezuma, 2012 p.16).

Como se observa, actualmente, la escuela sigue sin resolver los problemas que
siempre ha tenido en cuanto a la alfabetizacion de la poblacion. Es por ello, que
surgen nuevas investigaciones y reflexiones sobre este tema. El interés y
preocupacion por el tema se debe a que el aprendizaje del lenguaje es la base del
conocimiento, sin éste, seria complicado que las personas logren acceder a la
informacion y al conocimiento, ademas, se mostrarian imposibilitadas para

comunicarse y entablar relaciones.

Al respecto, Goodman (1986), cuestiona sobre ;qué es lo que hace que el
lenguaje sea facil o dificil de aprender? El investigador sefiala que debido al
interés por hacerlo sencillo se le ha complicado, puesto que, se ha descompuesto
el lenguaje integral (lenguaje naturalmente integral) en componentes pequefos y
abstractos. Es decir, un texto o mensaje se descompone en oraciones, las
oraciones se descomponen en palabras aisladas; las palabras en silabas
igualmente aisladas y éstas en sonidos aislados. Es entonces que el lenguaje
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pierde sus sentido natural y de igual manera, se pierde interés por aprenderlo y
desarrollarlo.

En cambio, en sus hogares, los nifios aprenden a hablar sin que se les enserie el
lenguaje por partes y en piezas. Aprenden a hablar sorprendentemente bien
cuando necesitan expresarse y comprender a los demas, siempre y cuando estén
rodeados por personas que usan el lenguaje de un modo significativo y con un
propésito determinado (Goodman, 1986, p. 10). Por el contrario, el autor
menciona las caracteristicas de un ambiente que dificultan el aprendizaje del
lenguaje: un ambiente artificial; lenguaje fragmentado en pequefias partes; fuera
de contexto; no posee valor social y no tiene sentido para el aprendiz, por tanto,
no le pertenece, no le es relevante, le parece aburrido y poco interesante; es
impuesto por otro y no tiene poder para usarlo; no tiene propdsito; es inaccesible.
Goodman (1986), concluye que, basicamente, lo que dificulta el aprendizaje de la
lengua, es:

* Un enfoque de aprendizaje de la parte al todo.

* Secuencias artificiales de habilidades.

* Ellenguaje considerado como un fin en si mismo.

* Las lecciones poco interesantes, carentes de sentido e irrelevantes.

(Goodman, 1986, pp. 11-12)

Por el contrario, el lenguaje es facil de aprender cuando: es real y natural; es
integral; tiene sentido porque forma parte de un acontecimiento real y tiene
sentido y utilidad social; es interesante y relevante; es accesible, le pertenece y
elige usarlo; tiene un objetivo (Goodman, 1986, p. 11).

Con base en lo anterior, se muestra una perpectiva diferente del aprendizaje del
lenguaje mediante un programa de lenguaje integral que afirma mostrarse mas
agradable, divertido y efectivo (Goodman, 1986). Es por esta razon que surge el
interés por investigar y trabajar con esta filosofia para favorecer el desarrollo del

lenguaje de los estudiantes mexicanos que cursan primaria alta.
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Otra de las inquietudes e interés por trabajar fue el cuento infantil. Inicialmente, se
quiso trabajar con el cuento por la experiencia propia durante la educacion
primaria. Cuando iba en quinto grado, tuve la fortuna de tener un profesor que
todos las viernes relataba historias muy entretenidas. Era la actividad mas
esperada por todo el grupo durante la semana. Ahi fue donde inicié mi gusto por
las historias y la lectura.

Al respecto, Fitzgerald (1995), menciona que el resumen de un conjunto de
trabajos de investigacion seleccionados sugiere que los docentes podrian estar
interesados en explorar los modos de facilitar en sus estudiantes el desarrollo de
un saber sobre los elementos del cuentos. Los cuentos son una parte central de la
vida de los infantes, dentro y fuera de la escuela, es asi que, mientras mas se
sepa de cuentos y del saber que los infantes tienen sobre ellos, mejor preparado
se estara para orientar sus logros escolares y personales.

La interaccion de los nifios con los adultos en experiencias de lectura de libros
sirve al desarrollo de su comprencion, de su lenguaje oral y de su sentido de la
estructura del cuento. Otras investigaciones sugieren que la participaciéon activa
de los infantes en la recontruccion de relatos facilita la comprensidon. La
reconstruccion es definida como la reflexion sobre los diversos acontecimientos de
cuento y el ordenamiento de imagenes en una secuencia. Reconstruyendo
mentalmente los acontecimientos y ordenando las imagenes; los infantes

contruyen una representecion interna del cuento (Mandel, 1995).

Algunos investigadores descubrieron que la capacidad de los chicos de
comprender y volver a narrar un cuento mejoraba con su participacioén activa y con
su interaccion entre pares para recontruirlo mediente dramatizaciones. Del mismo
modo, otros estudiosos encontraron que la re-narracion permite al nifio
desempenfiar un papel amplio y activo en la recontruccion de cuentos y contribuye

a la interacion entre el narrador y el oyente.
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Una vez revisado lo anterior, se plantea que el cuento infantil cumple un papel
importante en la alfabetizacion del estudiante y va acorde con la filosofia del
lenguaje integral. Es por esto que se retoma como propuesta didactica para este

proyecto.

Objetivo de proyecto de tesis:

Disefar y elaborar un material educativo (libro de trabajo) basado en la filosofia
del lenguaje integral de Goodman (el cual no se limita unicamente al proceso de
lectoescritura y requiere tratar el tema de alfabetizacion) y el cuento infantil. Este
libro esta dirigido a estudiantes de quinto y sexto grados de primaria.

Para lograr este objetivo se requiere hacer el segumiento una serie de pasos: En
un primer momento, se revisan dos grandes conceptos: alfabetizacion con sus
perspectivas teoricas y lenguaje, visto desde sus tipos, modalidades vy
componentes. También, se describen las etapas del desarrollo del lenguaje y
finalmente, se revisa la filosofia del lenguaje integral propuesta por Goodman,
como alternativa para favorecer la alfabetizacion. Posteriormente, se comienza
con la revisidbn de conceptos de literatura infantil y cuento infantil. En lo que
respecta a la literatura infantil se revisan sus funciones sociales y educativas, el
surgimiento, definicién, caracteristicas y géneros. Con respecto al cuento infantil,
se investigan sus caracteristicas, clasificacion, importancia y su finalidad en la
escolaridad. Finalmente, se encuentran los procedimientos realizados para la
elaboracion del libro de trabajo. Se examina la hipotesis planteada, los objetivos,
los participantes, el procedimiento que se siguido para la elaboracion de este
material educativo, su validacién y se concluye con los comentarios generales
sobre el proyecto de investigacion y el material que se elaboré. Al final de todo el

documento se muestran las fuentes consultadas y los anexos.
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CAPITULO 1
ALFABETIZACION: LENGUAJE ORAL Y ESCRITO DURANTE TODO EL
PROCESO

1.1 ; Qué es la alfabetizacién?

El término de alfabetizacién ha tenido multiples significados que han evolucionado
a lo largo de la historia. En los ultimos afios han sido redefinidos y relacionados
con saberes importantes que una persona desempefia. Es entonces que se habla
de “alfabetizacion cientifica o tecnoldgica”, “alfabetizacion musical”, “alfabetizacion
ecologica” entre otras (Braslavsky, B. 2003). Para fines de este proyecto, la
alfabetizacion tiene que ver con el uso competente y eficaz del lenguaje oral y

escrito.

Esta concepcion de alfabetizacidon es mas amplia que la aceptada comunmente,
como lo menciona Braslavsky, C. (2004), en el siglo XX se entendia solamente en
términos de una "practica elemental de la lectura y escritura adquirida por grandes
mayorias". Como se observa, es una definicidn que unicamente hace referencia al

lenguaje escrito, quedando inexistente el recurso del lenguaje oral.

En el ano 1987 tuvo lugar en la Universidad de Pennsylvania un simposio donde
Richard Venezky decia que el vocablo “literacy” (equivalente a “alfabetizacion” en
castellano) es “una de esas clases de términos autopositivos, como ‘libertad’,
‘justicia’ o ‘felicidad’, que asumimos por su contenido y cualidades necesarias y
sus deseables atributos en nuestra cultura. Pero que, bajo una indagacion mas
profunda, se hace bastamente mas compleja y a menudo elusiva sin producir una

caracterizacion simple o una definicion” (Venezky, 1990 p. 2).

En su traduccion al idioma espanol, la Real Academia Espafiola (RAE) la define
como “accion y efecto de alfabetizar”, refiriéndose con alfabetizar a “ordenar
alfabéticamente” y/o “ensefnar a leer y a escribir’, siendo esta ultima definicion la
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que utiliza de igual manera la Academia Mexicana de la Lengua (AML), y por
ende, la mas difundida.

Al respecto, la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia
y la Cultura (UNESCO, por sus siglas en inglés), define la alfabetizacion como “un
derecho humano fundamental y constituye la base del aprendizaje a lo largo de
toda la vida (...) un instrumento que confiere autonomia con miras a mejorar la
salud, el ingreso y la relacion con el mundo” (UNESCOa, 2015). Es entonces que
la alfabetizacion de los habitantes favorece el crecimiento econdomico y el
desarrollo social puesto que empodera a sus habitantes. Al respecto, el Sr. Tang
declar6 que “sin alfabetizacion no es posible edificar una sociedad justa y
sostenible” (UNESCOb, 2015).

Mas alla de la alfabetizacion convencional

Para Garton & Pratt (1991), “la alfabetizacion implica aprender a hablar, leer y

escribir de forma competente” (Garton y Pratt, 1991, p. 20) y la definen como: “E/

dominio del lenguaje hablado, la lectura y escritura”, y posteriormente continuan:
La alfabetizacién estd directamente implicada con el lenguaje escrito: el
sentido comun asi nos lo indica. Sin embargo, también esperamos que las
personas alfabetizadas hablen con fluidez, que demuestren un dominio del
lenguaje hablado. Consecuentemente, una definicion de la alfabetizacion
debe reconocer esto, especialmente cuando se estudia el desarrollo de
habilidades linguisticas (Garton y Pratt, 1991, pp. 19-20).

El presente proyecto adopta la postura de Garton y Pratt; la alfabetizacion se
entiende como el desarrollo de habilidades linguisticas orales y escritas ya que,

para dominar una lengua, es importante entenderla, hablarla, leerla y escribirla.

Alfabetizacion durante todo el desarrollo humano
Iniacialmente, se entendia que la alfabetizacién debia iniciarse voluntariamente en
determinado momento del desarrollo individual. Tiempo después, los sistemas

formales regularon normas para su comienzo a los 6 o 7 afios con una duracion
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variable de 3, 4 o 6 afos de escolarizacion, persiguiendo un modelo de
alfabetizacion basado en la escritura manuscrita e impresa (Braslavsky, B. 2003).
Actualmente, y después de un largo proceso de cambios en las politicas
educativas internacionales y nacionales, la alfabetizacion comprende todo el
desarrollo humano (y ya no s6lo unos cuantos afios de escolarizacion) el cual
cambia conforme a las distintas culturas y en la historia; que, efectivamente,
mucho tiene que ver con la escuela, sobre todo si dicha alfabetizacion se
contextualiza en el entorno escolar, pero que también depende de otros entornos

sociales y politicos (Braslavsky, B. 2003).

Se considera que a la edad de diez y once afos ya se cuenta con un dominio de la
lengua oral y escrita. Sin embargo, desde esta perspectiva, toda persona
desarrollara y perfeccionara cada vez mas sus habilidades linguisticas durante
todo el proceso de su vida, siempre y cuando se le presenten oportunidades de
aprendizaje que vayan incrementando la exigencia de manera gradual. Es
entonces que la alfabetizacién toma lugar durante todo el proceso del aprendizaje,
desarrollo y perfeccionamiento de habilidades linguisticas. En este sentido,
Nemirovsky (2006), sehala que:

Los saberes se modifican, se transforman, se amplian y se profundizan, se
cuestionan y se reformulan. Y, respecto a la lectura y escritura, todos incluso
los adultos que leemos y producimos textos, estamos en proceso de
alfabetizacion. Nunca llega un momento en el cual alguien ya sabe leer y
escribir, nunca ya esta alfabetizado. Dentro de cinco o diez afos,
seguramente, seremos capaces de leer y de escribir mejor que hoy, asi como

hoy lo hacemos mejor que hace cinco o diez afios (Nemirovsky, 2006, p. 10).

Periodos de la alfabetizacion

Debido a que la alfabetizacion abarca todo el proceso del desarrollo humano, se
han establecido tres periodos de alfabetizacion: alfabetizacion inicial,
alfabetizaciéon avanzada y alfabetizacion académica.
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La primera se refiere al periodo durante el cual se sientan las bases para el
aprendizaje de la lengua escrita y las habilidades de lectura y escritura, asi como
los conocimientos de todas las areas del curriculo. La segunda permite la
modificacion y perfeccionamiento del habla y la escucha que favorece el
desempefio autonomo y eficaz dentro de la sociedad. La tercera se refiere al
extenso periodo que suele comenzar cuando el estudiante ingresa a los estudios

superiores y permanece alli durante toda la vida (Pujato, 2011).

En el presente proyecto se plantea el trabajo con estudiantes de diez y once afos
de edad a quienes se les ubica en el segundo periodo, es decir, dentro de la
alfabetizacién avanzada, puesto que a esa edad ya se cuenta con las bases de la
lengua oral y escrita pero todavia se tienen dificultades con respecto a las
habilidades linguisticas como: sintaxis, semantica, pragmatica, las cuales se
plantean reforzar y desarrollar mediante experiencias que involucren un ambiente
alfabetizador. Como ejemplo, las actividades de reproduccién de textos
(narracion, poesia, noticia), mejoran la competencia de los estudiantes como

productores y creadores de textos o escritores (Simé y Roca, 2000, p. 163).

1.1.1 Perspectivas tedricas sobre la alfabetizacion

El tema de la alfabetizacién ha tenido variadas explicaciones tedricas procedentes
de distintas perspectivas psicolégicas, que difieren tanto en su metodologia como
en su objeto de estudio. En este proyecto unicamente se mencionaran tres de
ellas: la perspectiva conductista, la psicolinguistica y la sociolinguistica. Es esta
ultima de la cual se hablara con mayor detenimiento debido a que es la

perspectiva que adopta el presente trabajo.

Perspectiva conductista
Para Solé y Teberosky (1990), la perpectiva conductista, basada en la
metodologia experimental cuantitativa, concibe a la alfabetizacion como “un

conjunto de componentes que son definidos como habilidades y analizados para
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identificar los que tienen mayor correlacion con la lectura y escritura

convencionales y con los resultados escolares” (Solé y Teberosky, 1990, p. 462).

La perspectiva conductista soélo relaciona la alfabetizacién con las habilidades que
se adquieren y desarrollan unicamente en el lenguaje escrito. Lo cual, ademas
debera tener relacién con la calificacion numérica del estudiante. La escuela
conductista no reconoce la importancia del lenguaje oral tanto como la del escrito,
puesto que no forma parte de las habilidades a desarrollar.

El estudiante se muestra como un receptor pasivo de la estimulacion ambiental y
del refuerzo e incapaz de construir activamente su propio lenguaje (Garton y Pratt,
1991, p. 34).

La metodologia conductista se muestra de caracter experimental cuantitativa, cuyo
objeto de estudio es la conducta observable implicada en la lectura y escritura.
Finalmente, la alfabetizacién se reduce al aprendizaje de una serie de habilidades
observables y medibles que implican procesos psicologicos de tipo perceptivo y
motriz (Solé y Teberosky, 1990).

Como se aprende el lenguaje escrito desde la perspectiva conductista

Para las autoras, el proceso de aprendizaje se diferencia de dos momentos (pre-
lectura y lectura; pre-escritura y escritura) y se dispone una sucesidon entre ambos:
primero se aprende a leer y luego a escribir. En este sentido, surge la nocién de
prerrequisitos para la lectura que garantiza el logro de un nivel de preparacion
competente para el aprendizaje. La ensefianza consiste en una secuencia de
estimulos que se presentan al aprendiz para desencadenar sus respuestas,
controlar su correcta ejecucion y entrenar habilidades de discriminacién sonora y
visual, de destreza motriz y de coordinacion viso-motora, cuyo dominio se

considera necesario para aprender a leer y escribir.
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El proceso de lectura comienza durante la decodificacién de letras y sonidos
mediante una introduccion gradual. Primero se comienza con el acercamiento a
las letras y después con las palabras, las letras deberan estar ordenadas de las
simples a las mas complejas, mientras que las palabras deberan presentarse de
las cortas y frecuentes a las extensas e inusuales (Solé y Teberosky, 1990).

Al igual que el conductismo, existen otras teorias que se ocupan del tema de la
alfabetizacion. Para Salazar (2013), hay dos perspectivas teoricas que se
desprenden de la linguistica y que explican la alfabetizacion, estas son: la
psicolinguistica y la sociolinguistica. La primera se basa en los planteamientos de
Piaget sobre los procesos del desarrollo cognitivo del infante, vinculandolos con el
desarrollo del lenguaje. La segunda, ademas de basarse en la linguistica, retoma
los planteamientos de la teoria sociocultural propuesta por Vigotsky (Salazar,
2013).

Perspectiva psicolingdiistica (intrapersonal)

Retoma los planteamientos constructivistas de Piaget; se concibe al infante como
constructor de su propio conocimiento en el desarrollo de su alfabetizacion, puesto
que se comporta frente a la lectura y escritura de la misma manera que lo hace
con otro objeto de conocimiento, teniendo en cuenta la etapa de desarrollo en la
que se encuentre (Salazar, 2013).

La teoria psicogenética de la adquisicion del lenguaje se basa en la adaptacion del
infante a su medio a partir de técnicas de adaptacion denominadas esquemas de
ajuste. Dichos esquemas se van modificando y adaptando mediante la repeticion y
se modifican conforme el individuo crece. La adaptacion se refiere al mecanismo
de ajuste a partir del cual el infante incluye nueva informacion que va mas alla de
su entendimiento para crearse nuevas estructuras que influye en todas las etapas
del desarrollo. Este mecanismo incluye lo que Piaget denomina la asimilacion y la
acomodacion. En el proceso de asimilacion se integra nueva informacion en los

esquemas ya existentes, mientras el de acomodacion sucede cuando se cambian
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los esquemas mentales debido a que un nuevo objeto o idea no encaja en los
conceptos previos. Cuando el infante no logra que encajen se produce un
desequilibrio temporal pero cuando las discrepancias se ajustan se logra el
equilibrio (Piaget, 1978).

En el caso de la alfabetizacion, el infante intenta dar coherencia a la informacion
del lenguaje, si se contradice intentara encontrar nuevas explicaciones para llegar

nuevamente al equilibrio.

Perspectiva sociolingdiistica (interpersonal)

La sociolinguistica es la disciplina que se encarga de estudiar el uso del lenguaje
en su contexto social, lo que implica la diversidad de dialectos, registros y estilos,
ademas analiza el comportamiento de los hablantes como usuarios de
determinadas caracteristicas sociales (Ruiz Dominguez, 2000, p. 18).

La sociolinguistica ha hecho varias aportaciones para la ensefanza de la lengua.
Tusoén (1993), senala tres perspectivas influyentes:

* Da una vision de la sociedad y de la escuela como institucidon y como
ambito social; es decir, las caracteristicas de la sociedad condicionan las
variedades linguisticas y, la escuela, como componente de esa sociedad,
también las refleja.

* Confiere una vision del hablante, por tanto, del estudiante y docente como
usuarios de su lengua. Se hace necesario conocer el habla del estudiante,
su modalidad linguistica, porque en funcion de ésta se vera condicionada la
actuacion del docente. Asimismo se requiere tener presente que el docente
es un modelo por seguir, por lo que hay que tener cuidado en saber por

qué, como y cuando se utilizan determinadas expresiones.
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* Otorga una vision de interaccion comunicativa que se da en el aula como
escenario comunicativo que es. En el aula se producen intercambios
comunicativos en los que se ponen de relieve determinados rasgos

linguisticos del estudiante, reflejo de su competencia comunicativa.

Esta perspectiva hace énfasis en el desarrollo de la alfabetizacion a partir de la
interaccion del infante con la sociedad por medio del uso de instrumentos
especificos, los cuales son creados por las sociedades para cumplir necesidades
especificamente humanas y son susceptibles al cambio cuando las sociedades y
la historia evolucionan. En el caso de la alfabetizacion, los sistemas de signos se
refieren al lenguaje hablado, leguaje escrito y sistemas numéricos (Vigotsky,
1978).

Como ya se mencion0, esta perspectiva retoma los planteamientos de la teoria
vygotskiana; por ello, se considera pertinente retomar algunas consideraciones de
ésta.

El pensamiento vygotskiano, al igual que el piagetiano, se ubica dentro de la
corriente tedrica constructivista que concibe al estudiante como aquella persona
activa constructora de su propio conocimiento; pero es importante mencionar que
no lo hace sola, sino con la mediacion (intencional o no intencional) de una
persona adulta o mas capaz. Esta mediacion se presenta al hacer uso de los
llamados instrumentos mediadores que pueden ser fisicos o psicolégicos. Los
fisicos se refiere a herramientas tales como: lapiz, computadora, entre otras,
mientras que los psicologicos tienen que ver con el lenguaje, dibujos, obras de

arte, etc.

Para Vigotsky existen dos niveles de desarrollo del infante: el primero es el
denominado nivel de desarrollo real, que hace referencia a lo que él puede hacer y
el denominado nivel de desarrollo potencial, que se refiere a lo que él es capaz de
hacer con ayuda. Con base en estos dos niveles, Vigotsky formulé un concepto
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fundamental, el cual lleva el nombre de la teoria sobre la Zona de Desarrollo
Proximo. Esta zona establece la distancia entre el nivel de desarrollo real y el nivel
de desarrollo potencial. Un espacio, en el cual por medio de la interaccion y ayuda
de una persona adulta o un(a) compafero(a) mas capaz, el infante puede resolver
una situacion con un nivel que no seria capaz de lograr de manera individual
(Vigotsky, 1978).

Para el caso de la alfabetizacidon, segun la perspectiva sociolinguista, la persona
con mas experiencia en el uso del lenguaje ayuda al infante a desarrollar el propio,
mediante la interaccion y las herramientas disponibles en el contexto socio-
historico y cultural. Ademas, es importante que se ajuste el lenguaje de acuerdo a
la edad y desarrollo del infante. Este ajuste reproduce un marco de interaccion
social que permite el aprendizaje, en este caso fue llamado andamiaje (Bruner,
1987). El andamiaje se refiere al “puente” que construye la persona adulta a partir
del cual se inician las actividades de alfabetizacién mediante los instrumentos
sociales que el infante podra utilizar en la interaccidon y, posteriormente, sea él
quien pueda hacer uso de dichos instrumentos de manera independiente
(Vigotsky, 1978).

Para la perspectiva sociolinguista, el ambiente provee de experiencias que
permiten involucrarse de manera natural en el proceso de alfabetizacion y, desde
esos mismos fundamentos sociolinguistas, la alfabetizacion es considerada como
una actividad social, a través de la cual tanto las practicas como los procesos de
internalizacién son facilitados por el contexto sociocultural, de esta manera el
infante desarrolla la alfabetizacion en las actividades practicas, resultantes de su
necesidad de controlar, manipular y funcionar en su ambiente (Neuman, 2001).

Segun Ruiz Dominguez (2000), para la sociolinguistica es muy importante el papel
del docente durante las situaciones comunicativas, porque requiere brindar al
estudiante la oportunidad de conocer y practicar activamente el lenguaje dentro de

parametros contextuales y conversacionales diferentes de los que conoce y utiliza
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en su entorno mas proximo, con la finalidad de superar los déficits propios de su
ambiente sociocultural y que su competencia linguistica y comunicativa se ajuste a

situaciones y propositos especificos.

El lenguaje humano se muestra como una actividad de caracter social por lo que
el objetivo didactico basico consiste en crear las condiciones para que el
estudiante utilice el lenguaje en los diferentes contextos sociales aplicando con

correccion las normas que rigen los intercambios comunicativos.

Por tanto, el docente requiere conocer el repertorio linguistico de sus estudiantes,
es decir, su nivel de desarrollo y dominio linguistico porque en funcion de sus
variedades linguisticas, se estableceran los planteamientos de partida del docente,
asi como las programaciones de las diferentes actividades y de los procesos de

evaluacion.

Por ultimo, es necesario tener presente el papel del docente que escucha, porque
esta actitud le sensibiliza ante la realidad linguistica de sus estudiantes, lo que le
permite acomodarse a su nivel de lenguaje; se hace sensible a las intervenciones
del infante y su discurso se adapta en funcion de las caracteristicas sociales,
evolutivas y madurativas, por un lado y de la situacibn comunicativa que haya
generado en ese momento. El docente que sabe escuchar a sus estudiantes,
recoge en sus intervenciones las aportaciones del infante y las devuelve
corregidas, ampliadas, mejoradas, o bien, reformuladas; cede la palabra y da la
oportunidad de iniciar turnos, de hacer preguntas y de dirigir la conversacién hacia
otros temas. Esta actitud, ademas, le facilita el conocimiento de los nifios porque
aprende cosas relativas a su mundo infantil, como: sus intereses, sus gustos, sus
vivencias, sus conocimientos, su progresion madurativa y su capacidad linguistica.
Conforme avance el proceso de aprendizaje de los estudiantes, la ayuda ira
disminuyendo de forma progresiva hasta que alcancen su independencia y lleguen
a ser mas autébnomos. En este sentido, es importante proponer actividades en

progresion natural, partiendo del nivel de dominio linguistico del infante que acude
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a la escuela y evitar, asi, grandes saltos o diferencias entre lo que conoce vy las
propuestas del docente (Ruiz Dominguez, 2000, pp. 22-23).

Otro de los investigadores mas conocidos que fundamenta su filosofia de la
alfabetizacién desde la perspectiva sociolinguista es Freire, quien la define como
“un proyecto politico por el cual los hombres y las mujeres sostienen su derecho y
su responsabilidad no soélo a leer, comprender y transformar sus propias
experiencias, sino también a reconstruir su relacion con la sociedad toda” (Freire y
Macedo, 1989).

1. 2 Lenguaje

Si se buscan conceptos de lenguaje, se encuentran asociaciones con la
comunicacioén, informacion, conocimiento, gramatica, voz, y habilidades humanas,
como por ejemplo: lenguaje matematico, corporal, de sefias, lenguajes

informaticos, entre otros (Belinchon, 1992).

Belinchdn (1992), indica que el término “lenguaje” presenta una indudable
polisemia, ya que este término se utiliza, por un lado, para designar sistemas de
signos o simbolos (naturales o artificiales) que operan como cédigos de
representacion y/o de comunicacidn para algun sistema, ya sea vivo 0 una
maquina. Mientras que por otro lado, el lenguaje tiende a aplicarse a la facultad
especifica humana de comunicarse con sonidos articulados. Sin embargo, en el
presente trabajo el lenguaje se refiere a la capacidad de los seres humanos de
usar un codigo linguistico socialmente compartido para comunicarse, el cual

permite la modificacion de conductas de emisor y/o receptor.
A continuacion se presentan algunas definiciones:

“El lenguaje es un codigo compartido que permite a sus usuarios transmitir ideas”
(Owens, 2006, p. 12).
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“El lenguaje esta compuesto por sonidos, letras, palabras y oraciones (...) el
lenguaje necesita simbolos, sistematicidad y un contexto de uso” (Goodman,
1986, p. 18).

Owens (2006), define al lenguaje como:

Un cddigo socialmente compartido, o un sistema convencional, que
sirve para representar conceptos mediante la utilizacion de simbolos
arbitrarios y combinaciones de éstos, que estan regidas por reglas. El
inglés, el espanol o el catalan son lenguas (...) Cada lenguaje es
también un vehiculo unico para transmitir el pensamiento (Owens,
2006, pp. 5-6).

"El lenguaje es un método exclusivamente humano, y no instintivo, de comunicar
ideas, emociones y deseos por medio de un sistema de simbolos producidos de
manera deliberada" (Sapir, 1954, p. 14).

“En general, el lenguaje es una herramienta social e interactiva o generadora y, a

su vez, esta regida por reglas” (Owens, 2006, p. 12).

Por su parte, segun Owens (2006), la Asociacion Americana del lenguaje hablado
y oido define al lenguaje como:

* Ellenguaje es un sistema complejo y dinamico de simbolos convencionales
que se Uutiliza de diferentes maneras para el pensamiento y la
comunicacion.

* El lenguaje evoluciona dentro de contextos especificos, historicos, sociales
y culturales.

* El lenguaje, como conducta regida por reglas se describe al menos por
cinco parametros: fonologico, morfologico, sintactico, semantico y
pragmatico.

* El aprendizaje y el uso del lenguaje estan determinados por la intervencion

de factores bioldgicos, cognitivos, psicosociales y ambientales.
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* El uso eficaz del lenguaje para la comunicacion requiere de la comprension
amplia de la interaccion humana, lo que influye factores asociados tales
como las claves no verbales, la motivacion o los aspectos socioculturales
(Owens, 2006, p. 7).

Como se observa, existen multiples definiciones sobre lenguaje, sin embargo,
todas ellas se basan en una o mas de las tres dimensiones que Belinchon (1992)
propone: a) Dimensién estructural, en donde el lenguaje se interpreta como un
sistema compuesto por unidades (signos linguisticos) cuya organizacién interna se
rige por reglas; b) Dimension funcional, que se refiere a las posibilidades que
brinda el uso del lenguaje durante la relacidon y accion en un medio social y; c)
Dimension comportamental, en donde el lenguaje se materializa en conductas

especificas del organismo.

Para explicar el lenguaje de manera mas profunda, es necesario explicar las tres

dimensiones o elementos de definicion sefalados.

a. Dimension estructural del lenguaje

Esta dimension da cuenta de la estructura del lenguaje, es decir, de signos y
reglas que se emplean durante su uso, lo cual, facilita el proceso de comprension

del mensaje, puede ser al escuchar, hablar, leer y/o escribir.

El lenguaje es considerado como un sistema de elementos, ya sean sefiales,
simbolos o0 signos que remiten a otros organismos, a objetos o aspectos de la
realidad. Estos son arbitrarios, sin embargo, por ser un conjunto de signos poseen
una estructura y organizacion interna establecidas. También se les llama codigo
(Belinchon, 1992).

Existe una constante incorporacion, sustitucion o modificacién de simbolos para
que signifiquen cosas nuevas; sin embargo, deben de ser aceptados por la
sociedad. Estos deben cumplir con una organizacion especifica regida por normas
y reglas para su produccion y su comprension (Goodman, 1986).
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La organizacién del lenguaje no es arbitraria, puesto que cumple con ciertas reglas
que hacen posible su entendimiento. Este sistema de reglas se denomina
gramatica. La gramatica describe las relaciones entre sonidos, entre palabras y
entre otras unidades mas pequefias, asi como, entre palabras y significados o
entre palabras e intenciones comunicativas. Este sistema de reglas comportadas
permite a los usuarios de una lengua comprender y crear mensajes (Owens,
2006).

Slobin (1987), sefala que:
La gramatica se encuentra entre los sonidos linguisticos que se escuchan o
dicen y los significados que se conectan con ellos. S6lo podemos dar sentido
a la secuencia de palabras que escuchamos si “conocemos” (de alguna
manera inconsciente) la gramatica de la lengua. Podemos comunicarnos con
alguien solo si ambos tenemos el mismo conocimiento subyacente de la
lengua (Slobin, 1987).

Goodman sugiere que lo mas importante es lo que el infante aprende antes de
ingresar a la escuela: el sistema del lenguaje; es decir la gramatica, ya que, segun
sus propias palabras: "El sistema del lenguaje incluye el numero infinito de reglas,
necesario para producir un numero casi infinito de enunciados los que seran

comprendidos por los hablantes de una lengua" (Goodman, 1986).

Chomsky basa su teoria en la competencia linguistica del sujeto, y su objetivo
principal fue ofrecer una teoria de la estructura del lenguaje que diera cuenta de la
produccion de todas las oraciones gramaticales por parte de los hablantes nativos
de una lengua. Esta gramatica seria en el mejor de los casos universal, capaz de
describir y explicar las oraciones gramaticales producidas por todos los usuarios
del lenguaje (Chomsky, 1989).

A su vez, Owens (2006), manifiesta lo siguiente:

El lenguaje existe porque los usuarios se han puesto de acuerdo respecto

a los simbolos que deben utilizarse y a las reglas que deben guiarse. Los
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hablantes competentes necesitan aprender las reglas que rigen las
combinaciones. Una vez que conoce estas reglas linglisticas se esta en
condiciones de comprender y crear una variedad infinita de oraciones
(Owens, 2006).

Algunos linguistas han intentado describir las propiedades generales de todas las

lenguas.

A continuacion se presentan algunos conceptos basados en la dimension

estructural de lenguaje segun la RAE:

* Conjunto de sonidos articulados con que el hombre manifiesta lo que
piensa o siente.

» Estilo y modo de hablar y escribir de cada persona en particular.

* Uso del habla o facultad de hablar.

» Conjunto de sefiales que dan a entender algo (RAE, 2015).

Sin embargo, la estructura del lenguaje se muestra como uno de los tres
elementos que componen sus definiciones puesto que también es importante la

funcionalidad que cumple éste mismo.

b. Dimension funcional del lenguaje

El lenguaje cumple con necesidades humanas de caracter intra e interpersonal.
Debido a que, si bien al inicio de la civilizacion, cred simbolos y posteriormente
reglas socialmente compartidas, lo realizé con la necesidad de comunicarse con
la otredad y durante la elaboracion de procesos de pensamiento. Es entonces
que la adquisicion y desarrollo del lenguaje se presentan debido a la necesidad
que presenta el organismo de realizar actividades tales como la comunicacion, la
interaccidn social, la expresion comunicacional, el conocimiento de la realidad, y

también, en la especie humana la conducta voluntaria y el pensamiento racional.
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Es por ello que el lenguaje se muestra como un “mediador” para obtener ciertos
fines en interaccion con otros organismos (Belinchon, 1992).

El codigo compartido de manera convencional o social, permite al hablante y al
oyente, o al escritor y al lector de una misma lengua, intercambiar informacion, al

permitir representar un objeto, un suceso y/o una relacion (Owens, 2006).

La importancia del lenguaje radica en la funcionalidad, por ello es sumamente
importante que el infante conozca lo que le permite el desarrollo de su lengua,
puesto que el lenguaje es facil de aprender cuando es necesario y accesible
(Goodman, 1986).

La funcionalidad del lenguaje segun Goodman:

* Posibilita compartir experiencias

* Aprender unos de otros

* Enriquecer enormemente nuestro intelecto

* Vincular la mente con las de otros seres humanos

* Pensamiento  simbolico  (experiencias, sentimientos, = emociones,
necesidades)

* Interaccion social

* Perspectiva cultural

* Vision del mundo

* Compartir cultura y valores especificos

* Reflexion de experiencias y expresion simbolica

* Compartir lo que se aprende

* Se expande la memoria humana mediante el lenguaje escrito y almacena
la informacion

* Relacion con gente de ofros lugares distantes y de diversas épocas

* Informacién como fuente de poder

* Las limitaciones en el dominio del lenguaje marcan limites de poder social
y personal

* Permite expresar y comprender

33




En este sentido, se presentan otras definiciones basadas en la dimensién

funcional del lenguaje:

* “El lenguaje como una funcion compleja que permite expresar ideas y
percibir los estados afectivos, conceptos, ideas mediante signos acusticos
o graficos” (Gallardo y Gallego, 2000).

* “El lenguaje es un sistema generador o generativo. La palabra generativo
tiene la misma raiz que generar, lo que significa producir, crear o gestar”
(Owens, 2006).

A pesar de que la linguistica estudia la parte estructural de lenguaje y las ciencias
en comunicacion la funcionalidad del mismo, aun queda un espacio vacio en el
estudio del lenguaje, y es ahi donde la psicologia hace su aparicion puesto que
cada vez que se emite o recibe un mensaje linguistico, se experimentan cambios

comportamentales fisicos o internos en el organismo, o los organismo implicados.

c. Dimension comportamental del lenguaje

Esta dimensién da cuenta de la conducta que realiza el sujeto durante un proceso
comunicativo. Dicha conducta o comportamiento es aquel que realizan el emisor y
receptor cuando, respectivamente, codifican y producen o reciben, decodifican e
interpretan mensajes linguisticos compartidos por ambos, como por ejemplo los
antecedentes de las situaciones, los tipos de respuesta y las consecuencias
inmediatas o mediatas de la actividad linguistica; también se centra en las
representaciones y procesos internos que subyacen a estas dos modalidades del
comportamiento.

El lenguaje adopta dos modalidades basicas: la produccion y la comprension.
Estas se realizan de forma simultdnea y combinada durante la interaccion por el

emisor y receptor, cuando codifican y producen mensaje (Belinchon, 1992).

Cual sea su naturaleza o modalidad, el lenguaje implica la existencia de un

conjunto de signos, al que se refiere como cddigo linguistico y que es de
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conocimiento comun. Dicho cédigo actua como mediador entre la actividad de dos
0 mas organismos y su entorno fisico, es decir, al ser comunicado de un
organismo a otro u otros permite modificar la conducta. Al respecto, Owens
(2006), menciona que el lenguaje es una herramienta productiva y creativa.

A su vez, Belinchon (1992), aclara que la psicologia es la disciplina encargada de
explicar cientificamente esta conducta o actividad, es la responsable de explicar
como es y como opera el lenguaje en los distintos tipos de organismos, cémo usa
el sujeto el lenguaje; como recibe los mensajes linguisticos que otros le envian;
como los descodifica e interpreta; como, a partir de tal desciframiento, organiza
una respuesta y, finalmente, actua. Por tanto la tarea de la psicologia consistira en
describir a través de qué conjunto de procedimientos u operaciones logra el sujeto
seleccionar los signos pertinentes o relevantes a su objetivo comunicativo de entre
todos los que conoce vy, finalmente, como logra emitir una secuencia linguistica
que resulte compatible tanto con las condiciones formales impuestas por su codigo

como con las capacidades de comprension de su interlocutor.

Por tanto, el lenguaje es un proceso de invencion social y personal, puesto que
cada persona, en sus esfuerzos por comunicarse, vuelve a inventar el lenguaje.
Estas invenciones son permanentemente examinadas, modificadas, abandonadas

o perfeccionadas (Goodman, 1986).

A continuacion se presentan algunos ejemplos de definiciones basadas en la

dimension comportamental del lenguaje.

* “El lenguaje es un sistema generador o generativo. La palabra generativo
tiene la misma raiz que generar, lo que significa: producir, crear o gestar”
(Owens, 2006, p. 15).

* “El lenguaje como un sistema funcional plenamente formado dentro de la

constitucidon psiquica o “espiritual” del hombre” (Sapir, 1954, p. 17).
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Una vez revisadas las tres dimensiones que componen el lenguaje, se puede
concluir que, en este proyecto, se entiende por lenguaje como una herramienta,
codigo o sistema socialmente compartido en un contexto socio histérico y cultural,
que esta compuesta por signos y reglas para hacer posible su comprension e
influir en la interaccion humana. Estos signos y reglas cumplen la necesidad de
comunicar ideas, pensamientos, necesidades, sentimientos, etcétera, y por tanto,

exige la accion comportamental en el organismo.

1.2.1 Tipos del lenguaje: oral y escrito

El lenguaje tiene dos clasificaciones: una se refiere al lenguaje oral y la otra se
refiere al lenguaje escrito; la primera tiene que ver con los hechos de habla y
escucha, mientras que la segunda con el proceso de lectoescritura. Al respecto,
Owens (2006), menciona que el lenguaje oral, o el habla, es un medio verbal de
comunicarse o de transmitir significado, ademas de un proceso que requiere de
coordinacion neuromuscular muy precisa y necesaria para la planificacion y la
ejecucion de secuencias motoras muy especificas. Cada lengua hablada cuenta
con sonidos (o fonemas) muy especificos y con ciertas combinaciones que son

peculiares de esa lengua (Owens, 2006).

Para el autor, existen, ademas de los fonemas, otros componentes de la lengua

hablada: calidad de la voz, entonacion, acentuacion, ritmo y pausas.

Los organos fisiologicos involucrados en el uso del lenguaje oral son: los
pulmones, la laringe, el paladar, la nariz, la lengua, los dientes y los labios (Sapir,
1954).

El lenguaje oral se produce en situaciones de habla, ya sea de personas que
hablan y/o escuchan, mientras que el lenguaje escrito se produce en situaciones
de escritura y lectura. Los dos recursos del lenguaje cuentan con las mismas
caracteristicas a excepciéon de una, Goodman (1986), menciona que la unica

caracteristica que no comparte es:
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En los hechos de habla, hablante y oyente se encuentran presentes y, a
menudo, intercambian sus roles. En cambio, la mayor parte de los hechos de
lectura y escritura, solo estan presentes el escritor o el lector. El escritor debe
tener sentido de la audiencia; el lector, sentido del autor (Goodman, 1986, p.
29).

Segun el autor, no existe otra diferencia entre estos dos tipos del lenguaje; sin
embargo, los proceso de aprendizaje y desarrollo son distintos para ambos casos.
Mientras que para el lenguaje oral estos procesos se producen de manera natural,
cuando surge la necesidad de expresarse y comprender a las personas; el
lenguaje escrito se fragmenta en partes, y es por ello que pierde su sentido natural
y el aprendiente pierde interés por aprenderlo y desarrollarlo, lo cual, muchas
veces hace pensar que el infante es quien tiene dificultades para alfabetizarse. En
este sentido, el autor hace los siguientes cuestionamientos: “;Por qué las
personas crean y aprenden el lenguaje escrito? ;Por qué necesitan hacerlo?
¢,Como lo aprenden? Del mismo modo que aprenden el lenguaje oral, usandolo en
auténticos hechos de lectoescritura que expresan sus necesidades” (Goodman,
1986, p. 33).

Relacionado con lo anterior, Fields y Spangler (2000), comentan que es
importante comprender como aprende el infante a hablar, puesto que esto ayuda a
comprender como aprenden a leer y a escribir. Para estos autores, el infante
aprende tanto el lenguaje oral como el escrito de la misma manera, en virtud de

que ambos son lenguaje.

El lenguaje oral (y en algunas ocasiones el lenguaje escrito) forma parte de un
proceso de comunicacion debido a que los interlocutores intercambian
informacion, ideas, necesidades y deseos. Este proceso supone codificar,
transmitir y decodificar el mensaje. En este sentido, en el caso de la escritura, la
comunicaciéon existe mientras haya un intercambio reciproco; como por ejemplo:

en la escritura de cartas o mensajes instantaneos se establece un dialogo entre
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dos 0 mas personas. Pero si una persona lee un libro, se puede decir que de
manera estricta no hay comunicacion entre el lector y el escritor, debido a que no
existe un intercambio entre interlocutores. Es entonces que cada hablante (o
escritor) tendra éxito en su comunicacion, en la medida de la eficacia de su

mensaje, a esto se le denomina competencia comunicativa (Dore, 1986).
Con respecto a las diferencias que existen entre el lenguaje oral y el lenguaje
escrito, Castillo (2007), realiz6 el cuadro comparativo que se presenta a

continuacion:

Figura 6: Diferencias entre el lenguaje oral y el escrito

LENGUAJE ORAL | LENGUAJE ESCRITO
e Usa senales sonoras (auditivo). e Usa senales graficas (visuales).
* Via de transmision aérea. e Via de transmision grafica.
e Requiere de la articulacion de e Requiere de la coordinacion motriz
sonidos. fina.
Necesita de la discniminacion auditiva  Necesita de la discriminacion visual.
Se desarrolla en un momento * Trasciende el tiempo y el espacio
determinado. e Permanente.
Efimero. e Separacion por espacios en blanco
Sin limite entre las palabras * Produccion predominantemente sin
interaccion directa (monolégoco).
e Produccion en interaccion social e Ampliado, mas preciso
directa (dialogico) e Mas formal, requiere mayor
planificacion
e Contenido fijado por el escritor
Abreviado, menos preciso e Ellector impone su propio ritmo.
Informal, coloquial * Representacion fonémica y
ortografica.
e Contenido modulado por el
participante
Ritmo impuesto por los interlocutores
Representacion fonémica.

*Recuperado de (Castillo, 2007)

Como se observa, Castillo (2007) encuentra mas diferencias entre los dos tipos de
lenguaje que Goodman (1886). Sin embargo, comparte la misma concepcion de

Fields, Spangler (2000) y Goodman (1886) cuando comenta que para desarrollar
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de manera satisfactoria el lenguaje escrito y oral, se debe retomar un método que
permita desarrollarse de manera natural, basado en hechos auténticos de
lectoescritura que permita expresar necesidades e intereses y asi se fomenta la

motivacion intrinseca del estudiante por desarrollar su lenguaje.

Es importante crear situaciones que favorezcan el dialogo, que permitan al infante
el autodescubrimiento de la utilidad y dominio del lenguaje (tanto oral como
escrito) en diversas actividades cotidianas. Se manifiesta la necesidad de utilizar
el lenguaje de manera natural en el salon de clases, invitando al estudisnte a
conversar sobre lo que le interesa, a plantear preguntas, a dar respuestas, a
escribir textos, a reflexionar sobre lo escrito, a disfrutar de los cuentos, poesias,
canciones, entre otros; puesto que se aprende a leer leyendo y a escribir
escribiendo (Arellano-Osuna 1997).

1.2.2 Modalidades del lenguaje: Produccién y recepciéon

El lenguaje se clasifica en dos modalidades: produccion y recepcion. La
produccion se refiere a los actos de hablar y escribir (el primero es de tipo oral y el
segundo de tipo escrito). Para Owens (2006), un comunicador competente es
capaz de concebir, formular, modular y emitir mensajes, asi como darse cuenta

en qué medida su mensaje ha sido comprendido adecuadamente.

La recepcion se refiere a los actos de leer y escribir (el primero es de tipo oral y el
segundo de tipo escrito). De acuerdo con Berko y Bernstein (1999), los elementos
que intervienen en la comprension del lenguaje son:

» Aislary reconocer los sonidos del mensaje.

* Identificar las palabras y asociar sus significados.

* Analizar la estructura gramatical del mensaje lo suficiente como para

determinar las funciones desempefiadas por cada palabra.
* Evaluar la interpretacion resultante del mensaje a la luz de la experiencia

anterior y el contexto actual (p.9).

39




El estudiante mejora el habla formal cuando se le proporcionan elementos para
organizar sus ideas al preparar una presentacion o exposicidn, como: secuencia,
cronologia y tematica; practicar su discurso en funcion de problemas y soluciones,
causas, resultados, similitudes y diferencias. El hecho de que los alumnos
practiquen en clase (presentando informacién, respondiendo a preguntas,
interviniendo en discusiones o debates en el grupo) facilita al maestro diagnosticar
y solucionar problemas. Sin embargo, es preciso subrayar que la destreza oral
esta acompanada por la habilidad para escuchar.

En cuanto a la comprensién de lectura se concibe como un acto de decodificacién
de grafias y de la comprension del significado del texto. Los componentes de la

comprension lectora, son:

1. Comprension literal

Reconocimiento de todo aquello que explicitamente figura en el texto, sobre lo
cual, habitualmente, se hace mas hincapié en las escuelas. En este sentido se

ensefa a los nifios a:

» Distinguir informacion relevante de la informacion secundaria.

» Saber encontrar la idea principal.

» Identificar relaciones causa-efecto.

» Seguir unas instrucciones.

* Reconocer las secuencias de una accion.

» Identificar los elementos de una comparacion.

» Identificar analogias.

* Encontrar el sentido a palabras de mdultiple significado.

* Reconocer y dar significado a los prefijos y sufijos de uso habitual.
» Identificar sinbnimos, anténimos y homofonos.

» Dominar el vocabulario basico correspondiente a su edad.
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2. Comprension reorganizativa

Es necesario sintetizar, esquematizar o resumir, consolidar o reordenar las ideas a
partir de la informacion que se va obteniendo a fin de hacer una sintesis

comprensiva de la misma. Se requiere ensefar a:

*  Suprimir informacion trivial o redundante.

* Incluir conjuntos de ideas en conceptos inclusivos.

* Reorganizar la informacion segun determinados objetivos.
» Hacer un resumen de forma jerarquizada.

» Clasificar segun unos criterios dados.

» Deducir los criterios empleados en una clasificacion.

» Reestructurar un texto esquematizandolo.

* Interpretar un esquema dado.

» Poner titulos que engloben el sentido de un texto.

» Dividir un texto en partes significativas.

* Encontrar subtitulos para estas partes.

* Reordenar cambiando el criterio (temporal, causal, jerarquico, etc.)

De esta manera, la informacion se hace mas clara y precisa, ordenandola de
manera logica a través de mapas conceptuales, cuadros sindpticos, de doble
entrada, etc. Seran la base para adquirir autonomia en el estudio.

3. Comprension inferencial o interpretativa

Se realiza cuando se activa el conocimiento previo del lector y se formulan
anticipaciones o suposiciones sobre el contenido del texto a partir de los indicios
que proporciona la lectura. Estas expectativas se van verificando o reformulando

mientras se va leyendo. El docente ensefara a los alumnos a:

* Predecir resultados
» Inferir el significado de las palabras desconocidas.
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» Inferir efectos previsibles a determinadas causas.

» Entrever la causa de determinados efectos.

» Inferir secuencias logicas.

» Inferir el significado de frases hechas, segun el contexto.

» Interpretar con correccion el lenguaje figurativo.

» Recomponer un texto variando algun hecho, personaje, situacion, eftc.
* Prever un final diferente.

» FEtc.

4. Comprension critica o profunda

Implica una formacién de juicios propios con respuestas de caracter subjetivo, una
identificacion con los personajes del liboro o con el lenguaje del autor, una
interpretacion personal a partir de las imagenes literarias. Es decir, un buen lector
ha de poder deducir, expresar opiniones, emitir juicios. Se ha de ensefar a:

» Juzgar el contenido de un texto bajo un punto.

» Distinguir un hecho de una opinion.

»  Emitir un juicio frente a un comportamiento.

* Manifestar las reacciones que les provoca un determinado texto.
» Comenzar a analizar la intencion del autor.

» FEtc.

Es importante dar un espacio en el aula para expresar opiniones, discutirlas con
los demas, incentivar la necesidad de aportar argumentos para defenderlas y
mantener un criterio flexible que admita los multiples puntos de vista; la diversidad

es una riqueza.

Para llevar a cabo una verdadera alfabetizacion de la lengua es fundamental
trabajar con los cuatro elementos del lenguaje, ya revisados con anterioridad,
como son: habla, escucha, lectura y escritura del lenguaje. A continuacion, se

presenta una tabla con los puntos principales de cada uno de estos componentes:
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Figura 7: Elementos del lenguaje

Lengua

je oral

Lenguaje escrito

Recepcion: Escuchar

Emisién: Hablar

Recepcion: Leer

Emisién: Escribir

Sefiales sonoras
(auditivo)

Sefiales sonoras
(auditivo)

Usa sefales graficas

Usa sefales graficas

Via de transmision
aérea

Via de transmision
aérea

Via de emision grafica

Via de transmision
grafica

Requiere de la
comprension del
significado

Requiere de la
articulacion de
sonidos

Requiere de la
visualizacion y
comprension del
significado

Requiere de la
coordinacion motriz
fina

Necesita de la
discriminacion auditiva

Brinda senales e
indicadores que
faciliten la
comprension del
significado

Necesita de la
discriminacion visual

Necesita de la
discriminacion grafica

Se desarrolla en un
momento determinado

Se desarrolla en un
momento determinado

Trasciende en el
tiempo y en el espacio

Trasciende en el
tiempo y en el espacio

Es efimero

Es efimero

Es permanente

Es permanente

Sin limite de palabras

Sin limite de palabras

Separacion por
espacios en blanco

Separacion por
espacios en blanco

Interaccion social directa

Produccion e
interaccion social
directa

Recepcioén sin
interaccion directo

Produccion sin
interaccion directa

Abreviado, menos

Abreviado, menos

Ampliado y mas

Ampliado y mas

preciso, informal, preciso, informal, preciso preciso

coloquial coloquial

Ritmo impuesto por los Ritmo impuesto por Mas formal Mas formal, requiere
interlocutoras los interlocutoras de mayor tiempo y

planeacion

Representacion

Representacion

Contenido prefijado

Contenido prefijado

fonémica fonémica por el escritor por el escritor
Calidad de voz, Calidad de voz, Representacién Representacién
entonacion, entonacion, fonémica y ortografica | fonémica y ortografica

acentuacion, ritmo y
pausas

acentuacion, ritmo y
pausas

Organos fisioldgicos
involucrados: oido y
cerebro

Organos fisioldgicos
involucrados:
pulmones, laringe,
paladar, nariz, lengua,
dientes, labias y
cerebro

Hechos auténticos de
lectura

Hechos auténticos de
escritura

Hechos auténticos de
escuchar

Hechos auténticos de
habla

Hechos informativos o
comunicativos

Hechos informativos o
comunicativos

Hechos comunicativos

Hechos comunicativos

Desarrollo de
competencia
comunicativa

Desarrollo de
competencia
comunicativa

Desarrollo de
competencia
comunicativa

Desarrollo de
competencia
comunicativa

Contenido modulado
por el emisor

Componentes de
comprension lectora:
comprension literal,
reorganizativa,

Sefales e indicadores
que faciliten la lectura
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inferencial o

interpretativa y critica

o profunda
Capacidad de Impone su propio Capacidad de
concebir, formular, ritmo concebir, formular,
modular y emitir modular y emitir
mensajes mensajes

1.2.3 Componentes de lenguaje

Para comprender mejor el lenguaje es necesario descomponerlo en sus
constituyentes funcionales. Owens (2006), clasifica el lenguaje en tres
componentes principales: forma, contenido y uso. La forma constituye la sintaxis,
la morfologia, y la fonologia. A su vez el contenido abarca el significado o la
semantica, mientras que el uso se denomina pragmatico. Estos cinco
componentes (sintaxis, morfologia, fonologia, semantica y pragmatica) constituyen
el sistema fundamental de reglas del uso del lenguaje (Owens, 2006).

A continuacién se muestra el esquema en donde se muestra como el autor divide

el lenguaje.

Figura 8: Componentes del lenguaje.

*Recuperado de Owens (2006, p. 16)

En seguida, se examina mas detenidamente cada uno de estos cinco

componentes, tal como lo sefiala Owens (2006).
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Sintaxis

Se refiere al conjunto de reglas de la forma o estructura de una oracion. Dichas
reglas especifican la organizacion de las palabras, las frases, las clausulas, el
orden y la organizacion de las oraciones, asi como las relaciones entre las
palabras, los tipos de palabras y otros elementos de la oracién. Las oraciones se

organizan segun su funcion, ya sea declarativa o interrogativa.

La sintaxis especifica qué combinaciones de palabras pueden considerarse
aceptables o gramaticales, y cuales no. Ademas de las reglas para combinar
palabras, la sintaxis también especifica qué tipos de palabras pueden aparecer en
los sintagmas nominales y los verbales, asi como la relacion entre ambos tipos de

sintagmas.

Morfologia

Tiene que ver con la organizacion interna de las palabras. La unidad minima de
significado que existe en una lengua se denomina morfema.

Por ejemplo, en la palabra sobrinitos hay cuatro morfemas. El primero, sobrin-,
tiene el significado de hijo o hija de un hermano, la parte -it- aporta la idea de
pequefio o pequenfa, la -o- aporta el significado de género masculino y la -s, el
plural. Asi queda por fin conformada la palabra.

Fonologia

La fonologia es la disciplina que estudia las reglas que gobiernan la estructura, la
distribucion y la secuencia de los sonidos del habla, y la configuracién de silabas.
Cada lengua recurre a diferentes sonidos de habla o fonemas. Un fonema es la
unidad linguistica sonora mas pequefia que puede reflejar una diferencia de

significado. El espafiol utiliza 24 fonemas.

Los fonemas se clasifican en funcion de sus propiedades acusticas, asi como por
la forma en que se producen (como se modifica la corriente de aire) y su lugar de
articulacion (en qué parte del tracto vocal tiene lugar la modificacion).
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Semantica

La semantica estudia las relaciones de unos significados con otros y los cambios
de significacion que experimentan esas palabras. Las categorias les permiten a
las personas hablantes de una lengua agrupar o clasificar objetos, acciones y

relaciones similares, para distinguirlos de aquellas otras que son distintas.

La semantica tiene que ver con las relaciones entre la forma del lenguaje y
nuestras percepciones de los objetos, acontecimientos y relaciones; esto es, con
nuestros pensamientos. Las palabras que utilizamos no representan la realidad en
si misma, sino mas bien nuestras propias ideas 0 concepciones sobre esa

realidad.

Pragmatica

Cuando se utiliza el lenguaje con la intencion de influir en las personas o de
transmitir informacion, se esta haciendo uso de la pragmatica. La pragmatica
constituye un conjunto de reglas relacionadas con el uso del lenguaje en el seno
de un contexto comunicativo. Asi pues, la pragmatica se refiere a la manera en
que se utiliza el lenguaje para comunicarse, y no tanto a la forma en que dicho

mensaje esta estructurado.

1.2.4 Etapas del desarrollo del lenguaje
El proceso de alfabetizacion se adquiere, desarrolla y perfecciona a lo largo de
toda la vida. Es por tanto que se han desarrollado dos etapas fundamentales del

lenguaje: prelinguistica y linguistica.

Dentro de la etapa prelingliistica, Hernandez (1984), distingue dos periodos. El
primero es el periodo denominado neonato que abarca desde el nacimiento hasta
los seis meses de edad y el segundo periodo es el de balbuceo que abarca de los

seis a los nueve meses.
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En este primer periodo, se presentan las primeras emisiones bucales del bebé en
sus diversas manifestaciones (llanto, gritos, vagidos, etc.) que estan
bioldgicamente relacionadas con sensaciones y estados fisiologicos como el
hambre, dolor, incomodidad, etc. Los gritos-llanto del neonato, pese a su origen
meramente organico, adquieren de inmediato un valor de sefal a la que el bebé

recurrira con mayor frecuencia y de modo mas intencionado.

En cuanto al segundo periodo de la etapa prelinguistica, Hernandez (1984),
refiriéndose a la frase de Samuel Johnson, indica que el balbuceo es el periodo
que se caracteriza por el “habla caprichosa pero sin orden y enérgica pero sin
regla”. El balbuceo es la forma mas avanzada de vocalizaciones prelinguisticas. El
término se aplica a un tipo de habla premiosa o vacilante. Para la autora, el
término “balbuceo” no es el mas acertado, pero con él se refiere a toda respuesta
iterativa bucal, sea segmental o suprasegmental, emitida por el bebé en un estado

placentero, o de demanda.

La etapa lingliistica comienza entre los diez y once meses aproximadamente y es
en este periodo cuando el infante establece un acercamiento mas estructurado
con el lenguaje, lo cual le permite tener una comunicacion y comprension directa
con el adulto. En esta etapa los sonidos apareceran contrastivamente y con una
finalidad. De este modo, se inicia una etapa sin término que cada hablante llegara
a desarrollar de un modo idiosincrasico. Esta etapa se subdivide en: primera

palabra, holografica, telegrafica y logros posteriores (Hernandez, 1984).

1.2.5 Lenguaje y desarrollo cognitivo Vygotsky

Como se menciond anteriormente, este proyecto se mueve desde la perspectiva
sociolinguistica, donde se da un papel fundamental al contexto socio-historico
cultural. Es por esto que se cree pertinente mencionar a Vygotsky, principal tedrico
de la perspectiva social del aprendizaje.
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Lev Semionovich Vygotsky (1986-1934), inspirado por el materialismo dialéctico,
pretendid superar el reduccionismo biologista-solipsista imperante de su época,
puesto que se propuso encontrar el origen social de la vida mental e interpretar los
eventos individuales desde una perspectiva social. Este tedrico propone estudiar

la vida mental como lo que realmente es: una expresion privada de la vida social.

En esencia, la teoria de Vygotsky se refiere fundamentalmente a que el desarrollo
tiene lugar en un nivel social, dentro del contexto cultural. El infante interioriza los
procesos mentales que inicialmente se harian evidentes en las actividades
sociales, pasando del plano social al individual, del funcionamiento
intrerpsicolégico al intrapsicologico. La posicion de Vygotsky es que el
funcionamiento individual esta determinado exclusivamente por el funcionamiento
social y que la estructura de los procesos mentales de un individuo refleja el medio
social del cual se derivan (Garton y Pratt, 1991). Es entonces que el uso del
lenguaje del infante es social o interpersonal y a medida que va creciendo y

desarrollandolo, su lenguaje se hace cada vez mas intrapersonal.

Vygotsky presento el principio central de su teoria, la Zona de Desarrollo Proximo.
Su razonamiento sobre ese concepto se derivd de una insatisfaccion con el uso
de los test para medir la inteligencia. Consideraba que estos test unicamente eran
capaces de medir el conocimiento en un momento dado. En cambio, no daban
cuenta de los procesos por los cuales el estudiante llegaba a la solucidén de la
tarea. Para dar cuenta de la discrepancia entre el producto y el proceso, Vygotsky
propuso la zona de desarrollo proximo. Este concepto explica la distincion entre el
nivel de desarrollo real del estudiante (medido por los test) y el nivel de desarrollo
potencial. Este ultimo se refiere a lo que el estudiante es capaz de llegar a

conseguir dado su desarrollo sociocultural de ese momento (Garton y Pratt, 1991).

Para valorar su nivel potencial de desarrollo seria necesario presentarle un
problema cuya solucion esté por encima de sus capacidades mentales y permitirle

interactuar con otra persona mientras busca la respuesta. Los procesos mentales
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por los cuales el estudiante llega a la solucion darian una idea mas ajustada de su
capacidad intelectual que un test de lo que ya sabia (Garton y Pratt, 1991).

Vygotsky definio a la Zona de Desarrollo Proximo como “la distancia entre el nivel
de desarrollo real determinado mediante la resolucion independiente de problemas
y el nivel de desarrollo potencial estimado a través de la resolucion de problemas
bajo la guia de un adulto o en colaboracion con compaferos mas capaces”
(Vygotsky, 1978, p. 84). De esta manera han sido interiorizados los procesos

necesarios para resolver la terea presentada.

Para que el estudiante aprenda, habria que establecer tareas que estén un poco
por encima de su nivel de desarrollo real y dirigir la instruccion hacia su nivel de
desarrollo potencial. La instruccion juega un papel fundamental en la teoria de
Vygotsky. Esta se muestra como el mecanismo por el cual el estudiante podria
evolucionar intelectualmente e interiorizar los procesos necesarios para el
desarrollo. Le transmite instrumentos sociales, los cuales podra utilizar en la
interaccidn y posteriormente por si solo, de manera independiente (Garton y Pratt,
1991).

En su teoria propone dos conceptos: funciones mentales superiores y mediacion
semiética. Las funciones mentales superiores son en gran medida el trabajo de las
fuerzas sociales. Sin embargo, para Vygotsky estas funciones mentales superiores
no surgen de la nada, reconoce que necesitan un sustrato individual sobre el cual
asentarse. Ese sustrato se encuentra en el conjunto de las funciones mentales
inferiores de origen psicobiolégico. Es importante mencionar que las funciones
mentales superiores no son algo supuesto a las primeras, sino el resultado de su
transformacion bajo la persistente influencia de factores extra individuales o
interpsicologicos. Aqui es donde encaja el importante papel de la mediacion
simbdlica, puesto que es la interaccion en la cual, mediante el uso de

herramientas, se influye sobre el objeto de su actividad (Wertsch, 2013).
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Vygotsky se baso en la nocidn de Engels sobre la mediacion instrumental, sin
embargo, la extendié aplicandolas a las herramientas psicologicas, asi como a las

herramientas técnicas de produccion (Wertsch, 2013)

Para Vygotsky la reciprocidad entre el individuo y la sociedad, definida tanto
histérica como culturalmente, es muy importante. El contexto de cambio y
desarrollo es el principal foco de atencion, dado que ahi es donde se pueden
buscar las influencias sociales que promueven el progreso cognitivo y linguistico.
Para Vygotsky el habla es, fundamentalmente, un producto social (Garton et al,
1991).

La teoria sociocultural brinda explicaciones holisticas del desarrollo, puesto que se
menciona una estrecha relacion existente entre el individuo y el ambiente, es
decir, entre la parte fisica-biolégica y el contexto. De esta manera, el desarrollo
cognitivo no tiene lugar de forma aislada. El desarrollo del lenguaje transcurre
junto al desarrollo social, e incluso, el fisico. Vygotsky afirma que el desarrollo de
la cognicion y del lenguaje solamente se puede explicar y comprender en relacion
con los contextos socio-historico culturales (Garton A. F., 1994).

1.3 Lenguaje integral

El presente proyecto se basa en la filosofia del lenguaje integral de Goodman, la
cual esta estrechamente relacionada con los planteamientos vygotskyanos, es
decir, con la perspectiva sociolinguistica. Desde este punto de vista, el contexto
socio-historico cultural tiene un papel fundamental y determinante en el desarrollo
del lenguaje. A continuacion, se considera pertinente tratar en un apartado

completo los planteamientos que Goodman realizé sobre el lenguaje integral.

Goodman (1986) menciona que en el afno 1975, el Comité Bullock redactd un
informe llamado: Un lenguaje para la vida. En dicho documento se reclamaban
cambios importantes en los objetivos, curriculos y metodologia educativa, basados
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en la comprension sobre las relaciones entre lenguaje, pensamiento y aprendizaje.
A partir de entonces, las escuelas y las autoridades educativas locales
establecieron politicas linguisticas escolares en Gran Bretana, Canada, Australia,
y Nueva Zelanda. Los centros educativos que estan adoptando programas de

lenguaje integral tienen en comun varios elementos clave:

* Un cuerpo docente deseoso de cambiar y adoptar un enfoque positivo,
humanistico y cientifico.

* Un nucleo de liderazgo dentro del nucleo o apoyandolo.

* El apoyo de supervisores y directores que no temian compartir el poder con
los docentes.

* Padres informados que apoyan el programa.

* Una base de conocimientos con los que el plantel educativo se sentia
comprometido, y que ademas fue continuamente ampliada y usada
activamente para construir el programa.

* Maestros que se consideraban a si mismos profesionales, que no temian
asumir riesgos y que querian hacerse cargo de la responsabilidad de sus
aulas.

* Alumnos que participaron en la planificacion de su educacion, que se
comprometieron activamente en su propio desarrollo y en la busqueda de
conocimiento y a quienes les gustaba ir a la escuela (Goodman, 1986, p.
90).

Como se observa, es muy importante que tanto docentes, escuelas y politicas
educativas, participen en la implementacion de cambios educativos de base
cientifica y humanistica; con enfoque positivo en los nifios, en el aprendizaje y en
un potencial a expandir, tanto en el uso efectivo que hacen los infantes del
lenguaje oral y escrito, como en su capacidad para aprender por medio del
lenguaje. Con ralacion a esto, Kenneth Goodman (1986) plantea la propuesta del
desarrollo del lenguaje integral. El autor considera que, para que el lenguaje sea
integral, debera cumplir con ciertos elementos que faciliten el aprendizaje de la
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lengua, estos elementos son: relevancia, proposito y sentido propios, respeto
(cuando se toma en cuenta el nivel de desarrollo linguistico y experiencias fuera
de la escuela) y poder (al adquirir un sentido de control y posesién sobre su
propio uso del lenguaje, sobre sus propias actividades de lectura, escritura, habla,
escucha y pensamiento) (Goodman, 1986).

Goodman (1986) se plantea el siguiente cuestionamiento: qué es lo que hace que
el lenguaje sea facil o dificil de aprender. Al respecto, el autor sefala que muchas
de las practicas escolares (conductistas) han obstaculizado el aprendizaje del
lenguaje, se ha complicado al intentar hacerlo mas sencillo porque, basicamente,
se ha descompuesto (lo que naturalmente es integral) en componentes pequefios,
pero también, abstractos. Es entonces que pierde todo sentido y se convierte en
palabras, silabas y sonidos aislados, desentendiéndose de su propdésito natural y

de la comunicacion de significados.

El investigador menciona que el infante aprende a hablar su lengua materna sin
necesidad de que se le desmenuce el lenguaje en partes y piezas. Este
descubrimiento simple y basico ha producido cambios sustantivos e interesantes
en las escuelas y, sefiala, que estos cambios implican: abandonar los libros
tradicionales (es dificil motivar al estudiante cuando se le pide que lea, escriba,
escuche y hable usando materiales que no tienen ninguna relacion con lo que es,
con lo que piensa y con lo que hace), desistir de los programas de ortografia y los
materiales para ejercitar la escritura manual. En lugar de eso, es conveniente
invitarle a utilizar el lenguaje, estimulandole a hablar de cosas que necesita y
quiere aprender; se le muestra que esta bien preguntar y escuchar las respuestas
para luego reaccionar o planear mas preguntas; se le sugiere que escriba acerca
de lo que le ocurre para que pueda reflexionar sobre sus experiencias y
comunicarlas con el otro; se le alienta a leer para informarse, para que pueda
manejarse con el universo impreso que le rodea. De esta manera, el aprendizaje
de la lengua se vuelve tan facil en la escuela como fuera de ella porque se

muestra mas interesante, estimulante y divertido tanto para el estudiante como
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para el docente. Por tanto, el autor sugiere “desplazar el foco”, es decir, que el
objetivo de la ensefianza no sea el lenguaje como un fin en si mismo, sino, decir

y/o comprender por medio del lenguaje.

Goodman (1986) establece los aspectos a tomar en cuenta, para que el infante
aprenda su lengua: a) la funcién antes que la forma; puesto que la facilidad de
aprender el lenguaje dependera de si éste satisface una necesidad experimentada
b) del todo a la parte; primero se emplean enunciados completos y mas tarde, se
perciben las partes, c) aprender a producir significado y no sélo decodificar signos,
d) hechos de habla y lectoescritura que expresen sus necesidades, e) dos fuerzas,
el impulso hacia afuera y hacia adentro; se refiere a la creatividad del infante y al
lenguaje compartido y f) hechos auténticos de habla y lectoescritura.

a. La funcion antes que la forma

Para Goodman (1986), este es un elemento fundamental para el trabajo con el
lenguaje integral. En la ensefianza tradicional esto no sucede asi, mas bien,
funciona al revés; por ejemplo, pareciera, que es preciso controlar los sonidos,
antes que hablar, las relaciones grafo-fonicas antes que leer, la ortografia antes
que escribir, el vocabulario antes que utilizar el lenguaje (p. 26). Goodman
manifiesta que esto no deberia ser asi, ya que los infantes hablan antes que
controlar buena parte de los sonidos del lenguaje de las personas adultas.
También, producen oraciones mucho antes de dominar las reglas de la produccion
de oraciones; y si tuvieran que esperar hasta controlar la ortografia convencional,
no escribirian nunca y ni siquiera descubririan por qué es importante la ortografia.
Es entonces, que el uso del lenguaje comienza cuando el infante sabe lo que
quiere hacer con él y, de esta manera, se muestra con el interés de aprenderlo,
desarrollarlo y perfeccionarlo segun las exigencias del contexto socio-historico
cultural en el que se encuentra. Al respecto de este tema, Owens (2003), expresa
que nadie aprenderia un sistema tan complicado sin tener un objetivo importante,

como el de servir de codigo de trasmision entre las personas (p.12).

53




Por otro lado, los programas de lenguaje integral aceptan el hecho de que el
aprendizaje de la lengua se produce a partir del ensayo y error; es decir, se
reconoce que a medida que se desarrolla el conocimiento de las formas se
comenten errores formales. Por ejemplo, cuando se observan los garabatos, las
letras mal escritas, las ortografias inventadas, la puntuacién creativa y los errores
de lectura y escritura, es indicativo del desarrollo en relacidon con el control de los
procesos linguisticos. A menudo los errores de los infantes son los que mejor
indican su crecimiento. Pretender mantenerle a salvo de los errores resulta una
manera segura de hacer que sientan inseguridad y de inhibir su desarrollo. En
cambio, si el lenguaje que se usa en el centro escolar se muestra auténtico (real),
no deberian encontrarse dificultades para dominar las formas linguisticas que

resulten necesarias (Goodman, 1986).

b. Del todo a la parte, aprender a producir significado y usar hechos auténticos

de lectoescritura que expresen sus necesidades.

Para Goodman (1986), asi es como se aprende el lenguaje: del todo a la parte. El
autor sugiere comenzar con el significado y emplear enunciados completos en
situaciones familiares y mas tarde, percibir y desarrollar las partes y experimentar
con las relaciones que vinculan esas partes entre si y con el significado de la
totalidad. Por ejemplo: aprender a leer una guia de programacion televisiva, o
aprender a escribir un informe de investigacion. Los elementos constituyentes de
las habilidades no pueden aprenderse fuera de la experiencia integral; no se
puede aprender a escribir una carta aprendiendo a escribir formulas de saludo y
luego parrafos iniciales y luego formulas para despedirse; si se quiere aprender el
lenguaje de forma facil, se tendra que ayudar a los estudiantes a que lo
desarrollen yendo del todo a la parte (Goodman, 1986).
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c. Aprender a producir significado

Unicamente en el contexto social, el lenguaje tiene significado para el aprendiz. Si
el lenguaje se convierte en un sinsentido (como con frecuencia ocurre en las

escuelas), resultara mas dificil su aprendizaje (Goodman, 1986).

d. Hechos de habla y lectoescritura

El lenguaje oral se produce en situaciones de habla, mientras que el escrito en
hechos de lectura y escritura. Para que un programa de lenguaje integral resulte
exitoso, es conveniente trabajar hasta el punto maximo que sea posible, con

hechos de habla y lectoescritura auténticos (Goodman, 1986).

e. Dos fuerzas: el impulso hacia afuera y hacia adentro

Goodman (1986) se refiere con estas dos fuerzas a la fuerza creativa que se
encuentra dentro del infante, lo que le hace inventar el lenguaje y expandir
constantemente sus limites y su uso. Mientras que la fuerza realizada desde
afuera tiene que ver con la comunidad que de cierta forma empuja su lenguaje
hacia el centro de la lengua compartida y el sentido compartido. Ambas fuerzas se
encuentran reguladas una a la otra. Si las fuerzas creativas no se encontraran
reguladas por una instancia exterior, el lenguaje de las personas no serviria para
la comunicacién social. También es muy importante tener en cuenta la necesidad
del infante por comprender y ser comprendido, lo que le hace ser sensible a la
respuesta social y le conduce hacia las normas linguisticas de la lengua social. Es
entonces cuando estas fuerzas se enfrentan una a la otra y dan forma al lenguaje
(Goodman, 1986).
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f. Hechos auténticos de habla y lectoescritura

El desarrollo del lenguaje oral y escrito es efectivamente el mismo dentro y fuera
de la escuela; lo hace facil o dificil de aprender fuera de la escuela y dentro de
ella. El desarrollo del lenguaje sera efectivo cuando la escuela se ocupe de
aquello que lo facilite (Goodman, 1986).

En el presente proyecto se cree que para la adquisicion o desarrollo del lenguaje
es fundamental tratarlo de manera holistica, es decir, concebir el proceso en
donde se encuentren involucrados ambos recursos del lenguaje (oral y escrito)
visto desde sus dos modalidades (produccion y recepcion). Por tanto, y para este
caso, la alfabetizacién debera presentar situaciones educativas que propicien el
desarrollo y fomenten el habla, la comprensién, la escritura y la lectura de la
lengua. Pero el lenguaje integral también supone otras cosas, Kenneth Goodman
(1986), quien ha desarrollado esta filosofia del lenguaje integral, menciona en qué
consiste y lo describe de la siguiente manera:

* El aprendizaje integral del lenguaje se construye en torno de aprendientes
integrales que aprenden el lenguaje integral en situaciones integrales. El
aprendizaje integral del lenguaje respeta al lenguaje, al aprendiente y al
lector.

* El foco esta puesto en el sentido y no en el lenguaje mismo, en auténticos
eventos de habla y lectoescritura.

» Se alienta a los aprendientes para que asuman riesgos y se les invita a
usar el lenguaje, en todas sus variedades, para cumplir sus propios
objetivos.

* En un aula de lenguaje integral, todas las funciones del lenguaje oral y

escrito son apropiadas y estimuladas (Goodman, 1986, p. 55).

En conclusion, el lenguaje integral incluye el oral y el escrito, y el desarrollo de
ambos con el aprendizaje a través del curriculum. El desarrollo de la alfabetizacion
como aquel que se produce dentro del contexto de un curriculum integrado y

holistico. Goodman (1986) menciona como se puede implementar el lenguaje
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integral dentro del aula durante la alfabetizacion preescolar, la alfabetizacion inicial
y la alfabetizacion en desarrollo (la cual se centra aun mas en el desarrollo del
lenguaje escrito). Para casos exclusivos del presente proyecto so6lo se desarrollara

esta ultima.

Alfabetizacion en desarrollo

Es una etapa que abarca la mayor parte de los programas escolares. En donde,
se debe involucrar al aprendiz en auténticos hechos de lenguaje y a poner en
contacto con un amplio espectro de textos reales y comprensibles. Goodman
(1986), presenta varias consideraciones a tomar en cuenta para esta etapa de

alfabetizacién, las cuales se presentan a continuacion.

Objetivos de la alfabetizacion en desarrollo

* Aumentar el nivel de confianza de los estudiantes y alentar la asuncion de
riesgos. El estudiantado selecciona sus materiales de lectura, procura
comprender lo que lee y se arriesga en el empleo de la escritura para
comunicarse.

* Aumentar la flexibilidad de los estudiantes y ayudarles a ampliar y refinar
sus gustos y la expresion de sus intereses.

* Apoyar el desarrollo de la expresidn efectiva y las estrategias de
comprension.

* Ayudar al estudiantado a lograr una lectura y escritura eficientes en un
amplio espectro de contextos funcionales.

* Consolidar el crecimiento de los estudiantes en su habilidad para aprender
por medio del lenguaje.

e Estimular el amor por la lectura y la escritura de manera que el
estudiantado elija practicarlas en su tiempo libre, como fuentes de placer y
satisfaccion estética (Goodman, 1986).
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Sugerencias especificas

Realizar mucho de todo, es decir, mucha lectura, escritura, habla y escucha.
Goodman (1986) menciona que existen tres requisitos esenciales que deben estar
presentes en cualquier programa de lenguaje integral exitosos: lectura, escritura y

centrarse en el significado.

Autoseleccion

Es bueno que los estudiantes sepan qué es lo que quieren saber, qué preguntas
desean responder y qué problemas necesitan resolver; para ello, es importante
ayudarles a ampliar el alcance y amplitud de sus lecturas y a desarrollar las
estrategias especiales que requieren los diferentes tipos de texto que se utilizan

con diferentes propositos (Goodman, 1986).

El lenguaje integral es un método imposible de llevar a cabo sin un docente de
lenguaje integral. Es por ello que el autor prepar6 un apartado en el cual se

mencionan las caracteristicas de este docente.

Docente de lenguaje integral

Para Goodman (1986), el docente de lenguaje integral se caracteriza por el
compromiso; la transicion; toma de decisiones; por enfrentarse a los instrumentos
tradicionales; establecer vias de comunicacion; resolver el problema del ruido;
mantener el orden; desarrollar el lenguaje oral; planificar; evaluar para
autoprotegerse, formar grupos de apoyo y de estudio; tener a los estudiantes y sus
cuidadores de su lado, asi como también, a los supervisores y directores y; por
ultimo, recordarse a si mismo y a las demas personas de qué trata el lenguaje

integral.

* Compromiso al aceptar la responsabilidad de utilizar el mejor conocimiento
disponible para educar a cada aprendiente al maximo nivel posible. Es
entonces, que desde esta perspectiva, los materiales perceptivos de

ensefianza ya no tienen cabida.
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La transicion dependera del estilo personal de cada docente, el grado de
flexibilidad de la escuela, los requerimientos o indicaciones del distrito, la
naturaleza de la poblacion escolar y de la comunidad, las transiciones de la
escuela y la comunidad vy, el coraje o temeridad del docente. En este

sentido, el autor enumera una posible secuencia a seguir:

1. Evaluacion de su programa
¢ Su programa actual no esta ayudando al estudiante a leer y a
escribir? ¢Volcarse hacia el lenguaje integral sera mejor para sus
estudiantes? ¢Esta razonablemente satisfecho(a) con su programa
de lectura y escritura, pero siente preocupacion sobre la integracion
del desarrollo del lenguaje con el resto del curriculo?

2. Considerar si lo que ya se esta realizando es consistente con un
programa de lenguaje integral
¢Utlliza unidades tematicas?, ¢su clase constituye un ambiente
letrado?, ¢se organiza en torno de centros flexibles de actividad?;
sus estudiantes, ¢participan en hechos de habla y alfabetizacion
auténticos?, ¢colaboran con la planificacion de sus experiencias
escolares y se comprometen en la resolucion de problemas?, ¢ utiliza
una amplia variedad de materiales e involucra a los estudiantes en
un espectro amplio de funciones linguisticas?, ¢los materiales les
son ampliamente accesibles?, ;se realiza una buena cantidad de
lectura y escritura funcional?, ¢los tutores estan al tanto de lo que
usted esta haciendo?, ;los hace participar en la educacién del

infante, en la escuela y en el hogar?

3. Considerar cuales de sus practicas actuales no son coherentes con
el lenguaje integral
¢Usted y sus estudiantes estan controlados por libros de lectura,
libros de ejercicios, libros de texto y pruebas?, ¢elige usted lo que el
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estudiante leera, acerca de qué escribira, como realizara la tarea
que usted le asigne?, jtodos los estudiantes realizan las mismas
tareas, los mismos ejercicios, las mismas actividades, la mayor parte
de las veces?, ¢lmparte muchas clases expositivas?, ¢sus
estudiantes parecen estar esperando que usted les indique qué

tienen que hacer?

Tomar decisiones
Una vez revisado lo anterior, es importante decidir qué puntos
positivos ampliar y que otros, negativos reducir. El autor sugiere

ordenar los asientos para favorecer la interaccion del estudiantado.

Enfrentarse a los instrumentos tradicionales

Si su programa se encuentra dominado por libros de lectura
tradicionales, de ejercicios y pruebas necesitara deshacerse de ellos
y sustituirlos por lecturas auténticas. Goodman (1986), sugiere:

* Disminuir el uso de libros de ejercicios y rescatar unicamente
los pocos ejercicios que puedan calificarse como lecciones de
estrategias lectoras, aquellos con textos completos vy
relevantes y significativos para el estudiante. Comenzar a
desarrollar lecciones propias de estrategias y distintas
maneras de hacer participar a los estudiantes en hechos

reales.

* Desarrollar lecciones de estrategias para los lectores menos
efectivos. El objetivo principal es ayudarles a revalorarse a si
mismos(as) y al proceso de lectura. Necesitan el mayor apoyo
individual con experiencias de lectura y escritura significativas,

funcionales y relevantes.
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* Hacer los arreglos necesarios con bibliotecarios escolares o
municipales para obtener en préstamo una coleccion de libros
apropiados para el curso. Hacer que los estudiantes participen
en uno o mas clubes o grupos de intercambio de libros. Hacer

de la clase un ambiente letrado, con ayuda de los estudiantes.

* Propiciar que el estudiante elija su propio material de lectura
privada y silenciosa. Promover el desarrollo de
conversaciones acerca de los libros, dramatizaciones y otros
formas de compartir la lectura. Desarrollar consultas y

entrevistas individuales.

6. Acabar con los “Wombats”
Es importante moverse en direccion a nuevos y mas flexibles
criterios para formar grupos, dentro de los cuales haya distintas
habilidades, puesto que, los lectores con mas dificultades se sienten

animados cuando se dan cuenta de que tienen mucho para aportar.

7. Iniciar la escritura
Para que el estudiante tenga interés en la escritura y, lo haga de la
mejor manera, tendra que escribir sobre temas que le sean
interesantes, relevantes y auténticos. Para ello, Goodman (1986),
sugiere que el docente le presente un conjunto variado de temas
para elegir, pero también permitira que el estudiante sugiera por su
cuenta. Los estudiantes mas pequefos pueden llevar sus diarios y
escribir todos los dias o, también se puede establecer un buzoén en la
clase para notas hechas por y para el estudiantado. La mayor parte
de los docentes de lenguaje integral establecen un estatus especial
para la escritura que se publica y requieren una correccién para

normalizar la ortografia.
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8. Establecer vias de comunicacion
Se recomienda que la transicion hacia la discusion y el dialogo sea
gradual, ya que si se hace una transicién abrupta, los estudiantes
confundiran el cambio como una ausencia de disciplina lo que
resultara inmediatamente en caos. Es importante conversar mucho
con los infantes acerca de los motivos y las reglas de base. En este

sentido, el autor sugiere algunos pasos por seguir:

* Reorganizar o restablecer un periodo de “intercambio” para
que los infantes lo conduzcan, con lideres rotativos.
Establecer las reglas que definen quién habla, en qué
momento y como formular preguntas o criticas de manera
cortés y cooperativa.

* Reorganizar la ensefianza de la matematica y otras materias
para que los estudiantes trabajen en conjunto; alentarlos para
intercambiar ideas e interactuar para resolver problemas.

* Crear pequefios grupos y darles tareas grupales muy
especificas. Asegurarse de que los participantes saben lo que
deben hacer y tienen nocidn de como organizarse para

hacerlo.

Los estudiantes necesitan apoyo y direccion hasta que se sientan
a gusto con las nuevas reglas, la clave es incluirles en el proceso

de pensarlas y definirlas.

9. Resolver el problema del ruido
Goodman (1986) sugiere observar en qué consiste el ruido, quién lo
provoca y cdmo se relaciona con lo que se supone que los infantes
estan haciendo. A menudo el ruido esta muy relacionado con el tipo
de transacciones linguisticas que se desea implementar. Cuando no

sea asi, es importante ayudarles a restablecer los objetivos ya que




quiza domine la confusién porque se dieron demasiadas cosas por
supuestas y no se anticiparon los problemas que podrian tener los
estudiantes para comprender qué requerian hacer o cémo podian

organizarse.

10. Mantener el orden

11.

Cuando los estudiantes participan en hechos auténticos de habla y
lectoescritura que ellos mismos ayudaron a elegir y planificar, la
actividad suele ser ordenada. Los docentes de lenguaje integral no
renuncian al control, lo ejercen mas sutilmente. Los infantes saben
quién esta a cargo y entienden que pueden contar con el docente
cuando necesiten hacerlo. Comprenden que hay un orden, un
conjunto de reglas y una estructura en su clase. Los docentes velan

por esto y mantienen una observacion constante.

Desarrollar el lenguaje oral

Es recomendable que los estudiantes trabajen en parejas, en
equipos grandes, pequenos y de manera grupal con la finalidad de
que participen en suficientes hechos de habla durante la clase.

12. Planificar

Para Goodman (1986), la planificacion es indispensable para el
trabajo del lenguaje integral. Esta planificacion debera realizarse a

corto, mediano y largo plazo, asi como su documentacion.

13. Evaluar para auto protegerse

Se sugiere conservar buenos registros como autoproteccion de
quienes solo conocen una manera de evaluar a estudiantes y
docentes, que es mediante las pruebas estandarizadas. Es
importante guardar todo tipo de constancia del crecimiento del

estudiante como: materiales con sus escritos durante un ano,
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grabaciones de sus lecturas, anécdotas que revelen los cambios en
los habitos de trabajo, en los intereses, en la efectividad, una lista de
lo que han leido y cdmo han reaccionado frente a la lectura,
fotografias, cintas de video, correspondencia de los padres, analisis
del desempefio en pruebas formales e informales, autoevaluaciones

sobre lo que pueden hacer.

14. Formar grupos de apoyo y de estudio

El autor sugiere crear grupos de apoyo y estudio entre los docentes
que se reunen para consolarse, participar en terapias grupales de
autoayuda, compartir triunfos, discutir técnicas, estrategias vy
unidades del lenguaje integral; practicar los modos de comportarse
con los compaferos escépticos, supervisores Yy directivos
amenazantes y de tutores confundidos; participar en programas de
capacitacion para sus colegas y para si mismos; organizar
presentaciones en congresos Y planificar sus propias conferencias y
demostraciones publicas.

15.Tener a infantes y a tutores de su lado
Ayudar a concientizar al estudiante sobre el modo en que aprenden
a leer y escribir (leyendo y escribiendo); a concientizar como son
cada vez mas capaces de usar el lenguaje, contando con infinitas
oportunidades para usarlo; hacer que el estudiante guarde archivos
de su trabajo escrito, un registro de su lectura y grabaciones

ocasionales de ellos mismos leyendo.

En cuanto a sus tutores, se sugiere organizar encuentros con ellos
para explicarles su enfoque de lenguaje, del aprendizaje, de la
ensefianza y del curriculum, y como pueden ayudar y juzgar el
progreso. Invitarlos, con frecuencia, a la clase y ayudarlos a
comprender lo que esta ocurriendo y por qué. Los tutores




responderan positivamente si perciben que el docente es profesional
y sabe realmente a donde va y se preocupa por el infante. Preparese
para hacer entender a los tutores que posee mejores métodos para
ayudar al crecimiento y desarrollo del estudiante, de esta manera, se
convertiran en sus mejores aliados y defensores. Es importante

mantenerles informados y pedirles su colaboracion.

16. Tener a supervisores y directores de su lado
Hacer una planificacion que esté disponible para su revision, guardar
registro de sus actividades y logros, y encontrar oportunidades para

explicar lo que esta haciendo y por qué lo esta haciendo.

Evaluacion

El docente de lenguaje integral estda comprometido en ayudar a los estudiantes a
adquirir competencias fundamentales. No muestra ningun interés en que los
estudiantes actuen de manera predeterminada en clase o con los textos. El
docente de lenguaje integral evalua y revisa sus planes sobre la base de la
observacion que realiza, se encuentra en constante observaciéon de infantes. Para
Goodman (1986), la forma mas util de evaluar es la autoevaluacion. El docente se
evaluara constantemente a si mismo y a su ensefianza, pero también ayuda a los
estudiantes a desarrollar formas de evaluacion de su propio desarrollo para
identificar cuando fracasan y cuando tienen éxito en el uso del lenguaje y en el
aprendizaje por medio de éste. Este tipo de evaluacion se produce mas
formalmente en conversaciones mantenidas con los estudiantes acerca de sus
lecturas y escrituras, y cuando el docente hace registros anecdéticos de lo que ha
observado. El autor sugiere involucrar instrumentos como un Inventario de Errores

(Miscues) de la Lectura o un formulario de observacion acerca de la escritura.

Con base en lo anterior, se puede observar una estrecha relacion entre la teoria
sociocultural y filosofia del lenguaje integral de Goodman, la cual se detalla en el

siguiente cuadro:
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Figura 9: Relacion de principios entre perspectiva, teoria y filosofia.

Perspectiva sociolingiiistica

Teoria sociocultural de Lev Semiénovich

Vygotsky

Filosofia del lenguaje integral de Kenneth Goodman

Nivel de interpretacion: Interpersonal

Objeto de conocimiento: comunicacién

humana

Nivel de interpretacion: Intra e interpersonal

Objeto de conocimiento: cognicion y

lenguaje

Nivel de interpretacion: Intra e interpersonal

Objeto de conocimiento: Significaciéon y comunicacion

humana

El  lenguaje se utiliza para
comunicarse, y no tiene lugar en el
vacio; por tanto, una aproximacion
que se centre el la estructura del
contexto

lenguaje  desdefia  su

comunicativo, ignorando asi la
principal funcién del lenguaje.

El lenguaje es un medio para
conseguir un objetivo en el medio
comunicativo.

Se centra en el tipo de comunicacion
que se requiere para transmitir
informacioén. La comunicaciéon puede
consistir en una  conversacion
completa, o simplemente en una frase
o palabra.

Se centra en las funciones sociales y

El lenguaje y la cognicién no son unidades
discretas sino parte de un espectro mas
amplio de capacidades que surgen durante
el desarrollo.

El contexto de cambio y desarrollo es el
principal cambio de atencién, dado que ahi
es donde se pueden buscar las influencias
sociales que promueven el progreso

cognitivo y linguistico, asi como el
aprendizaje.

El habla tiene un origen social.
El lenguaje precede al pensamiento
racional e influye en la naturaleza del
mismo.

Las funciones psicolégicas superiores
interpersonales se desarrollan

gradualmente mediante la interaccién con

Los lectores construyen el sentido de la lectura. Usan
su aprendizaje y experiencia previos para conferir el
sentido a los textos.

Los lectores predicen, seleccionan, confirman y se
autocorrigen mientas buscan encontrar sentido a la
palabra impresa. En otras palabras, conjeturan o
hacen hipoétesis sobre lo que ocurrira en el texto. Por
lo tanto, monitorean su propia lectura para confirmar
si sus hipdtesis son correctas o0 si necesitan
corregirse para que la lectura mantenga sentido.

La escritura efectiva tiene sentido para la audiencia
a la que va dirigida. La escritura eficiente incluye todo
lo necesario para ser comprensible.

Tres sistemas linglisticos interactuan en el lenguaje
escrito: el grafofonico (las secuencias de sonidos y
letras), el sintactico (los modelos oracionales) y el

semantico (los significados). Podemos estudiar como
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comunicativas del lenguaje. El hecho
de que el lenguaje se utilice para la
comunicacion resulta esencial para el
proceso linguistico y para el desarrollo
del propio lenguaje.

El contexto social y comunicativo
resulta imprescindible para transmitir
el significado,

La motivacion primordial para adquirir
y utilizar el lenguaje es conseguir una
comunicacion eficaz. El hablante elige
la forma y el contenido que mejor se
adapte a sus intenciones, basandose
en su percepcion de la situacion
comunicativa. El hablante decide qué
va a decir, como lo va a decir y
cuando lo va a decir.

El significado no es algo inherente a
las palabras, sino a los contextos
linglisticos y referenciales de las
mismas (Owens, 2006).

otra persona. Esas funciones
interpersonales devienen gradualmente a
intrapersonales a medida en que se es
consciente de su significacién, ya sea tanto
cultural como histérica (Garton A. F.,

1994).

trabaja cada uno de ellos y en lectura y la escritura,
pero no se los puede aislar para ensenarlos sin crear
abstracciones no linguisticas.

El objetivo de los lectores es, siempre, la
comprension del significado.

Lo que los escritores procuran es, siempre, la
expresion de significados.

Los escritores y lectores se encuentran
frecuentemente limitados por lo que ya saben; los
escritores en relacion con la composicién, los
lectores en relacién con la comprension.

Los programas escolares de alfabetizacion deben
trabajar sobre el aprendizaje existente y utilizar
motivaciones intrinsecas. La alfabetizacién es una
extension del aprendizaje integral natural: es
funcional, real y relevante.

La alfabetizaciéon se desarrolla del todo a la parte, de
lo vago a lo preciso, de lo grueso a lo fino, de lo
altamente concreto y contextualizado a lo mas
abstracto, de los contextos familiares a los
desconocidos.

Las estrategias de expresion [escritura y habla] y de
comprension [escritura y escucha] se constituyen al
tiempo que se produce el uso funcional, significativo

y relevante del lenguaje.
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No hay jerarquias de subhabilidades y tampoco una
secuencia universal necesaria.

La alfabetizacion se desarrolla en respuesta a
necesidades personales/sociales. Los niflos que
crecen rodeados por ambientes letrados se
alfabetizan antes de entrar a la escuela.

El docente motiva, prepara el ambiente, monitorea el
desarrollo, provee materiales relevantes vy
apropiados e invita a los aprendientes a participar y
planificar los actos de alfabetizacion y las
oportunidades de aprendizaje. En ultima instancia,
es el aprendiente quien construye el conocimiento,
las estructuras cognoscitivas y las estrategias a
partir del ambiente enriquecido que el docente ayuda
a crear.

Mientras el maestro monitorea y apoya el desarrollo
de las estrategias de lectura y escritura, los
aprendientes ponen su atencién en la comunicacion
del significado.

Es esencial correr riesgos. Los lectores en desarrollo
deben ser alentados a predecir y conjeturar cuando
estan tratando de conferir sentido a la palabra
impresa, deben ser alentados para pensar acerca de
lo que desean decir, para explorar los géneros, para

inventar ortografias y para experimentar con la
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puntuacion. Los aprendientes necesitan aprender
que los errores, las invenciones ortograficas y otras
imperfecciones forman parte del aprendizaje.

La motivacion es siempre intrinseca. Los nifos
aprenden a leer y a escribir porque necesitan
hacerlo y desean comunicarse. Los estimulos
extrinsecos no tienen cabida en un programa de
lenguaje integral. Los castigos para los que no
aprenden son mas inapropiados aun.

La pregunta mas importante que un maestro puede

formularle a una lector o a un escritor es “jEsto
tienen sentido”? Los aprendientes necesitan que se
los aliente para formularse ellos mismos esa
pregunta cuando leen y escriben.

Los materiales para la ensefianza debe ser textos
completos, significativos y relevantes. Desde las
primeras experiencias escolares deben poseer todas
las caracteristicas del lenguaje real, tal como éste
funciona. No se precisan textos especiales para
ensenfar a leer y escribir.

No tienen cabida los ejercicios que desmenuzan el
lenguaje en pequefias partes y fragmentos, y que se
realizan aislados del texto.

Lo predecible de un texto es la medida real para

saber si un texto es dificil para un lector en
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particular. Cuanto mas previsible, mas sencillo.

No es aceptable ningin material que distraiga la
atencion de los escritores de la expresion y la de los
lectores de la comprension (Goodman, 1986, pp. 52-
55).
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1.4 En resumen

El término de alfabetizacién hace referencia a varios conceptos que tienen
que ver con los saberes importantes que se esperan que una persona
desemperfie. En este caso, se refiere por alfabetizacién a la adquisicion y
desarrollo del lenguaje oral y escrito con sus dos modalidades (produccion
y recepcion).

Basicamente se encuentran tres perspectivas tedricas que abordan el tema
de la alfabetizacion: conductista, psicolinguistica y sociolinguistica. Para la
primera, segun Solé y Teberosky (1990), la alfabetizacién se reduce al
aprendizaje de una serie de habilidades observables y medibles que
implican procesos psicologicos de tipo perceptivo y motriz. Las dos
perspectivas teoricas siguientes se desprenden de la linguistica y del
constructivismo. Para la psicolinguistica, es vista desde un nivel de
interpretacion intrapersonal, puesto que el sujeto es quien construye su
propio conocimiento (de acuerdo a la etapa de desarrollo en la que se
encuentre). La sociolinguistica es vista desde un nivel de interpretacion
interpersonal en donde el sujeto también construye su propio conocimiento
pero reconoce la importancia de la interaccion de una persona mas
experimentada en este proceso; es aqui en donde el contexto socio-
historico cultural tiene cabida. Es en esta ultima perspectiva en la que se

mueve el presente proyecto de investigacion.

Para el caso del presente trabajo, se entiende por alfabetizacion al
desarrollo del lenguaje oral y escrito que abarca todo el desarrollo humano
y no solo los primeros afos escolares, como anteriormente se concebia. En
cualquier edad y etapa de crecimiento fisico y psicologico, la persona se
encuentra en constante alfabetizacion, siempre y cuando se encuentre en

un contexto alfabetizador que favorezca, aliente y enriquezca su lenguaje.
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El término de lenguaje presenta una polisemia de conceptos referentes a
habilidades humanas, sin embargo todas ellas estas relacionadas con
alguna de las tres dimensiones que presenta Belinchon (1992). 1)
Dimension estructural, 2) Dimensién funcional y 3) Dimension
comportamental. La primera, tiene que ver con un sistema compuesto de
signos linguisticos cuya organizacion interna se rige por reglas. La
segunda, se refiere a las posibilidades que brinda el uso del lenguaje
durante la relacion y accion en un medio social. Y la tercera dimension, es

cuando el lenguaje se materializa en conductas que realiza el organismo.

Los tipos del lenguaje son: el lenguaje oral y el escrito. El lenguaje escrito
se refiere a la lectura y escritura, mientras que el lenguaje oral a la escucha
y el habla. Por otro lado, las modalidades del lenguaje se refieren a si se
emite o se recibe un mensaje, cuando se emite un mensaje se refiere al

acto de hablar o escribir, y cuando se recibe, a escuchar o leer.

También se encuentra que el lenguaje tiene cinco componentes (sintaxis,
morfoldgica, fonoldgica, semantica y pragmatica), que a su vez se han
clasificado en tres categorias: de forma, de contenido y de uso. Dentro de la
categoria de forma se encuentran los componentes: sintaxis, morfologica y
fonolégica; en la categoria de contenido: la semantica; y dentro de la

categoria de uso: la pragmatica.

El proceso de desarrollo del lenguaje comprende dos etapas: prelinguistica
y linguistica. La primera etapa distingue dos periodos, el primero es el
neonato que abarca desde el nacimiento hasta los seis meses, mientras
que el periodo de balbuceo de los seis a los nueve meses. La segunda
etapa del lenguaje es la denominada linguistica que comienza entre los diez

y once meses y se desarrolla y perfecciona durante toda la vida.
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* Vygotsky examiné como las funciones psicologicas aparecen primero en
forma primaria o natural para luego desarrollarse y cambiar a superiores. El
desarrollo natural produce funciones con formas primarias, mientras que el
desarrollo cultural transforma los procesos elementales en superiores. Es
entonces que, para que se pueda desarrollar el lenguaje (y en general el
aprendizaje de cualquier cosa), el estudiante requiere estar en constante
interaccion con éste. En este sentido, existen agentes y/o herramientas
mediadoras que influyen en esta actividad. De esta manera, el desarrollo
cognitivo no tiene lugar de forma aislada. El desarrollo del lenguaje

transcurre junto al desarrollo social, e incluso, el fisico.

* Vygotsky afirma que el desarrollo de la cognicion y del lenguaje solamente
se puede explicar y comprender en relacion con los contextos socio-

historico culturales.

* Finalmente, se profundizé en la filosofia del lenguaje integral de Goodman.
Desde esta vision, el contexto socio-histérico cultural tiene un papel
fundamental y determinante en el desarrollo del lenguaje. La propuesta de
Kenneth Goodman (1986), sobre el lenguaje integral, consiste en que para
que el lenguaje sea integral, debera cumplir con ciertos elementos que
faciliten el aprendizaje de la lengua, estos elementos son: relevancia,
proposito y sentido propios, respeto (cuando se toma en cuenta el nivel de
desarrollo linguistico y experiencias fuera de la escuela) y poder (al adquirir
un sentido de control y posesion sobre su propio uso del lenguaje, sobre
sus propias actividades de lectura, escritura, habla, escucha vy

pensamiento).

Para cerrar este capitulo se elaboré un cuadro en donde se muestra la estrecha
relacion entre la perspectiva sociolinguistica, teoria sociocultural de Vygotsky y
filosofia del lenguaje integral de Goodman.
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Capitulo 2: Literatura infantil y cuento

2.1 Funciones sociales y educativas de la Literatura Infantil

Cada pais posee una politica mas o menos desarrollada que rige las publicaciones
infantiles y, por consecuencia, este tipo de obra manifestara, explicita o
implicitamente, las prohibiciones, prescripciones, y el conjunto de simbolos que
definen una sociedad o cultura determinada. La lectura de un texto literario infantil
supondra la asimilacion simbodlica de una cultura por medio del lenguaje
(Bortolussi, 1985, p. 88). Hay que admitir que la Literatura Infantil requiere
presentarse como parte de la cultura puesto que la funcidn mas elevada que se le
puede conferir es introducir al nifio en la cultura o facilitarle la adquisicién del
caudal de conocimientos que le hacen falta (Cervera, 1992, pp. 13-14). Como bien
lo menciona Bruner (2003), la narrativa, “en el bien y en el mal, es nuestro
instrumento preferido” (p. 125), puesto que éste es un arte profundamente pupular

y cultural.

La literatura Infantii ha mostrado tener un papel importante en la educacion.
Mandel (1995), reconoce la importancia de la participacion activa de los infantes
en experiencias literarias, ya que se ha demostrado la relacion entre la lectura de
textos a infantes y el desarrollo de la alfabetizacion. Las investigaciones han
descubierto que los lectores precoces (entre ellos los chicos que aprendieron a
leer antes de ir a la escuela) y los lectores exitosos por lo general han sido
receptores de lecturas frecuentes en voz alta en sus hogares. El desarrollo del
lenguaje en los nifios, especialmente el desarrollo de la complejidad sintactica y
del vocabulario, esta asociado con estas experiencias tempranas. En clases
donde se leyeron cuentos diariamente durante un lapso prolongado, los chicos
tuvieron en las mediciones de vocabulario, comprensién y capacidad de
decodificacion, resultados significativamente mejores que los estudiantes de

clases donde no se realizaba esta actividad.
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La autora comenta que la mera lectura a los nifios no necesariamente arroja
resultados positivos, sino lo que ocurre antes, durante y después de la lectura:
como participan en el hecho y el estilo de lectura del cuento son factores que
parecen desempefar un papel importante en el desarrollo de la alfetizacion

infantil.

2.2 Surgimiento de la literatura infantil

Como lo sefiala Garraldn (2004), no es posible tratar el comienzo de la literatura
infantil a partir de la aparicion del libro, debido a que la literatura existié antes del
surgimiento del texto escrito. La literatura surge a partir de la tradicion oral, cuando
las personas usaban las palabras como vehiculo para transmitir historias en busca
de una explicacion al sentido de su existencia y a su relacién con la naturaleza.
Fue asi como se conocieron los primeros relatos, a los que hoy en dia se conocen
como mitos, los cuales se transmitieron de generacién en generacion y, por lo
general, eran las personas mayores quienes se los contaban a las menores. Estas
versiones “aligeradas y abreviadas en sus detalles”, como lo menciona Garralon
(2004), dieron paso al cuento popular. En estas versiones, un tanto reducidas, se
habrian perdido los elementos religiosos (tipicos del mito) y habrian sobrevivido la
accioén y las aventuras, hechos mas cautivadores y alejados de la excesiva retorica
de las grandes hazafias de grandes y alejados héroes, sino personas casi reales,
reconocibles por quienes escuchaban estas historias y que eran contadas por
gente comun. Estos cuentos incluian mensajes profundos sobre la vida y el
comportamiento en donde el triunfo se le atribuia a lo pequefio o al mas débil. En
ellos se da cabida a todo tipo de temas: maravillosos, anecdaéticos, burlescos,
fabulas, leyendas, hechos sobrenaturales y también reales.

Los cuentos mas antiguos datan de Egipto y la India. Estos cuentos continuaron
Su expansion por los paises arabes hasta llegar a Espafia.

Es importante tener en cuenta que anteriormente las concepciones de infancia

eran muy distintas a las actuales. En la Edad Media, nifias y nifios eran
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considerados personas adultas a partir de los cinco afnos y ya participaban en
todas las actividades de su mayores, de manera que no resulta dificil suponer que

también escucharan estos relatos.

En el ano de 1456, Johann Gutenberg crea la imprenta china que representé uno
de los avances mas evolucionarios en la tranmision de la cultura. Sin embargo, la
imprenta todavia tardé unos aflos mas en ser utilizada masivamente para los libros
infantiles. En esos tiempos eran pocos los infantes que tenian acceso a la cultura

escrita, pues se reservaba a las clases sociales mas privilegiadas.

Fue en Inglaterra, donde un editor imprimi6é, en 1484, las primeras lecturas

infantiles.

En el afio de 1658 Joan Amos Comenius imprimio la primera obra infantil: el Orbis
sensualiu; ademas, desarrolld algunas teorias pedagogicas e innovd en la

concepcion del aprendizaje basado en el juego.

A partir del siglo XVIl, comenz6 un movimiento decisivo en la literatura infantil: los
recopiladores de esta tradicidén. El pionero de este movimiento fue Glamabattista
Brasile (1575-1632), quien en 1934 publicé el cuento de los cuentos, conocido
posteriormente como el Pentamerone. En él se encuentran algunos cuentos como:

Cenicienta, El gato con botas, Piel de asno.

Brasile fue el primer recopilador de cuentos populares que dio forma literaria a las
historias que las clases populares conocian y disfrutaban. Después, Perrault y los
hermanos Grimm y Andersen continuaron con este movimiento. Sin embargo,
Pentamerdn no es un libro para nifos, pues su lectura desvela un texto barroco,
recargado, lleno de imagenes literarias complejas, ademas de que contiene una

gran intencién moral lejana del entendimiento de los mas pequefios.

76




Rousseau (1712-1778) fue capaz de revolucionar el pensamiento pedagogico de
su época. Se opuso al concepto de infancia que trataba a nifias y nifios como
personas adultas en miniatura. La enorme difusién sobre sus ideas provoco una

nueva reflexion sobre los libros infantiles.

Los cuentos escritos adquirieron su forma definitiva y perdieron la espontaneidad

con la que eran narrados de forma oral.

A mediados del siglo XVIII ya puede hablarse de un mercado especifico de libros
infantiles, sobre todo en Inglaterra. El buhonero quien vendia sus obras de pueblo
en pueblo dio paso a comerciantes estables que pretendian cubrir las demandas

de un publico cada vez mas interesado en la compra de libros.

Jonh Newbery (1723-1767), librero y editor que en 1750 abrid las puertas de su
Juvenile Library, fue famoso por publicar libros muy asequibles y por considerar la

infancia como un publico especifico.

En 1822 ve la luz el primer volumen de Cuentos de nifios y del hogar, en 1815, el

segundo y en 1822 aparecio el tercero.

A pesar de ello puede decirse que, hasta mediados del siglo XIX, los intereses del
infante siempre permanecieron en un segundo plano; por ejemplo, en las
colecciones de cuentos de los hermanos Grimm quienes nunca recopilaron para
dar gusto a los mas pequefios, o Charles Dickens, quien escribié cuentos para
adultos, pero que nifios y nifias se apropiaron de estos libros. Los casos en que la
mirada si se dirigié hacia el infante, resultaba demasiado grave y moralizadora y
en otros casos, se potenciaba lo sentimentaloide y dramatico con un exceso de
lirismo. Por eso, hay que destacar al inglés Edward Lear, no s6lo por la ruptura de
estas tendencias, sino porque puede decirse que inauguré un nuevo y verdadero
género literario: el cuento infantil, continuado posteriormente por Lewis Carroll,

que produjo en Inglaterra la denominada edad de oro de la literatura infantil. La
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clave del éxito de la innovacion de Edward Lear consistio en retomar la tradicion
anglosajona de las nursery rhymes y emplear el disparate, la comicidad de las
rimas, la sonoridad de las palabras y la experimentacion. Rompid con el rigor y la
seriedad de la razén, en lo que Julio Verne se erigio6 como el maximo
representante, para dar paso a las asociaciones de ideas y los caprichos verbales,
que también conectan con el imaginario infantil (Garralén, 2004).

2.2.1 Definicién de literatura infantil

La literatura infantil es ante todo y sobre todo, literatura, sin adjetivos de ningun
tipo (Cerrillo Torremocha, 2007). La definicion de literatura es controvertida ya que
se mira casi siempre como un conjunto de obras literarias (Cervera, 1992).
También, la “literatura” se define como un mensaje linguistico que se transmite
oralmente o por la escritura sin el pragmatismo de la comunicacion usual; es
intemporal y, como fin primordial es la estética (Romera Castillo, 1982). Para el
profesor Rafael Lapesa, “la obra literaria es la expresion artistica expresada en
palabras, aun cuando no se haya escrito” (Cervera, 1992, p. 10). A su vez, se
afirma que la literatura infantil es también la literatura oral dispersa en canciones
de corro, juegos, adivinanzas y retahilas que tanto gustan a los infantes y que se
le denomina como folklore infantil. Es literatura que va de boca en boca, que rara
vez se escribe pero que todos los nifios conocen, constituyendo lo que se

denomina literatura infantil (Bravo-Villasante, 1979).

Para Cervera (1992), cualquier definicion de literatura infantil que se formule
debera cumplir dos funciones basicas y complementarias. Por una parte, tendra
que ejercer un papel integrador o de globalizacion para que nada de lo que se
considera literatura infantil quede fuera de ella. Por otra parte, tendra que actuar
como selectora para garantizar que sea literatura. Es asi que, ambas funciones se
justifican ya que nada de lo que se considera literatura al alcance del infante
puede quedar excluido, al reconocer como literatura infantil a toda produccién que
tiene como vehiculo la palabra con un valor artistico y creativo y destinada al
publico infantil. La concepcion integradora se refiere a la voluntad de englobar
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todas las manifestaciones y actividades que reunan las condiciones
fundamentales apuntadas (arte, atractivo ludico e interés por parte del infante
receptor) y que han sido un tanto abandonadas, tales como: géneros de la
narrativa, poesia, teatro, trasunto de la épica, lirica y dramatica, y otras
manifestaciones menores que pasan a encuadrarse en la literatura infantil: rimas,
adivinanzas, patrafias, férmulas de juego, cuentos breves y de nunca acabar,
retahilas, cuentillos. También aquellas producciones en las que la palabra
comparte presencia con la imagen, como el tebeo y aquellas otras en cuya
organizacion tripartita o cuatripartita la palabra convive con la musica, la imagen y
el movimiento como el cine, la televisidn, el video y, en menor medida, el disco. Es
importante mencionar que cualquier produccion destinada al nifio no es literatura
infantil debido a la diferencia que existe entre el lenguaje estandar y el artistico.
(Cervera, 1992).

Bortolussi (1985), hace una distincion en el infante: como destinatario y como
receptor. Para la autora, el interés y la aceptacién del publico infantil pasan por
delante de la intencidn del autor y demas personas que destinan sus obras al
infante, mientras que éste puede aceptarlas o no. Esta aceptacion voluntaria por
parte del nifio se justifica como literatura infantil y se le llama literatura ganada
(Cervera, 1992). Es en este sentido, Fernando Savater comenta: “La literatura
infantil es aquella que los nifios aceptan” (Savater, 1988). Es aceptada por el
publico infantil porque responde a sus centros de interés, favorece el encuentro
del infante con lo mas positivo de la realidad, le proporciona diversion,
posibilidades de juego y emocién estética. Por eso hay que ofrecerle al infante la
literatura que le conviene, y se acertara en esta operacién cuando el infante la
acepte, es decir, cuando actué como receptor, no como destinatario (Cervera,
1992, p. 14).

A continuacién se revisaran otras definiciones de literatura infantil con la finalidad

de ampliar el concepto:
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* “Toda obra estética o artistica destinada a un publico infantil” (Bortolussi,
1985, p. 16).

* “Todas las manifestaciones y actividades que tienen como base la palabra
con finalidad artistica o ludica que interesen al nifio” (Cervera, 1986, p. 15).

* Un acto de comunicacion de caracter estético, entre un receptor infante y
un emisor adulto, que tiene como objetivo la sensibilizacion del primero y
como medio la capacidad creadora y ludica del lenguaje, y debe responder
a las exigencias y necesidades de los lectores (Perriconi, 1983, p. 5).

* “Es una respuesta a las necesidades intimas del infante” (Cervera, 1992, p.
14).

* La literatura infantil tiene que ver con la necesidad de delimitar una época
concreta de la vida del hombre, esta marcada por las capacidades de los
destinatarios lectores, y, en menor medida, por gustos e intereses muy
concretos, asi como sus posibilidades de recepcion literaria (Cerrillo
Torremocha, 2007, p. 44).

* “La literatura infantil es aquella que se escribe para para los nifios de cuatro

a catorce o quince afios de edad” (Bravo-Villasante, 1979, p. 52), etc.

En el presente trabajo y tomando en consideracion a los autores citados, se
concibe a la literatura infantil como todas aquellas manifestaciones y actividades
artisticas, estéticas y ludicas que delimitan una época concreta de la vida del ser
humano; es acorde a la etapa psicolégica del receptor y satisface sus intereses,
gustos y necesidades muy concretos, asi como, sus posibilidades de recepcion

literaria.

80




2.2.2 Caracteristicas de la literatura infantil

Todo autor de literatura infantil requiere tener presente la importancia del plano
ludico del nifio para desarrollar las caracteristicas de su obra (Cervera, 1992). Por
tanto, se considera pertinente mencionar las caracteristicas del juego que sefiala
Huzinga (1970):

» Es una actividad libre, que puede abandonarse en cualquier momento. Es
algo superfluo. No es una tarea.

» Es una evasion de la vida diaria y el infante tiene profunda conciencia de
ello; fundamentalmente desinteresado, nadie tiene que ver con la
satisfaccion de necesidades y deseos. En el juego oscila constantemente la
oposicion “en broma” y “en serio”.

» Es algo limitado en el tiempo y en el espacio.

» Tiene posibilidades de repeticion.

» El juego es y crea orden, y por ello lo situa en el campo estético. De la
misma manera muchas palabras referidas a los juegos pertenecen al
dominio estético y estan relacionadas con la belleza: tension, equilibrio,
oscilacion, contraste, variacion, traba y liberacion, desenlace (Huizinga,
1970).

Para Bravo-Villasante (1979), la literatura infantil supone unas determinadas
caracteristicas indispensables: claridad de conceptos, la sencillez, el interés, la

ausencia de ciertos temas y la presencia de otros que no toleraria el adulto.

Petrini, E. (1981), describe las siguientes caracteristicas como propias de las

obras infantiles:

» Divertidas.
» Apasionantes y cautiven al lector desde el principio hasta el fin.

» Reales, sucesos imaginables que no alteren su entorno familiar y social.
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Verdaderas, o lo que es igual, que estén asentadas en el mundo natural e
histérico del nifio, ya que éstos suelen interesarse mas por lo que tienen
mas cerca: su propio ambiente.

Validas moralmente, sin caer en el error de las moralejas, ya que éstas
deben ser deducibles del contenido.

Que proporcionen serenidad psicoloégica, es decir, que no le alteren ni le
asusten.

Que tengan un interés continuo, esto es, que no cambie la atraccion que se
persigue desde el principio.

Con claridad expositiva, sin caer en el infantilismo ni en la pobreza de
expresion; por el contrario, que tengan cierta calidad estilistica.
Acompanadas de ilustraciones en proporcion inversa a la edad del lector,
de tal manera que sirvan de apoyo a la intuicion de los mas pequerios.

Moreno Verdulla (1998), hace una clasificacion de las caracteristicas de la

Literatura Infantil considerando los tres elementos principales en el acto de

comunicacion:

Figura 10: Caracteristicas de las obras para nifios.

Punto de vista del receptor

Divertidas apasionantes reales o imaginables

Punto de vista del educador

verdaderas validas moralmente serenas

histéricamente psicologicamente

Punto de vista del emisor

interés continuo claridad expositiva ilustradas

*(Moreno Verdulla, 1998, p. 28)
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Por su parte, Cerrillo (2007), también hace su propia clasificacion de las

caracteristicas de la Literatura Infantil y Juvenil. El las clasifica en caracteristicas

referidas a contenidos; la técnica y estructura literarias; las formas y las ediciones.

Caracteristicas referidas a los contenidos

>
>

vV VY

YV V V VY

La frecuente presencia de elementos no normales.

La tendencia a personificar y, en general, a humanizar, lo que no es
humano.

La ausencia de complicacion tematica.

Las historias contenidas en los libros infantiles suelen plantear un conflicto
externo al que se suele dar solucién en el propio libro.

Una importante carga afectiva.

Un cierto simbolismo.

Presencia de contenidos fantasticos y fabulosos.

En cuanto a los personajes, suele haber un protagonista que destaca sobre
el resto de los personajes, asi como muchos protagonistas son nifios o

adolescentes.

Caracteristicas referidas a la técnica y estructura literarias

>

La accidn suele estar estructurada en tres partes: exposicion, desarrollo y
desenlace siendo muy breves la primera y la tercera.

Esquematismo y ambiguedad en la ubicacion temporal de los hechos que
se narran...

Esquematismo y ambiguedad en la localizacién espacial de los hechos que
se narran...

La caracterizacion de las condiciones humanas de los personajes tiende a
ser muy rigida...

El elementarismo y rudimentarismo técnicos: escasas, rapidas y breves
descripciones y linealidad narrativa.

Dialogos frecuentes y rapidos.

Uso de estructuras de corte repetitivo.
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Caracteristicas referidas a las formas
» Claridad en la exposicidon de las expresiones.
» Sencillez expresiva, tanto Iéxica como sintactica.
» Ritmo vivo y agil, sobre todo en los textos en verso.
> En el caso de la poesia, la métrica de la lirica infantil ofrecen unas

constantes que prevalecen sobre cualquier otra...

Caracteristicas referidas a las ediciones

> Las ediciones de LIJ (literatura infantil y juvenil), sobre todo las dirigidas a
las primeras edades, van acompafadas de profusas ilustraciones que, en
ocasiones, cuentan por si misma la historia.

» Es una literatura en la que los paratextos tienen una gran importancia...

» La extensién de los libros suele ser pequena o media, normalizandose
conforme los destinatarios son lectores de mas edad (Cerrillo Torremocha,
2007).

Las caracteristicas de la literatura infantil varian. Para algunos autores se perciben
desde el punto de vista de los tres principales agentes involucrados en este tipo de
literatura (receptor, educador y emisor). Otros escritores mencionan las
caracteristicas que deben de contener los libros clasificados como parte de la
literatura infantil. Lo que si, es que, tanto nifias como nifios prefieren unos textos
de otros, pero, ¢ de qué depende esto?, ;qué tienen esos textos que los hacen ser
especiales?

2.2.2.1 Caracteristicas de la literatura infantil preferida por los infantes de
quinto y sexto grados de primaria

Moreno Verdulla (1998), hace referencia a la necesidad de hacer una seleccion de
textos teniendo en cuenta la etapa psicologica en la que se encuentra el lector.
Por tal motivo, y para efectos de concrecion, se mencionaran las consideraciones

que hace el autor con relacién a los estudiantes que cursan el quinto y sexto
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grados de educacion primaria y, cuentan con una edad promedio de diez y once
afnos. El autor indica que de los ocho a los doce afos continua el gusto por lo
maravilloso, se encuentra en una etapa fantastico-realista, el infante exige
respuestas a sus preguntas, y las séluciones deber ser légicas y asentadas en la
realidad (Moreno Verdulla, 1998).

Cervera (1992), habla sobre las exigencias literarias del lector de acuerdo con su
desarrollo psicologico y se basa en el esquema de Piaget para fundamentar sus
afirmaciones. El autor menciona que la literatura fantastico-realista se acopla muy
bien al infante que se ubica en el tercer estadio; el de las operaciones concretas
que va de los siete a los once o doce afos de edad. Sus preferencias por los
cuentos fantasticos y las aventuras; la vida de los animales (tanto domeésticos
como salvajes); las ficciones legendarias o con fondo histérico que aportan
comprension de los hechos; las biografias y la historia de gestas destacadas; las
exploraciones de paises y pueblos distintos que amplian su mundo de referencias;
los asuntos relacionados con juegos y deportes; los experimientos cientificos; la
mecanica y las construcciones como posible realizacion de suefio personal
(Cervera, 1992).

En este sentido, se ha decidido para este proyecto, trabajar con historias que
involucren el mundo real y otros posibles. En estos tipos de cuentos, denominados
fantasticos, se da una contraposicién entre estas dos alternativas que, como lo
menciona Cervera (1992), provoca el desarrollo del espiritu reflexivo y critico del
estudiante.

Para J. Held (1981), la literatura fantastica “propone lo que es inimaginable, pero
un dia fue imaginado” (p.16). Mientras que para Todorov (1982), menciona de
manera mas explicita que “hay un fenomeno extrafio que puede ser explicado de
dos maneras, por tipos de causas naturales y sobre naturales. La posibilidad de
vacilar entre ambas crea el efecto fantastico” (p. 35).
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En cuanto a la forma de los libros, especifica que:
necesitan argumento dinamico con equilibrada proporcion entre dialogos y
accion. La descripcion de ambientes y cacacteres tiene que ser rapida y
esencial y es necesaria, pese a opiniones contrarias. En el desarrollo y
progresion del argumento hay que seguir un ritmo que permita la comprension

y no deben quedar aspectos dudosos o confusos (Cervera, 1992, p. 26).

El niflo exige que al final todos los problemas planteados sean resueltos.

Es muy importante tener en cuenta la etapa psicolodgica del usuario a quienes se le
va a presentar textos de literatura infantil puesto que ayuda a reconocer el material
de su preferencia y hacerse de una seleccion de textos adecuados. Pero también
se encuentra otro aspecto importante que hay que tomar en cuenta para realizar
esta seleccion, es decir, el género. La variedad de literatura infantil es tan amplia
que, al igual que la literatura para personas adultas, ha requirido ser clasificada de
acuerdo a ciertos criterios.

2.2.3 Géneros de la literatura infantil

La literatura infantil se clasifica en diferentes géneros. Cada una de éstos, se
estructura bajo ciertos formatos establecidos. Para Lépez Estrada, los géneros
son concebidos como la ordenacion de las obras literarias en grupos de condicion
afin; mientras que, para Wellek y Warren (1966), sirven para que el estudioso
pueda ejercer no solo una funcion nominadora, sino para que pueda establecer
relaciones, semejanzas y diferencias que faciliten su estudio, comprension y
valoracion. Frye, establece como géneros: la poesia lirica (obras cantadas), el
drama (obras representadas), la poesia épica (obras recitadas) y la prosa (obras
leidas) (Trigo, Aller, Garrote, y Marquez, 1997).

Si se tienen en cuenta las dos funciones basicas y complementarias que toda
Literatura Infantil deben tener: globalizadora y selectora (Cervera, 1992, pp. 10-
11), se vera que los géneros tradicionales no funcionan para medir los parametros

de la Literatura Infantil, y por ello, descartar su aplicacion (Medina A. , 1986).
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Trigo, Aller, Garrote, y Marquez (1997), sugieren hacer la siguiente subdivision

dentro de los determinados géneros tradicionales.

Figura 11: Géneros de Literatura Infantil.

Géneros tradicionales

Dentro del género lirico:

Poesias

Canciones

Juegos y retahilas

Trabalenguas y adivinanzas

Dentro del género dramatico:

Teatro

Teatro de titeres

Marionetas

Juegos dramaticos

Dentro del género narrativo:

Cuentos

Novelas

Romances y leyendas

Fabulas
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Biografias

Géneros modernos

Periodismo

Cine

Radio

Television

*Recuperado de Trigo, Aller, Garrote, y Marquez, 1997

Cabe mencionar que ésta no es una division estricta de géneros. En la literatura,
asi como en cualquier arte, un género va a menudo entrelazado con otro; la
poesia no esta ausente del teatro ni de la prosa (Trigo, Aller, Garrote, y Marquez,
1997, p. 66) No se trata de establecer una separacion radical, sino una tentativa
de orientacion. No existe ningun género ni subgénero puros; todos se
entremezclan, con predominio de uno sin claudicacién o entrega total de ninguno
(Sanchez, 1972, p. 70).

Cada uno de estos géneros de la literatura infantil tiene sus caracteristicas
propias. Esta investigacion se centra en el género narrativo, especificamente en el
cuento. ;Qué es el cuento? ;Qué lo caracteriza de los demas géneros de la

literatura infantil? En el siguiente apartado se revisaran éstas y otras inquietudes.
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2. 3 El cuento, como literatura infantil

La palabra cuento viene del latin computus, que quiere decir calculo o cuenta. El
cuento es una narracion breve, de trama sencilla y lineal, caracterizada por una
fuerte concentracion de la accion, del tiempo y del espacio (Aguiar e Silva, 1984,
p. 242). En esta narracion breve, predominan los elementos imaginativos que

permiten crear o recrear un mundo subjetivo.

A diferencia de la novela, el cuento por lo general se concentra “en un soélo
personaje, envuelto un un solo suceso y un solo aspecto de su personalilidad sufre

cambios o se revela como resultado del conflicto” (Jara, René et al.: 1977 p.43).

Tres son los elementos infaltables en un cuento: “Los personajes, la trama y el
ambiente, y su estructura consta de introduccion, desarrollo y descenlace.”
(Chabolla, 2000, p. 48).

Cinco elementos fundamentales del cuento:
1. Suceso unico

El cuento es, ante todo, la narracion cuyo argumento se reduce a un unico suceso
o hecho en estado puro, es decir, sintético. Sintesis significa reduccion,
eliminacién y depuracién para dejar lo que absolutamente es necesario. Sintesis
desde el tema claramente delimitado y el nucleo argumental bien definido, porque
debe ser facilmente recordado y contado. Este rasgo del cuento sin ser el mas
importante, es la base sobre la que van a ir superponiéndose el resto de los

elementos del cuento.

2. Brevedad
intimamente ligado al rasgo anterior, se encuentra la brevedad. En realidad ésta
no es una caracteristica propia del cuento, como generalmente se ha afirmado,
sino una consecuencia que se deriva de que para contar un suceso no son

precisas muchas palabras.
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En este punto, quizd convenga recordar la diferencia entre cuento literario y
novela. El cuento es suficiente con la narracidn de un suceso; en cambio, la
novela precisa varios sucesos, incluso de aquellos que nos son significativos,
pudiendo ampliarse hasta el infinito, al menos teéricamente. Por el contrario, en el

cuento esto no es posible, porque perderia calidad el relato.

3. Tension y efecto
Otra de las caracteristicas del cuento es la tensién y el efecto que se deben
producir en el lector, y ambos factores se necesitan reciprocamente. La tension
consiste en la imposibilidad de sustraernos a la atmosfera que va creando el

cuento, sin darnos un momento de tregua.

El cuento exige del lector una lectura de un tiron, de una sola vez, si no queremos
que el efecto y la tension se diluyan. Y cuando el cuento es bueno, y nos ha

enganchado totalmente, no podemos dejarlo hasta el final.

La tension y el efecto seran diferentes tras la lectura de una novela o de un
cuento. En el cuento la tensidn no desaparece nunca, mientras que en la novela

se para por momentos de mayor y de menor tension.

Tan importante como la tensidn es el efecto final que debe cerrar todo relato. Los
cuentos tradicionales de raiz oral desarrollan una serie de formulas fijas en forma
de pareado (“Y colorin colorado, este cuento se ha acabado”,) o cualquier otro

recurso que marca el cierre, al tiempo que sirve de resumen o sinteis .
El relato moderno ha desarrollado un tipo de cierre en donde culmina la tensién
anterior con un final efectista. La unidad del efecto es, segun Poe, el eje sobre el

que se articula la estructura del cuento.

4. Narracion y tiempo
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Narrar es enumerar, contar, referir uno o varios sucesos desde una determinada
perspectiva temporal. El tiempo propio de la narracién es el pasado puesto que el
cuento narra un suceso ya acabado. Los relatos pueden escribirse también en
presente, pero esta posibilidad es obviamente una licencia narrativa, que se utiliza

segun convenga al cuento.

El punto de vista desde el que se va a contar el cuento suele oscilar entre la
primera y tercera persona, cada una de ellas con reespectivas variantes. La
utilizaciéon de la primera se presta a la subjetivacion, la de la tercera, a una

objetividad distanciada.

5. Personajes
Los personajes del cuento importan poco. Es el argumento el verdadero
protagonista del relato.

Todo personaje que alcance en un cuento un protagonismo con una
caracterizacion psicoldgica, social o politica muy marcada estara impidiendo la
viabilidad efectiva del cuento y terminara por ocultar lo verdaderamente

importante: el hecho contado (Trigo, Aller, Garrote, & Marquez, 1997, pp. 85-87).

Trigo, Aller, Garrote y Marquez (1997), definen el cuento infantil como una forma
de narracion, de argumento simple, que combina hechos reales e imaginarios, y
que esta dirigido a un publico determinado: los nifios (Trigo, Aller, Garrote y
Marquez, 1997 pag 82).

2.3.1 Caracteristicas del cuento infantil
El cuento infantil tiene sus propias caracteristicas. Salotti (1969), las enlista:
* Que sean adecuados a la edad del nifio. Un cuento que no encaje con sus
intereses no puede gustarle.
* Brevedad, para que el argumento sea comprensible y no provoque

cansancio o fatiga en el nifio.
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Pocos personajes, para no desviar la atencion del nifio.

Que el argumento carezca de complicaciones.

Debe haber una continuidad de acciones o de movimientos, para que
pueda dramatizarse.

Que esté escrito en un estilo directo interviniendo frecuentemente los
personajes con sus dialogos.

Que se utilicen onomatopeyas adecuadas, imitandose las voces de los
animales o los sonidos de acciones o movimientos.

Que tenga cierto suspenso, manteniéndose cierta intriga y misterio en el
desenlace del cuento.

Que este escrito en un lenguaje familiar, sencillo, comprensible para el nifio.
Que tenga cierta gracia.

Que estén impregnados de alegria.

Que el desenlace sea siempre feliz.

Por otra parte, la misma autora enuncia los aspectos que deben evitarse en los

cuentos infantiles:

Las descripciones largas que aburren al nifio.

Las reflexiones de cualquier naturaleza, que el nifio no suele comprender.
La crueldad de hechos o personajes.

El terror, que amedrenta a los nifios.

El sentimentalismo; el nifio es sensible, pero no sentimental.

Las metaforas puras. El nifio puede comprender una comparacion pero no
una metafora (Salotti, 1969, p. 103).

2.3.2 Clasificacion de cuentos infantiles

Los cuentos infantiles han sido clasificados segun la tematica que abordan.

Sanchez (1972), divide los cuentos infantiles en:

A. Cuentos de hadas o cuentos maravillosos
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Se llaman en sentido general cuentos de hadas, aun cuando no aparezcan
en ellos estos personajes. Se narran hechos de maravilla o sobrenaturales;
incluyen personajes de ensuefio creados por la fantasia del autor.
Ejemplos: El gato con botas, La Cenicienta.

Cuentos de humorismo
Los personajes hacen gala de una ingenuidad que raya en la torpeza.
Ejemplos: Los cuentos del gordo y el flaco, Los de Juan Bobo.

. Cuentos realistas

Predomina el mundo real en el que vive el infante; hay juegos, animales,
escuela, hogar, naturaleza, etc. Los mejores cuentos de esta indole son los
que crea el mismo infante, o bien, los que el docente inventa para aludir a
situaciones reales de sus estudiantes. También los suelen inventar los

cuidadores de manera espontanea.

. Cuentos heroicos
Se exaltan valores y virtudes (la amistad, el trabajo, la justicia) atribuidos a

personajes imaginarios que permiten al infante identificarse con ellos.

Es importante establecer una tematica conforme a la edad del infante. Petrini

(1981), realiza una clasificacion de temas para ciertas edades. El autor menciona

que la infancia que se encuentra en este rango de edad prefiere los cuentos de

fabulas, las narraciones de aventuras de otros nifios, aventuras de animales,

viajes, etc. La literatura de este tipo le muestra al infante argumentos de la vida de

otros seres distintos, por tanto; puede ayudarle a ensanchar su experiencia infantil,

haciéndole ver el sentido y la utilidad de las reglas en la convivencia social;

desarrollarle el sentido de la solidaridad con las demas personas que conforman

su entorno e iniciarse en el respeto por la naturaleza y por los demas seres no

humanos con los que convive (Petrini, 1981, p. 60).
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2.3.3 La importancia del cuento

Al infante le gusta escuchar cuentos porque le suministra material y argumento

para sus fantasias solitarias, mediante las cuales se evade de este mundo tedioso

de los avisos y normas cotidianas (Trigo, Aller, Garrote, y Marquez, 1997, p. 81).

El acercamiento del infante al cuento le representa una gran ayuda en cuanto a su

desarrollo cognitivo, como: el enriquecimiento de su pensamiento, los objetivos

cognoscitivos y ampliar su vision del mundo, entre otras cosas (Cervera, 1986, p.

29). La lectura activa, la valoracion de los textos y el fomento de la creatividad

engloban toda una serie de factores cognitivos, psicologicos y éticos (Cassany,

1994, p. 503). Trigo, Aller, Garrote, y Marquez (1997.), mencionan los aspectos de

la inteligencia que se desarrollan mediante el cuento infantil:

Atencion

El cuento va repetida y continuamente reproduciendo estructuras basicas,
elementos y funciones, que aparecen a veces de manera inesperada, a los
que el infante ha de estar muy atento o, al menos, le obliga a mantener una

actitud expectante.

Memoria

Con la narracién, tanto oral como escrita, el infante desarrolla su memoria,
factor de gran importancia para todos los aprendizajes. La memoria se ve
ejercitada tanto para el emisor como para el receptor del cuento. El hecho
de contar crea la posibilidad de ejercitar la memoria y el esfuerzo por
retener lo contado y transmitirlo a otros, permite la supervivencia y

conservacion de los cuentos.

Fantasia y creatividad
Una de las mas grandes virtudes del cuento es fomentar la creatividad y

desarrollar la fantasia en un mundo tan discorde, oscuro, vesanico. Pone en
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juego la imaginacion al vivir aventuras maravillosas; los cuentos y los
relatos fantasticos consiguen abrir las puertas de la imaginacion con mas
fuerza que cualquier otro medio mas sofisticado y técnico. Por ultimo, el
cuento se convierte en un instrumento ideal para despertar el espiritu
creador del infante, algo que continuamente se representa en la cantidad de

creaciones y recreaciones infantiles de universos irreales.

Comprension del mundo

El cuento infantil, y en general la Literatura Infantil, permite que el infante
comprenda muchos de los hechos y realidades con los que vive a diario y
que en su mente infantil, no parecen tener légica ni explicacién. Estos
textos ayudan a entender y vislumbrar eventos y hechos que acontecen,
por ejemplo, los cuentos de hadas, aunque ensefian muy poco sobre la
realidad, ayudan a comprender los problemas internos de los seres
humanos y sobre las soluciones correctas a sus dificultades ante la
sociedad; son “exploraciones espirituales”; que revelan la “vida humana

misma”, vista, sentida o vislumbrada desde el interior.

Los cuentos de hadas se toman muy en serio los problemas y angustias
existenciales del infante, tales como: soledad, aislamiento, miedo a la
oscuridad, a algun anima, etc. y, ademas, ofrecen soluciones que estan

muy al alcance del nivel de comprension del infante (Bettelheim, 1977).

Formacion estética

La educacion integral del infante debe contemplar su educacion estética,
por lo que el cuento resulta ser un buen aliado para este fin; ademas, no
descuida la educacion afectiva, estética y artistica del infante. Un cuento
adecuado produce en él una sensacién enorme de felicidad, un sentimiento
nuevo de admiracion por lo bello; satisface su capacidad de asombro con

las emociones y con el ritmo que contienen; despierta su amor por la lectura
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y por todas las cosas bellas; nace el sentido estético y poético; alimenta
espiritu y mente, ademas, de disfrutar o gozar.

Juego, ocio y placer
El nifio siempre tiene deseos de jugar pero, si en dado caso no los tuviera,
la audicion o lectura de una narracion le despertaria de inmediato el deseo

de cualquier actividad ludica, mimética o representativa.

La literatura infantil, los cuentos y los libros de imaginacion tienen como
funcién primordial, primera y basica la de divertir y entretener, equivalente a

proporcionar al infante fundamentos para su felicidad.

El poder que tienen los cuentos para suscitar acciones de juego y de
divertimento para el nifio son manifiestas, no soélo en ambitos escolares,
sino en el seno familiar y con amigos. Los cuentos constituyen maravillosos

fermentos de creacion para los infantes de hoy.

Lectura y creacion de habitos lectores

Regularmente, los comienzos del aprendizaje de la lectoescritura suelen ser
arduos, trabajosos e intrincados para el infante, por lo cual, se considera
importante provocar el gusto por la lectura y por el deleite o el placer que
proporcionan los cuentos, con la finalidad de ayudarle en esta tarea
obligatoria de aprender a leer y escribir.

El cuento de oido llevara al infante a la lectura posterior de otros relatos de
manera autbnoma y voluntaria; le encaminara, posiblemente para siempre,
al libro. Después de oir historias excitantes y que le gratifiquen de alguna

manera, lo mas seguro es que desee leer por su cuenta.

Con historias maravillosas, relatos magicos y fantasticos, seguramente, el

infante no podra escapar a la tentacién de seguir leyendo después de la
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escolaridad obligatoria. Como ya se ha mencionado, es importante que la
seleccion de cuentos se adapte a sus necesidades e intereses, de esta
manera, se prepara el camino para poder pasar sin traumas desde la

oralidad hasta el lenguaje escrito.

La ensefanza-aprendizaje de la lengua en la escolarizacion obligatoria
puede y debe tener como uno de sus grandes soportes al cuento, para la
practica del procedimiento de globalizacién y sobre todo en la educacion

infantil.

* Comunicacion y asimilacion de valores

El cuento cumple la funcion de iniciar las formas de comunicacion y de
relaciones sociales y familiares. El cuento es un medio de comunicacion
con otras personas y culturas. Permite la comprensién del projimo, que
existe como el lector, al cual no se le conoce, comprender sus
pensamientos y llevarle a participar en ellos. Durante el impacto de las
conductas socializantes y conductas que se presentan, el cuento influye en
el proceso de identificacion, conocimiento de si mismo y autovaloracidon que
se refleja en las relaciones sociales que establece con la sociedad (Trigo,
Aller, Garrote y Marquez, 1997, pp. 34-51).

2.3.4 El cuento infantil en la escolaridad

El cuento infantil ha tenido un papel muy importante dentro de la escolaridad. Para

Trigo, Aller, Garrote y Marquez (1997), su importancia radica en:

» Establecer una comprension oral concreta de la narracion por parte del
infante.

* Acostumbrar al infante a estudiar sus ideas.

* Descubrir la relacion entre el comienzo, el nudo y el desenlace de una

historia.
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Enriquecer y completar el vocabulario del infante:

» Introduciendo frases y términos nuevos.

» Ampliando el significado de ofros términos usuales.
Favorecer la creacion de habitos de creacion, para que aprenda a
escuchar.
Estimular la observacion a través de las laminas que ilustran los cuentos
infantiles.
Aprender a narrar, a expresarse oralmente, a tratar de repetir los cuentos o
dramatizarlos.
Enumerar las acciones que realizan los personajes de los relatos.
Posibilitar la exposicion oral de los cuentos, con los argumentos conocidos
o inventados.
Favorecer la elocucion con la pronunciacion correcta de las palabras
nuevas o de dificil vocalizacion.
Distinguir sonidos onomatopéyicos relacionados con acciones, ruidos,
animales, etc.
Desarrollar la sensibilidad e imaginacion del infante que todo lo embellece.
Provocar en el infante una excitacion intelectual que dé lugar a una
creacion de caracter personal y creativo (Trigo, Aller, Garrote y Marquez,
1997, pp. 92-93).

La ensefanza de los cuentos infantiles estara siempre relacionada con los cuatro

grandes objetivos del lenguaje: la comprensién y la expresion oral, la comprension

lectora y la expresion escrita. No olvidemos que los cuentos infantiles seran el

nucleo central del trabajo idéneo de una ensefianza globalizadora del lenguaje,

derivandose de los mismos numerosas actividades y juegos del lenguaje oral, de

aproximacion y aprendizaje de la lectoescritura y del lenguaje escrito (Trigo, Aller,
Garrote y Marquez, 1997; Belinchon, 1992).
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A modo de conclusion, puedo decir que la narrativa presenta una caracteristicas
que van de la mano con la filosofia del lenguaje integral ya que posé una gama
infinita de elementos para imaginar y crear historias que tengan de interés para los
estudiantes y que posean sentido para ellos. Pueden jugar con diferentes tipos de
personajes, escenarios, épocas, objetos, etc. Imaginar infinidad de mundos
alternos. Ademas de poder jugar con estos elementos, también lo pueden hacer
con el lenguaje mismo, propio de la literatura, como lo son los cambios de
didlogos, el énfasis que se les dan a ciertas parabras o frases, el uso de signos
tales como el de admiracidn, interrogacién, comas, puntos, guiones, etc. Ademas
de escrbir de forma complensible todo lo que se tiene en mente reprecenta un reto
y un proceso complejo de pensamiento. Esto, de tal manera, que lleven al lector
de la mano durente toda su letura. Desarrolla habilidades de pensamiento como la

memoria, la persepcion, atencion, clasificacion, observacion, etc.

Otra de las caracteristicas importantes que tiene la literatura infantil es la
ampliacion del vocabulario, propio del genero. Regularmente, el estudiante se
encontrara con palabras que aun no conoce y esto representa una oportunidad

para ampliar su vocabulario y dar sentido y continuidad al texto.

Una de las caracteristicasa del cuento es que desarrolla el pensamiento abstracto
en el infante. Ademas de que esto represeneta una oportudidad para conocer su
pensamiento en cuanto a la resolucion de conflictos ya que la lectura y escritura
de las narraciones cuentan con un elemento importante: la aparicion de un
conflicto. Esta es una fase en donde se puede conocer el contexto del estudiante
mediante los conflictos que plasmara en sus creaciones literarias y/o en las
resoluciones que les da a dichos conflictos o en las posibles formas de resolver los

conflictos de las narraciones leiadas.

Otro aspecto importante durante la escritura de textos narrativos, es la invitacion
que hace a informarse e investigar sobre hechos historicos y cientificos que

pueden implementar en sus obras. Estas acciones ayudan a apliar el conocimiento
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del estudiante, ademas de que motiva el autoconocimiento y se convierte en el

constructor de su propio aprendizaje, debido a que escribe sobre el tema de su

interés.

Es asi que la literatura infantil no sélo constituye un instrumento de mera diversion,

sino que también tiene repercusiones en el comportamiento del receptor y/o

emisor.

2.4 En resumen

La literatura infantil tiene como finalidad introducir al nifio en la cultura y
facilitarle la adquisicion de conocimientos. Esta literatura surgid mucho
antes de que de que existiera el libro que ahora se conoce. Se puede decir
que la literatura comenz6 desde que surge la necesidad de transmitir
historias que daban explicacion al sentido de la existencia y la relacién con
la naturaleza. Con ello se introducia al infante en la cultura o se le facilitaba
la adquisicion de conocimientos, por medio del lenguaje. Estos relatos eran

transmitidos de generacion en generacion, por la via oral.

La literatura infantil ha sido definida por varios autores. Algunas definiciones

son:

Un mensaje lingliistico que se transmite oralmente o por la escritura sin el
pragmatismo de la comunicacion usual; es intemporal y, como fin

primordial, es la estética (Romera Castillo, 1982).

Para el profesor Rafael Lapesa, “la obra literaria es la expresion artistica
expresada en palabras, aun cuando no se haya escrito” (Cervera, 1992, p.
10).
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A su vez, se afirma que la literatura infantil es también la literatura oral
dispersa en canciones de corro, juegos, adivinanzas y retahilas que tanto
gustan a los infantes y que se le denomina como folklore infantil. Es
literatura que va de boca en boca, que rara vez se escribe pero que todos
los nifios conocen, constituyendo lo que se denomina literatura infantil
(Bravo-Villasante, 1979)

Para Cervera (1992), la literatura infantii debe tener una concepcion
integradora, con esto se refiere a englobar todas las manifestaciones y
actividades que reunan todas las condiciones literarias fundamentales (arte,
atractivo ludico e interés por parte del infante receptor). Es entonces que
cualquier produccion destinada al infante no es literatura infantil debido a la
diferencia que existe entre el lenguaje estandar y artistico.

Sin embargo, Bortolussi (1985), también hace una acotacion respecto a la
distincidn entre infante como destinatario y como receptor. Para la autora,
el interés y la aceptacion del publico infantil pasan por delante de la
intencion del autor y demas personas que destinan sus obras al
infante, mientras que éste puede aceptarlas o no. Esta aceptacién
voluntaria por parte del infante se justifica como literatura infantily se
le llama literatura ganada. En este sentido, Fernando Savater comenta
que “la literatura infantil es aquella que los nifios aceptan’ (Savater,
1988).

Es entonces que la literatura infantil es aquella que es aceptada por el
publico infantil, independientemente de la intencién del autor.

Cada autor categoriza las caracteristicas de la literatura infantil, por ejemplo
Moreno Verdulla (1998), lo hace desde el punto de vista del receptor, del

educador y del emisor, mientras que Cerrillo (2007) lo hace con referencia

101




al contenido; a la técnica y estructuras literarias; a las formas; y a las

ediciones.

Sin embargo, Moreno Verdulla (1998), muestra la necesidad de hacer una
seleccidon de textos teniendo en cuenta la etapa psicologica en la que se
encuentra el lector. El autor indica que de los ocho a los doce afios continua
el gusto por lo maravilloso, se encuentra en una etapa fantastico-realista, el
infante exige respuestas a sus preguntas, y las soluciones deber ser l6gicas
y asentadas en la realidad.

Cervera (1992), se basa en el esquema de Piaget para fundamentar sus
afirmaciones. El autor menciona que la literatura fantastico-realista se
acopla muy bien al infante que se ubica en el tercer estadio de las

operaciones concretas que va de los siete a los once o doce afos.

Es muy importante tener en cuenta la etapa psicolégica del usuario a quien
se le van a presentar textos de literatura infantil puesto que ayuda a
reconocer el material de su preferencia y hacer una seleccion de textos
adecuados. También, se encuentra otro aspecto importante que hay que
tomar en cuenta para realizar esta seleccion, es decir, el género. La
variedad de literatura infantil es tan amplia que, al igual que la literatura
para personas adultas, ha requirido ser clasificada de acuerdo a ciertos

criterios.

Dentro de los géneros tradicionales de la literatura infantil se encuentra: el
lirico, dramatico y narrativo. Dentro de los géneros modernos de la literatura
infantil estan: el periodismo, el cine, la radio y la television. Aunque cabe
mencionar que ésta no es una division estricta de géneros. En la literatura,
asi como en cualquier arte, un género va a menudo entrelazado con otro;

por ejemplo, la poesia no esta ausente del teatro ni de la prosa.
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Para el desarrollo de este proyecto, se ha decidido implementar el cuento que
forma parte del género narrativo.

* El cuento se caracteriza por ser una narracion breve, de trama sencilla y
lineal, caracterizada por una fuerte concentracion de la accion, del tiempo y
del espacio que se concentra “en un solo personaje, envuelto un un sélo
suceso y un soélo aspecto de su personalilidad sufre cambios o se revela
como resultado del conflicto.

* Tres son los elementos infaltables en un cuento: Los personajes, la trama y
el ambiente, y su estructura consta de introduccion, desarrollo vy

descenlace.”

* Trigo, Aller, Garrote y Marquez (1997), indican que hay cinco elementos
fundalemntales del cuento: suceso unico, brevedad, tension y efecto,

narracion, tiempo y personajes.

* Los cuentos infantiles han sido clasificados segun la tematica que abordan.
Sanchez (1972), divide los cuentos infantiles en: cuentos de hadas o
cuentos maravillosos, cuentos de humorismo, cuentos realistas y cuentos

heroicos.

* El cuento infantil ha tenido un papel importante dentro del desarrollo del
infante puesto que representa una gran ayuda en cuanto a su desarrollo
cognitivo, como: el enriquecimiento de su pensamiento, los objetivos
cognoscitivos y ampliar su visiéon del mundo, etc. Le suministra material y
argumento para sus fantasias solitarias, mediante las cuales se evade de

ese mundo tedioso de los avisos y normas cotidianas.

Trigo, Aller, Garrote y Marquez (1997), mencionan los aspectos de la

inteligencia que se desarrollan mediante el cuento infantil: atencién;
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memoria; fantasia y creatividad; comprension del mundo; formacion
estética; juego, ocio y placer; lectura y creaciéon de habitos lectores; y

comunicacion y asimilacion de valores.

En este sentido, y respaldando el objetivo de este trabajo, Trigo, Aller,
Garrote y Marquez (1997) y Belinchon (1992), sefialan que la ensefianza de
los cuentos infantiles estara siempre relacionada con los cuatro grandes
objetivos del lenguaje: la comprension y la expresion oral, la comprension
lectora y la expresidn escrita. No olvidemos que los cuentos infantiles seran
el nucleo central del trabajo idoneo de una ensefianza globalizadora del
lenguaje, derivandose de los mismos numerosas actividades y juegos del
lenguaje oral, de aproximacion y aprendizaje de la lectoescritura y del

lenguaje escrito.
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Capitulo 3: Procedimiento para la elaboracion del material educativo

3.1 Objetivos

Objetivo general

Disefar y elaborar un material educativo (libro de trabajo) basado en la filosofia
del lenguaje integral de Goodman para favorecer el desarrollo de la alfabetizacion
de estudiantes de quinto y sexto grados de primaria.

Objetivos especificos

Revisar bibliografia relacionada con alfabetizacién, perpectivas teoricas de
alfabetizacién, lenguaje, teoria sociocultural de Vygotsky, filosofia del lenguaje

integral, literatura infantil y cuento infantil.

Disefiar un material educativo impreso (libro de trabajo) basado en la filosofia del
lenguaje integral.

Definir el objetivo que tendra cada unidad.

Definir las tematicas de cada unidad con base en los objetivos previstos, que

resulten interesantes para los estudiantes.

Seleccionar cuentos relacionados a la tematica y al objetivo de cada unidad.
Estructurar el contenido del libro de trabajo.

Evaluar y validar el libro de trabajo mediante el procedimiento de jueceo.

Realizar las modificaciones pertinentes, con la finalidad de mejorarlo.
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3.2 Diseio del material educativo

Se entiende por material educativo un objeto que facilita una experiencia de
aprendizaje, es decir, una experiencia de cambio y enriquecimiento en algun
sentido: conceptual o perceptivo, afectivo, de habilidades o actitudes, etc. (Kaplun
M., 2002)

A partir de lo expuesto, se concibe que los materiales educativos son productos
disefiados con intencion didactica, para apoyar el desarrollo de los procesos de

aprendizaje y ensefianza.

Tomando como referencia el concepto anterior, el material que se utiliza en este

proyecto es de tipo impreso que se compone de lenguaje escrito e imagenes.

Los materiales educativos son importantes puesto que enriquecen la experiencia
sensorial, base del aprendizaje; facilitan la adquisicion y la fijacién del estudio;
enriquecen el vocabulario y la capacidad de comunicacion; aproximan al
estudiante a la realidad de lo que se quiere ensefar, ofreciéndole una nocién mas
exacta de los hechos o fenomenos estudiados; motivan el aprendizaje; estimulan
la participacién activa, la imaginacion y la expresién creadora, la capacidad de
observacion y de abstraccion.

El conocimiento no sélo cambia rapidamente sino que se va haciendo mas
complejo. Un material educativo aplicado afio tras afio sin una renovacion o
adecuacion no sera significativo a los intereses de los estudiantes. Si solo
utilizamos un mismo tipo de material y recurso educativo, se estaran limitando las
experiencias de aprendizaje de los estudiantes. Los materiales y recursos
educativos por si solos carecen de valor, su valor esta en funcién a como y cuanto

contribuyen a aquello que se quiere lograr.

Este libro de trabajo esta disefiado con base cientifica y humanista. Los temas que
trata tienen relevancia, cada uno de ellos cumple un propédsito, tienen sentido
propio, respetan el nivel de desarrollo linguistico y las experiencias de estudiante
fuera de la escuela y, ademas, le da poder al adquirir un sentido de control y
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posesion sobre su propio uso del lenguaje, sobre sus propias actividades de
lectura y escritura, habla, escucha y pensamiento.

3.3 Material Educativo: Erase una vez... cinco pretextos para crear cuentos

fantasticos

3.3.1 Descripcion de sus caracteristicas

El titulo de este libro surge a partir de la idea de sugerir el trabajo con cuentos de
la literatura infantil al hacer uso de una de las frases tan caracteristicas que se

utilizan para iniciar estas historias (Erase una vez...).

En un primer momento, se presenta un apartado digido al docente en donde se le
hace una invitacion al docente que guiara este material a leer e informarse sobre
nuevos meétodos de adquisicion o desarrollo del lenguaje y comentar con los
cuidadores de los estudiantes, compaferos docentes, supervisores y dierectores
de que va el lenguaje interal y, de igual manera, a utilizar esta propuesta de
trabajo como alternativa para variar sus actividades y tener el compromiso, el
coraje y la temeridad de asumir riesgos en su labor diaria. Es por esto que también
se le sugiere hacerse algunos cuestionamientos con respecto a su programa, si lo
que ya esta realizando es consistente con un programa de lenguaje integral y
sobre cuales de sus practicas actuales no son coherentes con el lenguaje integral.

A partir de las reflexiones a las que se llegan mediante estas preguntas, se le
invita a tomar decisiones con respecto a su practica y ampliar los puntos positivos
y a reducir los negativos a favor del desarrollo del lenguaje de su estudiantado
dandole algunas sugerencias.

Posteriormente, se encuentra un segundo apartado dirigido al estudiante en donde
se les menciona los logros que pueden tener al trabajar en este material y, de

igual manera, se le hace una invitacion, pero esta vez, a:
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v estimular a hablar de cosas que requiere aprender,

v’ saber que esta bien preguntar y escuchar respuestas para luego
reaccionar a plantear mas preguntas,

v’ escribir acerca de lo que le ocurre para que pueda reflexionar sobre sus
experiencias y comunicarlas con algien mas

v' leer para informarse y que pueda manejarse con el universo impreso que le
rodea,

v comprender todo lo que lee mediente estrategias de comprension,

v' desarrollar y perfeccionar su lenguaje de acuerdo al nivel de exigencia de
cada unidad que conforma este libro,

v hablar, escuchar, leer y escribir en cada una de las unidades,

<\

desarrollar su cratividad y expandir constantemente los limites de su
lengua y su uso,

regular su conocimiento del tema,

comprender y ser comprendido,

asumir riesgos,

usar el lenguaje en todas sus variedades,

aumentar su nivel de confiaza y alentar a la solucién de riesgos,
emplear la escritura para comunicarse,

aumentar la flexibilidad de su lenguaje,

ampliar y refinar sus gustos,

expresar sus intereses,

apoyar su desarrollo de la expresion efectiva,

LS N N N N N N N A SR

lograr que su habla, escucha, lectura y escritura sean efecientes mediante
la autoevaluacion,
v Estimular el amor por la lectura y escritura de manera que elija practicarlas

en su tiempo libre.

En seguida se encuentra una breve introduccion del libro en donde mencionan las
cinco preguntas guias para escribir un cuento (quién, dénde, cuando, qué y como)

junto con la descripcidn de cada una. Teniendo como base estas preguntas, se
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disefid la estructura del libro y las tematicas de cada una de ellas. De esta
manera, cada una de las unidades cumple un objetivo en particular (véase el

anexo 1). A continuacion se mencionan las cinco unidades y sus objetivos:

Unidad I: Ciencia en la ficcion
La primera unidad esta dedicada en conocer y guiar la trama de una historia y las

partes que la conforman, que son: introduccion, desarrollo y desenlace.

Unidad Il: Superhéroes en accion

En la segunda unidad se ve con mayor detenimiento a los personajes de una
historia; es decir, tanto el personaje principal como los secundarios. En esta
actividad se brindan espacios para describir las caracteristicas fisicas y

emocionales de los personajes.

Unidad lll: La momia terrorifica
La tercera unidad centra su interés en la descripcion del escenario y el ambiente

gue se quiere crear en una historia.

Unidad IV: Un cuento de suefio

La cuarta unidad pretende apoyar a desarrollar, la creatividad en sus maximas
posibilidades para escribir historias fuera de lo comun y que se muestran limitadas
a la realidad.

Unidad V: Viaje al universo

En la quinta unidad se requiere un esfuerzo diferente por parte del escritor, ya que
implica la investigacion del tema del cual se quiere escribir.

Es entonces que implica autonomia del estudiante para realizar la investigacion
por su cuenta y el acercamiento y lectura de textos informativos.

En esta unidad se menciona la importancia del conocimiento y dominio de tema en

cuestion.
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En cada una de las unidades de trabajan los dos recursos de la alfabetizacion:
lenguaje oral y escrito, en sus dos modalidades. Es decir, cuatro componentes:

lectura, escritura, escucha y habla.

El infante debera imaginar, describir y relacionar una situacion real o ficticia,
debera discutir, explicar y comentar. A lo largo de la realizacion de este libro de

trabajo, debera jugar a ser escritor, cuentista o critico literario.

Cada unidad esta conformada por cinco apartados, los cuales indican cada parte
del proceso de la construccion del cuento. La delimitacion en apartados fue una
idea retomada del libro de Castillo y Seda (2008) y Gordon (1995) para estructurar
cada una de las unidades. Las primeras autoras, elaboraron un libro dirigido a
estudiantes de tercer grado de primaria con la finalidad desarrollar su comprension
lectora con respecto a diferentes tipos texto; mientras que Gordon (1995), muestra
una estrategia para la ensefianza de la estructura del texto narrativo, basada en
un enfoque procesal, la cual consta de: 1. Introduccién; 2. Explicacién directa; 3.
Practica guiada y 4. Aplicacion independiente. Con base en la informacion
anterior, fue que se tomd la decision de establecer una estructura que pueda
utilizarse y sea util para las cinco unidades propuestas. Claro esta que esta
estructura toma en cuenta principios de la filosofia del lenguaje integral, la
alfabetizacion y el trabajo con cuentos. Los apartados establecidos son los

siguientes:

1. ¢Qué vas a hacer?

En este apartado, se tiene la finalidad de informar a los estudiantes de las metas
esperadas para cada una de las unidades. Se da una breve explicacion sobre lo

gue se va a ver en la unidad:
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1. Creacion de cuentos fantasticos (inventar del final de un cuento; crear un
personaje; recrear un ambiente de terror; inventar una historia surrealista;
investigar sobre un tema cientifico).

2. Contenido o tematicas a trabajar (inventos, ciencia ficcion, partes del
cuento, caracteristicas del personaje, momias egipcias, jeroglificos,
escenario y ambiente de terror, suefos, biografia de Salvador Dali,
surrealismo, universo, estrellas, constelaciones, ecenario).

3. Actividades (leer, escribir, hablar, escuchar; aprender cosas interesantes;

ordenar informacion; describir; investigar; etc.).

2. Para aprender...

Es la parte de mayor extension y la que requiere de mas tiempo de trabajo y
dedicacion. Aqui se presentan los temas y se ejemplifican con cuentos
relacionados a la tematica de la unidad que se esta trabajando. Al final de cada
uno de los temas, se presenta un organizador textual, el cual, esta destinado para
que el estudiante escriba las ideas que va teniendo sobre la creacion de su propio

cuento.

Este componente es el punto clave y de mayor participacién por parte del docente
como mediador debido a la precencia de cuestionamientos, dudas, inquietudes,
ejemplos, que dan cuenta del proceso de comprension, ademas de promover la

participacion activa entre comparieros.

3. jManos ala obra!

En esta parte, el estudiante asume la responsabilidad de su aprendizaje y espera
que aplique lo que ha aprendido. El objetivo es desarrollar la conciencia y el
dominio del proceso para que el estudiante pueda luego aplicar todo lo anterior por
su cuenta. Se presenta una guia del proceso de escritura en donde se van

111




plasmando e hilando todas las ideas que se definieron en el apartado anterior,
hasta llegar a la realizacion de un cuento fantastico.

4. La hora del cuento

En este momento, el estudiante asume la responsabilidad de tomar sus propias
decisiones sobre la presentacion de su cuento. Se dan sugerencias para presentar
de forma verbal su creacién ante sus compareros. Estas sugerencias van desde
la difusion de la presentacion, el manejo de la voz y corporalidad y la

ambientacion, pero al final, el estudiate elegira las que mas le convengan.

Para Gordon, este es el paso final de la estructura, sin embargo, en este proyecto

se presenta una etapa mas, la cual se describe a continuacion.

5. ¢Lograste hacer un cuento fantastico?

Como ultimo apartado, se presenta la actividad de autoevaluacion de la escucha,
el habla, la lectura, escritura, ortografia, puntuacién y parrafos elaborados.

La autoevaluacién permite valorar el ritmo de aprendizaje de cada estudiante,
segun su condicion y contexto. Fomenta su autoconocimiento, responsabilidad,
autonomia, reflexién del aprendizaje individual construido en colectivo y, ademas,
motiva y refuerza su aprendizaje. Se cree que la autoevaluacidn es un aspecto
muy importare de toda actividad y es por esta razon que se agrega como un
apartado completo.

3.3.2 Ejemplificacion de uso del material

Este libro de trabajo se muestra como una herramienta mediadora que guia al
estudiante en la creacion de cuentos fantasticos. Es decir, favorece su

autodidaxia; sin embargo, es importante que sea abordado con el apoyo del
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docente con quien pueda interactuar y quien le guie para alcanzar el nivel de
desarrollo potencial. La interaccidn con el docente es importante porque, a pesar
de que el grado de complejidad es gradual, desde el inicio exige la resolucion de
actividades que estan un poco por encima de su nivel de desarrollo real y es
probable que el estudiante haya tenido poca o nula experiencia con la literatura
infantil y al principio puede resultarle complicado el acercamiento a la lectura.

Como se ha venido mencionando, el lenguaje oral es parte importante de la
alfabetizacién, por esto es requerida la participacion del docente para promover su
desarrollo. A pesar de que en el libro de trabajo se presentan espacios para
desarrollar este tipo de lenguaje, el docente tiene la total libertad de implementar
otro tipo de actividades que logren su eficacia. Se puede implementar el trabajo en
proyectos con la finalidad de captar el interés en el tema; presentar los cuentos
haciendo uso de técnicas de lectura en voz alta y hacer de la lectura una
experiencia divertida y placentera; juegos de palabras; adivinanzas; juegos de
mesa; incluso se pueden organizar concursos escolares de cuentos; etc. Aqui es
muy importante la creatividad del docente y el conocimiento de los intereses y
gustos de sus estudiantes.

3.4 Validacion de material educativo

La validez tiene que ver con el hecho de que verdaderamente se mida lo que se
quiere. Es decir, que el libro de trabajo realmente desarrolle el proceso de
alfabetizacion del espafiol. Para ello se recurrira a la validacion del contenido de
dicho libro. Kerlinger (2002), menciona que la validez de contenido se refiere a la
‘representatividad o la adecuacion de nuestro del contenido —la sustancia, la
materia, el tema— de un instrumento de medicion”. De manera esencial, la
validacion del contenido consiste basicamente en el juicio. Cada reactivo debe
juzgarse de acuerdo a su relevancia respecto con lo que se mide (en este caso es
la alfabetizacion), por lo que se les debe facilitar a los jueces las instrucciones
especificas para realizar juicios, asi como las especificaciones sobre lo que estan

juzgando (Kerlinger, 2002, pag. 606).
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El juicio de expertos es un método de validacion util para verificar la fiabilidad de
una investigacion que se define como “una opinién informada de personas con
trayectoria en el tema, que son reconocidas por otros como expertos cualificados
en éste, y que pueden dar informacion, evidencia, juicios y valoraciones” (Escobar-
Pérez, 2008, pag. 29).

3.4.1 Jueceo

La validacion por medio de jueceo de expertos consistid en hacerles la entrega de
una carta en donde se explica el motivo del acercamiento, se mencionan algunos
principios de la filosofia del lenguaje integral y se pide su colaboracion para leer
una unidad del libro de trabajo y realizar comentarios, anotaciones y sugerencias
para su perfeccionamiento; teniéndose la total confianza de marcar, tachar y
escribir (véase anexo 2). De igual manera, se le pide llenar una escala Likert para
evaluar el libro de trabajo. En este cuadro se presentan reactivos que tienen que
ver con: los cuatro elementos de la alfabetizacion (escuchar, hablar, leer y
escribir); la claridad de la redaccidn y las instrucciones; la extension; la guia en la
construcion de cuentos; la relacion entre los cuentos y las actividades; la
pertinencia de los cuentos con la edad del estudiante y sus intereses; el disefio vy,
el lenguaje. También se agrega un espacio para realizar comentarios sobre estos

aspectos (véase anexo 3).

3.4.2 Participantes

Los jueces fueron: Dos compafieras pasantes de la licenciatura en Psicologia
Educativa de la Universidad Pedagodgica Nacional, una profesora de segundo
grado primaria y una profesora de la Universidad Pedagogica Nacional.
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Nota: La profesora de la Universidad Pedagodgica Nacional realizé la revisién de

las cinco unidades completas.

Figura 13: Jueces.

Numero de participante

Formacion académica

Labor profesional

Participante 1

Pasante de la licenciatura
en Psicologia Educativa
por la Universidad
Pedagogica Nacional

(generacion 2011-2015)

Tallerista de  nutricidon
como parte del programa
de saludArte de |la
Secretaria de Educacion

Publica.

Participante 2

Pasante de la licenciatura
en Historia por la
Universidad Autonoma de
México (generacion 2004-

2008).

del
grado de

Docente segundo
educacion
primaria en un colegio

particular.

Participante 3

Pasante de la licenciatura
en Psicologia Educativa
por la Universidad
Pedagogica Nacional

(generacion 2011-2015).

Encargada de preparatoria
abierta en  CUATRO
GISES DE AYUDA A.C.
Tlalpan, Ciudad de

Meéxico.
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Docente de la licenciatura

Participante 4 Doctora en Filosofia con | en  Psicologia, en la
especialidad en | Universidad Pedagodgica
psicologia. AlU | Nacional.

Maestria en Pedagogia. | Coautora de los libros de
UPN texto  gratuito  para
primaria alta en la materia
de Espaniol de la
Secretaria de Educacion

Publica.

Los comentarios que realizé el jurado para la mejora del libro de trabajo se
agregan en los anexos (véanse anexos 4 y 5). En el ultimo anexo se incluyen las

modificaciones que se realizaron con base en sus observaciones.

3.5 Consideraciones finales

La elaboracion de material educativo es una experiencia que forma parte de toda
persona con estudios en psicologia educativa. Ya que la elaboracion de este
trabajo requiere de conocimientos tedricos-conceptuales que funcionan como

"soporte" del contenido y disefio de un material concreto.

Elegi esta modalidad porque, desde mi punto de vista, los docentes siempre
requieren materiales que sean nuevos, variados e interesantes,y sobre todo,
que puedan atraer la atencion y motivacién del estudiante y les apoyen a mediar

un aprendizaje especifico.
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Alcances y aportaciones.

Este es un material de apoyo al que se puede recurrir en una planeacion para la
materia de espafiol o alguna otra en la que se trabajen las tematicas de cada
unidad. También puede servir de apoyo para quienes quieran expresarse

mediante la escritura de cuentos.

Ellibro de trabajo: "Erase una vez... cinco pretextos para crear cuentos
fantasticos" desarrolla la alfabetizacion del estudiante. Alfabetizacion que se
refiere al uso del lenguaje oral y escrito, en sus modalidades de producciéon y
recepcion. Es decir, promueve el desarrollo de la escucha, el habla, la escritura y
lectura del espafiol. Es entonces, que se habla de desarrollo del lenguaje integral.

Desde la vision de la filosofia del lenguaje integral, las ventajas que trae trabajar el
lenguaje de esta manera (y no como habilidades separadas) es que lo hace mas
facil de aprender ya que se usa de modo significativo y no pierde su sentido

natural ni el interés por desarrollarlo.

Segun esta filosofia es facil aprender el lenguaje cuando: es real y natural; es
integral; tiene sentido porque forma parte de un acontecimiento real y tiene sentido
y utilidad social; es interesante y relevante; es accesible, le pertenece y elige
usarlo; tiene un objetivo. Es entonces, que el programa de desarrollo integral se

muestra mas agradable, divertido y efectivo.

El libro de trabajo elaborado, pretende favorecer: el dialogo y convivencia entre
companeros y docente; la expresion de inquietudes; dudas o experiencias; el
acercamiento a la literatura infantil; la comprension lectora mediante estrategias;
motiva la escritura; amplia conocimientos generales sobre temas como: invencion
de objetos, superhéroes, momias egipcias, personajes como Salvador Dali y el
surrealismo, objetos y acontecimientos del espacio; también muestra cuales son

los elementos del cuento y guia en la construccion de uno.
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A pesar de que este libro se elaboro inicialmente para estudiantes de tercer grado
de primaria, se concluye que de acuerdo a sus caracteristicas como: extencion,
tipos de cuentos, lenguaje, etc. es mas adecuado trabajarlo en los grados de
quinto y sexto.

Limitaciones:

Una de las limitaciones puede ser que este material se centra unicamente en el
trabajo de un sodlo tipo de texto, es decir, del texto narrativo y quedan de lado
otros tipos, como el texto informativo, argumentativo, poético, etc. que también son

importantes dentro del conocimiento de todo lector.

Se considera que otra de las limitaciones del presente trabajo es que el libro no
fue aplicado para validarlo por lo que no se sabe qué efectividad puede tener
frente a grupo. Sin embargo, para subsanar esta limitacion se eligiéo a uno de los
jueces que cuenta con varios afnos de experiencia escribiendo textos de la materia

de espanol para estudiantes de primaria.

Para mejorar el trabajo con dicho material, se sugiere estimular el lenguaje oral lo
mas posible. Se pueden formar equipos para que comenten entre ellos las
preguntas que se realizan; practicar la lectura en voz alta de los estudiantesy

ensenarles algunas técnicas para su realizacion.

Reflexiones generales sobre lo aprendido en el diseno, elaboracion y

validacién del material:

Considero que durante la elaboracion de este proyecto, vivi el desarrollo constante
de mi propia alfabetizacion, ya que implico el uso reiterado del lenguaje cientifico y
literario. Este fue un trabajo que requiri6 la comprension teorica-conceptual y

extraccion de ideas principales de textos sobre alfabetizacion, lenguaje, literatura
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infantil y cuento infantil. Estos conocimientos fueron procesados y plasmados con
la escritura de este proyecto de tal modo que se siguiera un objetivo en particular.
En general, me parece que hacer un proyecto como éste favorece el desarrollo de
la alfabetizacion.

Considero que este trabajo me ayudo especialmente en cuanto a la escritura,
porque me enfrenté ante la situacion de escribir un material dirigido a infantes, lo
cual implica escribir de tal manera que las ideas sean claras, sencillas y con un
lenguaje sencillo de comprender. Me parecid un reto que implico escribir y
reescribir, leer, borrar, corregir y releer. Pude experimentar como una misma idea
puede ser emitida de diferentes formas, fue un poco jugar con el lenguaje y sus
reglas. Me resulté un ejercicio muy util y enriquecedor en mi labor como psicologa
educativa. Sin embargo es un trabajo que se puede corregir todas las veces que
se relee, y se vuelve en una constante de cambios para lograr que el lenguaje

resulte mas claro y comprensible para el publico al que se dirige.

También, me encontré con la dificultad a la que se presentan las personas
responsables de disefar libros de texto, en el sentido de la seleccion, en este
caso, de cuentos infantiles, especificos para cierta edad y sobre un tema en
concreto. Durante la busqueda de estos materiales encontré varios con las
tematicas previstas, sin embargo la mayoria de ellos estaban clasificados para
infantes mayores de ocho afnos, e incluso para adolescentes.

La seleccion de cuentos que se realizé no paso por una serie exhaustiva de filtros,
puesto que si hubiera sido asi, seria dificil completar la cantidad de cuentos
requeridos para este trabajo. Por ello, esta seleccion de cuentos fue un poco mas
flexible, pero siempre tratando de que tuviera relacion con el tema planteado, que
tuvieran los elementos que se pretendian trabajar para funcionar como modelo,
que fuera, lo mas posible, comprensible para estudiantes de diez y once afos y
que ademas fueran interesantes y divertidos.
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Sin duda, la realizacidén de este material me llevo a investigar y aprender sobre los
temas que se trabajaron en las unidades. Se ampliaron mis conocimientos
culturales y cientificos, lo cual siempre requiere ser una constante para cualquier

profesional de la educacion.
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Anexos

Anexo 1: Erase una vez... cinco pretextos para crear cuentos fantdsticos
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APARTADO PARA EL DOCENTE

Actualmente, la escuela sigue sin resolver los problemas que siempre ha tenido en
cuanto al dominio del lenguaje y la comunicacion de la poblacion. Es por ello que
surgen nuevas investigaciones y reflexiones sobre este tema. Una de ella es la
Filosofia del Lenguaje Integral propuesta por el investigador Goodman, quien se
cuestiond sobre qué es lo que hace que el lenguaje sea facil o dificil de aprender.
El investigador sefala que debido al interés por hacerlo sencillo se le ha
complicado, puesto que, se ha descompuesto el lenguaje en componentes
pequefios pero abstractos. Es decir, un texto o mensaje se descompone en
oraciones, las oraciones se descomponen en palabras aisladas; las palabras en
silabas igualmeste aisladas y éstas en sonidos aislados. Es entonces que el
lenguaje pierde su sentido natural y de igual manera, se pierde el interés en
aprenderlo y desarrollarlo.

Por el contrario, en sus hogares, los nifios aprenden a hablar sin que se les
ensefie el lenguaje por partes y en piezas. Aprenden a hablar
sorprendentemente bien cuando requieren expresarse y comprender a los
demas. Siempre y cuando estén rodeados por personas que usan el
lenguaje de un modo significativo y con un propdsito determinado.

El investigador menciona las caracteristicas de un ambiente que dificultan el
aprendizaje del lenguaje: un ambiente artificial; lenguaje fragmentado en
pequefias partes; esta fuera de contexto; no posee valor social y no tiene
sentido para el aprendiz, por tanto, no le pertenece, no le es relevante, le
parece aburrido y poco interesante; es impuesto por otro y no tiene poder
para usarlo; no tiene propdsito; es inaccesible.
Goodman, concluye que, basicamente, lo que dificulta el aprendizaje de la lengua,
es:

* Un enfoque de aprendizaje de la parte al todo.

e Secuencias artificiales de habilidades.



El lenguaje considerado como un fin en si mismo.

Las lecciones poco interesantes, carentes de sentido e irrelevantes.

Por el contrario, es facil aprender el lenguaje cuando: es real y natural; es integral,

tiene sentido porque forma parte de un acontecimiento real y utilidad social; es

interesante y relevante; es accesible, le pertenece y elige usarlo; tiene un objetivo.

Goodman afirma que un programa de lenguaje integral se muestra mas

agradable, divertido y efectivo.

Este libro esta disefiado con base en los principios de la Filosofia del Lenguaje

Integral y se muestra como una alternativa para favorecer el desarrollo del

lenguaje del estudiante de quinto y sexto grados de primaria ¢se anima a

trabajarlo? Pero antes que cualquier otra cosa, se le sugiere comenzar a hacerse

los siguientes cuestionamientos:

Con respecto a su programa

¢, Su programa actual no esta ayudando al estudiante a leer y a escribir?
¢Volcarse hacia el lenguaje integral sera mejor para sus estudiantes? ¢ Esta
razonablemente satisfecho(a) con su programa de lectura y escritura, pero
siente preocupacion sobre la integracion del desarrollo del lenguaje con el

resto del curriculo?

Con respecto a si lo que ya esta realizando es consistente con un programa
de lenguaje integral

¢ Utilliza unidades tematicas?, ¢su clase constituye un ambiente letrado?,
¢se organiza en torno de centros flexibles de actividad?; sus estudiantes,
¢participan en hechos de habla y alfabetizacion auténticos?, ¢ colaboran
con la planificacién de sus experiencias escolares y se comprometen en la
resolucién de problemas?, ;utiliza una amplia variedad de materiales e
involucra a los estudiantes en un espectro amplio de funciones

linguisticas?, ¢los materiales les son ampliamente accesibles?, ;se realiza



una buena cantidad de lectura y escritura funcional?, ¢los tutores estan al
tanto de lo que usted esta haciendo?, ¢les hace participar en la educacion

del infante, en la escuela y en el hogar?

Con respecto a cuales de sus practicas actuales no son coherentes con el
lenguaje integral

¢ Usted y sus estudiantes estan controlados por libros de lectura, libros de
ejercicios, libros de texto y pruebas?, ;elige usted lo que el estudiante
leera, acerca de qué escribira, como realizara la tarea que usted le asigne?,
;todos los estudiantes realizan las mismas tareas, los mismos ejercicios,
las mismas actividades, la mayor parte de las veces?, ;Imparte muchas
clases expositivas?, ¢ sus estudiantes parecen estar esperando que usted

les indique qué tienen que hacer?

A partir de las reflexiones a las que se llegan mediante estas preguntas, se le

invita a tomar deciciones con respecto a su practica y ampliar los puntos positivos

y reducir los negativos con la finalidad de a favorecer el desarrollo del lenguaje de

su estudiantado, para lograr esto se dan algunas sugerencias:

v

v

Sustituir libros de lectura tradicionales por lecturas auténticas,

expresar en publico los logros de los lectores con mas dificultades para que
se den cuenta que tienen mucho para aportar,

motivar al estudiante para favorecer su interés en la escritura mediente
temas que le sean interesantes, relevantes y auténticos, preseandole un
conjunto variado de temas para elegir, pero también, permitir que el

estudiante sugiera por su cuenta,

hacer la transicion hacia la discusion y el dialogo de manera gradual,



establecer claramente los objetivos de tal manera que se comprenda lo que
se requiere hacer y como organizarse. No dar demasiadas cosas por

supuestas,

mantener el orden y el control de la clase mediante el cumplimiento de las

reglas establecidas,

desarrollar el lenguaje oral por medio del trabajo en parejas, en equipos

grandes o pequefos y de manera grupal,

planificar a corto, mediano y largo plazo, asi como documentar todo el

proceso,

evaluar para autoprotegerse al guardar todo tipo de constancia del
crecimiento del estudiante, como sus escritos de todo el afio, grabaciones
de sus lecturas, anécdotas que revelen los cambios en sus habitos de
trabajo, en sus intereses, en la afectividad, una lista de lo que han leido y
como han reaccionado frente a la lectura, fotografias, cintas de video,
correspondencia de los padres, analisis del desempefio en pruebas

formales e informales, entre otros,

formar grupos de apoyo y de estudio entre docentes sobre el trabajo del

lenguaje integral,

tener a los estudiantes y a sus cuidadores de su lado al concientizar a los
primeros sobre el modo en que aprenden a leer y a escribir y a los tutores
explicandoles su enfoque de lenguaje, del aprendizaje, de la ensehanza y

del curriculo e invitandoles a ayudar y juzgar en su progreso.

Tener a supervisores y directores de su lado al hacer la planificacion del
trabajo y guardar registro de sus actividades y logros asi como encontrar



oportunidades para explicar lo que esta haciendo y por qué lo esta
haciendo.

Especificaciones generales

Este libro de trabajo se presenta como una herramienta para el docente
preocupado en favorecer el desarrollo del lenguaje y la comunicaciéon de sus
estudiantes mediante el trabajo con el cuento infantil como género literario. Este
libro promueve la autodidaxia del estudiante; sin embargo, es importante que sea
abordado con la ayuda del docente con quien pueda interactuar para enriquecer
mucho mas el lenguaje hablado. La interaccion con el docente (y companieros) es
conveniente cuando el estudiante ha tenido poca o nula experiencia con los
cuentos literarios, puesto que al principio puede resultar complicado el

acercamiento a su lectura.

El lenguaje oral es parte importante de la alfabetizacion, es por ello que se sugiere
la participacién del docente para promover su desarrollo. A pesar de que en el
libro de trabajo se presentan espacios para desarrollar este tipo de lenguaje, el
docente tiene la total libertad de implementar otro tipo de actividades que logren
su eficacia, se puede implementar el trabajo en proyectos con la finalidad de
captar el interés en el tema; presentar los cuentos haciendo uso de técnicas de
lectura en voz alta y hacer de la lectura una experiencia divertida y placentera;
juegos de palabras; adivinanzas; juegos de mesa; incluso se pueden organizar
concursos escolares de cuentos; etc. Aqui es muy importante la creatividad del
docente y los intereses y gustos de sus estudiantes.

Se espera que el docente saque el mayor provecho de este libro, alncance sus
propios objetivos de ensefianza y aprendizaje y, utilice esta propuesta de trabajo
como alternativa para variar sus actividades con el compromiso, el coraje y la
temeridad de asumir riesgos en su labor diaria. Asi mismo, seguir leyendo e
informarse sobre nuevos métodos de adquisicion o desarrollo del lenguaje y

comentar con los cuidadores de los estudiantes, compaferos docentes,



supervisores y directores de qué va el lenguaje lenguaje integral jMucho éxito en

sus proximas experiencias con el lenguaje!
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APARTADO PARA EL ESTUDIANTE

Este libro de tfrabajo estd disenado con base cientifica y humanista. Los
temas que trata son relevantes para fi. Cada uno de ellos cumple un
proposito, tienen sentido propio, respetan tu nivel de desarrollo lingUistico y
tus experiencias fuera de la escuela y, ademds, te da poder al adquirir un
senfido de control y posesidon sobre tu propio uso del lenguaje, sobre tus

propias actividades de lectura y escritura, habla, escucha y pensamiento.

En este libro se te invita a que hables de cosas que te interesan y preguntes
sobre todas las dudas que tengas, a que escuches respuestas de diferentes
personas e inclusive puedas seguirte preguntando mds y mds cosas vy
compartirlas con tus companeros. También puedes escribir sobre lo que te
ocurre en la escuela con tus amigos o en tu casa con tu familia y
reflexiones sobre tus experiencias y las platiques con alguien mds o, puedes
arriesgarte y escribir de cosas que estdn en tu imaginacion y explicarlas de
tal manera que se comprenda lo que quieres decir. Pero si te gusta leer,
este es el libro te invita a informarte sobre cosas muy interesantes y te
apoya a comprenderlas mediente algunas estrategias para lograr
desarrollar y perfeccionar tu lenguaje de acuerdo al nivel de exigencia

que tU quieras jTodo depende de til

iEs momento de comenzar a hablar, escuchar, escribir y leer cosas

interesantes!



INTRODUCCION

Alguna vez te has imaginado vigjar a fravés de un tunel y fransportarte a
un mundo que solo existe en tu mente, un mundo donde lo imposible se
vuelve realidad, donde puedes desarrollar una habilidad o un poder
magico que ayude cumplir tus deseos o resolver tus problemas, si es asi, las
historias de fantasia son la mejor eleccion para dejar volar tu imaginacion.
iLos conejos hablan, la gente puede vigjar a las estrellas y las tortugas

salvar a nuestro planetal
Prueba escribir un CUENTO FANTASTICO, en él, TODO DEPENDE DE Tl.

Los grandes escritores tienen cinco grandes amigas que les ayudan a crear
cuentos fantdasticos, squieres saber quiénes son2... Ellas son las cinco
preguntas guias que les orientan en la construccidon de sus cuentos:

squiene, sdonde?, scudndo?, 3quée? y 3cOmo?
é & &

1. ;Quién?

Requieres un protagonista, es el personaje que readlizard toda clase de
aventuras, que podrd tener poderes mdagicos, que vencerd los obstdculos

que se le presenten; una heroina o un héroe.

2. ;D6nde?

Decide el lugar (escenario) donde tu persongje llevard a cabo sus
aventuras; puede ser en una ciudad del futuro, un castillo medieval, un
bosque habitado por duendes, una casa embrujada, una lejana estrella o

en el centro de la tierra.



3. ;Cudndo?

Es la época en la cual tus personajes estdn viviendo. Quizd vivan en el
pasado con los cavernicolas, estan en el presente y vayan contigo en la

misma escuela o que habiten la luna, en un futuro, en el ano 2315.

4. ;Qué?

Necesitas decidir cudl serd su mision. Quizd tendrd que encontrar un objeto
magico, salvar a una princesa, ganar una batalla, vigjar a un universo

desconocido, resolver un acertijo o romper un hechizo.

5.;Cémo?

Como superard tu protagonista los obstdculos que se le presenten. Son las
acciones que emprenderd para superarlos. Quizd desarrolle algun poder

magico, sea salvado por otro personaje o tenga un golpe de suerte.

iMuy bien! Ya sabes cudles son las cinco preguntas guias para crear
cuentos fantdsticos. En las siguientes unidades encontrards actividades que
te guiardn para trabajar cada una de estas preguntas al fiempo que creas
tus propias historias y al final de cada unidad encontrards un cuestionario

que te ayudard medir tus logros.

Es hora de dar rienda suelta a tu imaginacion y plasmarla en el papel. jQue

comience la aventura...!
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UNIDAD |

CONTENIDO

1.;Qué vas a hacer?

2.Para aprender...

3.iManos a la obral

4.La hora del cuento

5. ¢Lograste hacer el final del cuento?
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2Te imaginas como vivian tus abuelos hace mds de 50 anose Era muy
diferente a la vida que tienes ahora ya que en aquellos tiempos la ciencia
y la tecnologia no estaban tan avanzadas como hoy en dia y no existian
todos los gadgets que usamos diariamente.

En esta unidad revisards algunos inventos que cambiaron nuestra vida
coftidiana. Seria dificil regresar a una vida sin alguno de estos inventos.
Conocer estos inventos te ayudard a imaginar algunos ofros que quisieras

que existan y asi poder construir el final de una historia.

Temario:
= |Inventos
= Ciencia ficcion
= Trama de la historia

= Partes del cuento

Actividades:

= Actividades de construccion

= Datos interesantes

= Lectura de cuentos completos y fragmentos
= Escritura del final de un cuento
=

Glosario



sSabias qué algunos escritores de
cuentos imaginaron objetos que en
ese tiempo no existian pero que anos
después los inventaron los cientificose
En el pasado, muchos de los inventos
que conocemos actualmente no eran
mdas que ideas que planteaban los

libros o series de ciencia ficcion ste

Gadget

El término gadget viene del idioma inglés y se
refiere a una especie de aparatos electronicos
o mecdnicos de uso prdctico, pequenos,
innovadores y con muchas funciones, como
por ejemplo: las tabletas, los teléfonos celulares
y un montén de juguetes electronicos. No
existe ninguna ftraduccién de la palabra
gadget en espanol.

gustaria saber cudles son algunos de estos objetos?

© Cohete espacial y satélite

En relacion con el espacio se dieron dos grandes predicciones: los cohetes

y la creacion de satélites.

El cientifico Robert Goddard se volvié fan del libro La guerra de los mundos

(1898), del escritor britGnico de ciencia ficcion H. G. Wells, por lo que se

dedico a buscar la forma de desarrollar vigjes al espacio. En 1926 lanzd su

primer cohete, y sus estudios ayudaron a que el hombre llegara a la luna.

Material:

8 metros de hilo de pesca
Una pajita

Un globo alargado

Cinta adhesiva

Ayuda de una persona adulta

Procedimiento:

quede alineado con el hilo.

Mision
Construye un cohete accionado por un globo

1. Pasa el hilo por la pajita y ata los extremos del mismo a dos drboles separados a unos é
metros, de modo que quede bien tensado.
2. Infla el globo, mantenlo cerrado vy fijalo a la pajita con la cinta adhesiva de modo que

Lleva el globo a un extremo del hilo y suéltalo.
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Anos mas tarde, el escritor y cientifico Arthur C. Clarke publicé un articulo
en el que proponia la creaciéon de un satélite que flotara y girard en la
misma direccion que la fierra. 20 anos después este invento se volvio
realidad.

Mision
Velocidad de los satélites

Material:
Platén ligero de pldstico
Pelota de tenis

Procedimiento:
1. Toma el platén y coloca en él una pelota de tenis.
2. Mueve el platén de modo que la pelota ruede uniformemente cerca del borde 3sQué ocurre
simueves el platén demasiado deprisa o demasiado despacio?

Los satélites actian de una manera parecida. Para estar en érbita deben moverse a una velocidad
adecuada. Si van lentos, la gravedad los hace caer (lo mismo que hace bajar la pelota hacia el
centro del plato). Si van demasiado rdpidos, vencen la gravedad, se liberan de su érbita y escapan al
espacio exterior.

© Helicoptero y submarino

Fueron dos de las novelas del escritor Julio Verne las que inspiraron la
creacion de estos fransportes:

Cuando era nino, el inventor Igor Sikorsky leyd Robur el Conquistador
(1886), donde Verne describe una enorme nave que daba vueltas en el
aire. Cuando Igor crecid disend el primer avion de cuatro motores y el
primer helicoptero.

Por su parte, Simon Lake quedd maravillado por Veinte mil leguas del vigje
submarino (1870), novela que narra las aventuras del capitdn Nemo bajo el
mar. Este inventor trabagjé en innovaciones como tanques de agua y
equipos para buzos. En 1898, su empresa contruyd el primer submarino, al

que llamd Argonaut.
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© Videojuegos

En el cuento Pygmalion’s Spectacles (espectdculos de Pigmalidn), escrito
en el ano 1935 por el autor estadounidense Stanley G. Weinbaum, un
cientifico inventa unos lentes que le permiten ver, oir, tocar y oler una
pelicula, estar en ella y hablar con los actores. En la actualidad puedes
experimentar este tipo de realidad virtual al jugar con el Kinect de Xbox,
donde tus movimientos son los de tu personagje, o avatar dentro de los

videojuegos.

© Teléfono celular
Para crear el teléfono celular, El inventor Martin Cooper se inspird en su
serie de television favorita: Star Trek (vigje a las estrellas) que se transmitiod
del ano 1966 al ano de 1969. Desde su primer capitulo, el senor Spock
usaba un aparato parecido para comunicarse con la fripulacion de su

nave.

Mision
Construye un teléfono de cuerda
Material:
2 vasos o tazas desechables de pldstico
20 metro de cuerda para cometas o de hilo de pesca
Ayuda de una persona adulta

Procedimiento:
1. Haz dos agujeros en el centro del fondo de los vasos
2. Hazpasar la cuerda por ellos y haz un nudo en cada extremo
3. Dile a un amigo que se ponga uno de los vasos en la oreja y aléjate con el otro hasta que la
cuerda esté bien tensa. Habla dentro de tu vaso y tu amigo escuchard lo que le digas.

El teléfono de cuerda funciona transformando las ondas sonoras en vibraciones en la cuerda, en lugar
© de las sefiales eléctricas en un hilo.

Internet
Dial F for Frankenstein (1961), fue un cuento de Arthur C. Clarke en el que
las computadoras estaban conectadas entre si. Esto ayudd a que el

cientifico Rim Berners-Lee creara el internet.
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ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

Platica con tus companeros sobre estos inventos, scudles conocen?,

scudles son sus favoritos?, 3Cudl de estos inventos les gustaria hacer?

CIENCIA FICCION

Ya hemos hablado de algunos inventos que se inspiraron en la ciencia

ficcion, gpero qué es la ciencia ficcion?e

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

Platica con tus companeros y escribe qué creen que es la ciencia ficcion

La ciencia ficcidn es un género literario que narra los sucesos en tiempos y
espacios imaginarios y distintos a los de la realidad del tiempo en que se
narra. También se interesa en describir logros cientificos o tecnoldgicos que
tal vez podrian verse en el futuro. Ademds de novelas y cuentos, hay

comics, peliculas y series de television de ciencia ficcion.

Platica con tus companeros sobre cudles han sido las peliculas de ciencia

ficcion que han visto. Andtalas.
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Isaac Asimov es uno de los mds grandes escritores de ciencia ficcion. No se
sabe bien cudndo nacio, sélo que fue entre el 4 de octubre de 1919 y el 2
de enero de 1920, pero él festejaba su cumpleanos el 2 de enero. Nacid en
Rusia, pero a los 3 anos se mudod a los Estados Unidos y se quedd a vivir en

Nueva York.

De nino, Asimov tenia muchos miedos, algunos de ellos duraron toda su
vida: nunca aprendié a nadar ni a andar en bicicleta, le daba miedo volar
y se asustaba al estar en espacios publicos (agorafobial), pero le fascinaba
estar encerrado (claustrofilia). Lo suyo siempre fue volar con la mente, con

la imaginacion, a tfravés de la lectura y la escritura.

Aprendié a leer a los 5 anos y a los 11 ya escribia sus propias historias de
ciencia ficcidon, que era lo que mds le encantaba leer: novelas y cuentos

que hablaban de seres de otros planetas o tecnologias del futuro.

Cuanto entré a la universidad, Isaac decididé estudiar la carrera de
Bioquimica. Era muy sociable, las personas lo querian mucho porque era
amable. Como sus amigos sabian que tenia muchos conocimientos, lo
buscaban para preguntarle numerosas dudas de temas cientificos, que él

respondia con gusto.

Escribid muchisimo, miles de pdginas y sus libros podrian llenar una
biblioteca completa. Se cuenta que lo hacia como un robot, tanto y tan
rapido como pudiera. No se sabe con exactitud cudntos libros escribid,

pero hasta ahora se han contado 515.
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Fue un divulgador cientifico, publicd decenas de articulos en revistas
especializadas. Le interesaba la carrera espacial, los vigjes del hombre

fuera del planeta fierra.

Asi como escribid articulos sobre ciencia real, hizo muchos otros de ciencia

ficcion. También le encantaba la historia.

Isaac Asimov murid el 6 de abril de 1992, dejando miles de admiradores

que lo siguen leyendo con pasion.

La serie Fundacion es una de las obras mds célebres de Asimov. Se trata,
segun él, de una historia del futuro compuesta por 16 novelas muy gruesas

gue seguramente te encantard leer dentro de unos pocos anos.

Asimov fue el inventor de la palabra “robdtica™ que proviene de robot,
que se refiere al estudio, diseno y fabricacion de los robots. Una de sus
obras mds conocidas es su serie de cuentos Yo, robot (1950), donde
establece las tres leyes de la robdtica que han influido en muchos
escritores de ciencia ficcion y hasta en cientificos que en la vida real

toman en cuenta estas leyes al frabajar con inteligencia artificial.

LAS TRES LEYES DE LA ROBOTICA:

1. Un robot no debe danar a un ser humano o, por inaccion, dejar que

un humano sufra dano.
2. Un robot debe obedecer las érdenes que le son dadas por un ser

humano, excepto si estas érdenes entran en conflicto con la primera

ley.
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3. Un robot debe proteger su propia existencia, hasta donde esta

proteccidon no entre en conflicto con la primera o la segunda ley.

Isaac Asimov amaba a las mdaquinas, sonaba con que los robots serian los
asistentes y aliados de las personas, tal vez no sea una casualidad que las

siglas de su nombre coincidan con las de Inteligencia Artificial: 1A

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

5Qué inventos recuerdas? Platica con tus companeros sobre los inventos
que cada quien conoce.

LA TRAMA

Cuando decimos que un libro tiene una muy buena frama, ga qué nos
referimos?, squé es la trama de una historia?
La trama es el conjunto de hechos y acciones que determinan y cambian

el rumbo de una narracion.

La trama estd compuesta por el objetivo de la historia y las tres partes que
conforman el cuento (infroduccion, desarrollo y desenlace). Debes saber
que el conjunto de estas partes es lo que se conoce como trama de la

historia.
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Veamos con mads detalle los elementos de la frama de una historia

perteneciente a la literatura de entretenimiento:

Objetivo. EI objetivo se refiere a la meta o el propdsito que quieres
alcanzar. Por ejemplo: Anny Marshall quiere evitar que las personas
mueran. Un objetivo diferente hard que la tframa cambie. Por ejemplo,
Anny Marshall pretende evitar que los animales se encuentren en peligro
de extincion. Es posible que el personaje tenga otros propdsitos (uno
sentimental, otro laboral, etc.). Durante la historia el objetivo puede
cambiar o modificarse: Anny Marshall descubre el anfidoto para

rejuvenecer.

A continuacion veremos con mds detalles las partes del cuento.

LAS PARTES DE UN CUENTO

Como sabes, en esta primera unidad vas a escribir el final de un cuento de
ciencia ficcion; pero antes de esto, es importante que conozcas las partes

que tienen los cuentos fradicionales.

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

Realiza una entrevista a tres de tus companeros. Pideles que te contesten

scudles son las partes del cuento?

Anota sus respuestas en el siguiente espacio.

Nombre de mi companero(a) Respuesta
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Las fres partes del cuento son: infroduccién, desarrollo y desenlace.

Es la primera parte de un cuento y en ella se describe a los
personajes y el lugar en el que se desarrollara la historia.

INTRODUCCION

Es la parte mas larga de un cuento. En ella se plantea un
problema y se cuenta lo que le va pasando a los personajes.
En esta parte se encuentran obstaculos, avances y giros.

Obstaculos. Los obstaculos frenan el recorrido del persona-
DESARROLLO je hacia su objetivo.

Avances. Manera en que se puede enfrentar y resolver la
dificultad.

Giros. Desvia el curso esperado de la historia.

Es la ultima parte del cuento y también la mas corta. Es la

DESENLACE parte en I? que :se r.esuelve .el prol.)lemfa y terr.nina el
cuento. Existe varios tipos de final: feliz, triste, accidental,
sorpresivo.

Reunete con tus companeros y comenten cOmo saben en qué parte inicia

o termina alguna de las tres partes del cuento. Anota sus comentarios.




LECTURA

A continuacién se presentan unas frases que te pueden ayudar a

comenzar las tres partes del cuento.
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Frases para desarroliar...

Imprevistamente...

Desde que yo recuerdo...

En un momento dado...

De repente...

De pronto...
Inesperadamente...

Pero de repente...

Bruscamente...
Al poco tiempo las cosas
cambiaron...

Sin darse cuenta...
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Frases para terminar...

Finalmente...
Al fin...
Por fin...

Y asi concluyo...

...Y colorin colorado este cuento se
ha acabado

...Y vivieron felices
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ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

PregUntales a tus companeros qué otras frases conocen ellos y si te falta

alguna, escribela.

Como sabes, en esta unidad inventards el final de un cuento de ciencia
ficcion. El cuento que se ha elegido se fitula “Nacer y renacer” y fue escrito
por Horacio Garcia.

Solo con leer el titulo, sde qué crees que frate el cuento?

ESCRITURA

Antes de leer el cuento es importante que sepas para qué lo hards

sCon qué propdsito vas a leer el cuento? Tacha la opcidn:

O Para saber cudles son las partes del cuento.

O Para saber de qué cuento escribiré un final.

O Para saber qué es la trama.

Considerando el propdsito que tienes s3en qué vas a prestar atenciéon al

leer?

LECTURA

iEs fiempo de comenzar!

Titulo: NACER Y RENACER

Autor: Horacio Garcia
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—iMira qué lugar tan bello! —dijo el sociobidlogo Nat-Ur a su hija Flor-ina
mostrandole la ilustracion.

-5COmo se llama?¢ —preguntd la nina, admirando el pelaje manchado del
animal y la agilidad de que adivinaba en él.

—Es un chita o leopardo —contestd el padre-. Era el mamifero mas veloz del
mundo; dgil y gran cazador, que habitaba en Africa. Se extinguié hace
poco mds de cien anos Esta otra fotografia es de sus cachorros.

—iQué bonitos!, jque graciosos! —dijo Flor-ina emocionada.

—-3Te gustaria verlos de cerca? sAcariciarlos?

—iClaro que sil Pero 3cdmo?, si desaparecieron hace mds de cien anos...
Nat-Ur sonrié ante la tristeza de su hija.

-3No te he contado lo que estamos estudiando en el instituto? Se trata del
experimento mds importante que hemos preparado hasta el momento vy si
resulta, en uno o dos anos tendrds en tus brazos uno de estos cachorritos
aparentemente desaparecidos ya de la naturaleza.

La confusion se reflejaba en el rostro de Flor-ina.

—Pero, no entiendo... si no hay padres que lo puedan tener... iNo me
dijiste que los que pudieron haber sido sus padres murieron hace mds de
cien anos@e

=Si

-Y szpuede nacer ahora un cachorrito de padres que vivieron hace tanto
tiempo?

sPueden los muertos tener hijos?2 sComo puede darse un nacimiento sin
que esté la madre presente y viva?

—iEsto es lo maravilloso de la ciencial Puedo contestar a tus preguntas
como las que acabas de plantear. Te voy a contar todo desde el
principio.

Nota: puedes investigar sobre el animal que se menciona en el cuento, y
saber si estd en peligro de extincion, o ya estd extinto.
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ESCRITURA

Hasta aqui, gquiénes son los personajes del cuento?

sDe qué trata esta primera parte del cuento?

5Qué crees que le va a contar el papd a su hija?

Contesta lo siguiente:

Organizador Textual: Las partes del cuento
Inicio

5COmo se presentan los personajes?

5Cudles son las caracteristicas del personaje o los personajese

sDonde se desarrolla la historia?

2Cudl es el deseo o carencia del personaje principal?
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LECTURA

Continva leyendo...

Vida en el refrigerador (segunda parte)

Nuestro experimento empezé también hace mds de cien anos. Pero no
creas que yo soy tan viejo. No lo empezamos nosotros. Lo que pasa es que
en esa época surgid la idea de conservar la vida, congelando células de
diferentes seres vivos a muy bajas temperaturas y tan rdpidamente que no
logran destruirse. Hubo un médico psiquiatra que, sintiéndose morir de
cdancer, pidid que congelaran su cuerpo inmediatamente después de su
muerte para que los cientificos del futuro intentaran volverlo a la vida.

-3Y ya se ha hecho? —Interrumpid Flor-ina.

-No. Se preserva aun el cuerpo, pero no se fiene interés en intentar
revivirlo. Hacerlo provocaria problemas que aln no queremos enfrentar.
Pero otros cientificos de aquella época tuvieron una idea diferente. Se
habia descubierto coémo conservar células a bajas temperaturas y
también como unir el évulo y el espermatozoide de un mamifero en un
tubo de ensayo y luego colocarlo en el Utero de una hembra.

En 1990, un grupo de cientificos conservd células del cuerpo de los
animales amenazados de extincion, con el fin de que en el futuro otfros
cientificos pudieran desarrollar las células hasta llegar al animal completo.
Ahora en el ano 2120, podemos dar vida a esos animales, cuidarlos y
procurar su multiplicaciéon, enriqueciendo esa naturaleza que jpor fin!
Hemos aprendido a conservar.

-Y uno de esos animales es el chita, sverdad? jQué bueno, papd! jEspero

que les salga muy bien el experimento!

Recuperado de: LUCES DE BENGALA: Aventura, ficcidn y ciencia, pdgs. 54-55.
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ESCRITURA

Organizador Textual: Las partes del cuento

Desarrollo

5Cudl es el obstaculo que se presenta?

5COmo se enfrenta el obstdculo (avance)?

5Qué problemas causa la resolucion del obstdculo (giro)?

sDe qué tratod la segunda parte de la historia?

Posiblemente hayas encontrado alguna palabra en el cuento que no
sepas qué significa, jno te preocupes!, esto ocurre muy seguido. Si este fue
el caso anota las palabras y busca su significado en el diccionario.

Primero readlizards una lectura rdpida identificando y subrayando las

palabras de las que no conozcas su significado.
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Posteriormente, anotards en las siguientes lineas esas palabras que

subrayaste junto con el significado de cada una.

Palabra Significado

Recuerda que es muy importante comprender el texto en su totalidad y

para ello deberds comprender el significado de todas las palabras que

encuentres en él.
Ahora que ya sabes qué quiere decir cada palabra, volverds a leer el

cuento cuidadosamente para qué comprendas todo el cuento.
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En la siguiente actividad identificards y subrayards las palabras que
indican el comienzo de las estas partes del cuento (introduccidon vy
desarrollo).

Vuelve a leer el texto y marca con color verde el pdrrafo o pdrrafos que
correspondan al inicio del cuento y con color amarillo los pdrrafos que

correspondan al desarrollo.

EL FINAL DE UN CUENTO

sComo te imaginas que terminard esta historiae Es momento de ir

pensando coémo va a terminar este cuento, y sélo tU lo decidirds...

Antes de comenzar a escribir el final del cuento deberds tener en cuenta
que lo que hace la diferencia entre un cuento bueno y uno excelente, es
el final. 3Por qué son importantes los finales? Porque es el punto hacia
doénde va la historia desde que comienza, el punto que relne como
destino todo lo acontecido antes. Al comenzar algo, ya se tiene la idea de
cOmo se quiere que termine la historia. Si llegamos a un buen destino
sentiremos que las dificultades del vigje han valido la pena. Y ese va a ser

el recuerdo mds fresco que le quede al lector.

Las historias de fantasia casi siempre tienen un final feliz. Es una buena idea

regresar al protagonista y al lugar donde empezd todo.

Estos son algunos posibles finales:
© Felices por siempre
Todo se ha resuelto, todo estd bien y todos son felices con el

resultado.
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Hogar, dulce hogar

Los vigjeros regresan a sus hogares y confindan con sus vidas.

Todo sale bien (o casi)
En este final, todo sale bien, pero algo se perdié o fue olvidado, o un

companero no pudo regresar.

Nuevo comienzo
Se termina el cuento presentando los inicios de un nuevo comienzo.

jOfra aventura puede estar aguardando!

Como han cambiado
Asegurate de que al final le recuerdes al lector como ha cambiado

el protagonista y lo que ha aprendido de sus aventuras

LECTURA

Organizador Textual: Las partes del cuento

Final

5Como serd el final de esta historia?
Subraya la respuesta

© Felices por siempre

© Hogar, dulce hogar

© Todo sale bien (o casi)
© Nuevo comienzo

© Como han cambiado
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iFelicidades!, si ya llegaste a este apartado significa que ya has conocido
algunos de inventos actuales, has frabajado el tema de ciencia ficcion,
conoces cudl es la frama del cuento y las partes que lo conforman.

Con lo que tienes, ya puedes comenzar jEs momento de escribir el final del

cuento!

Antes de comenzar...
* ¢;Me siento comodo? Siempre que quieras escribir, es importante que
lo hagas en un lugar en el que te sientas comodo vy lejos de cualquier

distraccidon que implique obstaculizar tu escritura.

A quién se lo vas a contar. Es muy importante tener en cuenta a
quién va dirigido el cuento, es decir, considera a qué publico se lo
vas a leer o quienes lo leerdn. Esto te ayuda a saber el tipo de

palabras que utilizards y la complejidad de tu historia.

Durante la escritura del final del cuento...
e Estructura. Como sabes, en esta unidad escribirds el final del cuento
titulado: “Nacer y renacer”, para ello, llena el siguiente cuadro y

comienza a estructurar la frama del cuento.

ESCRITURA

TRAMA
Objetivo:
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Infroduccion

5Cudles son los personajes?

sDonde se desarrolla la historia?

5Qué quiere saber Flor-ina cuando platica con su papd?

Desarrollo

5Qué descubre Flor-ina?

Desenlace

sLogran hacer el experimento cientifico?

5Como terminard el experimento?

3A quiénes reviven?

sDe qué manera?

sLograrevivir?g
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2 Qué sucede después?

@ Primer borrador. Necesitas realizar un esquema sobre la historia que
va conducir tu cuento. si es necesario hazle modificaciones a tu

cuento.

Elige una frase para comenzar el final de la historia.

Continua...
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iY colorin colorado, este cuento se ha acabado!

¢ Como titularias esta tercera parte?

Lee el borrador.

v' Para ver si se entiende lo que escribiste.

v' Para comprobar que el cuento responde al formato solicitado (final).

v' Para revisar y corregir el uso de signos de puntuacion.

v' Para revisar la acentuacion ortogrdfica.

v' Para ver si todas las palabras estdn escritas correctamente.

* Dudas ortogrdficas. Cuando surgen dudas sobre la escritura de una
palabra conviene:

v' Buscar en el diccionario.

v' Decir la palabra lentamente, escuchar cada sonido y apuntarla.

v' Buscar una palabra de la misma familia.

v' Consultar con tus companeros o el maestro.

* Muletillas textuales. Ten en cuenta que durante la escritura no debes

repetir las mismas palabras en un breve espacio.

* Uso signos de puntuacion:
v AseguUrate de que cada oraciéon tenga sentido y tenga un verbo.
v' Usa signos de admiracion antes y después de una exclamacion,

como: jMira la estrellal
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v' Recuerda utilizar signos de interrogacion antes y después de cada
pregunta, como: 3Qué quieres?

v" No olvides usar comas para separar los elementos de una lista. Por
ejemplo: jEncontramos planetas verdes, morados y rosas!

v' Usa guiones largos para encapsular lo que dice cada personagije.
Cuando alguien nuevo dice algo, empieza un nuevo renglon. Por
ejemplo:

--Hola —dijo Sara.
Y Samuel le contestd: --Hola, scdmo estds?
v' Recuerda usar mayusculas al inicio de una oraciéon y en los nombres

Propios.

* Revisa la construccion de los parrafos. Si los pdrrafos son extensos son
dificiles de leer {No canses a tus lectores!
Empieza un nuevo pdrrafo para:

v' un cambio de tiempo: Ese dia por la noche...

v' un cambio de lugar: De regreso a la estacion de policia...

v' un cambio de accidén: Una explosion interrumpid el silencio...

Ahora que ya tienes mds herramientas de escritura, vuelve a leer tu cuento
y contesta las preguntas: 3Se entiende lo que quiero decir?; zestdn

completas las oraciones?; shace falta agregar algo?

@ Segundo borrador. Haz un nuevo borrador en el cual realices todas
las modificaciones que revisaste anteriormente. Antes de pasar el
cuento en limpio, es conveniente revisar el borrador para modificar

todos los cambios. Puedes usar el siguiente espacio.
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Titulo de la tercera parte:
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Al terminar de escribir...
* Comentarios de companeros y docente. Una vez elaborado el
segundo borrador, pide a tus companeros que lo lean y te den

observaciones para que sea mds comprensible el final del cuento.
@ Version final. {Ya casi estd listo!l jRequieres pasar en limpio tu cuento!

No olvides tomar en cuenta todas las consideraciones que te dieron

tus companeros y modificar lo que has escrito.

Titulo de la tercera parte:
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» jlisto, lo lograste! Ya llevas avanzado un gran tfrabajo. Cuando esté
terminado el cuento léelo y contesta para ti las preguntas siguientes:

sComo quedd? 3Me gusta el final que escribi? 3Causard asombro?

iFelicidades, has logrado un excelente trabajo!

Después de todo el tiempo y esfuerzo que has puesto para crear el final de
la historia Nacer y renacer, ahora quieres lectores. La forma de publicarla

es de la siguiente manera: leyéndola en voz alta para tus companeros.

iHa llegado el momento de organizarse para tener la mejor hora del dial

Sigue los siguientes pasos.

Escribe una ¥ cuando ya hayas realizado la actividad y un @ cuando
esté pendiente. Puedes modificar estas acciones cuantas veces sea

necesario.
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Pasos a seguir para la planificacion y presentacion del Redlizado Pendiente

cuento
1. Ensaya la lectura en voz alta. Cuando
estés solo, ensaya la lectura de tu
cuento. Repitelo tantas veces como sea
necesario hasta que no te equivoques
en nada al leerlo. Decide dénde hards
cambios en el tono de la voz o de

volumen y vuelve a practicar la lectura.

2. Pide a tu maestra que les ayude a
organizarse para transformar su salén
de clases en laboratorio cientifico.

3. Pueden pintar algunos instrumentos que
utilizan los cientificos en papel kraft y
escribir ecuaciones en el pizarrén para
simular el escenario en el que se
desarrolla la historia.

4. Consigan discos de musica que haga
resaltar algunos momentos del cuento.
Pénganla en volumen bajo.

5. Si es posible saquen las sillas del salon
o acomodenlas alrededor para que
todos puedan presenciar
comodamente la hora del cuento.

6. Consigan luces de colores diferentes
para simular las luces de los

experimentos cientificos.
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Para saber qué hiciste y qué fue lo que te faltd hacer, completa el siguiete
recuadro.
Dibuja la carita en el apartado de como me senti (bien © regular ®

tengo que mejorar &) ).

Creacion de cuento Realizado No ¢Coémo

realizado | me senti?

ESCUCHA

Escucho a mis companeros cuando hablan sobre

las actividades vistas en la unidad

En la presentacion, escucho los cuentos de mis

companeros

HABLA

Comento con mis companeros sobre lo que

pienso o sé de los temas vistos en la unidad

En la presentacion, hablo con fluidez

LECTURA

Leo todos los fragmentos de los cuentos

Leo el cuento completo

En la presentacion, leo haciendo las pausas que

sugiere el cuento

ESCRITURA

Escribo mi propio cuento

Uso punto y seguido

Uso coma en la numeracion

Uso signos de interrogacion y admiracion

Uso guidn largo en los didlogos de cada
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personaje

Uso mayuUsculas

ORTOGRAFIA

Uso diccionario o pregunto a mis companeros y
docente cuando no recordaba cdmo escribir una

palabra

Busco en el diccionario las palabras que no

conozco

PUNTUACION

Todas la oraciones tienen sentido y fienen un

verbo

Uso signos de admiracion antes y después de una

exclamacion.

Uso signos de interrogacion antes y después de

cada pregunta

Uso comas para separar los elementos de una lista

Uso guiones largos para encapsular lo que dice el

personaje

Uso mayusculas al inicio de cada oracion en los

nombres propios

PARRAFOS

Los pdarrafos no son muy extensos

Uso un nuevo pdrrafo en un cambio de tiempo,

un cambio de lugar o un cambio de accidn

iMuchas felicidades! Hiciste un excelente trabajo. Puedes realizar todo lo

que te propongas.
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Cuento infantil visto en esta unidad...

Garcia, H. (1988). Nacer y renacer. Luces de bengala: Aventura, ficcion y
ciencia, 54-55. Ciudad de México: Pangea Editores: UAM.
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UNIDAD i

GFeNVE®
D02y @
DRAEG=
ROSDSHO
QEQOS

CONTENIDO

1.;Qué vas a hacer?

2.Para aprender...

3.iManos a la obra!

4.La hora del cuento

5. :Lograste hacer un cuento de superhéroes?
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A lo largo de la historia hemos conocido a grandes superhéroes, como:
superman, batman, la mujer maravilla, Kick-Ass etc., 310, cudles recuerdas?e
Actualmente se hacen exposiciones (expos) en donde puedes encontrar
gran cantidad de cosas sobre superhéroes, como por ejemplo: comics,
juguetes, videojuegos, playeras. jAlgunas veces puedes encontrar en las
expos a los mismos actores que protagonizan a los superhéroes en Ias
peliculas!, asi que puedes tomarte una fotografia con ellos y pedirles su
autografo. Generalmente, también, hay concursos de disfraces, y es que
ahi, casi toda la gente va disfrazada de su superhéroe favorito, ste
imaginas caminando junto a tantos superhéroes? En esta unidad no sélo
podrds hacerlo, sino que también jtU podrds ser un superhéroe! sTe

gustaria serlo?

Aqui aprenderds a escribir la historia sobre tu superhéroe y podrds

participar en una expo.

En esta unidad, asi como en todas, también hards un escrito, como lo hace

un profesional.

Para escribir fu cuento requieres leer varios cuentos, o cual te permitird

conocer las caracteristicas de las historias de superhéroes.

Como ya sabes, es muy importante que una vez realizado el cuento lo
compartas con tus companeros. Al finalizar la unidad, organizards, junto
con tu grupo, una expo en donde se presenten las historias escritas por fiy
tus companeros. También se podrdn disfrazar de su superhéroe nuevo vy

hacer su propia expo. jTU puedes lograrlo!
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Temario:

= Caracteristicas de los
personajes
Actividades:
= Lectura de cuento

completo y fragmentos
= Escritura de un cuento de

superhéroes
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5Qué es un superhéroe? zCudles conoces? 3Te gustaria inventar un
superhéroe nuevo? 3COmo seria? 3Qué apariencia tiene? 3Te imaginas

cudles serian sus superpoderes?, pero, zquée es un superhéroe?
ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

ReUnete con tus companeros y comenta qué superhéroes conocen y qué
los hace ser superhéroes. Segun lo que comentaron, anota qué es un

superhéroe.

ESCRITURA

5Crees que es lo mismo un héroe que un superhéroe?

Investiga y anota las caracteristicas de los héroes y los superhéroes.

Héroes Superhéroes

Con base en lo que investigaste, escribe con tus palabras qué es un
superhéroe y posteriormente platica con tus companeros sobre todo lo

gue encontraste de los héroes y superhéroes.
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ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

iEs momento de recordar todos los superhéroes que conocen tus

companeros y tU! Anota aqui todos los que recuerdas.

Para inventar un superhéroe requieres tener en cuenta todas las
caracteristicas que ftiene, tales como: historia, poderes, debilidad,
enemigos y amigos o companeros de equipo, escondite y hasta el diseno
del traje que llevard puesto. Pero vamos por pasos. Estards trabajando

estas caracteristicas poco a poco.

HISTORIA DE SUPERHEROE/SUPERHEROINA

Todo superhéroe o superheroina tiene una historia de vida en la que se
muestra su doble personalidad, si es que la tiene: su personalidad cotidiana

y el origen de su personalidad heroica.

Personalidad cotidiana del personaje

La mayoria de los superhéroes tienen una personalidad cotidiana, es decir,
un alter ego que los libera de enemigos y les ayuda a deambular en el
mundo de los seres humanos normales. Esta es una parte importante de lo
que los hace tan buenos, ya que sienten que tienen que esconder sus
identidades superherdicas para proteger a sus seres queridos de los

enemigos.
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Generalmente, lo hacen con lo que se llama un perfil bajo, personas
demasiado comunes. En algunas ocasiones se muestran como personas
timidas, débiles o vulnerables. Casi siempre mantienen su alter ego en

secreto.

LECTURA

En el siguiente fragmento de la historia que se fitula: “Confidencias de un
superhéroe” se muestran algunas caracteristicas del alter ego de estos

personaqijes.

Confidencias de un superhéroe
Jaime Alfonso Sandoval

(fragmento)

(...) al contrario de lo que se pueda pensar, los superhéroes no llevan una
vida lujosa vy relagjada. 3Se han preguntado de qué se mantienen?2 zDe
doénde sacan para la despensa y la lavanderia? 3Como compran sus
armas y esas pijamas tan coémicas que usan como uniformes?

Pues aunque es cierto que la policia y algunas organizaciones les pagan
un pequeno sueldo, la realidad es que no podrian sobrevivir sin otro
empleo de medio tiempo. Los superhéroes o son millonarios (cosa rara,
mas bien) o deben frabajar como todo el mundo. Conozco algunos que
son profesores de aritmética, instructores de aerdbic, choferes de taxis,
repartidores de pizzas, y hasta sé de uno que es mariachi en Garibaldi.
Todo el mundo cree que estos empleos son un fruco para ocultar la
verdadera identidad. jQué val Sin estos trabajos los superhéroes no

podrian cubrir sus gastos... jNo es justol Y mejor ni comento del pésimo
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plan de jubilacién. Todavia no hay ni una sola casa de reposo para
superhéroes ancianos o retirados.

Claro, nadie sabe de esto, pues estd mal visto que los superhéroes
envejezcan o se enfermen. Vaya, ni se les permite tomarse unas
vacaciones en Navidad o el dia de su cumpleanos.

Pero puedo asegurar una cosa: a pesar de todo esto, nunca oirdn a
ningun superhéroe quejarse. Se supone que son invencibles. Seria ridiculo
que se pusieran a sollozar porque no les alcanza el dinero para un antifaz
nuevo, les duele la reuma o tienen resfriacdo esa noche y no pueden salvar
el mundo.

Para este momento ya deben estar llorando desconsoladamente por la
triste vida de los pobrecitos superhéroes... Bueno, séquense las lagrimas
porgue no todo es negativo. Digamos que, de cada mil superhéroes,
quince o veinte llegan a ser riquisimos al cobrar jugosas recompensas o al
comercializar su nombre, sin importar si trabajan en una gran ciudad o en
el pueblito Zapotlan de los Patos: todos ellos gozan de la fama.

iEs una maravilla ser famoso! Nunca haces cola en los cines ni esperas
mesa en los restaurantes, te hacen descuento en las tiendas, todos te
saludan en la calle y quieren ser tus amigos, firmas autografos, fienes
clubes de admiradores que aman todo de ti (jincluso tus defectos!), le
ponen tu nombre a una calle y a cada rato te hacen homenajes por
haber salvado el universo (o el pueblito de Zapotldn de los Patos).

En fin, que la vida de superhéroes tiene de todo, ya lo irdn descubriendo.
Pero tal vez seria mejor se relatara mi historia desde el comienzo,

explicando de como fue que entré al negocio.

Paginas 6-8
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Hasta aqui, szhabias pensado en cdmo es la vida secreta de un

superhéroe? Imaginate la vida de tu superhéroe o superheroina.

Te sugiero que cuando vayas caminando por las calles observes a las
personas de la vida real con las que te encuentres, seguramente
encontrards a alguien que llame fu atencion y te inspire a crear la
personalidad secreta de tu personagje. Esta actividad te dard ideas para

crear el alter ego de tu superhéroe.

Asegurate de crear una identidad secundaria creible y realista. Como
elemento adicional, escoge una que complemente su naturaleza de
superhéroe y haga que una de las dos identidades sea como una

“sombra”.

Una vez que tengas esta identidad, dibujala en el siguiente recuadro.
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sTe imaginas qué sucedid para que tu personaje se convirtiera en
superhéroe?, 3cOmo surge?, sddonde nace?, pquiso ser héroe?, sde qué
manera obtuvo poderes sobrenaturalese, sacaso desarrolld al mdximo las

habilidades humanas?, scudles fueron?

Origenes de superhéroes/superheroinas

ESCRITURA

sAlguna vez has querido ser un superhéroe? sEn qué momento?

Todo superhéroe y superheroina tienen una historia de coémo fue que se

origind su personalidad heroica.

Continva la lectura...
LECTURA

Confidencias de un superhéroe
Jaime Alfonso Sandoval
(fragmento)
(...) Bien... para empezar por donde se debe, hay que aclarar algunos
puntos: 5cOmMo surge un superhéroe? La gente aun estd confusa con el
tema. sPiden una estatura minima? zHay limite de edad? 3Es cierto que
todos usan ropa interior por afuera? Para salir de las dudas, aqui tienen
algunas de las formulas mds conocidas (extraidas del Manual del
superhéroe). Fijense si encajan en unad, puede que incluso ftengan

potencial y no lo hayan descubierto.
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1.1 VISITANTES DEL ESPACIO EXTERIOR
Algunos de los que provienen de ofro planeta, imuchas felicidades! Casi
todos los extraterrestres son muy bien recibidos como superhéroes, siempre
y cuando no resulten demasiado repulsivos (OJO: nada de ventosas, fres
cabezas o tentdculos babeantes). Ademds, siempre es Util tener antenas

telepdticas y provenir de una civilizacion supuestamente mds avanzada.

1.2 ACCIDENTES PECULIARES
Muchos superhéroes tuvieron algiun extrano y terrible accidente en su
infancia. Ejemplo: les picd un piojo radiactivo o recibieron la descarga de
un reactor solar. Si te ocurridé a ti, entonces debes festejarlo, lo mds seguro

es que tengas extrafos superpoderes.

1.3 BEBEDIZOS NAUSEABUNDOS
Algunos superhéroes cambiaron la estructura de su cuerpo bebiendo una
podcima repugnante. Por ejemplo, si después de comer esa sopa de fideos
de tu mamda empezaste a ver visiones, eso quiere decir que te acabas de

convertir en un mutante (y si no, mejor ve con el doctor).

PAginas: 8-9

Como puedes ver, el origen de tu superhéroe puede ser distinto:
proveniente del espacio exterior, causado por un accidente o después de

beber alguna sustancia.

Ademds de los tres origenes de superhéroes que aparecen en el cuento
anterior, también se puede encontrar que se origind por una fragedia que
haya sufrido el personaje. Generalmente, los superhéroes tfienen una

historia de vida que provoca el descubrimiento de sus poderes. En varias
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ocasiones ocurre una fragedia como la pérdida de uno o ambos padres.

Lo cual despierta su deseo de justicia.

La tragedia de vida del superhéroe es muy importante. Este hecho
determina el convertirse en un superhéroe. De esta maneraq, el superhéroe
genera empatia en el publico al sentirse identificado. El superhéroe
plantea que una desgracia no puede evitar que se alcancen el maximo
potencial personal, e incluso, enfrentar una desgracia representa una
victoria importante en la vida. Ese mensagje estd presente en todo
superhéroe. Es aqui en donde encuentra una motivacion como la

venganza en favor de la justicia.

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

De los superhéroes que tU ya conoces jrecuerdas como fue que se
convirtieron es superhéroese Coméntalo con tus companeros y escribe los

nombres de los superhéroes donde correspondan.

VISITANTES DEL ESPACIO

Superhéroe/superheroina Planeta o galaxia de procedencia
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ACCIDENTES PECULIARES

Superhéroe/superheroina Accidente

BEBEDIZOS NAUSEABUNDOS

Superhéroe/superheroina Bebedizo

TRAGEDIA

Superhéroe/superheroina Tragedia
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Comenta con tus companeros si conocen otra forma en que se pueden

originar superhéroes. Escribe cudles.

sRecuerdas la historia que se titula: “Confidencias de un superhéroe”?2 Es la
historia que has estado leyendo en los fragmentos anteriores. Pues, resulta
que el origen de este superhéroe fue distinfo a los anteriores sComo te

imaginas que haya ocurrido?

LECTURA

2 Quieres saber como fue? Sigue leyendo...

Confidencias de un superhéroe
Jaime Alfonso Sandoval

(fragmento)

A los diez anos, yo era el nino mds normal entre los ninos normales, ni

gordo ni flaco, ni alto ni bagjo, tan tonto y tan listo como ofro Paco
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cualqguiera. O sea que podria haber sido cualquier nina o nino, iNCluso su
vecino, o ustedes mismos.

Todo comenzd una tarde en la que me encontraba solo en casa. Veia en
la tele una serie especial sobre ranas venenosas del Amazonas (esos
programas son muy buenos para la digestion, se los recomiendo).
Apreciaba la imagen de un espeluznante batracio que arroja dcido en los
ojos de sus victimas, cuando tocaron a la puerta.

Esperé a los comerciales para abrir, aungque pensé que todavia miraba la
tele porque el personaje que encontré tras la puerta tenia algo de bicho:
era un hombre pequeno, tan diminuto, que poco le faltaba para ser
duende: vestia traje gris, usaba enormes lentes de aumento y un bigotillo
le escurria de los bordes de la narizcomo dos colas de raton.

Crei que se frataba de un vendedor de enciclopedias o algo peor. Estaba
a punto de hacer lo de costumbre en estos casos (o sea, cerrarle la puerta
en las narices), cuando el hombrecillo me pregunté con una voz muy
educada: -Se encuentra Francisco Guillermo José Godinez de la Colina 'y
Montes

-Soy yo... -respondi, infrigado de que conociera mi nombre completo (ni
yo estoy seguro de saberlo todo).

-Mucho gusto. Soy el licenciado Erasmo Cifuentes —el hombrecillo
extendidé su manita sudorosa—. Vengo a enfregarle una herencia.

—iUna herencia! —-Balbuci muy confundido-. sPara mi2

—-Asi es. Tu tio abuelo, Adelaido de la Colina, te ha dejado todas sus
pertenencias.

Definitivamente, no tenia la menor idea de que tuviera un tio abuelo con
semejante nombre, pero ya sentia que lo adoraba por su noble gesto.
-5Qué me dio? —pregunté feliz—. 3Una casa, dinero, un coche?

—-Algo mejor que todo eso —dijo el licenciado y sonrié enigmdticamente.

Abrid el portafolio y me extendié una gruesa bolsa de lona.
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Para ese momento, yo estaba francamente emocionado, asi que tomé la
bolsa con las manos temblorosas. Imaginé que en su interior encontraria
billetes, pepitas de oro, varios kilos de diamantes o, por lo menos, un
cheque en blanco. Entonces meti la mano vy descubri algo
desconcertante: era ropa.

Si, leyeron: ropa. jY qué ropa! La mds horrible que he visto en mi vida: una
capa color mostaza con estampados purpura, una camisa estrecha,
botas blancas, calzoncillos verdes, mallas rojas. Ni siquiera era ropa nueva.
Descubri costurones, parches, manchas y, ademds, todo tenia pequenas
estrellas de pldastico cosidas con hilo brillante. Nunca habia visto nada
igual, sélo cuando mi mama se pone vestidos de gala, y en los musicos de
los conjuntos fropicales.

—sHeredé este viejo disfraze —exclamé francamente desilusionado.

El hombrecillo dio un respingo, tomd la capa y la extendid como si
estuviera mostrando una reliquia histérica.

~Este no es un disfraz —Aclard-, es el fraje del Capitdn Matraca.

-5De quién?

—Oh...I sSonri6é-. La culpa es mia, seguramente no te expliqué lo mds
importante.

Se sentd en el silldn, como para prepararse para dar una conferencia:

—Tu tio abuelo, don Adelaido de la Colina, como ya te habia dicho, fue el
noble Capitdn Matraca, un superhéroe bastante conocido en la ciudad
de San Bartolo Chico. Seguramente alguna vez oiste del gran Capitdn
Matraca de San Bartolo Chico.

—-La verdad es que no —reconoci.

El hombrecillo suspird.

-Bueno, es que los otros superhéroes acapararon toda la atenciéon. Claro,
son extranjeros y les dan preferencia —parecia molesto, pero se controlo-.

Te puedo asegurar que el Capitdn Matraca era tan integro y poderoso
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como cualquier ofro hasta que, claro, tuvo una batalla contra una
pandilla de lechugas mutantes y murio.

—Qué triste...

-Sobre todo, si tomamos en cuenta que se ahogd en salsa de queso
roquefort.

Entonces, el licenciado Erasmo me explicd uno de los grandes secretos de
los superhéroes. Para aparentar que son indestructibles y eternos,
acostumbran “heredar” su puesto a la siguiente generaciéon, ya sea a un
hijo, primo o sobrino-nieto. Adelaido de la colina no tuvo hijos, pues nunca
se atrevid a pedirle matrimonio a Luisa Lunas (fueron novios 51 anos, hasta
que ella se marché a un asilo para ancianos). Asi que, a la muerte del
Capitdn Matraca, tuvieron que rastrear quién era el pariente varon mds
cercano para ocupar el puesto y resultdé que era yo.

Aqguello era de lo mds extrano que me habia ocurrido. jYo, un superhéroe!
Imaginé la envidia de mis amigos del colegio y el desconcierto de mi
profesora la senorita Bety, quien aseguraba que nunca haria algo en la
vida (mds que travesuras). Podrdn decir que el Capitdn Matraca no era un
superhéroe muy conocido. Yo también lo pensé, pero imaginé que todos
comenzaban asi, y luego, poco a poco, iban subiendo de categoria... De

cualguier modo, era una buena herencia.

(...)

P&ginas: 11-15

ESCRITURA

sTe imaginaste que Francisco Guillermo José Godinez de la Colina vy

Montes se convertiria en superhéroe de esta forma?
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Es momento de decidir coémo surgird tu superhéroe. Recuerda las cuatro
formas anteriores en que se puede originar un superhéroe o una
superheroina. Decide si quieres que tu personagje se origine a partir de una
de esas cuafro maneras o de ofra. Cuando lo tengas, llena el siguiente

recuadro.

/ Organizador textual: Origenes de mi superhéroe/superheroina
Mi superhéroe/superheroina se origind porque...

O es un visitante del espacio
O tuvo un accidente
O bebid una sustancia nauseabunda

O tuvo una fragedia

O ofra 3Cudl? /

Personalidad heroica de superhéroe/superheroina

Ya que decidiste como se origind tu personaje, ahora puedes profundizar
en la personalidad en consecuencia. 3Tu persongje es agresivo y
confiado? 3Tranquilo y timido? 3 Ambiguo y manipulador? gDesenfadado y
divertido?¢ jsExtravagante y pomposo?2 5Oscuro y conflictivo? La lista es

interminable.

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

Estas caracteristicas que se mencionan son adjetivos para describir la

personalidad. Comenta con tus companeros que otros adjetivos conocen
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y haz una lista de ellos a continuaciéon. Si es necesario, entre todos

buUsquenlos en otras fuentes.

Adjetivos de personalidad

1. /.
2 8.
3. %
4 10.
5. 11
6 12.

ESCRITURA

Ya que tengas una lista suficiente de adjetivos sobre |la personalidad, elige

algunos que te gustaria que tuviera tu superhéroe.

/ Organizador textual: Identificacién de personalidad de mi

superhéroe

Nombre:

Género:

Caracteristicas de personalidad (adjetivos):
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5COmMo se siente mi superhéroe con respecto a sus superpoderes?
O Orgulloso O Avergonzado

5Cudl es su escondite?

4

SUPERPODERES, HABILIDADES HUMANAS MUY DESARROLLADAS O
ARTEFACTOS MAGICOS

Como ya sabes, los superhéroes son personajes de ficcion que tienen
poderes sobrenaturales, es decir, que poseen poderes que no tienen los
seres humanos, como por ejemplo: volar, vision Iaser y rayos X, regenerar su

cuerpo, atravesar muros, vigjar en el tiempo, etcétera.

Generalmente, estos personajes se identifican por sus poderes. Tiene
sentido pensar en los poderes antes y luego darle forma al personaje para
que encajen. Un gran nUmero de superpoderes ya pertenecen a ofros

personajes, asi que trata de inventar algo Unico y especial.

Algunos superhéroes no tienen superpoderes, sino que dependen de sus
artefactos magicos (por ejemplo: un brazalete que congela a los
enemigos, unos zapatos que corren a gran velocidad, etc.) o de
habilidades que si son humanas pero que estdn muy desarrolladas (por
ejemplo: saltar a gran altura, escuchar a varios cientos de metros, etc.).

Tener estas cualidades merece respeto por parte de sus oponentes; sin
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embargo, también los hace mds susceptibles a otros estilos de ataque, lo

que a su vez los hace mds vulnerables (y posiblemente mds interesantes).

ESCRITURA

Si tU fueras superhéroe/superheroina, 3qué superpoderes, habilidades

humanas muy desarrolladas y artefactos magicos te gustaria tener?

Andtalo.

SUPERPODERES HABILIDADES ARTEFACTOS
HUMANAS MUY MAGICOS
DESARROLLADAS

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

Comenta con tus companeros sobre cudles son los superpoderes,
habilidades humanas muy desarrolladas o artefactos magicos que a ellos
les gustaria tener y andtalos en las siguientes lineas. Comenten qué harian

con estas cualidades.

SUPERPODERES HABILIDADES ARTEFACTOS
HUMANAS MUY MAGICOS
DESARROLLADAS
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LECTURA y ESCRITURA

sRecuerdas el cuento que has estado leyendo en esta unidad?e 3Qué
superpoderes, habilidades humanas muy desarrolladas o artefactos

magicos crees que fiene el superhéroe de esta historiae Escribelos:

Es momento de leer. Cuando los encuentres jsubrdyalos!

Confidencias de un superhéroe
Jaime Alfonso Sandoval

(fragmento)

—Ademads, tienes superpoderes —agrego el licenciado.

Debid de ver mi cara de alegria porque, de inmediato, aclard:

—Bueno, tampoco te ilusiones, que estamos algo escasos de presupuesto...
en fin, te los mostraré ahora.

Extendid de nuevo la capa.

Esta tela es especial, produce un campo de antigravedad y funciona con
baterias recargables.

—3Podré volare —pregunté, sorprendido.

—-Eh... si, pero el sistema de vuelo fiene una duracion de sélo quince
minutos; dirds que no es mucho tiempo, pero si es suficiente para escapar
de un peligro.

A continuacion, tomo un par de brazaletes de metal y los agitdé mientras se
oia un ruido como de matraca y lanzaban diminutas chispas.

—Estos, silos mueves asi, producen centellas.

—-3Y para qué sirven?

—-Eh... para nada, sélo son parte de la identidad corporativa. Ahora voy a

mostrarte el arma secretaq.

69




Con gran cuidado, sacd del fondo del bolso lo que parecia un cepillo
para el cabello, apuntd al silldn preferido de mamd y con un ligero toque,
iplog!, de la punta de las cerdas del cepillo salieron varios litros de una
viscosidad rosa que se endureciod de inmediato cubriendo el sillon.
—iParece brillantina para el cabello —exclamé, sorprendido.

-No parece... lo es —sonrio satisfecho-. Es Util para inmovilizar a los villanos.
Sélo te recomiendo que te alejes pronto cuando la utilizas, atrae a las
MOosCas.

No parecian armas demasiado deslumbrantes; al menos, no como la de

los superhéroes del cine, pero eran suficientes para pasar un rato divertido.

Paginas: 15-16

ESCRITURA

sTu prediccion fue correcta?

El Capitdn Matraca fiene...
(Elige la opcidn correcta)
O superpoderes
O habilidades humanas muy desarrolladas

O artefactos magicos

sCudles?

Es muy importante que recuerdes como quieres se origine tu personaje,
porque esto influye en los superpoderes, habilidades o artefactos que

tendrd tu personagjes.
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Determina coémo obtuvo sus poderes tu persongije

Escoger un buen poder no es suficiente. Para hacerlo importante, requieres
integrarlo a la historia de la vida del persongje para que se convierta en
parte de lo que define sus acciones. Algo que casi todos los superhéroes
tienen en comun es que ellos no son los que escogen el estilo de vida de
superhéroes, este los escoge a ellos. Muchas veces desde el nacimiento
(en el caso de Superman y los Hombres X), por un accidente extrano (por
ejemplo, el Hombre Arana y Hulk) o por un evento emocionalmente
traumatico (por ejemplo, Gatibela y el Cuervo). Esto puede hacer al

personaje mas integral y dindmico.

Piensa acerca de la evolucion de los poderes

5Cudl fue la reaccidn inicial del personaje? 5Cudnto tiempo pasd antes de
que el personagje cambiara de parecer? zlos poderes se han vuelto
necesarios para sobrevivire 3Tu persongje frata de usar esos poderes lo
menos posible? Haz de los superpoderes un vigje dentro y fuera del
persongje. Un personaje que tiene una relacion estatica con sus

habilidades no generard ningun interés.

ESCRITURA

Es momento de tomar decisiones sobre los superpoderes, habilidades
humanas muy desarrolladas o artefactos mdagicos que tu personaje va a

obtener. Completa el siguiente recuadro.
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Organizador textual: Superpoderes, habilidades humanas muy

desarrolladas o artefactos magicos

Mi personaije tiene...
Tacha la opcion

o Habilidades humanas muy desarrolladas
o Superpoderes

o Objetos magicos

5Cudles?

5Como los adquirid?

5Cudl fue la reaccion inicial del personaje ante ellos?e

sCudnto tiempo pasd antes de que el personaje cambiara de

parecer con respecto a ellos y en qué momento?

2Se han vuelto necesarios para sobrevivire

sPor quée
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Una vez que hayas decidido las caracteristicas que tendrd tu personagje y
sus poderes, es necesario buscarle un nombre original. Ten cuidado de no

elegir accidentalmente alguno que ya pertenezca a otro personagje.

Algunos de los nombres de superhéroes estdn relacionados con sus

superpoderes, por ejemplo:

Superhéroe Superpoder, habilidad o artefacto

Aquaman Nadar durante dias sin sentir fatiga y

a una gran velocidad.

El hombre arana Adherirse a cualquier superficie y
lanzador de telarana para
balancearse y atrapar a  sus

enemigos.

ESCRITURA

sConoces algun ofro superhéroe o superheroina que tenga un nombre

relacionado con sus superpoderes? si si, andtalos.

Superhéroe/superheroina Superpoder, habilidad o artefacto
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HABLA, ESCUCHA Y ESCRITURA
Comenta con tus companeros si conocen algunos otros y completa el

recuadro anterior.

3Se te ha ocurrido un nombre para tu personaje? Otra forma de elegir un
nombre es por medio de una pdgina web que se llama generador de
nombre de Superhéroes/Villanos, solo tienes que llenar unas categorias que
te solicitan sobre algunas caracteristicas de tu personagje, Y listol Te

aparece una lista de posibles nombres.
Aqui tienes el link de la pdagina:

http://www.seventhsanctum.com/generate.php?Genname=superherona

meorg

ESCRITURA

Cuando hayas decidido su nombre andtalo en el siguiente recuadro.

Organizador textual: Nombre de mi superhéroe/superheroina

Mi personaje es:

O Superhéroe
O Superheroina

Las caracteristicas que tomé en cuenta para ponerle nombre a
mi personaje, son:

1.
2.
3.

El nombre de mi personagje es:
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Todo superhéroe y superheroina tiene un simbolo que le identifica de los
demds. Asi que, en esta actividad trabagjards el tuyo. A continuacion se

presentan los simbolos de setenta superhéroes slos reconoces?...
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Tomado de proyecto: “Superhéroes de leyenda” de Escuela Siempre Abierta
.http://www2.sepdf.gob.mx/proesa/archivos/proyectos/super_heroes_de_leyenda_2013.pdf
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sCudntos identificaste? 3Quieres conocerlos a todose A contfinuacion se

presentan los nombres de los superhéroes del recuadro anterior.

1- Batman

2- Superman Bizarro
3- Legion

4- Green Lantern

5- Bobba Fett
Mandalorian emblem
6- tin metal men

7- Jedi

8- Nerv

9- Quake

10- The Punisher

11- Rogue Squadron
emblem

12- Predator

13- Fenix

14- Mortal Kombat
15- Red Lantern

16- Robin Il

17- Silverhawks

18- Rorschach

19- Luthor Corp
20-S.AV.A.G.E.

21- Red Tornado
22- Ultra boy

23- Thundercats
24-The Riddler

25- Star Trek

26- Spiderman

27- Spawn

28- Superman Red Son
29- The X Files

30- Wonder Woman

31-Venom

32-V-Invasion Extraterrestre
33- V for Vendetta

34- Umbrella inc.

35- Ultraman

36- Firestorm

37- Heroes

38- The Ghostbusters

39- Kid Flash

40- Batman Beyond/
Batwoman

41- Star Wars Galactic
Empire

42- Iron Fist 43- Nightwing
44- Dragon Ball Ih
Shinchuu

45- Dharma Initiative (Lost)
46- Dr. Manhattan

47- Decepticons

48- Bat-mite

49- Eclipso

50- Cobra G.l.Joe

51- Capitdn América

52- Shazam!

53- Hawkman

54- Daredevil

55- Deadpool

56- Jade

57- AQuaman

58- Battlestar Galactica
59- Assasin's creed

60- Black Lantern

61- Jayna (Wonder Twins)
62- Hellboy

63- Captain Atom

64- Counter Strike

65- Robotech

66- El Comediante/
Watchmen

67- Battle armor He-man
68- X-Men

69- Autobots

70- Fantastic Four
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Como puedes observar, estos simbolos tienen alguna letra, que por lo
regular es la inicial del nombre del superhéroe, pero también, pueden

tener una figura.

ESCRITURA

Completa la siguiente tabla y escribe una ¥ si el simbolo del superhéroe o

superheroina fiene una letra o una figura.

Superheroe/superheriina Letra Figura

El hombre arana

WonderWoman

Batman

Superman

Capitdn América

Daredevil

sSabias que también los colores tienen un significado? Para la ciencia

cada color corresponde a una sensacion, sentimiento, valor o cualidad.

Investiga el significado de cinco colores que a ti mds te gusten y que

quieras que tenga tu personagje. Escribelos en la siguiente tabla.

Color Significado




sComo te gustaria que fuera el simbolo de tu héroe? 3Qué formas tiene?
sYa pensaste en los colores? zDe qué tamano es? 3En donde tiene su

simbolo? Dibujalo en el siguiente espacio.
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ASPECTO FiSICO

Los superpoderes, habilidades humanas muy desarrolladas o los artefactos
mAagicos que has escogido para tu personaje te ayudardn a determinar el
fisico del persongje. 3Tu personaje es musculoso? 30 seria mds apropiada

una complexion agil y delgada?

iEs momento mds esperado! Dibuja a tu superhéroe/superheroina como lo
imaginas. No olvides dibujar su traje y simbolo! Utiliza los colores que

escribiste en la tabla anterior. Hazlo en el siguiente recuadro.
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5Cudl es el punto débil de tu superhéroe? gTiene un miedo mortal de algo

o de alguien? Nadie es perfecto y tu superhéroe tampoco.

A pesar de ser superhéroes, todos tienen alguna debilidad sCudl es el

punto débil de tu personaqje?

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

Comenta con tus companeros sobre las debilidades de los superhéroes y
las superheroinas que conocen. Después, llena la siguiente tabla. Esta tabla

te dard ideas sobre las debilidades que puede tener tu personagje.

Superhéroe/superheroina Debilidad

Es momento de pensar cudl serd la debilidad de tu superhéroe 3Tendrd
gue ver con una persona?, 30 quizds con algun objeto? Es tiempo de
decidirlo. Para esta actividad ten en cuenta la personalidad heroica vy los
superpoderes, habilidades humanas muy desarrolladas o artefactos

magicos que le has dado.

Dale a tu superhéroe un defecto tragico. Un héroe invulnerable no puede

envejecer rdpidamente. Dadndole una debilidad mortal, hards las batallas
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mas interesantes y hards que mds fandticos se interesen en el personaje

(algunas veces, el poder en si mismo es el defecto tragico).

ESCRITURA

/

Organizador textual: Debilidad de mi superhéroe/superheroina

2Cudl es su debilidad?

ENEMIGOS

El cuento se caracteriza por tener pocos personajes. Esto es porque no se
debe desviar la atencidn de tu publico, asi que trata de mantener su
atencion en lo que verdaderamente quieres mostrar del personagje
principal. Ahora es tiempo de que definas a tus ofros personajes. Imagina
las caracteristicas de cada uno de ellos, como: apariencia, ocupacion,
gustos especiales, fortalezas y debilidades, caracteristicas especiales, vy

todo lo que se te ocurra.

Como sabes, todo héroe tiene enemigos que combatir. Estos enemigos son
persongjes que en muchas ocasiones tienen que ver con el origen del

superhéroe o superheroina.
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ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

ReUnete con tus companeros y comenten sobre cudles son los enemigos
de los héroes que conocen y cudles son sus caracteristicas. Menciona por

lo menos dos enemigos por cada héroe. Llena el siguiente cuadro:

Superhéroe/superheroina Enemigos Caracteristicas

5Qué enemigos crees que encontrd el Capitdn Matraca en el pueblo de

San Bartolo Chico?

3Quieres descubirirlo?

LECTURA
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Lee el siguiente fragmento...

Confidencias de un superhéroe
Jaime Alfonso Sandoval

(fragmento)

La ciudad de San Bartolo Chico (en Michoacdn) era, tal como lo
anunciaba su nombre, bastante chica, pero con mucha personalidad.
Tenia hermosos puentes colgantes de un solo carril, brillantes rascacielos
de seis pisos, bajisimas torres de cinco metros.... Bueno, hasta la gente era
pequena. Lo Unico que destacaba por su tamano era la vegetacion; al
parecer adoraban las flores y los drboles, habia miles de plantas en los
balcones y techos, en el interior de los coches e incluso sobresalian de los
sombreros y de los bolsos de las mujeres.

-Se nota que les gustan las plantas —comenté por el espectdculo selvatico
que observaba por todos lados.

—iOh, no!, las odiamos -repuso el licenciado muy serio.

—Enfonces, spor qué tienen tantas?

-Nosotros no las tenemos, ellas son las que nos tienen —aclard-. Se han
aduenado de la ciudad.

-sQué?

-Verds... el problema comenzd hace mds de tres meses en un
supermercado, cuando una zanahoria atacé a una mujer.

-5COmo que la atacd? —pregunté, sorprendido.

-Bueno, en realidad sélo le mordisqued un poco la nariz, pero de cualquier
modo, fue muy grosero por parte de la zanahoria.

—Qué barbaridad!

-Y eso no fue lo peor —asegurd el licenciado con fristeza-. Dos dias
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después, en un mercado al aire libre, un grupo de verduras atacd a varios
clientes.

Fue algo tremendo, a un hombre se le incrusté un brécoli en la barbilla y
no se lo pudieron quitar.

—iEso es espantoso!

-Ni tanto. El hombre ahora tiene una buena cosecha de brécolis en la
cara y los vende para ensaladas... Pero el caso es que a partir de
entonces, las plantas y legumbres de San Bartolo Chico se han
comportado cada vez peor.

-Nunca habia oido que una verdura hiciera algo asi.

—-Es que ahi esta el meollo del asunto: no son verduras. Parecen verduras,
saben a verduras, huelen a verduras... pero son otra cosa.

-5QuUé cosa? —pregunté con miedo.

—Monstruos disfrazados... 3qué mds van a sere —afirmo el licenciado.

Se me atascd la sangre en todo el cuerpo y comencé a sudar frio.

-3Y qué piensan hacer? —pregunté asustado.

El licenciado me mird sonriente.

No lo sé. TU eres quien va a resolver el problema. Eso te corresponde.
Recordé el tragico fin de mi tio y senti tal vértigo que pensé que iba a
desmayarme.

—Por eso estds aqui... -me recordd el licenciado-. Eliminar a todas las
verduras mutantes serd tu primer caso.

En un instante, toda la gloria que habia disfrutado en los minutos anteriores
se derrumbd. sEnfrentarme yo a unas plantas enloquecidas? No me
gustaban los vegetales, jvayal, ni siquiera en caldo.

Mi hermana sonri® al ver mi cara de angustia, y mi madre, quien
desconocia los verdaderos peligros del mundo de los superhéroes, se limitd
a comentar:

-Ten mucho cuidado, Paco, que las manchas de verduras son muy dificiles
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de quitar de la ropa. No quiero que te estés revolcando todo el dia con
eso0s monstruos, sme has oido?

=Si, mama...tendré cuidado.

Pero con o sin recomendaciones maternales, ese mismo dia tuve mi primer

enfrentamiento con los monstruos.
PAginas: 30-33

ESCRITURA

sTe imaginabas que los enemigos de Capitdn Matraca serian los

vegetalese

2Qué crees que les haya pasado con los vegetales para que se

convirtieran en mutantes?

LECTURA

Continva leyendo...

Confidencias de un superhéroe
Jaime Alfonso Sandoval

(fragmento)

-3Te das cuenta? —senald MarilU-. Estas mutaciones hormonales no fueron
casuales, algo las provoco...

—Ahora que lo comentas, he estado pensando en los fertilizantes quimicos
—-Le dije entusiasmado-. 3Recuerdas cuando papd tomd aquel refresco
de dieta...2

-Interesante teoria, pero inUtil -me interrumpid mi hermana-. Esto es mds

complicado. Yo he seguido las pistas. El licenciado Erasmo comentd que
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los vegetales comenzaron a actuar de forma extrana hace mdas de fres
meses, 3lo recuerdas?

-Si.

-Pues entonces me puse a investigar qué habia ocurrido en la ciudad por

esas fechas y en la hemeroteca encontré esto:

EL ATLETICO DE SAN CIRIACO GRANDE ENTRA EN LA PRIMERA LIGA

-5Qué tiene que ver el Atlético de San Ciriaco con esto?
-No seas tonto; abagjo, lee mdas abajo.

En un recuadro, una nota decia:

Impresionante lluvia de meteoros deja intrigados a los cientificos. Colores
nunca vistos. No encuentran rastros. Se sospecha que se desintegraron al

tocar la atmosfera.

-iQué lastima, nos perdimos de un muy buen espectdculo! —suspiré—. Si
hubiéramos llegado antes, los habriamos visto!

—iPero no se puede ser mds torpe! —respondid Marilu-. 3No te das cuenta
de que ésos no fueron meteoros?

-s3Entonces qué fueron?

-Naves.

—-sNaves? 3Qué clase de naves?

—Pues de cudles van a ser... Naves extraterrestres —asegurd Marily con los
ojos brillando de emocion.

—Chicos, ya estd la cenal —gritd mi madre desde la cocina.

=Si, mamdad, ahora vamos -respondi-. Estamos planeando cémo salvar la
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ciudad.

—Estd bien, pero planeen rdpido porque la cena se enfria...

Estaba analizando la teoria de Marild. Parecia acertada, aunque habia
cosas que aun no encajaban.

—Pero, 5qué tienen que ver los extraterrestres con esto?

—-Todo. Son los Unicos capaces de hacer un cambio celular en nuestros
vegetales con tanta rapidez y ademds, la criatura que habld hoy no se
veia muy terrestre que digamos...

—Quién sabe... se parecia un poco a la abuela —-comenté-, sobre todo
cuando se quita la dentadura postiza.

-No seas bobo. Esto es cosa seria -me regand Marilu-. 3Recuerdas el
discurso que dio el monstruo?

—El asunto de la fauna y la flora.

—-Exactamente. Hasta donde sabemos, existen tres reinos en el universo: el
animal, el vegetal y el mineral. Aqui, en la Tierra, los animales tenemos el
dominio sobre los demds reinos, pero eso no quiere decir que en los demds
planetas sea igual.

-50 sea que en algun planeta las plantas son inteligentes, se comen a los
humanos y los convierten en muebles y casase —pregunté aterrorizado.
—Podria ser... Si nos enterdramos de algo semejante, iriamos a
rescatarlos...Bueno, pues estos extraterrestres lo estdn haciendo, estdn
rescatando a sus familiares vegetales en el cosmos; seguramente van de
planeta en planeta liberando plantas.

—Eso es verdad. Dijeron que querian combatir la opresion de la fauna en la
tierra.

—Exactamente. Estos bichos hacen evolucionar los vegetales terrestres, les
brindan poder, razonamiento, activan el sistema de crecimiento y el
vascular. Lo mds seguro es que terminen por eliminar a los animales de

toda la Tierra, empezando por los seres humanos...
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—-iEntfonces hay que acabar con ellos! —exclamé asustado-. Casi no hay
tiempo.

—Chicos, zes que no van a venir a cenar? —dijo mi madre, ya de mal
humor-. Dejen de pensar por un momento en esos pobres monstruos y
vengan ya a lavarse las manos.

-Si, mamd, en un momento —me dirigi a Maril en voz baja-. 3Y qué hay
que hacer ahora?

-Debemos descubrir donde estd su cuartel general y acabar con el
arbusto parlante. Debe de ser el lider. Sin un jefe, los mutantes no podrian
organizarse; no pueden ser tan inteligentes, carecen de cerebro.

-s3Pero es que no me van a hacer caso? —dijo mi madre a punto de
convertirse en ofro mutante—-. Les doy sélo diez segundos para estar en la
mesa. Si no, se quedan sin cena. Diez... nueve...

Nos dirigimos al comedor.

—Nos espera un dia muy duro —suspiré.

-Y serd recordado como el dia en que la chica Centella y el Capitdn
Maftraca salvaron a toda la humanidad —sonrid mi hermana con evidente

satisfaccion.
PAginas: 59-63

ESCRITURA

5Tu prediccion sobre lo que les pasd a los vegetales fue correcta?
5Qué ofros enemigos podria tener el Capitdn Matraca en el Pueblo de San

Bartolo Chico?

En la historia del Capitdn Matraca aparecen algunas caracteristicas para
identificar a los monstruos enemigos. 3Cudles te imaginas que sean esas

caracteristicas?
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sQuieres descubrir cudles son las caracteristicas de los monstruos?

LECTURA

Sigue la lectura....

Confidencias de un superhéroe
Jaime Alfonso Sandoval

(fragmento)

(...) Hay que estudiar el tipo de mutacidon al que nos enfrentamos. Eso es
lo bdsico para resolver cualguier problema: encontrar el origen.
—-5Cudl origen?
—-5Qué no has leido tu Manual del superhéroe?
-La verdad es que no he tenido mucho tiempo —contesté.
—Pues ahi explica eso muy claro. Mira en la seccidn de monstruos -me
ordend Marilu con gran impaciencia.
Abri de nuevo el manual (cada vez descubria lo prdctico que eraq).

Busqué donde habia un separador vy lei lo siguiente:

9.1 CLASIFICACION DE MONSTRUOS
Existen ftres tipo de monstruos, a saber: mordientes, ftrituradores y
babeantes (no se incluyen bebés). Y, a su vez pertenecen a los siguientes

grupos: humanoides, animalescos y mixtos.

9.2 ORIGEN DE LOS MONSTRUOS
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A pesar de que algunos monstruos resultan muy familiares (como la gallina
calva de Polinesia), no pueden ser considerados normales. Todos los
monstruos son producto de un accidente casi siempre provocado. Se
recomienda investigar por separado los ingredientes de su cuerpo, asi

como rastrear la primera aparicion, zonas en las que actluaq, etcétera.

9.3 FORMA DE IDENTIFICAR UN MONSTRUO
Todo se basa en la observacion. Un buen superhéroe podrd saber si una
persona es un monstruo con sélo mirarla si detecta que:
¥ Tiene mas brazos de los acostumbrados.
# Su piel es escamosa (no confundir con resequedad) y verde.
# Al pisarle un pie, exhala una llamarada de fuego por la boca.

¥ Es extremadamente feo o fea.

9.4 ESCONDITE DE LOS MONSTRUOS
Depende de que el monstruo sea sociable o timido. Los timidos se ocultan
en lugares desiertos e inhospitos, como una cloaca, la parte superior de un
closet o la bidtica de una escuela preparatoria. Por el contrario, los
sociables no tienen la menor verguenza en exhibirse e incluso firman

confratos para trabajar en circos y telenovelas...
PAginas: 57-58

Nuevamente, profundiza en los enemigos de la misma manera en que lo
hiciste con el superhéroe. Sin embargo, no respondas muchas preguntas
sobre los villanos de inmediato. TOmate un tiempo para revelar sus historias
de fondo, sus origenes verdaderos y las motivaciones (las cuales hacen a

los personajes mds atractivos y misteriosos).
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ESCRITURA

Organizador textual: Identificacion de personalidad de los enemigos
MONSTRUO
Clasificacion de monstruo
5Qué tipo de monstruo es el mio?

o Mordiente
o Triturador

o Babeante
A qué grupo pertenece mi monstruo?

o Humanoide (parecido a un humano)
o Animalesco (parecido a un animal)

o Mixto (humano con partes de animales)

sCudles son sus caracteristicas fisicas (adjetivos) 2

sComo es su personalidad (adjetivos de personalidad)?

2Cudl es su origen?
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Con lo que escribiste anteriormente, ya puedes tener una idea mds clara
de coémo es tu segundo personaje de la historia: el enemigo de fu

superhéroe. Dibujalo en el siguiente espacio.




COMPANERO DE EQUIPO

Dale a tu persongje un companero. 3El companero es Ut o comete
muchos errores¢ Crea su companero de la manera en la que has
desarrollado al superhéroe hasta ahora; luego, crea una historia de fondo
(como la manera en que se conocieron). sAlguna vez fueron enemigos?e
sFueron marcados por el mismo acontecimiento? zEs un hermano o
amigo? 3El superhéroe conocié a su companero o a su equipo al

resucitarlos (o viceversa)?

Como sabes, en la historia del Capitdn Matraca, su hermana es quien se

vuelve su companera de equipo.

ESCRITURA

La Chica Centella tiene cualidades de las que carece el superhéroe. Esto
hace el complemento y deciden formar un equipo. Pero, gcudles son las

habilidades de la Chica Centella? Anota las que creas.

LECTURA

Es momento de saberlo...

Confidencias de un superhéroe
Jaime Alfonso Sandoval

(fragmento)

Al dia siguiente, MarilU y yo nos prepardbamos para salvar el mundo. Mi
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madre era la Unica que no parecia muy feliz al respecto.

-Un hijo superhéroe pasa, jpero dos! —se quejé cuando vio a mi hermana
vestida con un abrigo decolorado con estrellas de papel aluminio.
-Mamd, no nos esperes para comer —anuncid Marilu-. Vamos a salvar a la
ciudad de unos extraterrestres y me parece que nos llevard todo el dia.

Mi madre lanzé un lastimoso suspiro:

—-sPor qué no tengo dos ninos normales? De esos que se enchufan a los
videojuegos durante las vacaciones. jDios mio, qué angustial Y ni siquiera
han podido ganar alguna recompensa para ayudarme con los gastos!

Ya en la calle, decidimos dividirnos.

-Tenemos poco tiempo —-senald Marilu-, asi que cada uno hard una parte
de la mision. A ti te toca buscar al monstruo lider.

—-3Y a mi por qué? —protesté indignado-. 3Por qué no lo haces U2

—Porque yo iré al departamento de entomologia de las escuelas, a varias
tiendas de pesca y posiblemente al zooldgico.

-Ajd... spiensas irte de paseo mienfras yo me enfrento al rey de los
mutantes?e

-No seas tonto —MarilU puso los ojos en blanco-, necesito encontrar una
forma efectiva de terminar con esos bichos. Conozco algo de biologia y
necesito algunas cosas muy especializadas para ver si funciona mi teoria.
Ademds, no te estoy pidiendo que luches contra el lider de los mutantes,
solo quiero que encuentres su escondite mienfras yo consigo un arma
secreta para acabar con él.

-Bueno... ya entendi —dije mds tranquilo—-. 3Y dénde lo busco?

-Intenta en el parque principal, el jardin botdnico, una glorieta o algo asi...
donde haya un escondite natural para esos monstruos. Pero recuerda, por
favor: no luches contra ellos. En  cuanto descubras su guarida, ve a la
plaza central de la ciudad, alli te estaré esperando al mediodia.

Faltaban sélo tres horas para que se cumpliera la amenaza de los
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mutantes. Nos deseamos suerte; era la primera vez que me llevaba bien
con mi hermana. jQué lastimal, justo ahora que nos entendiamos, se iba a

acabar el mundo.
PAginas: 64-66

ESCRITURA

5Cudles son las cualidades de la Chica Centella?

3Se cumplieron tus predicciones?

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

Comenta con tus companeros qué companeros de equipo conocen vy
cudles son sus superpoderes o habilidades humanas muy desarrolladas.

Luego, escribelas.

Companeros de equipo superpoderes o habilidades

ESCRITURA
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Ahora piensa qué habilidades o superpoderes le hacen falta a fu
superhéroe para poder combatir a sus enemigos. Esto te ayudard a tomar
decisiones sobre las cualidades que tendrd su companero de equipo.

Cuando lo tengas, andtalo.

Organizador textual: Companero de equipo
El companero de equipo de mi superhéroes tiene:

o Superpoderes
o Habilidades humanas muy desarrolladas
o Ambas

sCudles?

5Cudl es su debilidad?

sCudles son sus caracteristicas fisicas (adjetivos) 2

5COmo es su personalidad (adjetivos de personalidad)?

2Cudl es su nombre?

2Como conocid tu superhéroe a su companero de equipo?
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Con lo que escribiste en el recuadro anterior, ya tienes una idea mdas clara
de como es tu tercer y Ultimo personaje de la historia: el companero de
equipo de tu superhéroe. DibUjalo en el siguiente espacio. Es muy

importante que disenes su tfraje y le asignes un simbolo que lo caracterice.
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iMuy bien! Has estado realizando un muy buen frabajo. Ya tienes bastantes
ideas para escribir una historia de superhéroes. Pero, antes de comenzar a
escribirla, leerds un cuento completo sobre un superhéroe y después
contestards un cuadro que se ha quedado incompleto.

Este cuento se titula: El increible secreto de Supermax

Con leer el fitulo 3de qué crees que trate?

LECTURA

Comienza la historia de superhéroes, asi...

El increible secreto de Supermax

Graciela Skilton

Episodio 1. La piedra misteriosa

Mdaximo Robles era un senor como cualquiera. Su familia lo queria
muchisimo, pero no le prestaba mucha atencidn. Sucede que, casi
siempre, ellos estaban viendo la tele.

Mdaximo, en cambio, preferia ver el cielo. Asi comenzo su extrana historia.
Una noche vio caer una estrella.

“iViene hacia aquil”, pensd. “iVa a caer sobre mi casal”

Pero el objeto brillante cayd en el jardin. No era una estrella: era un
meteorito.

“Parece una piedra comun. 3De donde vendrd?”, pensd Mdaximo. Y la
guardoé para usarla como pisapapeles.

Al dia siguiente, a Maximo le sucedieron cosas muy extranas. El tubo de

98



dentifrico le explotd en las manos y al banarse rompid la llave de la
regadera.

—iQué raro! —se dijo, parece que hoy tengo demasiada fuerza.

Episodio 2. Una manana agitada

RApidamente, Mdximo se dio cuenta de que la piedra le habia dado
superpoderes.

“Tengo que aprender a usarlos”, pensd mientras untaba despacito una
tostada de pan.

De pronto se oyd un grito. Mdximo se asustd, cerrd la mano vy la tostada
quedd hecha polvo.

—-5Quién hizo semejante lio en el bano? —gritaba Ana Robles.

-Se me hace tarde —dijo el senor Robles, y salidé apurado.

Cuando cerrd la puerta, los tornillos saltaron de las bisagras.

Esa misma manana, Mdximo Robles se dio cuenta de algo muy
importante: ir por la calle con superpoderes no era nada facil.

-Debo deshacerme de estos superpoderes. SOlo van a traerme problemas

—se dijo Maximo en voz baja, mientras cruzaba la calle.

Episodio 3. MAximo cambia de idea

Mdaximo estaba muy decidido. Iba a deshacerse de la piedra. No queria
tener superpoderes.

Pero ese mismo dia, en cuanto llegd a su casa, cambid de idea. Lo que lo
hizo cambiar de idea fue el recibimiento de su hijo Tobias.

—iHola, papi! Siéntate conmigo a ver “Los superfabulosos” —le dijo.

Para el colmo entrd su hija Paula y lo primero que dijo fue: -jQue suerte!
Llegué temprano. Todavia no comienza “Los invencibles seres maravilla™.

—iEsto se acabd! —exclamd Mdaximo, furioso- jQuieren un superhéroe? jLo

99




tendrdn!

Y se fue enojadisimo.

Episodio 4. Nace un superhéroe

Maximo subid al altillo. Abrid un ball lleno de ropa vieja y comenzd a
buscar.

—Humm... si, esto estd bien, pero todavia falta algo —decia.

Cuando se mird en el espejo, sonrid satisfecho.

Habia nacido Supermdaximo. O, para hacerlo mdas cortito, Supermax.

No tenia cinturobn magico. Tampoco pistola de rayos ldser ni nada de lo
que aparecia en la television.

Eso si, tenia superpoderes. Y era mds que suficiente.

Esa misma noche, mientras su familia miraba algunos programas de
television, Supermax se prepard para su primera aventura.

Se encerrd en el altillo y anotd todos los problemas que habia que resolver
en la ciudad. Pero la lista se le hizo tan larga que no sabia por dénde

empezdar.

Episodio 5. No todo sale bien

“En esta ciudad hay demasiadas cosas por resolver”, pensd Supermax.
“Tengo que comenzar por algo simple. Pronto me convertiré en un
superhéroe admirado por todos los chicos. Y especialmente por Tobias y
Paula.”

Supermax pensd unos segundos y enseguida exclamo:

—iTengo una gran ideal

Y salié volando a tfoda velocidad.

Empleando su superfuerza, Supermax arrancé un enorme toldo. Después,
recorrid6 como un rayo la ciudad. Juntd hasta el papelito mds pequeno y

colocd todo lo recolectado en el toldo.
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Su misidon estaba cumplida. El pueblo quedd tan limpio que brillaba.

-Y ahora... ja volar! —exclamo Supermax.

Levantod el toldo lleno de basura sobre su cabeza y dio un salto.

Nunca se supo por qué fracasd. Tal vez porque todavia no dominaba sus

superpoderes. Lo cierto fue que su hazana no termind como él esperaba.

Episodio 6. Supermax se enoja

Al dia siguiente, durante el desayuno, la familia Robles se enterd de la
terrible nofticia. Un extrano habia desparramado basura por toda la
ciudad. Y, para el colmo, también habia robado el toldo a don Cosme, el
verdulero.

—-3A quién se le ocurre hacer algo asi?2 —comentd la mama.

—-Debe ser alguien muy tonto —agregd Paula.

—-iNo me daré por vencido! —grité Mdaximo, y se fue a su estudio.

Nadie entendid lo que habia querido decir ni por qué estaba enojado.
Maximo entré en el estudio y cerrd la puerta con llave. Después se vistid
con el fraje de Supermax.

—iDetente o sabrds quien soy! —dijo ensayando frente al espejo.

—iPor el poder de la piedra! —gritaba cerrando los punos en forma
amenazadora.

Esta vez MAximo estd decidido a convertirse en un superhéroe.

Y no iba a fallar.

Episodio 7. Hazana de Supermax

Mdaximo salid de su casa y se escondidé en un callejdn para convertirse en
Supermax.

—Pronto seré famoso —se dijo. Y comenzd a recorrer el pueblo.

Queria hacer algo que impresionara a sus hijos.

Pasod por el banco donde frabajaba todos los dias, y vio que unos ladrones
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entraban a robar.

“Esta es mi oportunidad”, penso.

Y sin dudarlo, salié corriendo velozmente.

Esta hazana resultdé casi perfecta. Supermax traspasd las paredes del
banco y atrapd a los ladrones. De un golpe quedaron desmayados en el
suelo.

Cuando la alarma comenzd a sonar, Supermax, de un salto, salié volando.
Al dia siguiente tuvieron que reconstruir las paredes del banco. Pero el
dinero estaba a salvo.

En el diario, por primera vez se habldé de un superhéroe. Y la noticia

recorrid el pueblo.

Episodio 8. Supermax al rescate

Algunos dias después, al salir del trabajo, Mdximo Robles pasd cerca de la
estacion de trenes. Unos gritos llamaron su atencion.

Se acercd y vio que un nino estaba atrapado en las vias del fren.

“iNo hay tiempo que perder!” —-pensd Mdaximo.

Se metid entre las hojas de un arbusto y se puso el traje de Supermax.
Convertido en superhéroe, vold hasta la estacion. lba tan rapido que era
casi imposible verlo.

El fren se acercaba. La gente gritaba desesperada. Y de pronto, jZAS!,
Supermax, como una rafaga, levantd al nino en el aire.

Los que estaban mirando se quedaron con la boca tan abierta que
después les costd trabajo cerrarla.

El superhéroe bajo al andén y entregd el nino a su mamd. La gente
comenzo a aplaudir. Alguien se animd a preguntar:

-Y usted, 3quién es?

—Mi nombre es Supermax —-respondid Mdximo con orgullo.
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Y sin decir una palabra mas, salié volando.

Episodio 9. jPor fin un superhéroe!

Después de dejar al nino con su mama. Mdaximo regreso al arbusto donde
se habia cambiado su tragje.

Pero sus poderes habian disminuido. Y en lugar de aterrizar suavemente,
cayd de golpe contra el piso. Un enorme chichdn le salid en medio de la
cabeza.

—-iMamad, papd se cayd! —dijo Paula cuando lo vio llegar a casa.

—Qué hombre tan distraido! -comentd la mama.

Pero a Mdaximo no le importaba el chichdn. Estaba contento. Por fin era un
superhéroe igual a los que admiraban sus hijos.

Al darse el golpe confra el suelo, Maximo se dio cuenta de algo muy
importante. Sus poderes fallaban si se alejaba mucho de la piedra.

-Ya encontraré la solucion —se dijo. Metid la piedra en una mochila y la
cerrd bien.

Desde ese dia, Mdaximo iba a trabajar con la mochila en su espalda. Sus
hijos lo miralba asombrados, pero él no podia decirles nada.

Algun dia les revelaria su identidad secreta. Entonces ellos sabrian que su

papd era un verdadero héroe.

Episodio 10. Supermax actUa ofra vez

Con la piedra en la mochila, Mdximo Robles primero iba a trabajar al
banco, y después salia a recorrer el pueblo convertido en Supermax.

En una semana hizo tantas cosas que casi se convierte en el mds grande
de los superhéroes.

Primero, salvé al gato de la sefora Alvarez.

Después, evitd que un tanque de agua cayera e inundase el pueblo. Y

por si fuera poco, enderezé dos faros de la plaza que estaban torcidos. Y
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muchisimas otras cosas.

El diario de Campoverde no se daba a basto. Tuvo que agregar pdaginas
para contar las hazanas del superhéroe del pueblo. Los hoteles de
Campoverde se habian llenado de periodistas y fotdgrafos que buscaban
la guarida de Supermax.

Algunos pensaban que, para ser un superhéroe, era un poquito jorobado.
No sabian que en realidad la joroba era la mochila que, disimuladamente,
Mdaximo escondia bajo su capa.

Pero nadie dijo nada, porque no hace falta ser hermoso para hacer bien

las cosas.

Episodio 11. Supermax se hace popular

En Campoverde no se hablaba de otra cosa mds que de Supermax. Era la
persona mads popular del momento. Nadie sabia quién era realmente ni
de déonde habia llegado. Pero eso no les importaba. Lo que todos querian
era que les solucionara sus problemas.

Mdaximo comenzd a tener mds trabajo del que esperaba. Tenia que
ingenidrselas para poder cumplir con sus obligaciones y, al mismo tiempo
para compartir con su familia.

Cada vez que alguien perdia un perro, esperaba que Supermax se o
enconfrara. Cuando llovia dos dias seguidos, todos esperaban que
Supermax soplara las nubes y volviera a brillar el sol.

Si a un senor se le descomponia el auto, en lugar de llamar al auxilio
mecdnico, miraba al cielo para ver si Supermax andaba por ahi.

Muy pronto la gente de Campoverde dejé de ver television. Grandes vy
chicos preferian pasear por las calles pare ver en persona a su “maximo”

superhéroe.

Episodio 12. Mucho trabajo para Supermax
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Como ya se habia hecho costumbre pedirle cosas a Supermax, algunos
vecinos pusieron un buzén en la plaza. Alli le enviaban las cartas con los
pedidos.

Por las noches, Supermax pasaba velozmente y se las llevaba a su casa
para leerlas y contestarlas.

La familia de Mdximo pensaba que estaba haciendo trabajo extra
cuando lo veian llegar cargado de cartas. No podian imaginar que
estaban dirigidas a Supermax.

Algunas eran realmente importantes.

Otros mensajes, en cambio, no tenian la menor importancia.

Mientras tanto, en la casa de la familia Robles no todo era alegria.

La senora Robles y sus hijos querian que Mdximo frabajara menos y tuviera
mas tiempo para ser un papd como era antes. De esos que en la calle

parecen igualitos, pero que para cada familia son Unicos.

Episodio 13. Supermax pierde la piedra

Finalmente sucedid lo que alguna vez tenia que suceder.

De tanto volar de aqui para allg, el cierre de la vieja mochila de Maximo
comenzo a fallar.

Si no hubiese sido por el cierre roto, MAximo Robles hubiera seguido siendo
Supermax.

Pero las cosas no siempre suceden como uno quiere.

Asi que, un buen dia, mientras Supermax iba volando quién sabe por
doénde, la piedra salid de la mochila y cayd.

Supermax no notd que la mochila pesaba menos. Lo que si notd fue que
sUS superpoderes ya no eran los mismos.

Volar lo cansaba bastante. Le dolian los brazos cuando levantaba cosas
pesadas.

Y cuando tratd de atravesar una pared, se dio un golpe tfremendo.
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Cuentan que cuando Mdaximo miré dentro de la mochila y vio que le
faltaba la piedra, casi se desmaya. Pero por mds que buscd y buscd por
todas partes, no pudo encontrarla.

Sin la piedra, nunca mas volveria a tener superpoderes. jEra el fin de

Supermax!

Episodio 14. Un papd siempre es un papd.

Mdaximo Robles se pasaba los fines de semana mirando el cielo. Tenia la
esperanza de que cayera ofra piedra en su jardin y le devolviera los
superpoderes.

“No soy nadie. No tengo superpoderes. Mis hijos jamds me admirardn”,
pensaba.

Mientras tanto, los chicos, que ya no miraban tanta television,
aprovechaban los domingos para jugar.

—3Vamos al altillo, Tobi2 —propuso Paula.

-3Nos dejard papd?

—Mejor ni le preguntamos...

Los dos hermanos subieron al altillo y comenzaron a revolver todo.

En el altillo habia cosas muy extranas. Algunas eran antigiedades. Pero lo
que jamdas esperaban encontrar fue... jla ropa de Supermax!

Tobias y Paula corrieron a mostrarle a su papd lo que habian encontrado
en el altillo.

—iMe descubrieron! jY justo ahora que perdi mis superpoderes! —exclamo
Maximo.

-No te preocupes papi -le dijo Paulo-, Queremos un papd, no un
superhéroe.

-Si —agregd Tobias con cara seria—, un papd comun y corriente. Que nos
revise los cuadernos, que nos cuente un cuento...

Asi, el senor Robles termind de convencerse de que era mejor ser un papd
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que un superhéroe.

Episodio 15. 3El fin de Supermax?

Como en Campoverde nadie se imaginaba que Supermax ya no existia,
se formd una comision de vecinos para homenajearlo.

Como primera medida llamaron al escultor més renombrado del pueblo.
En pocos dias, la estatua de Supermax descansaba en el centro de la
plaza de Campo verde.

Pero Supermax no aparecié mds en Campoverde.

Los habitantes pronto se olvidaron de él y volvieron a su vieja costumbre
de ver la tele todo el dia.

La familia Robles, en cambio, habia descubierto cosas mucho mas
importantes y divertidas por compartir.

Y éste seria el final de la historia de Supermalx, si no fuera por un pequeno
detalle gue muchos han olvidado.

El algun lugar de este planeta estd la fabulosa piedra que cayd del cielo.
Quien la encuentre, obtendrd los mismos superpoderes que tenia
Supermax.

Tal vez sea una de esas piedras comunes que se ven todos los dias.

Por eso esta historia no termina. Porque hay una piedra con superpoderes
escondida quién sabe doénde.

Serd cuestion de comenzar a buscar. Tal vez esté muy cerca de

cualquiera de nosotros.

FIN
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ESCRITURA

sEl cuento, traté de lo que creias que iba a tratare

5Qué te gustd del cuento?

5Qué no te gustoe

En el siguiente recuadro se encuentran algunos datos del personaje de
esta historia pero misteriosamente alguien borrd algunos. Haz memoria del

cuento que leiste y completa con la informacion faltante.

Personajes Nombre de mi superhéroe o superheroina:

Supermax

Misidon:

Proteger Campoverde

Origen:

Un humano como cualquiera

Caracteristicas de personalidad:

Caracteristicas fisicas:

Uniforme:

Poderes, habilidades o artefactos:
Un meteorito que parece un piedra comun, superfuerza,

volar y atravesar paredes

Debilidad:

Alejarse mucho de la piedra
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Nombre del enemigo:

Ladrones

Tipo y grupo al que pertenece:

Humano

Nombre del companero de equipo:

No tiene

Poderes, habilidades o artefactos:

Partes del cuento

2Qué pasa al
inicio del

cuento?

5COmMo se presenta a los personajes?
Un senor como cualquier otro que se
llama Maximo y tiene una familia como

cualquier otra.

5Cudles son las caracteristicas del
personaje o 1os personajese

Mdaximo se encuentra con un meteorito
que le da superpoderes y se convierte en

Supermax.

sDonde se desarrolla la historia?

5Cudles son los deseos o las carencias

del personagje principal?

5Qué ocurre

durante el

5Cudl es el obstdculo que se presenta?

109




desarrollo del
cuento? 5COmo se enfrenta el obstdculo
(avance)?

Decide guardar la piedra en una
mochila. Lleva la mochila con él a todos

lados.

2Qué problemas causa la resolucion del
obstdculo (giro)?

Un dia pierde la piedra. Se le cae de la
mochila por un hoyo cuando Supermax

iba volando.

5Como es el 5COmo se resuelve el problema?
desenlace del

cuento?
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iFelicidades!
Si ya llegaste hasta aqui significa que ya tienes muchas ideas para escribir
un cuento sobre tu superhéroe. Ya has aprendido a caracterizar a los

personajes, tanto al personaje principal como a los secundarios.

Con lo que has trabajado hasta este momento ya puedes tomar
decisiones sobre el cuento que vas a escribir. Revisa los organizadores
textuales que elaboraste durante la unidad. Lee cada uno y recuerda las
decisiones que tomaste sobre coémo serd tu cuento. Si necesitas

modificarlos, puedes hacerlo.
Para elabora tu cuento, recuerda lo siguiente:

Antes de comenzar...
* ¢Me siento comodo? Siempre que quieras escribir, es importan que lo
hagas en un lugar en el que te sientas comodo v lejos de cualquier

distraccidon que implique obstaculizar tu escritura.

A quién se lo vas a contar. Es muy importante tener en cuenta a
quién va dirigido el cuento, es decir, considera a qué publico se lo
vas a leer o quienes lo leerdn. Esto te ayuda a saber el tipo de

palabras que utilizards y la complejidad de tu historia.

Durante la escritura del cuento...
e Estructura. Como sabes, en esta unidad escribirds un cuento sobre un

superhéroe. El persongje ya lo tienes, lo que sigue es definir qué va a
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pasar con él y en dénde. 3sRecuerdas el recuadro que completaste
con la historia de Supermax?2 Ahora es momento de que lo llenes con
la informacidon de tu superhéroe. Apdyate de los organizadores
textuales que realizaste. Este recuadro te ayudard a que comiences

a estructurar tu cuento.

Personagjes Nombre de mi superhéroe o superheroina:

Misidon:

Origen:

Caracteristicas de personalidad:

Caracteristicas fisicas:

Uniforme:

Poderes, habilidades o artefactos:

Debilidad:

Nombre del enemigo:

Tipo y grupo al que pertenece:

Nombre del companero de equipo:

Poderes, habilidades o artefactos:

TRAMA

Objetivo:
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5COmo voy a presentar a los personajese
¢ Qué pasara al

inicio del cuento?

sCudles son las caracteristicas del personaje o personajes?e

sDonde se va a desarrollar la historia?

5Cudles son los deseos o carencias del superhéroe?

2Cudl es el obstdculo que se presenta?

¢ Qué ocurrird

durante el

desarrollo del

cuento? sComo se enfrentard el obstaculo (avance)?

2 Qué problemas causa la resolucion del obstdculo (giro)?
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2Como se resuelve el problema?

¢Como serd el

desenlace del

cuento?

@ Primer borrador. Requieres realizar un esquema sobre la historia que
va conducir tu cuento. si es necesario hazle modificaciones a tu

cuento.

Recuerda agregar las frases correspondientes para iniciar las tres

partes del cuento. Puedes regresar a verlas en la unidad |

‘ Primer borrador

INICIO (se presentan los personajes y el escenario)

Erase una vez (quién o qué),

que se llamaba (nombre o nombres)

Era muy (caracteristicas)

Que vivia en (dénde vivia)

Le gustaba mucho (qué le gustaba hacer, con qué se divertia, cudles eran

sSUs amigos)
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DESARROLLO (se presenta el problema o prohibicion)

Frase:
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Desenlace (como se resuelve el problema)

Frase:

Y colorin

Titulo del cuento:
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* D N N N N N

N N NN

Lee el borrador.

Para ver si se entiende lo que escribiste.

Para comprobar que el cuento responde al formato solicitado.
Pare revisar y corregir el uso de signos de puntuacion.

Para revisar la acentuacion ortogrdfica.

Para ver si todas las palabras estdn correctamente escritas.

Dudas ortogrdficas. Cuando surgen dudas sobre la escritura de una
palabra conviene:

Buscar en el diccionario.

Decir la palabra lentamente, escuchar cada sonido y apuntarla.
Buscar una palabra de la misma familia.

Consultar con tus companeros o el maestro.

Muletillas textuales. Ten en cuenta que durante la escritura no debes

repetir las mismas palabras en un breve espacio.

Usar signos de puntuacion:
Asegurate de que cada oracién tenga sentido y tenga un verbo.
Usa signos de admiracion antes y después de una exclamacion,
como: jConocimos un superhéroe!
Recuerda utilizar signos de interrogacion antes y después de cada
pregunta, como: 3Qué quieres?
No olvides usar comas para separar los elementos de una lista. Por
ejemplo: jVuelaq, es invisible, y atraviesa las paredes!
Usa guiones largos para encapsular lo que se dice. Cuando alguien
nuevo dice algo, empieza un nuevo renglén. Por ejemplo:

—Hola —dijo El hombre invisible.

Y la chica de papel le contestd: —Hola, scdmo estds?
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v' Recuerda usar mayusculas al inicio de una oracion y en los nombres

propios.

* Revisa la construccion de los parrafos. Si los pdrrafos son extensos son
dificiles de leer jNo canses a tus lectores!
Empieza un nuevo pdrrafo para:

v' un cambio de tiempo: Ese dia por la noche...

v' un cambio de lugar: De regreso a la estacion de policia...

v' un cambio de accidén: Una explosion interrumpid el silencio...

Ahora que ya tienes mdas herramientas de escritura, vuelve a leer tu cuento
y contesta las preguntas: 3Se enfiende lo que quiero decire; gEstan

completas las oraciones? sHace falta agregar algo?

@ Segundo borrador. Realiza un nuevo borrador en el cual readlices
todas las modificaciones que revisaste anteriormente. Antes de pasar
el cuento en limpio, es conveniente revisar el borrador para realizar

todos los cambios. Puedes usar el siguiente espacio.

‘ Segundo borrador

Titulo del cuento:
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Al terminar de escribir...
* Comentarios de companeros y docente. Una vez readlizado el
segundo borrador, pide a tus companeros que lo lean y te den

observaciones para que tu cuento sea mds comprensible.

@ Version final. jYa casi estd listo!l jDebes pasar en limpio tu cuento! No
olvides tomar en cuenta todas las consideraciones que te dieron tus

companeros a lo que has escrito.

‘ Version final

Titulo del cuento:
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iFelicidades, has hecho un buen trabajo! 3Te gustaria compartir tu

cuento con tus companeros?e
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Después de todo el tiempo y esfuerzo que has puesto para crear tu historia,
ahora quieres lectores. Publicala de las siguientes formas:

* Convirtiéndola en un libro para la biblioteca de tu saldn.

* Leyéndola en voz alta para tus companeros.
iEs el momento de organizarse para tener la mejor hora del dia y pasdrsela

increible! Realiza los siguientes pasos...

Escribe una v cuando ya hayas terminado la actividad y un @ cuando
esté pendiente. Puedes modificar estas acciones cuantas veces creas

necesario.

Pasos a seguir para la planificacién y presentacion del Realizado Pendiente

cuento

1. Crea tu libro. Transcribe tu cuento en hojas
blancas. Dibuja a tu personagje, el lugar en
donde se encuentra y lo que hace. Disena
la portada y contraportada. En la portada
escribe el titulo y el nombre del autor, es
decir, tu nombre; también realiza un
dibujo. En la contraportada escribe de
manera breve la trama de tu historia, o

algunos datos sobre ti.

2. Ensaya la lectura en voz alta. Cuando
estés solo, ensaya la lectura de tu cuento.
Repitelo tantas veces como sea necesario
hasta que no te equivoques en nada al
leerlo. Decide dénde hards cambios en el

tono de la voz o de volumen. Vuelve a
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practicar la lectura.

Pide a tu maestra que les ayude a
organizarse para transformar su salén de

clases en un lugar heroico.

Pueden hacer posters de los superhéroes
y superheroinas en papel kraft. Simulen el
escenario en el que se desarrolla la

historia.

Consigan discos de musica de
superhéroes que haga resaltar algunos
momentos del cuento. Pénganla en

volumen bagjo.

Si es posible saquen las sillas del salon o
acomédenlas alrededor para todos
puedan presenciar comodamente la hora

del cuento.

Consigan luces de colores diferentes para

simular las luces de los superpoderes.
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Para saber qué hiciste y qué fue lo que te faltd hacer, completa el siguiete
recuadro.
Dibuja la carita en el apartado de como me senti (bien © regular ®

tengo que mejorar (&)

Creacion de cuento Realizado No ¢Coémo

realizado | me senti?

ESCUCHA

Escucho a mis companeros cuando hablan sobre

las actividades vistas en la unidad

En la presentacion, escucho los cuentos de mis

companeros

HABLA

Comento con mis companeros sobre lo que

pienso o sé de los temas vistos en la unidad

En la presentacion, hablo con fluidez

LECTURA

Leo todos los fragmentos de los cuentos

Leo el cuento completo

En la presentacion, leo dando las pausas que

sugiere el cuento

ESCRITURA

Escribo mi propio cuento

Uso punto y seguido

Uso coma en la numeracion

Uso signos de interrogacion y admiracion

Uso guidn largo en los didlogos de cada
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personaje

Uso mayuUsculas

ORTOGRAFIA

Uso diccionario o pregunto a mis companeros y
docente cuando no recuerdo cémo escribir una

palabra

Busco en el diccionario las palabras que no

conozco

PUNTUACION

Todas la oraciones tienen sentido y fienen un

verbo

Uso signos de admiracion antes y después de una

exclamacion.

Uso signos de interrogacion antes y después de

cada pregunta

Uso comas para separar los elementos de una lista

Uso guiones largos para encapsular lo que dice el

personaje

Uso mayusculas al inicio de cada oraciéon en los

nombres propios

PARRAFOS

Los pdarrafos no son tan extensos

Uso un nuevo pdrrafo en un cambio de tiempo,

un cambio de lugar o un cambio de accidn

iMuchas felicidades! Hiciste un excelente trabajo. Puedes realizar todo lo

que te propongas.
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Cuentos infantiles vistos en esta unidad...

Sandoval, J. A. (2007). Confidencias de un superhéroe, 5-76. Ciudad de

México: Castillo.

Skilton, G. (2010). El increible secreto de Supermax, 4,94. Ciudad de México:
SEP: MACMILLAN.
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UNIDAD Il

CONTENIDO

1.;Qué vas a hacer?

2.Para aprender...

3.iManos a la obra!

4.La hora del cuento

5. ;Lograste hacer un cuento terrorifico?
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2Qué sabes de las momias? En esta unidad podrds crear un cuento de
terror como lo hace un profesional. Un buen escritor que logra crear
sensaciones, que acelere el ritmo cardiaco y que haga su corazon palpitar
mas rapido de como lo hace normalmente o quizd que se erice la piel

sCrees poder causar miedo en quienes te lean?

Para escribir fu cuento leerds algunos cuentos de terror para identificar
algunas de sus caracteristicas. Al final de la unidad, tu grupo podrd
organizar un campamento nocturno lleno de historias sobre momias
terrorificas. jHasta podrian hacer una fogata y quemar bombones! 3Te

gustaria? jTu puedes lograrlo!

Temario: = Campamento
= Historias de terror
= Personaqjes
= La maldicién
= Los jeroglificos
= Escenario de terror
=

El ambiente de terror

Actividades:
= Datos interesantes sobre
momias egipcias
= Lectura de cuentos
completos y fragmentos
= Escritura de un cuento de

terror
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¢ QUE ES UNA HISTORIA DE TERROR?
Para muchas personas no hay nada mejor que imaginar una noche
oscura en un cementerio, jcon algo aterrador flotando en el airel
Cualquier historia que provoque que el lector quede helado de miedo es
una historia de terror.

iNo hay historia de terror sin miedo!

ESCRITURA

s3Te gustan los cuentos de terrore

5Qué cuentos de terror has leido?

5Qué cosas te gustan de ellos?

5Qué cosas no te gustan de ellos?

Tips para escribir

Ten siempre un libro junto a tu cama y lee cada noche.

LOS PERSONAJES EN UN CUENTO DE TERROR

ESCRITURA

Los personajes que aparecen en los cuentos de terror tienen caracteristicas

que causan miedo.



5Qué personajes recuerdas que aparecen en los cuentos de terror que

leiste o te contaron?

sQué caracteristicas tenian?

En la historia de terror puede haber:
* Fantasmas, espiritus, seres mutantes, momias, personas raras,

monstruos, vampiros.

Como sabes, en esta unidad escribirds un cuento de terror sobre...

sPor qué crees que las momias causan miedo?

Escribe lo que sabes de las momias:

sAlguna vez has leido un cuento de terror sobre momias?

A confinuacion, leerds el cuento que se fitula: “El despertar de la momia”

Cuando lees el titulo de la historia, 3de qué te imaginas que tratard?

iAhora sil Lee el siguiente texto y presta mucha atencidn a los personaqjes

de cuento.

LECTURA
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Titulo: El despertar de la momia
Avutora: Encarnacion Lopez
(PRIMERA PARTE)

La expedicion de la doctora Agustina acababa de hacer un increible
descubrimiento: juna nueva tumba egipcia perteneciente a un faradn
desconocido aun por los historiadores!

iEsto era realmente fantdstico! Las paredes estaban completamente
cubiertas por jeroglificos que indicaban las terribles maldiciones que
acosarian a los profanadores de la tumba y que anunciaban que el que

ahi yacia habia sido condenado por un amor prohibido.

ESCRITURA

Por lo que has leido hasta el momento, squiénes son los personajes del

cuento?

Explica qué es un jeroglifico

Segun el cuento, 3qué anuncia el jeroglifico encontrado en la tumba de la

momia2

5Qué crees que sea un profanador?

3A Qué crees que se refiera el cuento cuando dice: a los profanadores les

acosarian terribles maldiciones?
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ESCUCHA Y HABLA

Comenta con tus companeros las respuestas que escribieron.

Como sabes, las momias tienen caracteristicas muy peculiares.

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

Comenta con tus companeros cudles son las caracteristicas de las momias

y escribelas.

Las momias son llamadas asi porque en el antiguo Egipto se pensaba que
habia vida después de morir y querian conservar los cuerpos de los
muertos. Para hacer esto, sometian los cuerpos a un proceso llamado

momificacion.

Los egipcios momificaban a sus muertos porque creian que el cuerpo
necesitaba quedar intacto para conservar su alma cuando pasara al

mundo de los muertos.

Este proceso de momificaciéon consistia de:
1. Limpiar el cuerpo
2. Perfumarlo
3. Banarlo en sal

4. Envolverlo en vendas.
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5. Por Ultimo, la momia se metia a un sarcéfago que guardaban en
lugares sagrados 3sabes cudles eran estos lugares sagradose Eran

las pirdmides. jimaginate, las pirdmides fueron cementerios!

Ah, pero eso si, en las pirdmides no estaban tantos muertos como en los
cementerios que conocemos ahora. En cada pirdmide sélo se encontraba
una sola persona, y no cualquier persona, sino un faradén, algo asi como el

rey de Egipto, pero ain mds superior que un rey.

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

El faradn era un hombre muy poderoso. Los antiguos creian que el faradn
era hijo del sol y que tenia poderes sobrenaturales. 3Sabes como eran los
faraones? Pideles a tus companeros que describan a los faraones y anota

sus comentarios en las siguientes lineas:

sHas visto alguna vez las estatuas de faraones? Estas grandes estatuas de
piedra situadas cerca de los templos representan a los faraones con un
tocado, una barba postiza y llevan en la frente la pequena figura de una

cobra, lamada Uraeus. Esta protegia al rey.

El faradn reinaba la sociedad egipcia como jefe indiscutible. Todo le
pertenecia: la tierra y las riquezas del subsuelo. Era hijo de Ra, el dios sol. Al
considerarse gran sacerdote, guiaba las ceremonias religiosas mads
importantes y ordenaba construir tfemplos para honrar a los dioses. En el
momento de su coronacion, el faradn recibia diferentes insignias que

simbolizaban su poder y le identificaban como un dios.
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El faradn era considerado descendiente de los dioses y debia ser tratado
con el mayor respeto. Sus sirvientes se tumbaban en el suelo ante su
presencia, y todos los egipcios debian hacer lo mismo cuando se
enconfraban frente a él. Si alguien tocaba al faradén, aunque fuera sin

querer, podia ser castigado severamente.

El descubrimiento

En 1992, un arquedlogo inglés, Howard Carter, descubrid la tumba intacta
de un faraén desconocido, Tutankamoén. Se frataba del descubrimiento
arqueoldgico mds destacado, con un increible nUmero de magnificos
objetos, entre los cuales se hallaba un sarcéfago de oro y un frono de oro

macizo, asi como todo tipo de muebles decorados con gran suntuosidad.

sPor qué la tumba permanecid intacta? De hecho, como el resto de las
tumbas, fue visitada por los ladrones, pero parece que los guardias del
valle de los Reyes los sorprendieron. En todo caso, los ladrones no tuvieron
tiempo de llevdrselo todo. La tumba permanecié cerrada durante 3, 000

anos.

Habia mds de cinco mil objetos preciosos en la tumba, asi como la momia
con su famosa mascara de oro. Este descubrimiento permite imaginar la
cantidad de tesoros que debian ocultar las tumbas de los grandes

faraones.
La busqueda del caddaver implicd la inversion de nada menos que diez

anos, en donde se realizaron metddicas y dificiles excavaciones antes de

dar con la ubicacion de la conocida tumba de Tutankamon.
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ESCRITURA

Enfonces, 3a quiénes se momificaban?

Tienes que saber que no sélo momificaban a personas, en Egipto también
momificaban ja los animales!, como gatos, perros y hasta cocodrilos.
Ahora que ya lo sabes, puedes ir pensando si quieres que tu momia sea un

faradn o un animal.

LECTURA Y ESCRITURA

Asi como el faradn Tutankamon, existieron mds faraones.
Para saber qué nombre le puedes dar a tu momia investiga cudles fueron
los nombres de los faraones y animales que fueron momificados en el

anfiguo Egipto.

Nombres de faraones momificados
1.
2.

Animales momificados

Especie Nombre
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ESCUCHA Y HABLA

Comenta con tus companeros qué faraones y animales momificados

enconftraron.

A diferencia de otros tipos de cuentos, los personajes de las historias que
pretenden causar miedo deben tener caracteristicas especiales.

Para que tu personaje parezca real, requieres describir su apariencia fisica.
No menciones demasiados detalles. Por ejemplo, si escribes que el
personagje tiene una mirada fria, quizd no necesites decir mads. Tus lectores
ya habrdn conocido gente poco amigable antes y creardn su propia
imagen. Puedes imaginarte cémo habla, si es que lo hace; cdmo caming;

cAdmMo son sus rasgos; cdmo es su vendaje.

Para crear una gran tensidon, mantén a la horrible momia escondida el
mayor tiempo que sea posible. Sélo da algunas pistas y claves a tus
lectores, y deja que su imaginacion vuele. Puedes escribir: sonidos, visiones,
olores, texturas, sabores. Cuando reveles al ser espantoso, da sdélo uno o
dos detalles seleccionados con cuidado: alguna caracteristica de la boca,
los ojos o las manos. Luego describe cdmo se mueve o que sonido hace.

Los lectores imaginardn el resto...

Para incrementar el efecto de terror puedes revelar a la momia a través de
los ojos del protagonista, Por ejemplo: Se movia lentamente. Lulu fijé la
mirada mientras levantaba su brazo: escuchod la fuerte respiracion y vio el

rojo intenso de sus ojos que sobresalian en la oscuridad.
Generalmente los persongjes que intervienen en los cuentos de terror

hacen cosas poco comunes que la mayoria de la gente no podriamos

hacer.
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ESCRITURA

Ahora imagina qué cosas extraordinarias podrian hacer las momias. Anota

todo lo que se te ocurra.

Para hacer aun mds interesante tu historia, escoge un detalle para
caracterizar a cada uno de tus personajes.

% Alguna prenda de vestir. Por ejemplo, un personaje que usa
una camiseta que dice “iNo te acerques!” en el frente, sugiere
que es un solitario y que no desea amigos.

« Una caracteristica corporal. Por ejemplo, un anciano al que le
falta uno de los dientes delanteros.

« El andar. Por ejemplo: una momia que al caminar, arrastra una
de sus piernas.

« Una expresion. Por ejemplo, un muchacho que dice

constantemente “iNo bromees!”.

Ahora decide qué tipo de persona serd cada persongje: agresivo,
despreocupado, amigable, autoritario, rencoroso, maleducado,
sabelotodo, duro, amargado, enojon, etc. Puedes crear un personagje con
un defecto muy destacado: una persona que es bdsicamente buena, pero
que es envidiosa o que, quizd, roba cosas. Cuando escribas, piensa en la
personalidad de personagjes y en la sensacion que causa con sus didlogos

O acciones.

Tips para escribir

¢Por qué no intentas escribir diferentes historias alrededor del mismo o los
mismos personajes?
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ESCRITURA

Una vez realizado lo anterior podrds decidir el nombre de tu momia. Esto
nos ayudard a saber a qué faradn haces referencia en tu cuento.

Escribe y dibuja en el siguiente espacio.

Organizador textual: Mi momia

Mi momia es...

O Faradn 3quién?

O Animal scudl?e

Su detalle especial es:

O Prenda de vestir, scudl?e
O Caracteristica corporal, scudl2
O Su andar, scudl?
O Una expresion, scudl?e

Pistas que da la momia:

O Sonido, scudl?
O Visién, scudle
O Olor, scudle
O Textura, scudle
O Sabor, scudl?

Su personalidad es:

Su nombre es:
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Una vez redlizado lo anterior, imagina como serd tu momia, qué
caracteristicas fisicas tiene, de qué tamano es, cOmo es su vendaje, de

qué color es, qué lo caracteriza y distingue de las demds momias.

Realiza el dibujo de tu personaje terrorifico. Dibujalo tan escalofriante

como te lo imaginas.
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Ahora que ya tienes como serd tu momia, decide quién la encuentra y
abre su sarcofago. Es decir, piensa en quién serd el personaje principal.

Dibuja a tu personaje principal como te lo imaginas.
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LA MALDICION DE LA MOMIA

LECTURA

iContinua con la lectura del cuento...! Pon mucha atencion en el
desarrollo de la historia. Recuerda que es la parte mds larga del cuento y

en ella se plantea un problema, los avances y los giros.

(SEGUNDA PARTE)
Agustina estaba tan entusiasmada con el hallazgo que no dio importancia
a las amenazas, y esa misma noche decidié abrir el sarcéfago. La momia
teniac una madscara de oro con un hermoso rostro tallado, que
representaba la imagen de un joven de unos veinte anos; los rasgos
reflejaban una eterna dulzura y calma.
Aqguella noche la doctora sond que ese apuesto joven se acercaba a ella
y le tendia la mano para que lo acompanara en su viagje sin fin. El sueno
era tan real que le parecié sentir los dedos del joven acariciando sus
cabellos, pero... jLa mdscara cayd y dejd al descubierto un espantoso
caddver al que le habian arrancado los ojos y cortado los labios!
La doctora desperté aterrorizada. Todo habia sido tan real que aun le
costaba distinguir entre la fantasia y la verdad. Como no podia conciliar
nuevamente el sueno, decidid ponerse a descifrar los jeroglificos del
sarcofago. La maldicion decia:
La persona que ulfraje esta tumba serd la esclava eterna de su ocupante.
“Esto no puede ser verdad. Deben ser sélo amenazas para asustar a la
gente de aquella época”, pensd Agustina, fratando de convencerse a si

misma; sin embargo no podia dejar de recordar lo que habia sonado.
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En el antiguo Egipto se pensaba que cuando alguien abria el sarcéfago, es
decir, la fumba de la momia, llegaria una maldicién para la persona que la
abria. No olvides que los egipcios creian ciegamente en la magia.

iCualquier parte de su cuerpo puede usarse en un conjuro contra til

ESCRITURA

Escribe qué cosas extranas o atemorizantes te han ocurrido a ti. Agrega

personas y cosas que hayas visto.

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

Ahora, platica con tus companeros sobre lo que te ocurrid a ti y pideles
gue te cuenten sus historias. Escribe lo que mds te haya dado miedo. Esto

te ayudard a fomar decisiones sobre la maldicidén que traerd tu momia.

Comenta con tus companeros sobre qué maldiciones o hechizos han leido

en otros cuentos y andtalos.
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Como ves, ya puedes ir fomando decisiones sobre el cuento que vas a
escribir. Piensa en los hechizos o maldiciones que se desencadenardn si

alguien abre el sarcéfago de tu momia.

ESCRITURA

Ahora ya sabes que tu momia traerd consigo una maldiciéon, imagina cudl
crees que es la maldicion que se desencadenard en este cuento y

escribela.

Organizador textual: La maldicion de la momia

La maldicidon de mi momia es:

Como ya sabes, los egipcios escribian jeroglificos. Esta escritura soélo la
sabian hacer pocas personas porque era considerada la escritura sagrada,
es decir, no todos los egipcios sabian escribir y leer los jeroglificos, o lo que
es lo mismo, no todas las personas eran escribas. Los escribas eran personas
muy respetadas. Estas personas eran quienes trabajaban al servicio del
faradn y de los principes; también podian ser sacerdotes, maestros, jueces

0 médicos.
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iTe imaginas, no todos los ninos y ninas podian ser escribas! Ahora eso ya
ha cambiado. Actualmente, todas las personas somos afortunadas por
aprender a leer y escribir las historias que queramos.

sTe gustaria conocer estos jeroglificos, la escritura sagrada de los egipcios?
A continuacién se presenta el abecedario de jeroglificos y la letra que

significa en el alfabeto latino que es el que se usa en espanol.

Como observas, para ser escriba era necesario ser un buen dibujante, asi

como conocer los diferentes signos y todas sus combinaciones.

Es momento de tomar decisiones sobre tu cuento y pensar en el mensaje
que va a tener la tumba de tu momia. Recuerda que este mensaje
advertird sobre la maldicidn que traerd a la persona o las personas que

profanen el sarcofago.
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Cuando tengas el mensaje andtalo primero en espanol, el idioma que tU
ya conoces, y después andtalo con jeroglificos. Puedes ayudarte de la

imagen anterior.

ESCRITURA

Mensaje en espanol

Mensaje con jeroglificos

Continia con la lectura. Pon mucha atencidn en el desenlace de la

historia; para ello, imagina coémo crees que terminard el cuento y andtalo.

LECTURA

iContinua con la lectura del cuento...!

(TERCERA PARTE)
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Cuando llegd nuevamente la noche, la joven cientifica se preparaba
para irse a dormir. Entonces, una radfaga de viento helado llegd hasta ella.
Cuando se gird6 para ver que sucedia, quedd completamente
paralizada... jParada frente a ella estaba la espantosa figura de la
momia!l La horrible criatura extendia sus putrefactos brazos tratando de
alcanzarla, pues aparentemente la confundia con su eterna amada.
Cuando Agustina pensé que no tendria salvacion, ocurrid algo
completamente inesperado: la Momia se vio reflejada en un espejo...
Primero retrocedid, pero luego parecié darse cuenta de que en verdad
aqguel ser repulsivo era él mimo. Luego, sin vacilar fomd la Iédmpara de
alcohol que iluminaba el lugar y la rompid contra su pecho, prendiéndose
fuego a si mismo.

En aquel instante Agustina comprendid que el Unico esclavo de esta

tumba habia sido el joven faradén. Esclavo por siempre de su amor.

FIN

ESCRITURA

5Qué te pareciod el cuento?

5Qué te causd miedo?

sHubo algo que te gustd mds de esta historia?

sHubo algo que no te gustd2

Recuerda que antes de leer el cuento, imaginaste de qué trataria atratd

de lo que creias que iba a tratare

Si U hubieras escrito esta historia, 3qué hubieras hecho diferente?
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ESCENARIO

Otro elemento fundamental de un cuento es el escenario en donde se
desarrolla la historia. En esta actividad vas a leer un fragmento de un
cuento para identificar algunos de los recursos que emplean los escritores
para recrear el escenario en donde se desarrolla la historia. Esto permite

que el lector casi pueda ver el lugar mientas va leyendo.

Para escribir cuentos de terror (y otros tipos de texto) es importante
conocer las caracteristicas del escenario y lo que hay en él. 3Te has dado
cuenta de cdmo son los lugares en donde se desarrollan las historias de
terrore Estos lugares tienen caracteristicas especiales gTe gustarias saber

cOdmo son¢e

Otra decision importante es donde situards tu historia. Si utilizas lugares
atemorizantes que conoces, agrega detalles que sirvan para dar
credibilidad a tu cuento. No olvides que en sitios comunes también ocurren
cosas aterradoras. Por ejemplo, el protagonista puede estar dormido, sano
y salvo en su cuarto, jmientras una mano con vendajes sucios y rotos se
desliza por debagjo de la cama! Una buena forma de espantar a los
lectores es presentar el mismo escenario en diferentes momentos. Quizds el
protagonista estd en la escuela una manana y fiene una imagen
retrospectiva (vision de algo ocurrido antes) de un hecho ocurrido en el

mismo salon.

Como viste, en el cuento: "“El despertar de la momia”, toda la historia
ocurrié en dos escenarios, el primero fue la fumba de la momia (que como
ya sabes se encuentra dentro de una pirdmide) y la casa de la

protagonista.
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Aparentemente, estos lugares son comunes, pero lo que ocurre allino lo es

tanto, pueden pasar cosas tan espeluznantes como lo desees.

Tips para escribir

Para ayudarte a crear escenarios realistas, utiliza lugares fantasmagoéricos.

ESCRITURA

En esta actividad vas a leer el fragmento de un cuento de terror en titulado
“Panico en el cementerio”. En este cuento se presenta un escenario
tenebroso. Con base en esto, contesta la siguiente pregunta:

sPara qué vas a leer el texto?

Como sabes, no todos los textos se leen de la misma forma. Esto
dependerd del propdsito que establezcas al inicio de la lectura. Esto te

ayudard a saber como leer.

Tomando en cuenta el propdsito que expresaste anteriormente 3cémo vas
a leer el texto?
O Voy aleer todo el texto

O Voy aleer sélo una parte del texto
LECTURA

Lee el cuento sin olvidar por qué lo estds leyendo y las decisiones que

tomaste de coémo leerlo.
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Panico en el cementerio

Bertrand Gauthier

Cantando alegremente, Melania Lapidal regresaba a su casa. Y dejando
a su amiga Carolina, de manera automdatica fomod el camino que rodea el
cementerio.

De pronto, un extrano ruido la sobresalté. Curiosa, Melania decidio ir a ver
qué pasaba. Al aventurarse por el camino que conduce a las IGpidas
sepulcrales, creyd escuchar unos lamentos. Sin embargo, cada vez que
Melania se acercaba a los gemidos, éstos parecian alejarse.

El tiempo parecia detenido.

Luego de unos instantes, los lamentos se repitieron: a la izquierda, a la
derecha, atrds y adelante de Melania. jQué manera de aturdirlal jY de
espantarla!l jPero sobre todo de intrigarlal

A fin de intentar resolver este enigma, Melania se internd en el
camposanto. Parecia estar hechizada por el tono desgarrador de los
lamentos.

Ni siquiera habia sentido el paso del tiempo y entonces, cuando empezd
a caer la noche, la pobre Melania comenzd a inquietarse. -con lagrimas
en los ojos se dio cuenta de que sus puntos de referencia habian
desaparecido por completo. En torno a los sinuosos senderos, todas las
|dpidas sepulcrales le resultaban parecidas.

iQué horror! jEn estas condiciones no habia forma de hallar su camino!
Melania no se afrevia a reconocer que ahora se encontraba sola y
perdida en medio del cementerio. Rehusaba imaginar el cruel destino que
seguramente le esperaba.

En medio de la noche llena de presagios que se iniciaba, hizo esfuerzos

sobrehumanos para no dejarse llevar por el pdnico. Luchaba con todas
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sus fuerzas contra el terror que la iba invadiendo. Como mejor le era
posible, combatia la pardilisis que queria apoderarse de todo su cuerpo.
Nuevos gritos asustaron a Melania. Aunque estaba muerta de miedo, se
dirigié hacia el lugar donde con mdas fuerza se escuchaban las voces,
esperanzada en hallar alguna ayuda. Aterrada, creyd identificar una serie
de largos gemidos que se parecian a los quejidos de los enfermos
agonizantes.

Extranamente, los lamentos parecian salir de la tierra. Del interior mismo de
la tierra.

Entonces Melania se dio cuenta de que podia distinguir con extrema
claridad el mds minimo ruido. Sus oidos funcionaban como verdaderos
amplificadores. Su sensibilidad a los sonidos le parecia centuplicada. Si eso
confinuaba, el estruendo infernal iba a enloquecerla sin remedio.

Debia abandonar cuanto antes ese lugar siniestro para ir a refugiarse a
otra parte. Donde fuera, cualquier otfro sitio antes de permanecer en el
horroroso cementerio.

Impulsada por ese deseo, Melania echd a andar en medio de la noche.
Como loca, iba corriendo para regresar a su casa con sus padres, con su
gran amiga Carolina, con su hermanito René, que a esas horas debia estar
durmiendo pldcidamente.

Sofocada, Melania olvidé mirar al frente. Desafortunadamente, no vio la
placa que estaba firada en el suelo, chocd con ella y cayd. Dentro de su
cabeza, los lamentos volvian a hacer de las suyas.

A Melania ya no le cupo la menor duda: esos gemidos macabros
provenian seguramente del interior de la tierra. Incluso tuvo la impresion
de oir una voz que imploraba:

—A ... Q... A... AQui... Q... ... aqui... a tus... tus.. tus pie... pie... pies..., estoy
enterrado vi... vi...vi...vi... vivo. Eres mi Ul... Ul... Ulfi... 0ltima opor... opor...

oportuni... oportunidad. Por fa... por favor... ayU... ayU... ayudame, sGcame
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de este apu... apu...apuro. Estoy d e sesp erad oo o o o o..
desesperadoooooo...

Rdpido, debia levantarse y huir. Pero, sen qué direccion?

Alrededor de Melania no habia mds que Idpidas sepulcrales; como era
noche de luna llena, podia distinguir la zona amenazadora que
proyectaban. El horizonte estaba completamente tapizado por miles de
esas piedras lugubres cual malos augurios.

Melania iba a caer en la tframpa. jUna horrible trampal Sentia que la
rodeaba una amenaza.

Durante todo ese tiempo, una duda no dejaba de atormentarla; una
terrible duda que se iba fransformando incluso en una posibilidad real.
<<3Y qué tal si esta persona que gime estd todavia viva? Ya se ha visto
que entierren a las personas que no estdn completamente muertas.
Ciertos estados comatosos son tan parecidos a la muerte que bien
pueden equivocarse.>>

En ese momento, Melania se dio cuenta de que los lamentos eran ahora
menos agudos que antes. Entfonces comprendid que nunca habian sido
tan fuertes como los habia percibido. Se dijo a si misma que, debido a su
pdnico, los escuchd asi. Nada mds normal que eso.

Después de todo, en un cementerio, en la noche de luna llena, el minimo

ruido puede confundirse con un canonazo.

ESCRITURA

sDe qué escenario se trata?

2Qué hay en el camposanto?

sHubo algo que te gustd mds del fragmento de esta historia?
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sHubo algo que no te gustara?

5COmo es el escenario que se describe en este cuento? Subraya de color
verde las palabras que describen al escenario.

Para describir un escenario, los escritores emplean adjetivos para recrear el
lugar, es decir, realizan una descripcion con algunos detalles.

Ahora escribe los adjetivos que el autor emplea para describir el escenario

en donde se desarrolla la historia de Melania Lapidal.

Vuelve a leer los pdrrafos en donde se encuentran las palabras que

subrayaste y escribe lo que hay en el cementerio al que llegd Melania.

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

Compara con tus companeros la actividad que acabas de realizar y
complétala si es necesario. Comenta en grupo squé otros palabras podrias

haber utilizado para lograr el mismo objetivo?

Platica con tus companeros que ofros escenarios existen en las historias de

terror que han leido o han visto en peliculas. Completa el siguiente cuadro.

Escenarios comunes Escenarios terrorificos
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ESCRITURA

Ahora, es tiempo de elegir tus escenarios. De preferencia elige uno comun
y ofro terrorifico. Puedes seleccionarlos de o que anotaste o puede ser de

otros que elijas.

Organizador textual: Escenario terrorifico
¢Donde se desarrollara la historia?

Escenario comun:

5COmo es el escenario?

5Qué cosas habrd alrededor y coémo las describiré?e

Cosas Adjetivos

Escenario terrorifico:

Caracteristicas del escenario:

5Qué cosas habrd alrededor y coémo las describiré?e

Cosas Adjetivos
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AMBIENTE DE TERROR

Oftfro elemento de los cuentos es el ambiente en el que se desarrolla la
historia. En esta actividad vas a leer un fragmento de un cuento de terror
para identificar algunos de los recursos que emplean los escritores para
crear una atmosfera de miedo. Asi, 10 podrds emplear algunos de ellos

cuando escribas tu cuento.

Para crear una historia de terror necesitards realizar una descripcion
exhaustiva del ambiente, el empleo de adjetivos sombrios y la descripcion
de lo que hace el personagje; mencionar las reacciones fisicas vy

sensaciones que los personagjes tienen al interactuar con el ambiente.

El fragmento del cuento que vas a leer se titula: “Huellas en la escalera”

Con sdlo leer el fitulo, 3qué personaje crees que aparezca en esta historia?

2 Qué caracteristicas crees que tenga?

LECTURA

Huellas en la escalera

Lourdes Urrea
La aterradora sombra se veia borrosa pero no desaparecia del todo;

extendia los brazos hacia Luld para tocarla, pero ya no se movia. De

alguna manera habia aprisionado a Lulu entre los estantes y su cuerpo
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etéreo. La chica no tenia a donde ir, temia moverse y tocar al fantasma
de la nina del cuadro...

Transcurrieron unos desesperantes segundos, los gritos que venian del
segundo piso se oian aterradores. LulU, imaginando lo que ocurria alld
arriba, y temblando de pies a cabeza, buscaba una salida. De repente
una tenue luz llegd desde la calle y el claro sonido del motor de un auto se
escucho muy cerca.

El coche del senor Montero se perfild sobre la pequena entrada de la
cochera con los dos potentes faros de luz, que banaron por completo el
lugar, iluminando cada rincon.

—iSefor Montero!” iNo apague la luz! iNo apague la luz del coche! —grité a
todo pulmoén LulU-. El padre de Ana bajdé del carro de prisa, alarmado, y
confundido, apagd el motor, pero dejé las luces encendidas.

-5Qué pasa Lulle jMira como estds! Banada en sudorl- dijo el senor
Montero-. LulU no lo dejd terminar.

—iDescubrimos al gato! jEn el cuadro! jEstd maldito... arribal —termind
diciendo la chica.

-5Quéz? jEl cuadro! sD6nde estd Ana?

-Hay que cubrir el cuadro senor Montero, hay que...

sDonde estd Ana?2 —pregunto el senor Montero.

—jArribal —contestd Lull, en ese instante ofro grito desgarrador se escuchd
y juntos corrieron hacia el segundo piso.

Lo que Luis Montero vio en ese momento casi lo deja sin habla: en medio
de un circulo de velas encendidas su hija y su empleada Elia rezaban
sentadas sobre la cama de Noni, quien parecia estar muerta.

—Cuidado papd, Lull! El gato estd detrds de la puerta.

-5Qué le pasd a Nonie —Preguntd el senor Montero temeroso, mientras LulU
escaba la luz sobre el rincéon detrds de la puerta.

—-Estd dormida papd...Tomd dos pastillas para dormir y no he podido
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despertarla —dijo Anita, sollozando temerosa, sin moverse de su sitio-.
—-Todo estard bien carino, no llores, 1o arreglaremos ahora...

Luis Montero dio la vuelta lentamente detrds de la puerta y se encontrd
con la cara diabdlica del gato, que ferozmente mostraba sus colmillos y
sus relucientes ojos rojos. Habia tal maldad en su mirada que el senor
Montero quitd la vista.

Tendrds que ayudarme Luly, spuedes hacerlo?

—Este... pues... creo que si, pero no podemos quitar la luz, es lo que los
mantiene bajo control- dijo titubeante.

—-Dale la ldmpara a Anita, con cuidado —le ordend él y dijo-: Ana, no quites
la luz de la cara del gato; sé valiente. Voy a bajar un momento, si algo
pasa, griten con todas sus fuerzas.

-Si papd —contestd Ana tomando la Idmpara en sus dos manos y tratando
de dejar de temblar. No te tardes mucho, tengo tanto miedo.

—-Lo sé princesa, no se muevan de ahi. jVamos Lulu! Acompdname a la

cochera. (...)

ESCRITURA

sHubo algo que te causd mds miedo?

5Qué llamo especialmente tu atencion?

sHubo algo que te tomara por sorpresae

sHay algo de lo que sucede en esta historia que te haya pasado?

158



En el texto se encuentran marcadas en negritas algunas palabras referente
a los adjetivos sombrios y las reacciones fisicas y sensaciones que los
personajes tienen al interactuar con el ambiente. Escribelas en el lugar

correspondiente:

Adjetivos sombrios

Reacciones fisicas

y sensaciones
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ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

Compara con tus companeros la actividad que acabas de realizar, corrige
si es necesario. Comenta en equipo qué otras palabras se pueden utilizar

para crear el mismo efecto y escribelas.

Ahora que ya tienes varios ejemplos sobre adjetivos sombrios y reacciones
fisicas o sensaciones que muestran los personajes, ya puedes tomar

decisiones sobre el ambiente del cuento que vas a escribir en esta unidad.

iFelicidades!

Si ya llegaste hasta aqui significa que ya tienes muchas ideas para escribir
un cuento de terror. Ya has aprendido sobre los personajes y el escenario
de los cuentos de terror; momias egipcias y sus maldiciones; faraones;

jeroglificos; el escenario y el ambiente en los cuentos de terror.

Con lo que has trabajado hasta este momento ya puedes tomar
decisiones sobre el cuento que vas a escribir. Revisa los organizadores
textuales que elaboraste durante toda la unidad. Lee cada uno y recuerda
las decisiones que tomaste sobre coémo serd tu cuento. Si necesitas

modificarlos, puedes hacerlo.

Antes de comenzar...
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Prepararte para escribir y asegurate de estar en un lugar agradable para fi.
Cuando estés ahi, visualiza a quienes van a escuchar o leer tu cuento.

Toma en cuenta sus caracteristicas y jprepdrate para comenzar a escribirl

Durante la escritura del cuento...

* Estructura. Como sabes, en esta unidad escribirds un cuento sobre la
maldicién de una momia. TU decides sobre qué va la maldiciéon y de
qué momia se trata. El personaje ya lo tienes, lo que sigue es definir
qué va a pasar con él, en dénde y quiénes estardn involucrados.
Llena el siguiente cuadro para comenzar a estructurar tu cuento

sobre la momia terrorifica.

PERSONAJES Nombre de la momia:

Caracteristicas de personalidad:

Caracteristicas fisicas:

Maldicion que desencadena la momia:

Debilidad:

Nombre del personaje principal:

Ocupacion:

Caracteristicas de personalidad:

Caracteristicas fisicas:

ESCENARIO sEn qué escenario se desarrolla la historia?
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5Cudles son sus caracteristicase

AMBIENTE Adjetivos:

Sensaciones de los personaijes:

Reacciones fisicas de los personaijes:

TRAMA
Objetivo:

¢Qué pasara al 5COmo voy a presentar a los personajese

inicio del cuento?

5Cudles son las caracteristicas del personagje o

personajese
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¢ Qué ocurrira
durante el
desarrollo del

cuento?

¢Como serd el
desenlace del

cuento?

sDonde se va a desarrollar la historia?

5Cudles son los deseos o las carencias del personaje

principal?

5Cudl es el obstaculo que se presenta?

5Como se enfrenta el obstdculo (avance)?

5Qué problemas causa la resolucion del obstdculo (giro)?

5COmo se resuelve el problema?
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@ Primer borrador. Requieres realizar un esquema sobre la historia que
va conducir tu cuento. Si es necesario hazle modificaciones a tu
cuento.

Recuerda agregar las frases correspondientes para inicias las tres

partes del cuento. Puedes regresar a verlas en la unidad 1

Tips para escribir

Evita empezar tus oraciones con “y” o “pero” especialmente al principio de un
nuevo parrafo. Algunos escritores lo hacen ocasionalmente para crear un efecto
especifico. En casi todos los casos es un error de sintaxis empezar una oracién

con “y” o “pero”.

INICIO (se presentan los personajes y el escenario)

DESARROLLO (se presenta el problema)
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Desenlace (como se resuelve el problema o prohibicion)

Y colorin colorado

Titulo del cuento:
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Tips para escribir

No olvides darle a tu historia un titulo atractivo, que llame la atencién. Muchos
escritores dejan esto para el Gltimo momento (simplemente usan un titulo temporal

mientras estdn escribiendo). Encuentra el titulo adecuado.

* Una vez que hayas terminado de escribir tu borrador, recuerda
revisar:
v' Si se comprende lo que escribiste
v Comprobuar si el escenario y el ambiente causan miedo.
v Las dudas ortogrdficas.
v

Que hayas utilizado letras mayusculas al inicio de una oracion
y en los nombres propios.
Que no tenga muletillas textuales.

AN

La implementacion de didlogos para que la frama siga en
movimiento, por ejemplo: -Vamos al museo de las momias —
Dijo Sandra. Esto es para ayudar a tus lectores a que visualicen
lo que estd sucediendo mientras el personaje habla, agrega
acciones secundarias. Por ejemplo: —-Es como una pesadilla -
gritdé Raul, mientras recogia del suelo un tfrozo de venda.

v Que hayas usado guiones largos para encapsular lo que dicen
los personajes.
v Que hayas utilizado adverbios

Algunos adverbios

Lentamente, rdpidamente, a prisa,

Diariamente, mensualmente, todos los dias.

Aqui, ahi, afuera, adentro, fuera, alrededor.

Mucho, poco, muy, demasiado, solamente, excesivamente, insuficientemente.

En consecuencia, por lo tanto, luego entonces, finalmente, consecuentemente.

A continuacién, de vez en cuando, por lo tanto, a veces.
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v La extension de los parrafos.
v" Que los signos de puntuacion estén en el lugar correcto.

v Uso de la coma para separar frases después de un gerundio o
participio, como: escondiéndose, empezaron a temblar.

Algunos verbos en gerundios

Algunos verbos en participio

- Leer — leyendo

- Estudiar — estudiando

- Cantar - cantando

- Esperar — esperando

- Despertar — despertando
- Correr — corriendo

- Cocinar — cocinando

- Escribir — escribiendo

- Gritar — gritando

- Escuchar — escuchando

- Temer - temiendo

- Limpiar - limpiando

- Extranar — extrahando

- Caminar - caminando

- Preguntar — preguntando
- Congelar — congelando

- Anochecer — anocheciendo

- Leer - leido

- Estudiar - estudiado

- Cantar - cantado

- Esperar — esperado

- Despertar — despertado
- Correr — corrido

- Cocinar - cocinado

- Escribir — escrito

- Gritar — gritado

- Escuchar — escuchado

- Temer - temido

- Limpiar - limpiado

- Extranar — extranado

- Caminar - caminado

- Preguntar — preguntado
- Congelar — congelado

- Anochecer — anochecido

Ahora que ya fienes mds herramientas de escritura, realiza la version final

de tu cuento.

Titulo del cuento:
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iExcelente, has hecho un buen trabagjo!
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Después de todo el tiempo y esfuerzo que has puesto para crear tu historia,
ahora quieres lectores. Publicala, junto con las de tus companeros. Pueden
hacerlo de las siguientes formas:

% Convirtiendolas en una antologia para la biblioteca de tu saldon.

# Leyéndola en voz alta para tus companeros.

Llegd la hora de leer la historia de terror a tus companeros. jEs momento de

organizarse para tener la mejor hora del dial Realiza los siguientes pasos:

Haz una ¥ cuando ya hayas realizado la actividad y un @ cuando esté
pendiente. Puedes modificar estas acciones cuantas veces creas

necesario.

Pasos a seguir para la planificacién y presentacion del Realizado Pendiente

cuento
1. Crea tu libro. Transcribe tu cuento en hojas
blancas. Dibuja a tu personagje, el lugar en
donde se encuentra y lo que hace. Disena
la portada y contraportada. En la portada
escribe el titulo y el nombre del autor, es
decir, tu nombre; también realiza un
dibujo. En la contraportada escribe de
manera breve la trama de tu historia, o
algunos datos sobre ti
2. Ensaya la lectura en voz alta. Cuando
estés solo, ensaya la lectura de tu cuento.

Repitelo tantas veces como sea necesario
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hasta que no te equivoques en nada al
leerlo. Decide dénde hards cambios en el
tono de la voz o de volumen. Vuelve a
practicar la lectura.

Pide a tu maestra que les ayude a
organizarse para transformar su salén de
clases en un lugar de miedo.

Tapen las ventanas con cartones o
cortinas oscuras de tal manera que no
pase la luz del exterior.

Pueden pintar escenarios y momias
terrorificas en papel kraft para simular un
escenario de miedo.

Consigan discos de musica instrumental
que cause miedo. Resalta algunos
momentos del cuento. Pénganla en
volumen bagjo.

Si es posible, acomoden sillas alrededor
para que todos puedan presenciar
comodamente la hora del cuento.
Consigan linternas y ténganlas
preparadas para el campamento.
Cuando pases a leer tu cuento prende la
linterna de tal manera que ilumine sélo tu

rostro de abajo hacia arriba.
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Para saber qué hiciste y qué fue lo que te faltd hacer, completa el siguiete
recuadro.
Dibuja la carita en el apartado de como me senti (bien © regular ®

tengo que mejorar &) ).

Creacion de cuento Realizado No ¢Coémo me

realizado senti?

ESCUCHA

Escucho a mis companeros cuando hablan

sobre las actividades vistas en la unidad

En la presentacion, escucho los cuentos de

mis Companeros

HABLA

Comento con mis companeros sobre lo que

pienso o sé de los temas vistos en la unidad

En la presentacion, hablo con fluidez

LECTURA

Leo los fragmentos de los cuentos

Leo el cuento completo

En la presentacioén, leo dando las pausas que

sugiere el cuento

ESCRITURA

Escribo mi propio cuento

Uso punto y seguido
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Uso coma en la numeracion

Uso signos de interrogacion y admiracion

Uso guidn largo en los didlogos de cada

personaje

Uso mayuUsculas

7

ORTOGRAFIA

Uso diccionario o pregunto a mis
companeros y docente cuando no

recordaba coémo escribir una palabra

Busco en el diccionario las palabras que no

conozco

PUNTUACION

Todas la oraciones tienen sentfido y fiene un

verbo

Uso signos de admiracion antes y después de

una exclamacion.

Uso signos de interrogacion antes y después

de cada pregunta

Uso comas para separar los elementos de

una lista

Uso una coma para separar un adverbio

como: Lentamente, dio la vuelta

Uso coma para separar frases con gerundios

O participios

Uso guiones largos para encapsular lo que
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dice el personagje

Uso mayusculas al inicio de cada oracion vy

en los nombres propios

PARRAFOS

Los pdarrafos no son tan extensos

Uso un nuevo pdrrafo en un cambio de
tiempo, un cambio de lugar o un cambio de

accioén

iMuchas felicidades! Hiciste un excelente trabajo. Puedes realizar todo lo

que te propongas.
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Cuentos infantiles vistos en esta unidad...

Lopez. E. (2006). El despertar de la momia. Mi primer libro de cuentos de

terror, 16-21. México: Editoral Andrés Bello.

Gauthier. B. (1997). Pdnico en el cementerio. Macabro 1, 7-13. México:

Ferndndez editores.

Urrea. L. (2003). Huellas en la escalera. Castillo del terror, 110-112. México:

Ediciones castillo.
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CONTENIDO

1.;Qué vas a hacer?

2.Para aprender...

3.iManos a la obral

4.La hora del cuento

5. ¢Lograste hacer un cuento de sueno?
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1. {Qué vas a hacer?

Existen cuentos de todo tipo, de animales, de hadas, de fantasmas, gpero
te imaginas un cuento de suenose Asi como en los suenos todo puede ser
posible y real, en los cuentos también lo puede ser.

En esta unidad creards un cuento de sueno. Seguramente, te preguntards
como es esto. Pues resulta que hace algunos anos existid un artista llamado
Salvador Dali que pintaba sus suenos. Este tipo de arte basado en los
suenos es llamado surrealismo. Dali es considerado el representante del
surrealismo. 3Alguna vez habias escuchado sobre éle 3Te gustaria
conocerlo?

En esta unidad lo conocerds y revisards algunas de las obras de este
enigmatico pintor, ademds aprenderds sobre el surrealismo. Esto te
ayudard para crear un cuento surrealista.

Al finalizar, podrds compartir tu cuento con tus companeros. 3Te animas a

vigjar en el mundo de los suenos?

Temario
= Los suenos Actividades
= Caracteristicas de los = Cuento escrito: Dali y su
suenos pincel volador
= Biografia de Dali = Linea del tiempo
= El surrealismo = Descripcion de las obras de

Dali
= Audicion y lectura de
cuentos completos

= Presentacidon del cuento
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2. Para aprender...

LOS SUENOS

Estds caminando por la calle y pasas junto a un mono con sombrero verde
que estd comiendo una galleta. De pronto, estds en la escuela, pero 3a
qué se debe que la maestra tenga los dientes tan grandese 3Y por qué
llevas pantalones a lunares?

No, no se tfrata de una escena de una pelicula de terror; jes un sueno!

Las personas suenan durante la etapa del sueno

R.E.M, el periodo posterior a la etapa de sueno | La sigla inglesa REM significa
mds profundo. movimiento ocular rdpido. Si
bien los muUsculos del resto del
cuerpo estdn totalmente
ESCRITURA relajados, los ojos se mueven
rdpidamente de un lado a otro

5TU, porque te imaginas que soAAmMos? debajo de los pdrpados. En la
etapa R.EM., el corazdn late

mds rdpido vy la respiracion es

menos regular. iEsta es la etapa

en que las personas suenan!

Mientras estds dormido, repites
las etapas 2, 3, 4 y REM.
Nadie sabe con certeza por qué la gente suena. | gproximadamente cada 90

Algunos cientificos creen que los suefios son la | minutos. hasta que despiertas

por la manana. En la mayoria

manera que tiene el cerebro de interpretar lo que ~
de los ninos, esto ocurre cuatro

ocurrid durante el dia. Otros consideran que 10S | o cinco veces por noche.

suenos le permiten al cerebro clasificar los sucesos | Ahora ¢Crees que dormir sea
aburrido?

del dia, almacenar datos importantes vy

deshacerse de lo irrelevante. Algunos cientificos dicen que los suenos son

una senal de lo que preocupa o de lo que se estd pensando.



ESCRITURA

sPodrias contar que sueno tuviste hoy?, scudl fue el sueno mds reciente
que has tenido? zLo recuerdas?e zQué sentfias mientras tenias ese

sueno?

Describe qué es lo que ocurre en tu sueno.

Seguramente te has dado cuenta que no recuerdas todos los suenos que
has tenido. El momento en el que te despiertas puede determinar si hay o
no recuerdo de los suenos. Si te despiertas durante el sueno REM, tal vez
recuerdes todos los detalles del sueno. Si te despiertas durante otfra etapa

del sueno, quizds no recuerdes nada.

sAlguna vez has tenido un sueno muy loco y extrano? 3Como ha sido?
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ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

ReuUnete con tus companeros y comenta cudles han sido los suenos mas

locos que han tenido. Escribe que aparece en ellos.

EL SURREALISMO

Como sabes, en los suenos
pueden pasar cosas locas y
extranas. De ahi es que nacid
un movimiento artistico
llamado surrealista. El
surrealismo consiste en dejar
que la imaginacion avance
sobre la guia de si misma. Una
forma de lograrlo es a tfravés
de lo ilégico, como suelen ser

los suenos.

Uno de los mds importantes

representantes en la pintura
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de este movimiento fue Salvador Dali. Ese hombre de bigote caracteristico,

slo recuerdas?

SALVADOR DALI

Dali césmico. Idea de Dali, fotografia de Philippe Halsman, 1948

Dali fue un pintor que expresaba sus sentimientos en sus cuadros. Dentro de
sus cuadros se muestra claramente la realidad que vivia, una realidad
dividida entre lo vivo y lo muerto, lo real y lo fantasmagérico, considerado

por ello uno de los mdaximos representantes del surrealismo.

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

Es por eso que la mayoria de los cuentos que narran historias sobre Dali
tienen que ver con los suenos. Ahora escuchards y verds un cuento sobre
Dali que se fitula “El sueho de Dali” Para ello, teclea la siguiente liga en el
buscador de tu computadora:

https://www.youtube.com/watch2v=yRRcixalQug

sTerminaste de escuchar el cuento?¢ Ahora, platica con tus companeros
sobre lo que vieron del video y contesta las preguntas

sHabia algo que le gustaba hacer a Dali?

5Qué pasd con los suenos que estaban dentro de la maleta?
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5Quiénes estaban robando los suenos de Dalie

sPor qué robaron los suenos?

Ademds de los suenos, gcomian algo mdas?

sAl final, qué pasd con las hormigas?

3Y con Dali?

ESCRITURA

Asi como este cuento, hay otros mds que ralatan la vida y obra de Dali.
Ahora tocard que leas uno titulado: “Dali y su pincel volador”, pero antes
de comenzar, escribe en las siguientes lineas de qué te imaginas que

tfratard la historia.

5Qué personajes crees que aparezcan?e

LECTURA

Dali y su pincel volador

Mariana Inés Pellegrino

Hacia tiempo que a Emma le llamaba la atencidon un libro que
descansaba en lo alto de la biblioteca de su padre. El tomo era tan
grandote que sobresalia de los estantes y dejaba ver un bigote que

desafiaba las leyes de la gravedad y se elevaba, se elevaba hasta el
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cielo. "3De qué tratard el libro2” se preguntaba una y mil veces... Hasta
que un dia no resistid mas, se subid a una escalera, bajd el pesado libro y
lo guardd debajo de su cama.

Esa noche, después de la cena, se encerrd en su cuarto y se sumergié en
un mundo mdgico lleno de sorpresas.

El libro trataba sobre la vida y la obra de Salvador Dali, un gran pintor
espanol, ocurrente, un poco loco y definitivamente excéntrico.

Leyo el libro casi por completo... hasta que se quedd dormida y empezd a
sonar los suenos de Dali, el pintor de los bigotes voladores. En su sueno,
Emma conoce a Daliy el mismisimo maestro la invita a viajar por el interior
de sus magicos cuadros, montados en un pincel volador.

“Visitaremos uno de mis museos”, me dijo Dali. Entusiasmada, me agarré
fuerte a su cintura y dejé que el pincel volador nos transportara hacia
Figueras, Espana, lugar en donde se encuentra el Teatro-Museo Dali y en
donde nacid el pintor en 1904.

Vaya sorpresa que me llevé cuando aterricé en ese castillo colorido que
en vez de torres tenia enormes huevos de gallina y en el que no sélo se
mostraban pinturas, sino también murales, objetos raros, juguetes
mecdnicos y hasta un auto.

“Este hombre es maravilloso”, me dije y cerré los ojos... jAhora si que

estaba preparada para conocer su mundo!

Hasta aqui, squiénes son los personajes que aparecen en el cuento?

3En donde se desarrolla la historia?

Continta con la lectura...
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La mujer que aparece en esta pintura es Ana Maria, la
hermana de Dali. Ella fue uno de sus pocos modelos
femeninos hasta que el pintor conocid a quien seria su
esposa, Gala.

Dali me cuenta que en los cuadros en los que aparece

su hermana casi nunca se ve su rostro. Le pregunto por

qué... pero él no me contesta. En cambio me senala el
paisaje que se asoma desde la ventana...

iOtro de sus favoritos! El mar, las barcas pesqueras, el cielo abierto...

Se me ocurre ofra pregunta, pero no sé si hacérsela 3Si Ana Maria fue su
musa durante tantos anos... como se habrd senfido cuando fue
desplazada por Gala? jEstoy segura de que habrd estado furiosal

"sComo te pintarias si fuvieras que hacer un
autorretrato?”, me pregunta el artista: Yo lo
pienso un poquito y le respondo sin dudar:
“Cubierta de colores, con una sonrisa
brilante y con una coronita... iCoémo una
princesal”.

Dali me mira con picardia y me senala ofro
de sus cuadros. Como en los dibujos

animados, los 0jos casi se me escapaban de

la cara por el asombro: jDali habia dibujado
su rostro como una especie de calavera derretidal La Unica pista de que
se frataba de un autorretrato era su caracteristico bigote.

“iTe ves horrible!”, le digo, y Dali me saca la lengua mientras le pega un

golpecito al pincel volador para seguir nuestro viagje.
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sHuevitos fritose sHabas? sChuletas?... Dali tenia fascinacion por incluir
alimentos en sus cuadros. Pero la
comida no siempre aparecia sobre la
mesa o en la estufa... {Se escabullia por
lugares inesperados como la cara de

una persona o el fondo de un paisaje!l

Pero el alimento que mads le gustaba
representar a Dali era el pan. Y no sélo aparecia en sus obras, sino que él
mismo se paseaba en publico luciendo panes verdaderos como
sombreros jQue atrevido!

“Pinté este cuadro durante dos meses seguidos, cuatro horas por dia”, me
cuenta el pintor sin dejar de mirar su obra.

“Es como si tus cuadros fueran manjares para comer con los 0jos”, le
digo... y él se rie rizando su bigote hacia el cielo.

Entramos en una especie de desierto rocoso y
yo no pude contenerme: "“Este cuadro es
horrible y, ademds, me da miedo”... Me tapo
los ojos y corro a esconderme detrds de Dali.

El me dice que no fengo nada de qué
preocuparme y que, en cambio, ese cuadro

puede terminar resultdndome asombroso. Yo

le creo y espero sus palabras, por qué un
montdn de cuerpos desparramados por la arena y las piedras puede
resultarme interesante.

“Llamo a esta técnica imagen doble... si te fijas bien, los cuerpos forman
un rostro que parece esculpido en la piedra jes un juego visuadl
divertidisimo!

Yo miro atenta el cuadro: me tapo un ojo, lo destapo y me tapo el ofro,

me agacho, me corro hacia la derecha y jahi estd la caral Debo ser
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sincera, sigue sin parecerme hermoso, pero ya
le encontré la gracia y shhhhhh, no digan
nada, para mi la cara sonrie.

-3 Quién es esta senora?

—-Es una habitacion.

-3Como que es una habitacion si es el rostro de
una senorae

-Bueno, en realidad es Mae West, una actriz de
Hollywood.

—Pero me has dicho que es una habitacion...

—-jAy, cudntas preguntas! Lo que trato de
decirte es que me inspiré en su rostro para idear una habitacion, o
su silléon de labios carmin, sus ojos como cuadros, su pelo como
cortina y su nariz como mesa, chimenea o... lo que sea.

—-iAy Dali, esta parece una conversacion de locos; no enfiendo nadal

Mejor me siento en tu sillén carmin para descansar.

—iFabuloso! Descansaremos un rato... los labios de Mae son tan coémodos.

Y nos echamos a reir, jqué ofra cosa nos quedaba después de semejante

conversacion disparatadal

“Como pintor eres un gran malabarista”, le digo a

Dali mientras estaciondbamos el pincel volador al

borde de este cuadro.

“sPor quée”, me pregunta, y le digo que cuando

lo miro me imagino un circo en el que un

malabarista forma la cara de Gala con un
montdn de pelotitas que lanza por los aires.

El me explica que este cuadro lo pone feliz, que

siente como que saliera musica de él, que ve en su mente la danza de

unas hermosas sirenas...
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“Ahora entiendo porque Gala fue tu musa inspiradora”, le susurro mientras
él sigue mirando su obra como hipnotizado.
“iQué emocionante... me has traido a una
plaza de toros!”, le digo a Dali. Pero,
enseguida, me doy cuenta de que no veo
ni al toro ni al torero.

“para entender este cuadro tienes que
aprender a mirar de manera diferente”...
Dali me pide que me concentre en las
esculturas de la Venus de Milo... pero me
dice que trate de mirar mds alld de ellas. Me

jura que en la segunda encontraré el rostro

del torero (el pecho serd la nariz del

valiente; la sombra del estbmago, su boca; y su ropaje verde se convertird
en una corbata) y que el manto rojo de la Venus vecina serd su capa roja.
“;Alucinantel... ahora veo al torero sin esforzarme y también al toro ses la
figura que se recorta, debaqgjo, entre las rocase”.

“Perfecto”, grita Dali, y comienza a senalarme las figuras tipicas de su obra
en esta pintura: moscas, un pedacito de mar, el rostro de Gala en el
extremo superior izquierdo y hasta Dali de pequeno en el extremo opuesto
“iAhora si que te has pintado bonito!”, lo aplaudo... y él me abraza.

Toing, toing , toing... el reloj marca las siete de la manana.

Mientras me incorporo me doy cuenta de que estoy en mi habitacion, se
cae de mi regazo el pesado libro, abierto en una pdgina con la
reproduccion de un cuadro de titulo larguisimo.

Quedo hipnotizada: jEa...esa soy yo, soy la mujer del cuadro que posa

para Dalil
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Me refriego los ojos y desaparezco del cuadro, la mujer era en realidad

Gala y yo, estaba
sonando.
Enseguida se abre
la puerta y entra
mamda. Y yo me
quedo
paralizada... zme
retard por haber
tomado el libro sin
permiso?e

Pero no, no se
enoja ni un poquito
ies mds, se pone
muy contental
Dice que estd feliz

porgue me gustan

Dali de espaldas pintando a Gala de espaldas, enternizada por seis
cérneas virtuales provisionalmente reflejadas en seis verdaderos espejos.

los libros y el arte. 3Y saben quéz?...

Me dice que me puedo quedar con el libro todo el tiempo que quiera.

dormir otra vez, vuelva a sonar los suenos de Dali.

FIN

3En el cuento sucedid lo que tU creias que iba a pasar?
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5Como termind?

5Como pensaste que terminaria la historia?

sHubo algo que te gustd mas del cuento?

sHubo algo que no te gustd?2

sHubo algo que te pareciera extrano?

sEncontraste algo que nunca hubieras visto en otro libro?

Ahora que has leido este cuento, platicales a tus companeros de qué tratd
y cudl fue la parte que mds te gustd. Comenten entre todos como se

imaginan a Dali. Después, escribelo en el siguiente espacio.

Caracteristicas de Dali
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5Crees que Dali haya sido como lo imaginarone 3Qué te gustaria saber
mas sobre este gran pintor espanol? Si, al igual que Emma, te encontraras
a Dali en un sueno, 3qué le preguntariase
Con tus companeros platiquen que quisieran saber de la vida y obra de
Daliy anota las preguntas que le harian en su sueno.

1.

A

Ahora investiga las preguntas que escribiste anteriormente sobre qué te
gustaria saber de Salvador Dali y anota lo que hayas encontrado. Puedes
buscar en libros, revistas, web, etc. Se te recomienda revisar en el libro “Dali

para ninos” de la Autora Mariana Garcia, Editorial: Libros del Zorro Rojo.

Posteriormente, realiza con tus companeros un cuadro cronoldgico
secuencial en donde incluyas todas las fechas importantes para Dali y lo

que ocurrio.
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Cuadro cronolégico secuencial

Fecha

Acontecimiento

Nacimiento de Salvador Dali

Muerte de Salvador Dali

Como te pudiste percatar, en el cuento “Daliy su pincel volador” el artista
usaba un estilo muy peculiar en sus obras, la técnica imagen doble, un
juego visual en el cual aparentemente se muestra una forma, pero si se

observa desde ofra perspectiva se aprecia otra cosa totalmente diferente.

DESCRIPCION DE UNA PINTURA DE DALI
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A contfinuacién se muestra una pequena descripcion de la pintura de Dali
titulada "Aparicion de un rostro y un frutero sobre la playa”, elaborada en
1938.

En la pintura Aparicion de una cara y un frutero en la playa se descubre
que el paisaje-sueno de la esquina superior derecha, la bahia con sus olas,
la montana con su tunel, representa al mismo ftiempo la cabeza de un
perro cuyo collar estd formado por un viaducto de ferrocarril sobre el mar.
El perro flota en el aire, estando constituida la parte central de su cuerpo
por un frutero con peras, que a su vez, se convierte en el rostro de una
mujer cuyos ojos estan formados por caracoles marinos, sobre una playa

llena de misteriosas apariciones.

Aparicion de un rostro y un frutero sobre la playa, 1938

Para esta actividad se han seleccionado dos de las obras de Dali. TU
podrds elegir una de ellas y realizar una breve descripcidon, asi como la que

acabas de leer sobre la pintura: Aparicion de un rostro y un frutero sobre la

playa.

192



En el anexo 1, que encontrards al final de este libro, aparecen dos
imagenes. Ya que hayas elegido la que quieras, recoértala y pégala en el

siguiente espacio. Abajo escribe su descripcion. jfijate en los detalles!

Pegarimagen

Descripcion
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3. jiManos a la obra!

iFelicidades!
Si ya llegaste hasta aqui significa que ya has aprendido sobre los suenos, el
surrealismo, el pintor Salvador Dali y algunas de sus obras. Sélo resta

comenzar a imaginar y escribir tu cuento.

iHa llegado la hora de escribir un sueno como Dali lo hizo!

Para esta actividad, utilizards tres dados. Cada uno de los cubos te
presentard una idea para incluir en cada una de las partes del cuento.
Como son tres partes, utilizaras fres cubos. Cada uno de los cubos fiene

algunas pinturas de Salvador Dali, un personagje, un escenario y un objeto.

Avienta cada cubo y deja que el azar guie la trama de la historia.
Recuerda que en el surrealismo no hay secuencia logica y todo puede

pasar. Echa a volar tu imaginacion.

En el surrealismo no existen propdsitos concretos en la creacion y se
asumen todos los riesgos necesarios. jArriésgate y crea una historia

loquisima, asi como ocurre en los suenos!

‘ Primera parte, primer cubo a rodar

sEn qué cara del cubo cayo?

iComienza la historia!
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‘ Segunda parte, segundo cubo arodar

2En qué cara del cubo cayo?

iContinua la historia!
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‘ Tercera parte, tercer cubo a rodar

2En qué cara del cubo cayo?

iConcluye la historia!
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@ Version final. jYa casi estd listo!l jDebes pasar en limpio tu cuento! La
version final, podrds ilustrarla haciendo tus propios dibujos o los que

te salieron en los cubos.

‘ Version final

Titulo del cuento:










iListo, lo lograste! Ya llevas avanzado un gran frabajo. Cuando esté
terminado tu cuento Iéelo completo y contesta para fi las preguntas
siguientes: 3Como quedd? sMe gustae 3Causard asombroe 3CoOmo
podria mejorar el relato para crear una historia llena de fantasia? 3La
forma en cémo describo las cosas crea un vigje de sueno? zHe

descrito suficientemente a los personqjes?

iFelicidades, has hecho un excelente trabajo!
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4. Hora del cuento

Llegd la hora de leer la historia a tus companeros. jEs el momento de

organizarse para tener la mejor hora del dial Realiza los siguientes pasos:

Traza una ¥ cuando ya hayas terminado la actividad y un @ cuando
esté pendiente. Puedes modificar estas acciones cuantas veces creas

necesario.

Pasos a seguir para la planificacién y presentacion del Realizado Pendiente

cuento

1. Crea tu libro. Transcribe tu cuento en hojas
blancas. Dibuja a tu personagje, el lugar en
donde se encuentra y lo que hace. Disena
la portada y contraportada. En la portada
escribe el titulo y el nombre del autor, es
decir, tu nombre; también realiza un
dibujo. En la contraportada escribe de
manera breve la tframa de tu historia, o

algunos datos sobre ti

2. Ensaya la lectura en voz alta. Cuando
estés solo, ensaya la lectura de tu cuento.
Repitelo tantas veces como sea necesario
hasta que no te equivoques en nada al
leerlo. Decide dénde hards cambios en el
tono de la voz o de volumen. Vuelve a

practicar la lectura.

3. Pide a tu maesitra que les ayude a

organizarse para transformar su salén de
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clases en un lugar que recree los suenos

de Salvar Dali

Haz tu propio dibujo de las pinturas que
seleccionaste del pintor en papel kraft
para simular una galeria de arte. Puedes
vtilizar todos los materiales que se te

ocvurran.

Consigue discos de musica que sonorice
ciertas escenas del cuento. Reprodicela

con volumen baijo.

Si es posible saquen las sillas del salon o
acomoédenlas alrededor para que todos
puedan presenciar comodamente la hora

del cuento.

Consigue luces de colores diferentes para

recrear el ambiente onirico.
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Para saber qué hiciste y qué fue lo que te faltd hacer, completa el siguiete
recuadro.
Dibuja la carita en el apartado de coémo me senti (bien © regular ®

tengo que mejorar &) ).

Creacion de cuento Realizado No ¢Coémo

realizado | me senti?

Escucho a mis companeros cuando hablan sobre

las actividades vistas en la unidad.

En la presentacion, escucho los cuentos de mis

companeros.

Comento con mis companeros sobre lo que

pienso o sé de los temas vistos en la unidad.

En la presentacion, hablo con fluidez.

Leo todos los fragmentos de los cuentos.

Leo el cuento completo.

En la presentacion, leo dando las pausas que

sugiere el cuento.

Escribo mi propio cuento.

Uso punto y seguido.

Uso coma en la numeracion.

Uso signos de interrogacion y admiracion.
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Uso guidon largo en los didlogos de cada

personagje.

Uso mayuUsculas.

ORTOGRAFIA

Uso diccionario o pregunto a mis companeros y
docente cuando no recordaba cdmo escribir una

palabra.

Busco en el diccionario las palabras que no

conozco.

PUNTUACION

Todas la oraciones tienen sentido y fienen un

verbo.

Uso signos de admiracion antes y después de una

exclamacion.

Uso signos de interrogacion antes y después de

cada pregunta.

Uso comas para separar los elementos de una

lista.

Uso una coma para separar un adverbio como:

Lentamente, dio la vuelta.

Uso coma para separar frases con gerundios o

participios.

Uso guiones largos para encapsular lo que dice el

personagje.

Uso mayusculas al inicio de cada oracion y en los

nombres propios.

PARRAFOS

Los pdarrafos no son tan extensos.
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Uso un nuevo pdrrafo en un cambio de tiempo,

un cambio de lugar o un cambio de accion.

Muchas felicidades! Hiciste un excelente trabajo. Puedes realizar todo lo

que te propongas.
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Cuentos infantiles vistos en esta unidad...

Cuento El sueno de Dali. Proyecto Los Pintores EEI Santfiago Apodstol.

https://www.youtube.com/watchev=yRRcjxglQug

Pellegrino, M. |. (2004). Dali'y su pincel volador. México: Euro.
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UNIDAD V

CONTENIDO

1.;Qué vas a hacer?

2. Para aprender...

3.iManos a la obra!

4.La hora del cuento

5. ¢Lograste hacer un cuento espacial?
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sTe imaginas viajar por todo el universo? 3Como seria tu nave? 3O quizd
no necesites una? 3Qué crees que encontrarias durante tu viajee 3Te
imaginas encontrarte con cometas, estrellas, lunas o planetas enormes?e
5O quizd con algun hoyo negro? jiImagina todas las aventuras que tendrias
en el universo!

En esta unidad podrds escribir todas tus aventuras. Es hora de dar rienda
suelta a tu imaginaciéon y convertirte en un escritor de fantdasticas historias
del universo. 3Conoces todo lo que hay en él2 3No? 3Si2 Si tu respuesta fue
un no o un si con algunas dudas, en esta unidad se abordardn varios temas
importantes relacionados con el cosmos. En ella aprenderds sobre estrellas,
constelaciones, y jlo que tU quieras!

Para construir tu historia tendrds que conocer qué es lo que puedes
encontrar en el universo y para ello, realizards una pequena investigacion
ste animas a continuar con el viaje?

Una vez terminada tu historia, es muy importante que la compartas con tus

companeros, jveremos quién construye un fantdstico viaje al universol

Temario Actividades
= El universo = Datos interesantes
= Las estrellas = Lectura de cuentos
= Las constelaciones completos y fragmentos
= El escenario = Investigacion
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Como ya sabes, en esta unidad creards un cuento sobre un gran vigje al
universo y para escribir un cuento sobre él jtendrds que conocerlo muy
bien! Antes de que un escritor comience a escribir sobre algun tema, en
este caso el universo, debe conocerlo. Es por esto que serd muy importante
comenzar a conocer algunos aspectos sobre lo que existe en el espacio.

En seguida encontrards datos interesantes sobre las estrellas vy
constelaciones. Si quieres aprender sobre algin ser o acontecimiento del
espacio serd importante que lo investigues en libros, revistas cientificas,

medios electréonicos, diccionario, etfc.

iComenzamos!
ESCRITURA

Para ti, 3qué es el universo?

Cuando hablamos del universo también estamos hablando del espacio. El
universo es todo lo que podemos tocar, percibir, sentir, medir, detectar.
Incluye las cosas vivas, los planetas, las estrellas, las nubes de polvo vy el

espacio vacio que queda en medio de todos esos objetos.

El espacio tiene unas dimensiones tan increibles que es imposible que la
humanidad lo estudie de manera directa. Pero, a pesar de eso, durante los
Ultimos 100 anos quienes frabajan en astronomia y en ciencia han

ampliado mucho nuestro conocimiento del universo. Para conseguir esos
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descubrimientos usan instrumentos cientificos que les permiten reunir

informacidn sobre objetos distantes como las estrellas o los agujeros negros.

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

A partir de la informacidén leida, comenta con tus companeros sobre qué

hay en el universo y anota en las siguientes lineas todas sus respuestas.

ESCRITURA

sTe parece si comenzamos por conocer las estrellase sQué sabes de ellas?

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

Ahora, entrevista a tus companeros. Realizales la misma pregunta que

acabas de contestar: 5Qué son las estrellas? Anota sus respuestas.
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Sabias que...

Las estrellas son bolas gigantes de gas que arden con una intensidad
brutal. Las mds pequenas son como una décima parte del sol, y las mds
grandes llegan a ser jhasta 100 veces mayores que éll Desde la tierra
vemos miles de estrellas en el frmamento nocturno, pero todas ellas no son
mAs que una pequena parte de la cantidad total de estrellas que hay en
todo el universo. Los cientificos creen que hay miles y miles de millones de

estrellas.

ESCRITURA

sComo te imaginas que nacen las estrellase

Todo comienza con la nebulosa, algunas de las nebulosas forman estrellas.
Las nebulosas son nubes gigantescas de polvo y gas que se encuentran
por todo el universo. Parte de esta nube comienza a contraerse bajo la
fuerza se su propia gravitacion. A medida que sus partes se encogen vy
atrapan mds cantidad de polvo y gas, se vuelven mds densas y calientes y
van formando una concentracion de materia llamada protoestrella. Esta
protoestrella se convertird en estrella cuando se desencadena la fusidon
nuclear que une dtomos de hidrégeno vy los convierte en dtomos de helio,
un proceso mediante el cual se producen cantidades inmensas de

energia.
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ESCRITURA

sPor qué crees que unas estrellas brillan mdas que otras?

Algunas de las estrellas que vemos en el cielo brillan mds que otras. Esto se
debe a que tienen distintas edades y a qué tan lejos estén de nosotros.
Todo el tiempo estdn naciendo estrellas, que son enormes esferas de gas
muy calientes. Cuando pasan millones de anos, comienzan a enfriarse y
pierden brillo. Al mismo tiempo, arrojan hacia el espacio parte de su
materia, que después formard estrellas nuevas, pero eso lo veremos mas

adelante.

Como ya se dijo anteriormente, las estrellas producen su propia luz vy
energia mediante un proceso llamado fusion nuclear. La fusion sucede
cuando los elementos mds ligeros son forzados para convertirse en
elementos mds pesados. Cuando esto sucede, una fremenda cantidad de
energia es creada causando que la estrella se caliente y brille. Las estrellas
presentan distintos famanos, temperaturas y colores aparentes vistas desde

la Tierra.

En astronomia las estrellas se organizan por clases llamadas tipos
espectrales dependiendo de su temperatura. Las de tipo 0 son las mds
calientes, con temperaturas superficiales que superan los 30 000 °C
iimaginate cudnto calor hace! Aproximadamente, sélo una de cada 3
millones de estrellas es de tipo 0 y suelen tener un brillo extremo. Estas

estrellas son de un color azul.
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Nuestro Sol es una estrella amarillenta de tipo G con una temperatura y
tamano promedio. Las estrellas que son mds pequenas vy frias que nuestro

Sol son de tipo M y se ven rojizas. Estas son las estrellas mdas comunes.

Ahorq, llena el siguiente cuadro para ordenar los tipos de estrellas. Puedes
investigar en algun libro, revista cientifica, enciclopedia, internet, etc., para

buscar la informacion que no se encuentra aqui.

LECTURA Y ESCRITURA

Tamano Temperatura Color Ejemplos de | Distancia a la que
estrellas se encuentran
Grande
Mediana
Pequenas

ESCUCHA, HABLA YESCRITURA

Comenta con tus companeros a qué creen que se deban estas diferencias
de tamano, temperatura y color. Recuerda que pueden utilizar diferentes

medios para investigar. Anota las conclusiones a las que llegaron.

El color de las estrellas depende bdsicamente de la temperatura de su
superficie. Asi pues, aunque parezca un poco contradictorio, las estrellas

azules son las mds calientes; y las rojas, las mas frias.
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sSabes cudles son las tres estrellas mdas cercanas al planeta tierra?

Investiga su nombre y de qué color son. Andtalo aqui.

ESCRITURA

Nombre Tamano Temperatura Color Distancia

sDe qué crees que estdn hechas las estrellas?

ESCUCHA

Ahora ve el siguiente video, en él descubrirds de qué estan hechas las

estrellas: https://www.youtube.com/watchev=20MOWyv2WaY

ESCRITURA

Después de ver el video, anota de qué estan hechas las estrellas.

Ahora, busca cudles son esos gases que contienen las estrellas y andtalo

aqui.
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Como viste en el video, vigjar a las estrellas es muy dificil porque estdn muy
lejos. Con decirte que la estrella mds cercana estd a 25'300,000'000,000
millas (alrededor de 39'900,000'000,000 kilbmetros) de distancia. Les fomaria
miles de anos a las naves mds répidas que tenemos alcanzarla. Es posible
que en el futuro la gente encuentre un camino para viajar a las estrellas,

pero ahora no tenemos la tecnologia para hacerlo.

Ahora que ya sabes casi tfodo de las estrellas es importante que comentes
con tus companeros lo que aprendiste. También, puedes platicarle a quien
tU quieras de tu familia. Es muy necesario que realices esta prdctica cada
vez que aprendes algo nuevo porque de esta manera compartes el
conocimiento con quienes son importantes para ti, ademds de que esto te

permitird recordar y reafirmar lo que aprendiste.

ESCRITURA

En las siguientes lineas escribe qué mds aprendiste de las estrellas que te

hayan contado tus companeros.

sTe imaginas que en tu historia si pudieras viajar a una estrella, e incluso,
atrapar una? jRecuerda que tU puedes crear todo aquello que te

imagines! Anota como seria.
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Como sabes, en tu cuento puedes hacer que todo sea posible. Como lo es
en el cuento que se titula: “Cémo atrapar una estrella”. Cuando lees el

titulo, sde qué te imaginas que va a tratar la historia?

5Qué personajes crees que aparezcan?e

LECTURA

iComienza la aventural

Como atrapar una estrella

Oliver Jeffers

Este era un nino que amaba las estrellas. Cada noche las miraba desde su
ventana. Deseando una para él. Sonaba que se harian amigos: jugarian a
las escondidas y juntos darian largos paseos. Para atrapar una estrella lo
mejor seria levantarse temprano. Cuando ya no estdn cansadas de brillar
toda la noche. Asi que al dia siguiente se levantd al amanecer. Como no
habia estrellas a la vista se sentd a esperar que apareciera alguna. Espero,
esperd, desayund y esperd aun mds, y después de comer siguid
esperando. Por Ultimo, justo antes de que se ocultara el sol, el nino vio una
estrella, y brincd para alcanzarla pero no podia saltar tan alto. Entonces,
con mucho cuidado, trepd el drbol mdas alto que encontrd. Pero la estrella

seguia fuera de su alcance. Se le ocurrid lazarla con el salvavidas del bote
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de su papd, pero descubrid que el bote salvavidas era demasiado
pesado para él. Creyd que podia alcanzarla en su nave espacial, pero
recordd que no tenia gasolina pues el martes habia viajado a la luna. Y si
le pedia a una gaviota que lo llevara hasta la estrella? La Unica gaviota

que andaba cerca no quiso ayudarlo. Asi nunca la atraparia.

ESCRITURA

Hasta aqui, sel cuento frata de lo que creias que iba a tratare

5Crees que el nino pueda atrapar una estrella?

LECTURA

Sigue leyendo...

En ese momento notdé que algo flotaba en el agua. Era la estrella mds
hermosa. Una estrella bebé. 3Se habrd caido del cielo?

Intentd pescara con sus manos... ni siquiera pudo focara. 3Y sila estrella hubieraido a
banarse a la playa? Fue corriendo a buscarla. Esperd y camind, observod y
espero...

Y tal como imaginaba, ahi estaba la estrella sobre la dorada arena. Al fin,

el nino habia conseguido su estrella. Una estrella sélo para él.

FIN.

ESCRITURA

sEl cuento traté de lo que creias que iba a tratare
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sTermind como pensabas que terminaria?

sHubo algo que te gustd mds de este cuento?

sHubo algo que no te gustd?

Si el escritor te dijera que puedes mejorar este cuento, 3qué le dirias?

5Crees que las estrellas también mueren?

Asi es, las estrellas también mueren, y lo hacen de distintas maneras. Una
de las muertes mds espectaculares la llaman supernovas de tipo Il. Esto
ocurre cuando una estrella masiva ya no tiene suficiente combustible para
seguir desencadenando la fusién nuclear internamente. Este se contrae
bajo la fuerza gravitatoria y se generan temperaturas increibles jde hasta

100 millones de grados centigrados!

El nUcleo de la supernova rebota y la materia sale despedida al espacio a
velocidades de entre 15 000 y 40 000 km por segundo. En un sélo segundo
algunas supernovas llegan a producir tanta energia como la que genera
una estrella pequena a lo largo de toda su existencia. Algunas supernovas
siguen brillando durante meses con una intensidad de 10 mil millones de

veces mayor que una estrella normal.

Pero, no todas las estrellas mueren como supernovas espectaculares. Las
enanas rojas son estrellas con menos de la mitad de la masa del Sol pero
gue también sufren reacciones nucleares en su centro. Estas estrellas tienen
finales apacibles que las van encogiendo y apagando gradualmente

hasta que agotan por completo su combustible.
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LAS CONSTELACIONES

ESCRITURA

sAlguna vez te has dado cuenta que las estrellas estdn acomodadas de

tal modo que pareciera que formardn figuras? ,

si si, scOmo cudles?e

A estas figuras se les llaman constelaciones. Una constelacion es un grupo
de estrellas que toma una forma imaginaria en el cielo nocturno. Son
usualmente nombradas en honor a personagjes mitoldgicos, gente,
animales y objetos. En diferentes partes del mundo, la gente ha inventado
diferentes formas para los mismos grupos de estrellas brillantes. Esto es
Ccomo un juego de conectar puntitos en una hoja de papel. En el pasado,
la creacidon de imdgenes imaginarias de las estrellas fue Uil para la
navegacion en la noche y para seguir el curso de las estaciones, ste
gustaria aprender mds sobre las constelaciones?2 Aqui verds otro video, en
él encontrards mucha informacioén, asi que debes plantearte tus propios
objetivos antes de observarlo, para ello contesta la siguiente pregunta:

5Qué me gustaria aprender sobre las constelaciones?

ESCUCHA

Ahora deberds centfrar tu atencidén en eso que escribiste. jPon mucha

atencion! Aqui tienes el link del video:
https://www.youtube.com/watchev=IwRIu76TY-k&list=PL4688C5F8CCC2244E&index=20

ESCRITURA
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Ahora que vya escuchaste lo que querias aprender sobre las

constelaciones, 5qué encontraste sobre eso?

Ademds de eso que te interesd aprender, s3qué mads descubriste?

Actualmente, se representan en el cielo nocturno 14 hombres y mujeres,
nueve pdjaros, dos insectos, 20 animales terrestres, 10 criaturas acudticas,
dos centauros, una cabellera, un dragdén, un caballo volador, un rio y 29
objetos inanimados (en total la suma es mds de 88 porque algunas
constelaciones incluyen mds de una criatura, por ejemplo Piscis o Geminis).
iEs interesante notar que la mayoria de las constelaciones se parecen

poco a la criatura u objeto que les da nombre!

Hasta el momento, 3cudntas constelaciones encontramos?

5Crees que se parecen mucho o poco las constelaciones con el nombre

que se les da?

Ahora es momento de compartir esa informacion con tus companeros.
Como ya sabes, es necesario que cada vez que aprendas algo nuevo se
lo platiques a quienes tU quieras. Recuerda qué son las constelaciones, qué

figuras forman, cudntas figuras existen, cudles recuerdas.

Si quieres ver las constelaciones puedes descargar la aplicacion: MAPA
ESTELAR. Ahi podrds mirar las constelaciones en tiempo real de ambos
hemisferios y fambién incluye algunos datos. O mejor alun, también puedes

salir a observar las estrellas una noche despejada y jjugar a formar tus

221



propias figuras!, invita a alguien mds, entre mdas personas, encontraradn mds

figuras.

Recuerda que en la ciudad la luz nocturna opaca la luz de las estrellas, asi
que busca que tus papds te lleven a un lugar para verlas mds claramente
(un bosque, la orilla del mar) y con ayuda de unos binoculares ve las

estrellas, jte encantardn!

s3Te imaginas vigjar por el universo y encontrarte con estas constelaciones?
5Qué hariase 3Estos personajes mitoldgicos tendrian vida?e sPodrias platicar

con ellos? 3Qué historias te contarian?

MI INVESTIGACION DEL ESPACIO

Asi como el astronauta perdido viajé de la Tierra hacia el espacio y mostrd
lo que encontré en un planeta desconocido, tU también puedes vigjar y
mostrar todo lo que existe en el espacio, ste imaginas con todo lo que te

podrias encontrarg Imagina la infinidad de cosas que puedes conocer.

Como sabes, antes de escribir sobre un tema debes conocer todo sobre él.
Para hacerlo deberds realizar una investigacion. Esto te ayudard para

escribir algunos datos reales, que agregards a tu historia fantdastica.
En el siguiente cuento se muestra como el autor incluye algunos de estos

datos reales en la historia. Pon atencidon en ellos.

Esto te puede ayudar a pensar en lo que escribirds en tu cuento.
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LECTURA

El universo

Autor: Irere Spamer

—Hola Citlali, qué bonita noche 3En qué piensas?

—Pienso en que me gustaria conocer el Universo.

—Pero ya lo conoces. La tierra, en donde vivimos, es parte del Universo.

=Si Juan, pero quiero conocer mds. Quiero llegar a la Luna y mas lejos
todavia ja las estrellas!

—-Bueno, cierra los ojos e imaginate que estds viajando. 3 Qué sientes?e
-Siento como que vuelo sEn donde estamos, Juan@

—iEstamos en la Luna! Mira, desde aqui vemos la Tierra, que es redonda
igual que la Luna.

-Ven corriendo Juan, encontré muchos hoyos.

—Espérame, Citlali, porque cuando corro siento muy chistoso; como que
vuelo.

—-3Sabes por qué, Juan? Porque la Luna es mds chica que la Tierra, al tener
menos masa, te jala con menos fuerza y entonces cuando brincas...
tardas en caer y por eso sientes que vuelas.

-Vamos a seguir vigjando.

=Si, cierra otra vez los 0jos.

—Oh! Estamos en una nave. Y tiene muchos botones, palancas y pantallas.
-Si, con eso se maneja. Mira por la ventana.

(jPUMI)

-5Qué fue eso? Tal vez un hoyo.

-3Un quée
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-Un hoyo.

—Estds loco, no hay hoyos en el espacio.

—Pues a mi me contaron que si hay hoyos negros que chupan la luz.
—Entonces el golpe no fue un hoyo, porque No Nos chupd.

-Debid ser un asteroide que son pedazos de estrellas perdidas, en el
espacio. Van también muy rdpido.

—Me gustaria bajarme en una estrella.

—iNo! Nos quemamos, son muy calientes.

-3Y por qué el Sol lo vemos grande vy las estrellas chicas?

—Porque el Sol es la estrella que estd mds cerca de la Tierra. Las demds
estrellas estdn muy lejos, por eso las vemos chicas.

—sEntonces el Sol es una estrella?

=Si

—Citlali, vamos, a explorar el Sol, tal vez es frio por dentro.

=Si, vamos. Juan, si nos acercamos mds la temperatura sube, mejor nos
regresamos Nno vamos a aguantar el calor gAhora a donde vamos?e

—Creo que a la fierra.

=Si, legamos a una playa.

-Vamos a contarles a esos ninos lo que hicimos.

jHola! Les vamos a contar de nuestro vigje.

Estuvimos en la Luna, nos subimos a una nave, nos acercamos al Sol, y
visitamos Saturno.

-3iSaturno!2 Oye Juan, te equivocaste, yo no fui a Saturno.

—iHay sil, es que me contaron de Saturno y sus anillos, me lo imaginé tan
bien que pensé que habia ido contigo. Citlali, me gustdé mucho sentir el
Universo.

—-3Por qué podemos imaginar como son tantas cosas aungue estén tan
lejos?e

-Yo creo que porgue somos parte del Universo y el Universo estd en
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nosotros.

ESCRITURA

sHubo algo que te gustdé mds?

5Qué te llamo especialmente tu atenciéon?

sTe aburrid alguna parte?

HABLA Y ESCUCHA

Pidele a tus papds, maestros, companeros, hermanos o a quien tU quieras
que te lean algo sobre el tema que te interesa: ponte tu casco, cierra los
0jos, oprime los botones...imaginate un viaje como el de Citlali y Juan jAh!
Cuando regreses platica y pinta tus aventuras. Puedes hacerlo en el

siguiente espacio.

sRecuerdas todo lo que puedes encontrar en el espacio? Imaginate que
en tu cuento te encuentras con un agujero negro que devora todo lo que

se encuentra a su paso, o quizd llegues a un planeta totalmente
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desconocido, o vigjes en un cometa que te llevard a recorrer el universo,
o, ste imaginas encontrarte con un exiraterrestree, quizd te llevaria a

conocer su civilizacion, scomo seria?

Ya sabes que para hablar sobre alguno de estos u otfros temas en fu

cuento requieres conocerlo.

Ahora es momento de iniciar una investigacion sobre lo que vas a incluir en

tu cuento. En el siguiente recuadro anota sobre qué te gustaria aprender.

ESCRITURA

Organizador Textual

En mi cuento, encontraré en el espacio...

sEn donde lo investigaré?

5Qué sabes del tema sobre el que investigards?

ESCUCHA, HABLA Y ESCRITURA

Ahora, coméntale a tus companeros el tema que elegiste y escribe lo que

ellos saben de éste.
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Después de platicar con tus companeros sobre tu tema 3Qué te causd
curiosidad por aprender? Escribelo en forma de pregunta. Por ejemplo: te
gustaria aprender sobre los hoyos negros pero tienes que hacer una
pregunta que especifigue qué quieres aprender de los hoyos negros. La
pregunta puede ser algo asi como: 3Los hoyos negros son negros2 3Como
es un hoyo negro? 3En dénde estdn los hoyos negrose 3Qué pasa cuando

algo cae a un hoyo negro?, o quizd 3COmo nacen los hoyos negros?

Es muy importante que antes de iniciar tu investigacion elabores una
pregunta porque ya sabrds que es lo que vas a buscar especificamente de
todo el tema. Te servird de guia para buscar sélo la informacion que

quieres saber.

ESCRITURA

Cuando tengas tu pregunta sobre lo que te interesa saber, andtala en la

siguiente linea.

sListo? Comienza la investigacion!
Es momento de comenzar a buscar, informarte y aprende mds sobre el

universo. Una vez que tengas toda la informacidn, escribe con tus propias

palabras lo que aprendiste. Escribelo en el siguiente recuadro.
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Organizador Textual: Mi investigacion

Mi pregunta:

Respuesta a mi pregunta:
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iFelicidades!

Si ya llegaste hasta aqui significa que ya realizaste tu investigacion. Ya has
aprendido sobre el cosmos, estrellas, constelaciones y también investigaste
sobre lo que mas te interesd aprender del universo, jhas hecho un gran
trabajo!

Recuerda que ftu cuento se basard en lo que investigaste.

ESCRITURA

@ Primer borrador. Como ya sabes, requieres realizar un esquema sobre
la historiac que va conducir tu cuento. Si es necesario hazle
modificaciones a tu cuento.

Recuerda agregar las frases correspondientes para iniciar las tres

partes del cuento. Puedes regresar a verlas en la unidad 1

ESCRITURA

‘ Primer borrador

INICIO (se presentan los personajes y el escenario)
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@ Version final. Vuelve a leer el borrador anterior y realiza laos
correcciones que consideres pertinentes. Una vez realizado esto,
escribe en limpio la version final. Toma en cuenta tus correcciones.
Tienes espacio suficiente para que ilustres tu cuento con dibujos de

lugares, objetos o seres que aparecen en tu historia.

‘ Version final

r 233 1












Has creado un cuento increible lleno de fantasia y datos reales jMuchas

felicidades por dar tu mayor esfuerzo!
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Después de todo el tiempo y esfuerzo que has puesto para crear tu historia,
ahora quieres lectores. Publicala junto con las de tus companeros, de las
siguientes formas:

% Convirtiendola en una antologia para la biblioteca del saldn.

# Leyéndola en voz alta para tus companeros.

iEs momento de organizarse para tener la mejor hora del dia!l Sigue los

siguientes pasos:

Haz una ¥ cuando ya hayas realizado la actividad y un @ cuando esté

pendiente.

Pasos a seguir para la planificacién y presentacion del Realizado Pendiente

cuento

1. Crea tu libro. Transcribe tu cuento en hojas
blancas. Dibuja a tu personaje, el lugar en
donde se encuentra y lo que hace. Disena
la portada y contraportada. En la portada
escribe el titulo y el nombre del autor, es
decir, tu nombre; también realiza un
dibujo. En la contraportada escribe de
manera breve la trama de tu historia, o

algunos datos sobre ti

2. Ensaya la lectura en voz alta. Cuando
estés solo, ensaya la lectura de tu cuento.
Repitelo tantas veces como sea necesario

hasta que no te equivoques en nada al
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leerlo. Decide dénde hards cambios en el
tono de la voz o de volumen. Vuelve a
practicar la lectura.

Pide a tu maesitra que les ayude a
organizarse para transformar su salén de
clases en un lugar del universo.

Tapen las ventanas con cartones o
cortinas oscuras de tal manera que no
pase la luz del exterior.

Pueden pintar constelaciones, hoyos
negros o planetas en papel kraft para
simular el escenario en el que se
desarrolla la historia.

Consigan discos de musica galdactica que
haga resaltar algunos momentos del
cuento. Pénganla en volumen bajo.

Si es posible saquen las sillas del salén o
acomoédenlas alrededor para que todos
puedan presenciar comodamente la hora
del cuento.

Consigan luces de colores diferentes para

simular las luces de las estrellas.
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Para saber qué hiciste y qué fue lo que te faltd hacer, completa el siguiete
recuadro.
Dibuja la carita en el apartado de coémo me senti (bien © regular ®

tengo que mejorar &) ).

Creacion de cuento Realizado No ¢Coémo me

realizado senti?

Escucho a mis companeros cuando hablan

sobre las actividades vistas en la unidad

En la presentacion, escucho los cuentos de

mis CoOMpaneros

Comento con mis companeros sobre lo que

pienso o sé de los temas vistos en la unidad

En la presentacion, hablo con fluidez

Leo los fragmentos de los cuentos

Leo el cuento completo

En la presentacion, leo dando las pausas que

sugiere el cuento

Escribo mi propio cuento




Uso punto y seguido

Uso coma en la numeracion

Uso signos de interrogacion y admiracion

Uso guidon largo en los didlogos de cada

personaje

Uso mayusculas

Uso diccionario o pregunto a mis
companeros 'y docente cuando no

recordaba coémo escribir una palabra

Busco en el diccionario las palabras que no

conozco

Todas la oraciones tienen sentido y tienen un

verbo

Uso signos de admiracion antes y después de

una exclamacion.

Uso signos de interrogacion antes y después

de cada pregunta

Uso comas para separar los elementos de

una lista

Uso una coma para separar un adverbio

como: Lentamente, dio la vuelta
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Uso coma para separar frases con gerundios

o participios

Uso guiones largos para encapsular lo que

dice el personaje

Uso mayusculas al inicio de cada oracion vy

en los nombres propios

Los pdrrafos no son muy extensos

Uso un nuevo pdrrafo en un cambio de
tiempo, un cambio de lugar o un cambio de

accion

Hiciste un excelente trabajo y has demortado ser un excelente escritor de
cuentos. De aqui en adelante, recuerda que todo esfuerzo tiene
recompensas muy grandes. Realiza todo lo que te propongas y alcanza tus
metas.

iMuchas felicidades por haber llegado hasta el final!
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Cuentos infantiles vistos en esta unidad...

Jeffers, O. (2005). Como atrapar una estrella. México: FCE.

Spamer, . (1981). El universo. México: Patria.
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Anexos de la unidad IV

Anexo 1: imagenes recortables

E hombre in 1929-1933
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Anexo 2: Cubos recortables

" Glue Under ™

~__ J3pun ano

i

~__ 4apun an9

| " un libro
ropero monstruode trucos
| 'mdgicos

~

~__43pun ano







"~ GlueUnder

Glue Under

Glue Under

N Japunano

donde tU

vna puerta
que se abre
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Anexo 2: Carta dirigida a jueces

Universidad Pedagoégica Nacional
A quien corresponda:

Como parte del proceso de titulacion de la estudiante Karla Elizabeth Iglesias
Nieto en la Licenciatura en Psicologia Educativa de la Universidad Pedagogica
Nacional, se elabor6 un libro de trabajo dirigido a estudiantes que cursan el tercer
grado de educacion primaria. Este tiene como proposito el desarrollo de las cuatro
habilidades del lenguaje: escuchar, hablar, leer y escribir utilizando el cuento
infantil como recurso educativo. Este material se basa en la filosofia del lenguaje

integral de Goodman.

Algunos de los principios que se establecen en dicha filosofia son:

Las estrategias de expresidn [escritura y habla] y de comprension [escritura y
escucha] se constituyen al tiempo que se produce el uso funcional,
significativo y relevante del lenguaje. Es decir, cuando el nifio ocupa el
lenguaje con intenciones reales y significativas perfecciona sus habilidades
linguisticas.
Los materiales para la ensefianza debe ser textos completos, significativos y
relevantes. Desde las primeras experiencias escolares los textos deben
poseer todas las caracteristicas del lenguaje real, tal como éste funciona.

No tienen cabida los ejercicios que desmenuzan el lenguaje en pequefas
partes y fragmentos, y que se realizan aislados del texto.

En las tareas que realiza el nifio se ven integradas la lectura, la escritura, el

habla y la escucha.

Basado en estos principios, el material esta dividido en cinco unidades tematicas.
Los temas son los siguientes: Unidad I: Los inventos; Unidad Il: Los superhéroes;

Unidad lll: Las momias; Unidad IV: Los suefios y Unidad V: El universo. Las

129




tematicas de cada una de estas unidades, se muestran como pretextos para que

los estudiantes lean, escuchen, escriban y hablen.

Con la finalidad de mejorar este material se le pide su valiosa colaboracién. Mas
adelante se le presentara una de las unidades antes mencionadas. Usted tendra
que leer la unidad, realizar comentarios, anotaciones y sugerencias para su
perfeccionamiento y llenar el cuadro que se presenta al final.

Al ir leyendo la unidad siéntase con completa libertad de marcar, tachar, escribir lo

que usted considere podria mejorarla.

iMuchas gracias por su colaboracién!
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Anexo 3: Cuadro para evaluar el libro de trabajo

INDICADOR

Nada de
acuerdo

Poco de
acuerdo

Ni de
acuerdo ni
desacuerdo

Muy de
acuerdo

Completam
ente de
acuerdo

OBSERVACIONES

SE TRABAJA LA
ESCUCHA DE
COMPANEROS

SE TRABAJA EL
HABLA

SE TRABAJA LA
LECTURA

SE TRABAJA LA
ESCRITURA

LAS REDACCION
ES CLARA

LAS
INSTRUCCIONES
SON CLARAS Y
PRECISAS
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LA EXTENSION
DEL MATERIAL ES
ADECUADA

GUIA LA
CONSTRUCCION
DEL CUENTO

LOS CUENTOS
TIENEN RELACION
CON LA
ACTIVIDAD

LOS CUENTOS
SON APROPIADOS
PARA LA EDAD E
INTERES DEL
NINO

EL DISENO DEL
MATERIAL ES
APROPIADO

EL LENGUAIJE ES
APROPIADO
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Anexo 4: Evaluacion cuantitativa del libro de trabajo.

INDICADOR/ UNIDAD

UNIDAD |

UNIDAD Il

UNIDAD IlI

UNIDAD IV

UNIDAD V

SE TRABAJA LA ESCUCHA DE
COMPANEROS

Ni de acuerdo ni
desacuerdo

Poco de acuerdo

Muy de acuerdo

Poco de acuerdo

Muy de acuerdo

Poco de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Poco de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Poco de acuerdo

SE TRABAJA EL HABLA

Ni de acuerdo ni
desacuerdo

Poco de acuerdo

Muy de acuerdo

Poco de acuerdo

Muy de acuerdo

Poco de acuerdo

Poco de acuerdo

Poco de acuerdo

Poco de acuerdo

Poco de acuerdo

SE TRABAJA LA LECTURA

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

SE TRABAJA LA ESCRITURA

Poco de acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

LA REDACCION ES CLARA

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo
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LAS INSTRUCCIONES SON CLARAS Y
PRECISAS

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Poco de acuerdo

Muy de acuerdo

Poco de acuerdo

Muy de acuerdo

LA EXTENSION DEL MATERIAL ES
ADECUADA

Ni de acuerdo ni
desacuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

GUIA LA CONSTRUCCION DEL
CUENTO

Ni de acuerdo ni
desacuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

LOS CUENTOS TIENEN RELACION CON
LA ACTIVIDAD

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

Completamente de
acuerdo

Muy de acuerdo

LOS CUENTOS SON APROPIADOS
PARA LA EDAD E INTERES DEL NINO

Muy de acuerdo

Poco de acuerdo

Muy de acuerdo

Poco de acuerdo

Muy de acuerdo

Poco de acuerdo

Muy de acuerdo

Poco de acuerdo

Muy de acuerdo

Poco de acuerdo

EL DISENO DEL MATERIAL ES
APROPIADO

Poco de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

EL LENGUAIJE ES APROPIADO

Ni de acuerdo ni
desacuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo

Muy de acuerdo
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Anexo 5: Evaluacion cualitativa del libro de trabajo

Comentarios propositivos para
mejorar el libro de trabajo

Modificaciones realizadas

Unidad |

Uniformar espacios.

Maneja mal el término:
Claustrofobia, que es miedo a los
lugares cerrados.

Creo que las preguntas de
respuesta si 0 no, no dan
oportunidad a que los nifos se

expresen.

Es muy poco espacio el que se
da en el cuadro en el que se
escribira el significado de las
palabras desconocidas del

cuento.

Es muy poco probable que los
nifos hayan leido cuentos de
ciencia ficcion, ya que no han

salido del pensamiento concreto.

No todos los cuentos se
componen de tres partes. Los
tradicionales si, pero hay

cuentos modernos que tienen

Se uniformo el interlineado en

todo el texto.

Se cambid la palabra
claustrofobia por claustrofilia.

Se cambiaron todas las
preguntas cerradas por abiertas.

Se dio mayor espacio.

Se cambié la pregunta de cuales
libros han leido a qué peliculas

han visto.

Se especifica que los cuentos
tradicionales se componen de

tres partes.
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otro orden.

Ejemplo del cuento mas pequefo
del mundo:

"y, el dinosaurio despertd".

¢, Donde estan las partes?

El uso de frases hechas tiene
relacion con los cuentos

tradicionales.

Hay preguntas que no tienen
sentido.

En el cuento de nacer y renacer,
los nombres de los personajes
tienen guiones ¢ qué significa

eso?

El texto tiene faltas de ortografia.

¢ Es necesario repetir el apartado
de en todas las unidades?

Toda esta informacion se repite
igual en cada unidad. No le veo
el sentido. Puede quedarse en
esta primera unidad y después

no repetir.

Se trabajara el orden de los

cuentos tradicionales.

Se elimino pregunta.

El cuento original asi lo presenta.

Se corrigieron errores
ortograficos.

Se decidio dejar en las tres
primeras unidades, aunque en
cada una de éstas, algo va

cambiando.

Unidad Il

Palabra desconocida: lechigas

Lechigada. Conjunto de

Se cambié la palabra lechigas

por lechugas.
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animalitos que han nacido de un
parto y se crian juntos; de
caracter picaresco.

No encontré lechiga en el
diccionario de la RDE.

Cambiar la palabra sexo por

geénero.
Decide significado entre no esta
especifico y no se especifica. De

ello depende el acento.

Hay mas trabajo para realizar y

escribir que para comentar.

El trabajo con el habla depende
de la intencion del alumno y con
la aplicadora.

Las instrucciones son técnicas.

¢ Es necesario repetir el apartado

3 en todas las unidades?

Hay que corregir errores.

Se cambié la palabra por género.

Se decidio por: No se especifica.

Se decidio dejar en las tres
primeras unidades, aunque en
cada una de éstas, algo va
cambiando

Se corrigieron errores
ortograficos y de puntuacion
sefialados.

Unidad IlI

Cambiar la letra script a cursiva

en el cambio de voz.

Se realizo.
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Creo que no se logra
comprender la caracterizacion de
personajes, el discurso va de las
momias a todo y de nuevo a las
momias. Me parece que falta

congruencia.

En el primer apartado, no se ha
trabajado lo terrorifico como
parte del personaje. Se tendria
que abundar en este aspecto en
la pagina anterior. Por cierto es
un buen momento para trabajar
el retrato (forma descriptiva) y
aludir al uso de adjetivos,
construcciones adjetivas,
adverbios y construcciones
adverbiales.

Uso de los puntos suspensivos.

Creo que no se logra

comprender qué es el ambiente.
¢ Es necesario repetir el
apartado 3 en todas las

unidades?

Hay que corregir errores.

Este aspecto no se modificé.
Cuando se pide escribir el
nombre de la momia, se solicita
basarse en alguno de los

faraones momificados ya vistos.

Se decidio dejar en las tres
primeras unidades, aunque en
cada una de éstas, algo va
cambiando.

Se corrigieron errores
ortograficos y de puntuacion

senalados.
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Unidad IV

¢ Es necesario repetir el apartado

3 en todas las unidades?

Este esquema corresponde al
cuento tradicional, pero no
responde a todos los cuentos.

Menos aun los contemporaneos.

Hacer que imagine cosas raras y
locas. Que superponga las
imagenes y las mezcle. La
técnica para escribir este tipo de
textos (surrealistas) era dejar
volar la imaginacion y pararla sin
aviso. Detenerse, cambiar de
ruta y volver a imaginar. Si la
redaccion es logica no es

surrealista.

En el cuento narrado (aunque es
bastante l6gico) no es real, por
ejemplo, el pincel en el que se
vuela. El cuento es sobre Dali,
pero no es surrealista. El
surrealismo esta en las pinturas
de Dali. Pero este movimiento es
artistico y no solo se manifesto

en la pintura.

Por la estructura para desarrollar

el cuento va a ser un cuento

Se dejo de seguir el mismo
esquema del apartado 3 que se

venia presentando.

Se optd por implementar unos
cubos que presentan situaciones
diferentes (tres pinturas de
Salvador Dali, un personaje, un
lugar y un objeto). En general, se
pretende que la implementacién
de escenas y acontecimientos

del cuento sea al azar.
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comun, que no tendra nada de
surrealismo. Creo que pierdes
una gran oportunidad para que
los nifios desarrollen su
imaginacion con situaciones
absurdas y locas. El surrealismo
no fue sélo un movimiento de la
pintura se dio en todas las artes.
En literatura se dejaba correr la
imaginacion, se cortaba el
discurso dejandolo por un rato y
se continuaba con otros
acontecimientos que podian o
no, tener relaciéon con el primero.
Si les pides un razonamiento tan
l6gico a los nifos, no logras

trabajar el objetivo de la unidad.

Este esquema corresponde al
cuento tradicional, pero no
responde a todos los cuentos.

Menos aun los contemporaneos.

Hay que corregir errores.

Hay pocos intercambios de ideas

entre companeros.

Se corrigieron errores
ortograficos y de puntuacion
sefalados.

Se implement6 una actividad
mas que involucra el escucha,

habla y escritura.
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Unidad V

Hay demasiados espacios en el
cuento del universo. No es
correcto el uso de negritas.

La literatura rompe con algunos
patrones. Sin embargo para
trabajar con nifios hay que
buscar con textos que rompan
con los menos. En este caso, el
procesamiento iria comillas y
cada cambio de interlocutor con

guiones.

Asi como en las unidades
anteriores, se comenta que se
propician pocos intercambios de

ideas entre compafieros.

Hay algunos errores de palabras
o puntuacién que podria hacer
perder el sentido de las ideas.

Algunas instrucciones son
extensas y por lo tanto podrian
prestarse a la confusion; algunas

también son poco claras.

¢ Es necesario repetir el apartado
3 en todas las unidades?

Se quitd el espacio que habia
entre lineas y las letras en
negritas. En cada dialogo se les

agregaron los guiones.

Se corrigieron los errores
ortograficos y de puntuacion
sefalados.

Ya no se repitio la misma
informacion en este apartado. Se
hicieron cambios en la

estructura:

Se hace so6lo un borrador (ya no
dos) y la versidn final. En la
version final se da suficiente

espacio para ilustrar el cuento y
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se eliminaron las lineas.
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