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INTRODUCCI ON



INTRODUCCION

El objetivo fundamental de este trabajo es la presentacion de dos
textos que pueden abrir horizontes a los docentes encargados de la ense-

fianza de la lectoescritura.

Enseffar a leer y escribir sigue siendo en nuestros dias una de
las tareas fundamentales a cumplir por la educacién primaria; la adqui-
sicién de este instrumento permite la insercién en la cultura y de la
eficacia con que sea utilizado, depende en mayor o menor grado, el modo

de adaptacion a la misma.

A pesar de los diversos métodos de ensefianza de la lectoescritura
y de la gran cantidad de trabajos que se hacen al respecto, su aprendi-
zaje sigue ocasionando dificultades, lo que lleva a que el interés en
el tema se renueve constantemente con aportes provenientes de la expe-
riencia cotidiana de los maestros y de investigaciones en las distintas

dreas del conocimiento.

Es en contexto de esta problemdtica que se ubica el interés por
ta presentacién de estos textos. El texto que se presenta en primer térmi-
no consiste en el primer capitulo del libro Sciibes and Schodars. A guide -
to the transmission of Gneek and Latin Liteaatune (Escnibas y eruditos. Una
guia a da transmisisn de la Literatura Griega y latina) de L.D. Reynolds 'y
N.G. Wilson. EIl otro texto es un trabajo de Danielle Hébrard titulado
"Tranacription et ponctuation (Tranascripeidn y puntuaciénl), publicado en la

revista Littoral # 13. Ambos textos abordan el tema del pasaje a lo



escrito desde perspectivas muy distintas: en tanto que el primero lo hace
desde el enfoque de la critica textual, el otro lo hace desde la pers-—
pectiva del psicoandlisis lacaniano. El trabajo consiste, entonces, en
la presentacién de dos textos a través de su traduccién, su resefa, y
el desarrollo de algunas de las implicaciones que su contenido aporta

a la educacién.

Dado que los textos son inéditos en espafol, ambos debieron ser
traducidos de l!a lengua original en que fueron publicados. Esto nos re-
miti6 a considerar aspectos de la actividad de traduccion asi como a
puntualizar sobre los criterios que en uno y otro caso orientaron dicha
actividad, todo {o cual es expuesto, de manera general, en el capi-

tulo 1.

En el capitulo !l ubicamos los textos traducidos y su reseia, colo-
cando en primer término la correspondiente al texto de Reynolds y Wilson

y luego la del texto de Danielle Hébrard.

Por dltimo, en el capitulo.Ill, planteamos algunas de las implica-
ciones en la educacién, que pueden derivarse a partir del trabajo sobre

estos textos.

En una breve postdata hemos expresado algunos sefflalamientos en
torno a lo que la labor de presentacién de un texto significa en cuanto
a su establecimiento y la importancia que, en definitiva, esto adquiere

para su transmisién y su conservacion. =



Pensamos que el aporte mas importante de este trabajo es que abre
la posibilidad de investigacién a diversos aspectos del campo educativo
que pueden acercar algunas respuestas a los problemas con que se

enfrentan los docentes a nivel de la ensefianza primaria.



CAPITULO

LA TRADUCCION



I. LA TRADUCCION

Dado que el libro de Reynolds y Wilson Seribes and Schodars (1) fue
publicado originalmente en inglés y el articulo de Danielle Hébrard
Transcription et ponctuation (2] en francés, sin existir edicién en espafiol
de ninguno de ellos, fue necesario para su presentacién, traducirlos a

nuestra lengua.

La labor de traduccidén no es una tarea facil; plantea muchas du-
das y muchos cuestionamientos al que la intenta, tanto en relacion al
producto de su trabajo como a la naturaleza del lenguaje. Es por esta
razdon que hemos decidido dedicar este capitulo a abordar lo que, de
manera general, la tarea de traducir significa desde la perspectiva del

mito, de la etimologfa de la palabra, y de la teoria de la traduccion.

Como dice George Steiner en su libro fespués de Babel, '"La traduc-
cién existe porque los hombres hablan distintas lenguas" (3). Si bien
esto es una verdad evidente, no lo es la razén por la cual los seres
humanos hablan miles de lenguas diferentes que son reciprocamente incom-
prensibles. Una respuesta a esta situacion se puede obtener a través

del lenguaje de los mitos.

1) L.D. Reynolds € N.G. Wilson. "Scribes and Scholars. A Guide to the Transmission of Greek and
Latin Literature”. 2nd. edition, Oxford University Press, 1974.

2) Danielle Hébrard. "Transcription et ponctuation. Littoral 13, Revue de Psychaalyse.
"Traduction de Freud, transcription de Lacan™. Toulouse, France: edition Erds, Juin 1984.

3) George Steiner. "Despufs de Babel. Aspectos del lenguaje y la traduccién". tr. Adolfo
Castafién, México, F.C.E. (c. 1975), p. 69. i



En la tradicién occidental, judeo-cristiana, la dificultad de la
comunicacién entre los hombres causada por {a existencia de diversas
lenguas, asi como la posibilidad de su traduccién, estd contenida en

los relatos biblicos de Babel y de Pentecostés.

En el libro 11 del Génesis (4) se encuentra narrado como sucedid
fa confusién de las lenguas. Provenientes de Oriente y luego de viajar
durante mucho tiempo, los seres humanos se establecieron en la llanura
de Senaar. All{ edificaron sus casas con ladrillos cocidos al fuego, los
cuales fueron unidos con betdn. Pero decidieron edificar junto con la
ciudad una torre que tocara el cielo y que los hiciera famosos en caso
de tener que dispersarse. Al ver. Yavé la torre, decidié confundir sus
lenguas de manera que tuvieran que interrumpir su construccién y dis~
persarse por la Tierra. Por haber sido el lugar donde Dios confundid

las lenguas, la ciudad se llamb Babel.

Segin dice Frazer (5), sobre este relato, la tradicién judia ha
agregado gran cantidad de detalles. A través de ellos se puede ver que
el intento de los hombres, al construir la torre, era una empresa temera-
ria: desafiar a Dios en su morada, ponerse a su misma altura. El casti-
go fue enorme ya que imposibilité que los hombres se entendieran entre

s

St.

4) Santa Biblia. Antigua versién de Casiodoro de Reina (1569), revisada por Cipriano de Valera
(1602). Revisién de 1960, México, Ed. Sociedades Biblicas en América Latina. Génesis 11:1-9.

5) J.G6. Frazer. "El folklore en el Antiguo Testamento", primera reimpresién, México, F.C.E.,
1986. pp. 188-201.



Sin embargo, este mito tiene su contraparte en el de Pentecoqtes.
Este relato se encuentra en el libro 2 de los Hechos de Ados Apbatvles
(6) y narra cémo, estando los apdstoles todos juntos en un lugar, apare-
cieron lenguas de fuego que se posaron sobre ellos y, habiendo quedado
ltenos de Espiritu Santo, comenzaron a hablar en lenguas extrafias rela-
tando, cada uno en una lengua diferente, las grandezas de Dios, a la

muchedumbre que allf{ estaba de cuantas naciones hay bajo el cielo.

Este segundo mito aparece salvando un gran obstaculo del anterior:
la comunicacién es posible porque existe la traduccién. El traductor apa-
rece, pues, en el mito, cumpliendo una funcién social de suma importan-
cia: posibilita el entendimiento entre los seres humanos pero ademds,
es quien puede transmitir la palabra de Dios dando l!a oportunidad de
que la barrera del lenguaje no sea un impedimento para alcanzar la
salvacién. Sin embargo, el traductor mantiene, en la Biblia, un estatus
que tiene que ver con la divinidad puesto que la traduccién Iaparece
aqui como un don divino que sdlo algunos pueden recibir.

En estos dos mitos se pueden reconocer ciertas caracteristicas
estructurales presentes en todos los mitos. Ambos muestran los limites
de lo humano: el hombre no puede desafiar a Dios, intentar alcanzar
su lugar (muestra, ademds, el desastre que ocasiona la trasgresién de
las reglas) y si puede traducir la palabra de su hermano, es porque

le ha sido otorgada una gracia divina.

6) Santa Biblia. Hechos de los Apéstoles 2:1-13.



E! espacio topogrifico en el que el mito se desarrolla no es fisico,
sino metafisico. Este estd constituido por el "mundo de la experiencia
comin" habitado por los seres humanos, el "otro mundo" en el que se
encuentran los seres divinos, inmortales, y un "espacio intermedio" en
el que se desempeian los personajes mediadores, ambiguos, humanos pero

con dones divinos (en este caso, el traductor).

Por dGltimo, ambos relatos son complementarios, se ocupan de dos
aspectos de un mismo problema formando un par de contraste; su impor-
tancia para la accién social sblo se hace evidente cuando se toman en
consideracién los dos relatos. En el mito cristiano aparecen ciertos ele-
mentos claves del mito judio, pero invertidos: en tanto Babel da cuenta
de la diversidad de las lenguas y de la dispersién de la humanidad
sobre la Tierra, Pentecostés asegura, a pesar de esto, la cohesidn entre

los hombres reordenando, de alguna manera, el caos dejado por aquella.

A partir del andlisis de estos mitos surge la imagen del traductor
como un mediador, como alguien que se caracteriza por su ambigledad.
Ambigiliedad ésta que estd determinada por la tarea que debe realizar
y las limitaciones propias al hombre. Resulta claro que tal ambigliedad
va a ocasionar que la tarea pueda ser cumplida Unicamente. en la medida

de lo humano: con faltas, con equivocos.

El equivoco forma parte de la traduccion al grado de que aparece

en la propia etimologia de la palabra. Tal como narra G. Steiner:

"Un error, una mala lectura estid en



el origen de la historia moderna de la
traduccién. En las lenguas romances la
palabra "traduccién" viene de 'traducere'
porque Leonardo Bruni interpreté mal una
frase de las Noches Aticas de Aulo Gelio,
donde el latin significa en realidad "intro-
ducir, hacer entrar". La anécdota es tri-
vial y sin embargo simbdélica. En los ana-
les de la traduccidon no es raro que un
error de feliz lectura sea fuente de nueva
vida" (7).

Para los romanos, el pasaje de una lengua a otra era referido
como hacer entrar una lengua en otra. E| error cometido por Bruni
(1369-1444) fue el haber interpretado un vocablo de origen griego
que en latin aparecia como "introdotto", en las Noches Aticas, por
"tradotto”, iniciando asi una nueva orientacién dentro de la historia
de la traduccién. Es interesante notar que esta obra de Aulo Gelio
-la Gnica que de él se ha conservado- en la que se citan las palabras
de un buen numero de autores griegos y latinos, tiene un capitulo dedi-
cado a la traduccién en el cual &l se expresa en contra de la traduccién
palabra a palabra y justifica las libertades que se tomdé Virgilio al tra-

ducir a Homero.

El vocablo traducir se deriva, pues, del latin "traducere'" que
aparece, segin los autores, como "introducir, hacer entrar", "hacer pasar

de un lugar a otro", "transferir, transportar", "conducir mds lejos" (8).

Al consultar el Diccionario Latino- Espaiiod-Etimoldgico de R, de Miguel (9)

7) G. Steiner. op. cit. p.337.

8) Alonso, Martin. "Enciclopedia del idioma". Tomo III. Ed. Aguilar, Madrid, 1958. p. 4002.
Barcia, Roque. "Diccionario General Etimolégico de la Lengua Espafiola”. Tomo V. F. Seix-
Edition, Barcelona, 1956. p. 181.

9) R. de Miguel. "Nuevo diccionario latino-espafiol-etimolégico” Tomo I1, vigésima primera edicién
Madrid, 1940. p. 939. 8



se encuentran allf otras acepciones de acue~do al uso que le dieron al-
gunos autores latinos, ademds de las ya mencionadas: convertir, volver
de una cosa a otra, trasladar una voz de su sentido propio al figurado,
suavizar las costumbres, civilizar, manifestarse, dejarse ver; atraer
a su parecer.

Sin embarglo, no es ésta la Unica etimologia a la que refiere la
palabra traduccién. También remite a la "traductio", la cual es una
“figura retérica que consiste en emplear en la misma clausula formas

distintas de un mismo nombre, verbo o adjetivo" (10}.

Helena Berinstain, en el Diccionazio de Retérica y Poética (11) plan-
tea la traductio como figura retbérica. La traductio tiene que ver con
las relaciones de equivocidad, univocidad y multivecidad, y con el
calembur. La relacién entre dos lexemas es equivoca cuando "hay coinci-
dencia en la forma pero no en los contenidos conceptuales, como ocurre
en el caso de los homénimos, en los que a un significante corresponden
dos significados" (12). La equivocidad se mantiene aun en aquellos casos
en que la correspondencia es Unicamente fonética pero no gréfica como

sucede con las palabras asar y azar.

La relacién equivoca es muy evidente en la traduccién, tanto de
una lengua a otra como dentro de la misma lengua. Alguien pronuncia

una palabra que puede remitir a varios significados, de los cuales, el

10) Marfa Moliner. "Diccionario de Uso del Espafiol”, Madrid, Ed. Gredes, 1971. p. 1355.
11) Helena Berinstain. "Diccionario de Retérica y Poética". México, Ed. Porrda, 1988. p. 489.
12) Idea.



traductor debe escoger uno fijando asi un sentido. Lo mismo sucede con
la multivocidad en la cual coinciden los contenidos conceptuales pero
no las formas de los lexemas; es el caso de los sinénimos en los que
para un mismo significado existen dos o mds significantes. Como sabemos,
dentro de una misma lengua los sindnimos rara vez expresan exactamente
lo mismo; de la misma manera, el cbédigo de una lengua nunca se corres-
ponde exactamente con el cddigo de otra. Se impone en estos casos hacer
una eleccion por parte del que traduce que da por resultado algo similar

o aproximado pero a la vez distinto, del original.

Probablemente, la relacién que menos problemas ofrece a la traduc-
cién es la de univocidad en la cual los lexemas coinciden tanto en su
forma como en su contenido. En este sentido la traduccién en algunos
campos de! conocimiento tales como las matemdticas y la légica se facilita

porque sus simbolos poseen tan sélo una significacién reconocida.

En cuanto al calembur, éste "constituye tanto un tipo de juego de
palabras como un tipo de paronomasia, pues consiste en que dos frases
se asemejen por el sonido y difieran por el sentido" (13). Se trata de
dos o mas cadenas sonoras que se diferencian por como se articulan sus
elementos lo que da lugar a unidades {éxicas diferentes. Si bien estas
cadenas resultan casi idénticas en el habla, se ve claramente su diferen-
cia cuando se las pone por escrito. Un conocido ejemplo de calembur es

el de Xavier Villaurrutia:

mi voz que madura
mi voz quemadura
bosque madura
mi voz quema dura

<< <<
3

10
13) H. Berinstain. op. cit. p. 86.



A partir de estos elementos que aparecen en la etimologia del voca-
blo traducciéon se pueden obtener ciertas caracteristicas que al parecer
estidn siempre presentes en ella. Por un lado, la traduccidn implica siem-
pre un movimiento, llevar de un lado a otro, transferir, hacer entrar,
etc. Este movimiento da la idea de que las cosas no permanecen fijas

sino que cambian, que ya no van a ser exactamente iguales a como eran,

"Lo que la realidad nos ensefia, implacable
e irrevocablemente, es que toda operacidn
de este orden, toda operacién de desplaza-

miento, sin ninguna excepcion, trae
consigo, despiadada e irrevocablemente
una pérdida; una alteracién, y que

esa pérdida, esa alteracion, es siempre
considerable" (14).

Por otro lado, en la traduccién estd presente la idea de la
- equivocidad, la posibilidad de muUltiples significaciones que no permite

establecer un sentido Unico, universal.

Probablemente sea debido a estas caracteristicas que la traduccién
deja siempre, la nostalgia de que nunca es completa, de que toda
traduccién se queda corta, de que '"el que traduce, reduce". "En
el mejor de los casos, escribié Huet, la traduccién puede, a fuerza
de autocorrecciones, aproximarse cada vez mas a las exigencias infinitas

del original, trazando tangentes cada vez mas precisas" (15).

14) G. Steiner. op. cit. p. 34S.
15) G. Steiner. op. cit. p. 308.

n



Esta idea de equivocidad que conileva ta traduccién se relaciona
a su vez con otro aspectos muy entrelazados: la blsqueda del original,

la fidelidad, la posibilidad de la traduccién.

Sin duda, toda traduccién busca reproducir el original en otra
lengua pero éste, al decir de D. Hébrard, constituye un mito (16)}. Si
bien el equivoco proviene de la propia naturaleza del lenguaje es posible
preguntarse qué papel juega este afdn de identidad con el texto-fuente
al que se considera, por lo mismo de que es original, mds auténtico,
mds completo, aquello a imitar, a reproducir o a igualar. Las diversas
correcciones de una traduccién constituyen diversos intentos de hacer
desaparecer la equivocidad; la filologia muestra ia historia de los mis-
mos. Asimismo, puede considerarse que cada reforma de la Iglesia es
una tentativa de traduccidn mds auténtica y mds cercana a la palabra
sagrada. Es posible que el equivoco esté, incluso, en el intento mismo

ya que "el ideal, nunca alcanzado, es la simetria absoluta" (17).

Es muy importante la idea que Octavio Paz expresa en su libro
&L signo y el ganabato (18), respecto a esta blsqueda del original que to-

da traduccién implica. El dice que hay en ella una paradoja:

"Cada texto es Unico y, simultidneamente,
es la traduccién de otro texto. Ningin
texto es enteramente original porque
el lenguaje nrismo, en su esencia,

17) G. Steiner. op. cit. p.
18) Octavio Paz. "El signo y el garabato". Ed. Joaquin Mortiz, Réxico, 1973. p. 59.

12



es ya una traduccién: primero del
mundo  no-verbal Y, después, porque
cada signo y cada frase es la traduccién
de otro signo y de otra frase. Pero

ese razonamiento puede invertirse sin
perder validez: todos los textos son
originales porque cada traduccién

es distinta".

La traduccién es, pues, una creacién. "Traduccién y creacidén
son operaciones gemelas", hay entre ellas un reflujo constante, "una

continua y mutua fecundacién" (19).

Si partimos de la consideracion de estas palabras, el dilema
acerca de la fidelidad de la traduccidn queda desplazado. El traductor

modifica el texto creando "con medios diferentes efectos andlogos" (20).

Pero ademds de la importancia que la traduccién tiene como
acto de creacién, ésta interesa porque "es un camino, una via de
acceso al lenguaje mismo" (21). En este sentido, la idea central
que propone George Steiner, es la de que toda comunicacién, dentro

de la misma lengua o entre distintas lenguas, es una traduccidn.

Cada vez que el hombre intenta un acto de comunicacién con
su semejante, sea en otra lengua o en la propia, hay un traslado,
una transferencia vertical u horizontal, de significado, pues no hay

dos personas, ni clases sociales, ni é&pocas histéricas, ni localidades

19) 0. Paz. op. cit. p. 66. -
20) Iden.
21) G. Steiner. op. cit. p. 67.

13



que recurran a las mismas palabras y a la misma sintaxis para
expresarse. Siempre hay un componente, de caricter privado e individual,
del lenguaje, que hace de todo acto de comunicacién una operacidn
de desciframiento e interpretacién. Es pues gracias a un proceso
de traduccién e interpretacién continuas que el lenguaje tiene vida
méas alla del momento y del lugar de su enunciacién, Es por esto
que "traducimos en cuanto entramos en contacto oido o leido con

el pasado" (22), cualquiera que sea el texto del que se trate.

Partiendo de estas consideraciones es posible establecer que
la traduccién puede ser mas o menos dificil, que puede haber grados
dentro de la misma. Tradicionalmente se han distinguido tres tipos
fundamentales dentro de la traduccién (23). En primer lugar se encuen-
tra la traduccién literal que pretende el acoplamiento palabra por
palabra. Una segunda categoria es la de la traslacion en la que
el traductor pretende seguir de cerca el original componiendo, sin
embargo, un texto autbénomo que resulta natural en su propia lengua.
Por Gltimo estd la categoria de la recreacién en la que la traduccién

es, en relacién al original, otra version.
Consideramos que !a traduccién que hicimos de los textos que
presentamos se ubica dentro del segundo tipo, es decir, apegada

en lo posible al sentido pero adaptando la sintaxis a nuestra lengua.

Nos parece importante, l|legado este punto, hacer ciertas puntuali-

22) G. Steiner. op. cit. p. 44.
23) 6. Steiner. op. cit. p. 290. 14



zaciones respecto a los criterios con que resolvimos algunas dificultades

que se Nnos presentaron.

Abordaremos primero el capitulo denominado "Antigledad", del
libro de Reynolds y Wilson. El texto-fuente estd escrito en inglés;
se puede decir que en un lenguaje muy didictico. Efectivamente,
a pesar de que el trabajo estd dirigido a un grupo de lectores bastante
especifico, resulta ser muy accesible adn para aquellos que no dominamos
el tema. Por lo general, no hay términos muy especializados y, cuando
aparecen, es en relacién al tema tratado por lo que son explicados

en el propio texto.

La mayor dificultad en esta traduccidn, provino de la gran
cantidad de autores y de obras cliasicas que aparecen mencionados.
Si bien los nombres propios no se traducen, parece ser que la escritura
de los nombres griegos y latinos se ha adaptado, a través de los
siglos, a la particular pronunciacién de cada lengua lo que hace
muy dificil reconocer, en muchos casos, de quién se trata. Ante la
imposibilidad de encontrar un diccionario que nos ayudara a resolver
este problema, recurrimos a consultar compendios de literatura griega
y latina que nos ayudaran a deducir el nombre, en espafol. Tuvimos
éxito con algunos, con otros no. Aquellos nombres que no pudimos
traducir, aparecen tal como estdn en el original. El mismo criterio

adoptamos para los nombres de algunas obras.

Las palabras que aparecen entre paréntesis, en griego, no

fueron traducidas por Jlos autores por lo que quedaron igual. En

15



cuanto a los pdrrafos que estidn en latin, tampoco estan traducidos
al inglés en el original; sin embargo algunos de ellos aparecen traduci-
dos entre paréntesis, gracias a la labor, que en un tiempo muy

breve hizo el profesor Poncellis.

En el texto que presentamos, eliminamos los paréntesis que
indican la ubicacién del manuscrito por considerar que no es de

utilidad para nuestro interés y que confunden al lector.

En cuanto a las fotografias de los manuscritos, las cuales
estdn recopiladas al fimal del libro, hemos incluido las fotocopias

de las mismas.

Por d(ltimo, debemos aclarar que las palabras escritas en letra

cursiva, es porque asi estan en el original.

En cuanto a la traduccién del articulo de Danielle Hébrard,
éste presentd muchas méas dificultades que el anterior debido no sblo
a la dificultad del tema, sino también a la sintaxis con que estd

escrito la cual no se corresponde con la del francés corriente.

Una de las mayores dudas en relacién a la traduccion la tuvimos
con el verbo 'relever" el cual en francés tiene muchisimos significados

y que en el texto aparece muchas veces y nunca en el mismo sentido.

Sin lugar a dudas, en la tarea de traducir se viven todos

los aspectos de la traduccién que fueron expuestos a lo largo de

16



este capitulo. Queda pues el sentimiento de que esto no es exactamente
lo que el original decia y la seguridad de que otra traduccién puede

modificarlo. Pero ésta es una versién y el texto queda establecido. \
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CAPITULO I

RESENA DESCRIPTIVA DE LOS TEXTOS PRESENTADOS



Il. RESENA DESCRIPTIVA DE LOS TEXTOS PRESENTADOS

a) Resefia descriptiva del texto "Escribas y Eruditos”

El texto de Reynolds y Wilson &scnibas y &ruditos. lna guia a da
tranamisidn de la literatuna griega y datina (1) consiste, tal como su titulo
lo indica, en una guia de como ha sido transmitida la literatura
griega y latina. Si bien éste estd dirigido, de manera especifica,
a aquellos que estan involucrados en el estudio de las lenguas Yy
los textos cldsicos, resaltan las palabras expresadas por los autores
en el prefacio, 'donde ellos exponen que un estudio de este tipo no
puede ser hecho de manera separada de lo que es la historia de
la educacion y de la erudicion. Esto nos lleva a plantearnos una
cuestidn dialéctica en tormo a su contenido: cudl es la importancia
que la educacién ha tenido en la transmisién y conservacién de la
cultura cldsica y viceversa, qué papel jugaron esos textos conservados
con tanto afdn, en nuestra educacién. Asimismo, nos conduce a pregun-

tarnos acerca de la erudicién y de los eruditos.

Asi, pues, el texto pretende ser un trabajo sencillo destinado
a introducir a los principiantes en estudios clasicos en la comprension
de los factores histéricos que determinan la necesidad de un aparato

critico en las ediciones de los textos que pretenden estudiar. Con

1) L.D. Reynolds & N.G. Wilson. "Scribes and Scholars. A Guide to the Transmission of Greek
and Latin Literature". 2nd. edition, Oxford University Press, 1974.
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el fin de lograr tal propdsito los autores no sbélo han resefado los
procesos mediante los cuales la literatura griega y latina ha sido
preservada, describiendo los peligros a los cuales estuvo expuesta
durante los afios del |libro manuscrito, sino también han mostrado
en qué medida el lector y el erudito, tanto en la Antigiiedad como
en la Edad Media, estuvieron interesados en conservar o transmitir

los textos cidsicos.

El interés en la preservacién de un texto se relaciona, sin
duda, con la bulsqueda de su original y la fidelidad al mismo. Sin
embargo, la referencia al original hace a los textos ilegibles. Fue
necesario, segun el momento, transcribir, transtiterar, traducir,
acentuar, puntuar, editar, los textos, para que éstos se mantuvieran
legibles; "... el ser que no estd sometido a ninguna transformacién

sélo puede morir" (2).

En consecuencia, si bien el tema central del Ilibro es el de
la transmision de los textos clasicos, a lo largo de su lectura nos
encontramos con las diversas problemdticas qt'.le se plantean en torno
a la escritura, es decir, con cuestiones tales como la transcripcion,
la transliteracién, la traduccién, la puntuacién, la acentuacidn.
Por tanto -y como muchas veces sucede con lo escrito- el trabajo
rebasa ampliamente las expectativas iniciales de sus autores, resultando

ser un material de lectura que puede llegar a significar un aporte

2) George Steiner. "Después de Babel. Aspectos del lenguaje y la traduccién™. tr. Adolfo
Castaién, México, F.C.E. (c. 1975). p. 298.
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muy valioso en distintas areas y que, para nosotros, abre la posibilidad
de acercar diversas reflexiones acerca del aprendizaje de la lengua

escrita, a la prdctica escolar.

En lo que se refiere al capitulo aqui presentado, "Antigliedad"
(Antiquity), éste estd dedicado al estudio de estos procesos de transmi-
sién durante el periodo que conocemos con este nombre, es decir,

durante la é&poca de Grecia y Roma entre los siglos V a.C y Il d.C.

Los hilos conductores

Como forma de abordar el texto presentado hemos distinguido
en él tres hilos conductores que a nuestro parecer muestran, de manera
sencilla, los principales elementos que en torno al pasaje a lo escrito
aparecen en la lectura; su distincidn nos ha permitido preguntarnos
en primer lugar, acerca de la labor del erudito; en segundo lugar,
acerca del soporte material sobre el cual se asenté la escritura,
y por Gitimo, sobre las ayudas al lector que los eruditos inventaron

de manera de facilitar la lectura y el desciframiento del texto.

:Qué es el método erudito?

E! método 'erudito se ocupa de la preservacion de los textos,
de la buisqueda de su original, y del establecimiento de aquellos
textos considerados como los méis cercanos al mismo. Los fenémenos
que propician la aparicién del trabajo erudito en diversas culturas

parece ser, en todos los casos, la existencia de un texto que se
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quiere conservar. En el caso de Grecia, Ilega un momento en que
el texto se considera corrupto (3) y el consiguiente intento de restaurar-
lo propicia el surgimiento de la erudicién, En otros casos, como
en India, el texto se ha respetado totalmente y es este respeto lo
que lleva a que con el paso del tiempo el texto se vuelva ilegible.
Es, por tanto, la necesidad de explicar e interpretar este texto lo

que da lugar a la aparicion de ia labor del erudito.

Los comienzos del trabajo erudito se refieren a las tareas llevadas
a cabo por los estudiosos de la biblioteca del Museo en Alejandria,
la cual fue fundada y mantenida por una larga sucesiéon de Ptolomeos,
desde los inicios del siglo 11l a.C. Una de las principales razones
por las cuales los eruditos comenzaron a establecer ciertos criterios
en torno a su trabajo, fue la gran cantidad de libros que llegaban
a la biblioteca. Es probable, dadas las caracteristicas del libro
antiguo y las muchas posibilidades de cometer errores de interpretacién
o de transliteracién, que la mayor parte de las obras que entraban
al Museo tuvieran ya un buen numero de corrupciones. Por otra parte,
en su afidn de obtener ejemplares, numerosas veces los bibliotecarios
fueron engafnados con faisificaciones. Asi, pues, una de las principales
preocupaciones de estos eruditos fue el determinar cudl de las copias
recibidas era la mas cercana al original y, a partir de ella, establecer
un texto patrén que sirviera de modelo a todas las copias que se

hicieran para el mercado de libros. De esta manera, el texto que

3) Entendemos, de acuerdo con la etimologia de la palabra ‘'corromper', un texto corrupto
como un texto alterado.
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hemos recibido de Homero difiere considerablemente de los fragmentos

de antiguas copias de éste que pueden remontarse a esa época.

Uno de los primeros avances en el método erudito -el cual! surgid
como consecuencia de la discusion de los pasajes dificiles de Homero
y de otros autores clasicos- fue la elaboracion de trabajos explicativos
que eran escritos como textos separados en otro libro. A este Gltimo
se le conoce con el nombre de "escolio'. Ante un pasaje interesante
o que merecia algin comentario, se ponfa en el margen un signo

critico que remitia al lector al escolio.

El uso de estos signos resultd ser muy importante como criterio
de la critica textua! (4) ya que evitd que las modificaciones propuestas

al texto se incorporaran al mismo, perdiéndose su origen.

Asimismo, debe valorarse en mucho el desarrollo que los eruditos
hicieron de! principio de la critica que establece que "la mejor guia
para el tratamiento de un autor es el cuerpo de sus propios escritos,
y por consiguiente, las dificultades deben ser explicadas, siempre
que sea posible, por referencia a otros pasajes del mismo autor" (5) vy
del principio complementario de éste: "hay muchas palabras o expresiones
en Homero que aparecen una sola vez pero que deben ser aceptadas

como genuinas y permanecer en el texto" (6).

4) La critica textual intenta recorrer, en sentido contrario, el proceso de transmisién de
un texto y de restaurarlo tan cercanamente como sea posible a la forma que originalmente
tenia. S ’

5) Reynolds y Wilson. op. cit. p. 13.

6) Reynolds y Wilson. op. cit. p. 13.
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Otro punto importante del trabajo de los alejandrinos es el
haber detectado interpolaciones. Debe recordarse: que las obras eran,
de tiempo en tiempo, wueltas a poner en escena por lo que es probable
que los actores las adaptaran a los gustos del momento incorporando

en ellas muchas alteraciones.

Estos avances logrados por los eruditos del Museo, en el estableci-
miento de ciertos criterios tendientes a preservar l!as obras literarias,
fueron retomados por los eruditos romanos quienes, ademds de preocuparse
por las cuestiones de autenticidad, se extendieron a otros aspectos
del criticismo textual tales como la 'emendatio'. Esta Jltima fue
definida por ellos como la correcciébn de los errores que se hacen

por la escritura o por la diccidn.

Un aporte importante hecho por los romanos a partir del siglo
cuarto de nuestra era fueron las subscripciones, Estas eran notas
elaboradas por romanos educados, las cuales eran afiadidas al final
de un trabajo. Ellas demuestran el interés que en la Antigliedad
tardia se - tuvo por conservar la literatura cldsica. Pero ademds,
es necesario recordar aqui la importancia cada vez mayor que estos

textos adquirieron en la educacién.

:;Cudles son los soportes materiales?

Dentro de lo que hemos Ilamado el soporte material sobre el

cual se desarrollé la escritura, debemos tener en cuenta las diversas

materias que le sirvieron de soporte y los tipos de letra que en
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la Antigliedad se usaron para el asentamiento del texto. Son tres,
fundamentalmente, los materiales que en esta época sirvieron de soporte
a la literatura griega y latina: el papiro, el pergamino y las tablillas
enceradas. De estos, el mds frecuentemente empleado fue el papiro.
Es importante tener en cuenta que el uso de 'éste como material de
escritura determi‘né cierto tipo de prictica en torno a ésta. Asf,
al ser un material poco resistente, pudo utilizarse Onicamente de
un lado del pliego; por otra parte los escribas prefirieron, por lo
general, el lado interior del rollo en el que las fibras corrian horizon-
talmente por lo que esto habrd contribuido a fijar la escritura horizontal
y también la direccién de izquierda a derecha ya que de esta manera

el movimiento de la mano no estropearia lo ya hecho.

El desarrollo y generalizacién de otro tipo de materiales tales
como el pergamino y las tablillas de cera, estd relacionado con la
gradual sustitucién del! rollo de papiro por el cédice. Este cambio
habria de suceder entre el segundo y cuarto siglo de nuestra era
y su adopcién seria de gran importancia por razones muy sencillas
pero fundamentales: la mejor calidad del material con el que estaba
hecho (pergamino) y la mayor facilidad de su manejo, aseguraban
un desgaste menor vy, en consecuencia, una mejor conservacién del

texto.

De los elementos que hemos sefialado como soporte material de
la escritura, queda por considerar la letra. En este sentido sdlo
cabe sefalar que una vez constituido el alfabeto griego de veinticuatro

letras, la escritura se diversifico segin el material empleado y de
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acuerdo a las necesidades de la vida intelectual, administrativa

y cotidiana.

¢En qué consisten y cudles son las ayudas al lector?

Si  consideramos en forma conjunta los diversos soportes de
la escritura, vemos que estos determinaron cierto tipo de relacién
del lector con el texto que habria de dar pie a un trabajo intelectual
sobre el mismo, esto es: e! desarrollo por parte de los eruditos de
algunas ayudas al lector que facilitaran la lectura e Interpfretacién

del texto.

Para abordar este aspecto es necesario tener en cuenta que
el texto, tal como estaba dispuesto en el papiro, era mucho mds
dificil de interpretar para el lector que cualquier libro moderno.
Las palabras no estaban separadas por espacios, no habfa distincidn
entre maydsculas y mindsculas, no existia ningdn tipo de signo de
puntuacién ni de acentuacién, los cambios del hablante no estaban
indicados con precision, y el verso lirico estaba escrito como si
hubiese sido prosa. Por otra parte, el libro consistia en un rollo,
todo lo cual! hacia de la lectura una tarea ardua en la cua! resultaria
fastidioso buscar un pasaje o una Iinea con el fin de hacer una
cita, una correccién o una anotacién. Es probable que el lector enfrenta-
do a esta circunstancia prefiriese memorizar el pasaje, por lo que
asi habrdn surgido las diferencias que hay entre las versiones cuando

un autor cita a otro.



Los primeros en ocuparse de aportar una solucién a este tipo
de problemas fueron los eruditos de la biblioteca del Museo de Alejan-
dria. La primera ayuda al lector que aportaron fue la de transliterar
todos los textos griegos, de la antigua escritura a una escritura
griega mds precisa. Como es légico, esto aumentaba el riesgo de
hacer una mala interpretacion de los textos, por lo que los estudiosos
del Museo se emprendieron a la tarea de uniformizarlos. Es probable
que algunas de las primeras corrupciones de los textos se hayan
producido ya en ese paso de una letra a la otra puesto que no se
trataba de una operacién mecdnica en que habia una corresp;ndencia
biunfvoca entre las letras de uno y otro alfabeto. Era necesario
ir teniendo en cuenta el sentido, por lo que también estaba implicito

en este acto una operacién de traduccién.

Una segunda ayuda a los lectores fue la introduccién de alguna
puntuacién y la invencién de un sistema de acentuacién. No es facil

s - . . . - .
ver cudl era el principio que determinaba la adicion de los acentos
si bien muchas veces estaban escritos sobre palabras que de otra
manera hubiesen resultado ambiguas. De todas maneras resulta extrafio
que su uso no se haya regularizado sino hasta el siglo décimo de
nuestra era, ya que en un texto que visualmente era monolitico,

el agregado de unos pocos signos representaba un gran auxilio.

A partir de los puntos que hemos considerado en esta resefia,
se pueden obtener ciertos elementos que abren camino a varias reflexio-
nes: histéricamente, a través de lo escrito se ha pretendido fijar

algo, establecer algo: un texto. Este texto, por algdn motivo, tiene
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importancia para distintas personas de distintos lugares y diversas
épocas. Pero para que ese texto sea descifrable y transmita algo,
es necesario que conste de ciertos elementos que si bien al principio
parecen independientes de él, luego aparecen como inseparables.
Por otro lado, también se obtiene que en el proceso de querer fijar
el texto para dejarlo inmutable, éste se altera. En cada paso que
se da hacia su inmutabilidad y mejoramiento, se agrega un nuevo

cambio.
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b) EI texto. "Escribas y Eruditos. Una gufa a la transmisidén de

la Literatura Griega y Latina"
L. D. ﬁeynolds y N.G. Wilson
I. Antigledad
. Libros antiguos

Una descripcién de los procesos por los cuales la literatura
cldsica ha sido transmitida del mundo antiguo hasta el presente
podria convenientemente comenzar por un breve bosquejo acerca del
origen y el desarrollo del comercio de libros. En la Grecia del perfodo
precldsico, la literatura precedié a l!a capacidad de leer y escribir.
El nlicleo de los poemas homéricos fue transmitido a través de varios
siglos durante los cuales el uso de la escritura parece haber estado
completamente per‘(;.lido; y a fines del siglo VIIlI cuando el alfabeto
fenicio fue adaptado para la escritura del griego, la tradicién de
la composicidon literaria oral era todavia muy fuerte, con el resultado
de que no se pensd inmediatamente en la necesidad de poner por
escrito los poemas homéricos. De acuerdo con una tradicién frecuentemente
reiterada en la antigliedad, el primer texto escrito de la epopeya
fue preparado en Atenas, hacia mediados del siglo VI, por orden
de Pisistrato; esta narracién, aunque no sin reservas, es verosimil;
sin embargo, esto no quiere decir que copias del texto de Homero
comenzaran a circular en un nlmero considerable ya que el propdsito

de Pisistrato era, probablemente, el asegurar !a existencia de una
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copia oficial de los poemas que serian recitados en el festival de

Panateneas.

La costumbre de leer poesia épica en lugar de escuchar recitarla
no se cred de la noche a la mafana, y los libros fueron algo raro
hasta bien entrado el siglo V. Por otro lado, el desarrollo de formas
de literatura que no dependen de la composicién oral, aseguraron
que, del siglo VII en adelante, los autores tuviesen la necesidad
de poner sus trabajos por escrito, aun cuando una sola copia fuera
hecha con el propésito de que sirviera de referencia; asi es que
de Herdclito se dice que depositd su famoso tratado en wun templo
y que quizd por esta razén el mismo sobrevivié para ser lefdo por
Aristételes a medidados del siglo IV. La multiplicacién y circulacién
de las copias fue probablemente en extremo limitada y puede conjeturarse
que los primeros trabajos en alcanzar, aun un modesto puUblico, fueron
los trabajos de los filésofos e historiadores jonios o los de los sofistas.
También debe haber habido una cierta demanda de copias de los
textos poéticos, que formaron las bases de la educacidén escolar.
No es sino hasta mediados del siglo V, o un poco mis tarde, que
se puede decir que el comercio de libros existi6 en Grecia: nosotros
encontramos referencias a una parte del mercado ateniense eh donde
los libros pueden ser comprados, y Sdcrates es representado por Platén
como diciendo en su Apo-bgia que cualquiera puede comprar las
obras de Anaxigoras por un dracma en la orquesta. Todos los detalles

de este intercambio permanecen, sin embargo, desconocidos.

Nada puede decirse con seguridad acerca del aspecto de los
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libros que fueron producidos en la Grecia cldsica. El nimero de
libros o fragmentos que sobrevivieron del siglo IV es tan pequefio
que no seria razonable considerarlos como un ejemplo representativo.
Las consideraciones generales que siguen estdn, por lo tanto, basadas
primeramente en material helenistico pero puede ser inferido con
cierta certeza que éstas son vdlidas también para el periodo cldsico.
Se va a hacer el intento de mostrar cdémo las diferencias fisicas
entre los libros antiguos vy Ios. modernos afectaron al lector antiguo

en su relacidn con los textos literarios.

La forma del libro era un rollo, en una de cuyas caras el
texto estaba escrito en una serie de columnas. E! lector debfa desen-
rollarlo gradualmente, usando una mano para sostener la parte que
ya habia leido, la cual a su vez debia ir siendo enrollada; mas

el resultado de este proceso era invertir el rollo de manera tal que

todo el libro tenfa que ser desenrollado otra vez antes de que el
siguiente lector pudiese wusarlo. EIl inconveniente de este formato
de libro es obvio, especialmente cuando se recuerda que algunos

rollos eran de considerable longitud; uno de los mds largos que
han perdurado contem'a,' cuando estaba completo, todo &l Banquetz
de Platén y debe haber tenido unos seis metros y medio de largo.
Otra desventaja era que el material del cual estaba compuesto de
ninguna manera era fuerte por lo que resultaba ficilmente dafado.
No es dificil imaginar que un lector de la antigiiedad enfrentado
a la necesidad de verificar una cita o de comprobar una referencia,
preferia -de ser posible- confiarse en l!a memoria del pasaje antes

que tomarse la molestia de desenrollar el rollo y quizd, a partir
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de ahi, acelerar el proceso de desgaste y rotura del mismo. Esto
ciertamente debe tomarse en cuenta en el hecho de que cuando un
autor antiguo cita a otro, hay frecuentemente, una diferencia sustancial

entre las dos versiones.

El material de escritura corriente era el papiro (Lamina 1)
preparado mediante el corte de delgadas tiras que se obtenfan de
la médula fibrosa de una cafa que crecia libremente en el delta
del Nilo; en el siglo | d.C., también habfa centros menores de produccién
en Siria y cerca de Babilonia. Dos capas de estas tiras, una tendida
en &ngulo recto sobre la otra, eran prensadas juntas para formar
un pliego. Estos pliegos podian luego ser engomados juntos en una
larga fila para hacer un rollo. Muchos tamafios de pliegos fueron
hechos, pero el libro promedio admitia una columna de texto de 20
a 25 centimetros de altura, conteniendo entre 25 y 45 lineas. Como
sélo habia una gran fuente de abastecimiento, el comercio de libros
estaba, probablemente, expuesto a fluctuaciones resultantes de una
guerra o del deseo de los productores de explotar su virtual monopolio.
Alguna dificultad de este tipo estd implicita en el comentario de
Herodoto en el sentido de que cuando el material de escritura escaseaba,
los jonios habian usado la piel de corderos y cabras como sustituto,
Al valerse -de este recurso ellos parecen haber seguido la préictica
de sus vecinos orientales. Pero el cuero como material de escritura
era inferior al papiro y sin duda fue usado uUnicamente en caso de
emergencia. En el perfodo Helenistico -si se puede confiar en Varrén-
el gobierno egipcio dispuso un embargo a _la exportacidn de papiro

lo cual parece haber estimulado la blsqueda de wuna alternativa
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aceptable. En Pérgamo fue inventado un proceso para tratar la piel
de los animales de tal manera que ofreciera una superficie mds apta
para la escritura que el cuero, dando como resultado lo que ahora
se conoce como pergamino (también conocido como vitela); la palabra
debe parte de su etimologia al nombre Pérgamo y la derivaciéon se
puede ver mas claramente en la forma italiana pergamena . Pero
si la tradicién es cierta, el experimento tuvo al principio corta vida;
uno debe suponer que el embargo egipcio pronto fue levantado ya
que no es sino hasta los primeros siglos de la era cristiana que
el pergamino se vuelve-de uso comin en los libros; ejemplos tempranos
son los fragmentos de (Crefendes de Euripides y Sobre la embajada

de Demdstenes.

En qué medida el suministro y el precio del papiro entorpecid
su uso en Grecia, es imposible de decir. Pero cuando era empleado
en la produccion de un libro éste era, casi invariablemente, cubierto
con escritura sbélo en un lado. La forma del libro hizo esto necesario
ya que un texto escrito en el reverso de un rollo se hubiese desgastado
muy facilmente y, quizd la superficie del papiro contribuyé a la
formacién qe esta convenciéon dado que los escribas siempre prefirieron
usar el lado en el que las fibras corrian horizontalmente. En raras
ocasiones oimos de rollos escritos en ambos lados, pero tales libros

eran excepcionales.

Sin embargo, la escasez en el material de lectura causb, a
veces, que un texto literario fuera escrito en el reverso, a través

de las fibras. Un famoso ejemplo es el manuscrito de Euripides
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Hypaipyle. Es importante hacer notar en relacién con esto, que
la cantidad de texto contenida en un libro antiguo era muy pequefia:
la copia de &l Bangquete de Platén mencionada anteriormente, a
pesar de que era muy extensa para los patrones antiguos, contenia

un texto que no ocupa mas de unas setenta pdginas impresas.

Finalmente, debe ser enfatizado que el texto, tal como estaba
A

dispuesto en el papiro, era mucho mds dificil de Iinterpretar para
el lector que cualquier libro moderno. La puntuacidon nunca era mds
que rudimentaria. Los textos eran escritos sin division de palabras,
y no fue sino hasta la Edad Media que un esfuerzo real fue hecho
para modificar esta convencidon en los textos griegos o latinos. EI
sistema de acentuacidn, el cual podria haber compensado esta dificultad
en el griego, no fue inventado sino hasta el periodo Helenistico,
y largo tiempo después de su invencién, aln no era universalmente
usado; aqui, nuevamente, no es sino hasta la temprana Edad Media
que la escritura de los acentos se vuelve una practica normal. En
los textos dramdticos a lo largo de toda la Antigliedad, los cambios
del hablante no estaban indicados con la precision que hoy se considera
necesaria; era suficiente con escribir una raya horizontal al comienzo
de una Iinea, o dos puntos uno arriba del otro, como los dos puntos
del inglés moderno, para indicar cambios en otra parte; los nombres
de los caracteres eran frecuentemente omitidos. La inexactitud de
este método, y el estado de confusién al cual pronto los textos fueron
reducidos por éste, puede ser visto por el estado del papiro que
contiene  Oyacodus y  Sicyonius de Menandro. Otra y, quizd auin

mds extrafa, caracteristica de los libros del periodo Helenistico es
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que el verso lirico era escrito como si hubiese sido prosaj; el papiro
de Timoteo, de! siglo IV, es un ejemplo, y aun sin este valioso documen-
to, el hecho podria haber sido inferido de la afirmacién de que Aristdfa-
nes de Bizancio (257-180 a.C.) idebd la colometria tradicional la cual

aclara las unidades métricas de la poesia.

Es necesario hacer notar que las dificultades a las '‘que se
enfrentaba el lector de un libro antiguo, eran igualmente problemdticas
para e! hombre que deseaba transcribir su propia copia. El riesgo
de hacer una mala interpretacién y la consecuente corrupcién del
texto, en este periodo, no son para ser subestimados; es seguro que
una gran proporcidén de corrupciones serias de los textos cldsicos
se remontan a este periodo y eran ya ampliamente frecuentes en fos
libros que eventualmente entraban en la biblioteca del Museo en

Alejandria.

ii. La biblioteca del Museo y erudicién helenistica

El incremento en el comercio de libros hizo posible que individuos
privados formaran bibliotecas. Aun cuando se dé por descartada
la tradicién de que tiranos del siglo sexto tales como Pisistrato vy
Policrates de Samos poseyeran grandes colecciones de libros, es claro
que para fines del siglo quinto existian bibliotecas privadas; Aristéfanes
se burla de Euripides por hacer uso excesivo de las fuentes literarias
al componer sus tragedias ( Las Ranas ), y su propio trabajo, estando
lHeno de parodia y de alusién, debe haber dependido, en cierta

medida, de una coleccién personal de libros.
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En Atenas no hay seflales de ninguna biblioteca mantenida
con el gasto pdblico, pero es probable que copias oficiales de las
obras presentadas en las principales festividades tales como Ilas
dionisiacas, fueran guardadas en la oficina de registro publico.
Pseudo Plutarco ( Vida de diez oradores ) atribuye al orador Licurgo
(390-324 a.C.) una propuesta de mantener las copias oficiales de
esta manera, pero la necesidad probablemente haya surgido antes;
nosotros sabemos que después de la presentacién original, las obras
eran revividas de tiempo en tiempo. Nuevas copias del texto deben
haber sido necesarias para los actores, y si ellos se hublesen visto
obligados a obtener éstas por un proceso de transcripcién de copias
privadas, seria sorprendente que una gama tan completa de obras

sobreviviera para.llegar al periodo helenistico.

E! avance de la educacién y la ciencia en el siglo cuarto hizo
que sdlo fuera un problema de tiempo que las instituciones académicas,
con su propia biblioteca, fueran fundadas. No es sorprendente encontrar
a Estrabén refiriendo que Aristételes formbé una gran coleccién de
libros, que representan sin duda, la amplia diversidad de intereses
en el Liceo. Esta coleccion y aquella de la Academia fueron los modelos
emulados poco después por el rey de Egipto cuando fundd la famosa
biblioteca de Alejandria. Los principales intereses del Liceo eran
cientificos y filosoficos, pero los estudios literarios no eran descuidados.
Aristételes mismo escribidé acerca de los problemas de interpretacidn
en Homero, ademds de su bien conocida Podtica y Refbaica; y en relacidn
con la (Gltima, hay algunas evidencias de que é! y sus sucesores

estaban interesados en el estudio de los discursos de Demdstenes.
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De mucho wmayor significancia fueron los estudios literarios
emprendidos por el Museo, en Alejandria. Este fue formalmente, como
su nombre lo implica, un templo en honor de las Musas presidido
por un sacerdote. Era, de hecho, el centro de una comunidad literaria
y cientifica, y es esencial no subestimar este Ultimo aspecto del
mismo; el bibliotecario Eratdstenes (295-214 a. C.), a pesar de ser
un literato, era también un cientifico que obtuvo fama por sus intentos
de medir la circunferencia de la Tierra, y es probable que otros
distinguidos cientificos alejandrinos, fueran miembros. E|! Museo era
mantenido a expensas del! rey, y sus miembros tenfan cuartos de
estudio y una sala donde cenaban juntos. Ellos también recibfan
un estipendio de los fondos ree.lles. Ha sido observado que hay una
semejanza superficial entre esta institucibn y las universidades de
Oxford o de Cambridge, pero la analogia se rompe en un importante
aspecto: no hay evidencia de que Ios,eruditos del Museo dieran instruc-
cion regular a estudiantes. La comunidad fue establecida, probablemente,
por Ptolomeo Filadelfo (280 a.C.), y pronto gand reputacién, quizd
despertando celos a través de la profusién de sus planes, ya que
encontramos al satirico Timén el Sildgrafo escribiendo sobre éste
(230 a.C.) ‘'en e! populoso Egipto ellos engordan muchos pedantes
intelectuales, quienes incesantemente discuten en ’la ‘jaula de pdjaros'

de las Musas'.

Una parte esencial de esta fundacién, ubicada en el mismo
complejo de edificios o en las inmediaciones, era la famosa biblioteca.
Parece ser que algunos pasos ya habfan sido dados en el reinado

previo, por el primer Ptolomeo, para establecer una biblioteca, invitando
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a Demetrio Faléreo, e! eminente discipulo de Teofrasto, a venir a
Alejandria con tal propésito (295 a.C.). La biblioteca crecid rdpidamente.
E! ndmero de voldmenes es diversamente estimado por las fuentes
antiguas, pero dado l!a inexactitud con la cual todas las grandes
cifras dadas por los autores clasicos son transmitidas, es dificil
calcular la cifra verdadera. Si aceptamos como verdadera la tradicidn
de que en el siglo tercero la biblioteca contenia de 200,000 a 490,000
volimenes, se debe tener en cuenta que un solo rollo no contendria
mds que un didlogo platénico de longitud moderada o una obra A&tica.
Tampoco hay forma de saber en qué medida ltas bibliotecas hicieron
propia l!a politica de tener en existencia copias duplicadas. Pero
a pesar de esta incertidumbre, no hay duda que se hicieron grandes
esfuerzos para formar una coleccion completa de literatura griega
y hay anécdotas que ar;rojan luz acerca del espiritu con que la empresa
de la biblioteca era conducida. Se dice que el rey estuvo decidido
a obtener un texto exacto de la tragedia A&tica y que persuadié a
los atenienses para que le prestaran l!a copia oficial de la oficina
del archivo publico. Los atenienses pidieron un depdsito de quince
talentos como garantia por el retorno de los libros, pero una vez
que los obtuvieron, las autoridades egipcias decidieron quedarselos
y perder su depdsito. También sabemos, por Galen, que en su ansiedad
por completar su coleccién, los bibliotecarios eran frecuentemente
engafiados en la compra de falsificaciones de textos excepcionales.

La tarea de los bibliotecarios poniendo orden a la gran cantidad
de libros que aflufan a! Museo, era enorme; el principio de ordenamiento

no es conocido, pero una indicacion de las vastas labores implicadas
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es que Calimaco, quien no fue jefe bibliotecario, recopilé una especie
de guia bibliogrdfica para todas las ramas de l!a literatura griega,
la cua! comprendia ciento veinte libros (the Pinakes, frr. 429-53). Dadas
las condiciones de produccién del! libro antiguo, los bibliotecarios
enfrentaron ciertos problemas que no preocupan a su contraparte
moderna. Los libros copiados a mano estidn prontamente expuestos
a la corrupcién; hacer una copia exacta de, incluso, un texto corto,
es una tarea mas ardua de lo que generalmente piensan aquellos
que no han tenido que hacerla. Agregado a esto, estos libros pre-
helenisticos no daban ninguna ayuda al lector ante alguna dificultad.
Consecuentemente, debe haber habido numerosos pasajes donde la
intencidon de! autor no podia ser ya discernida, y muchos otros en
los cuales varias copias de los textos que llegaron al Museo mostraban
serias discrepancias. E! incentivo que esto dio a los bibliotecarios
para poner el texto en orden, condujo a un gran avance en el aprendiza-
je 'y en los mét‘odos eruditos. No es coincidencia que cinco de los
seis primeros bibliotecarios (Zenodoto, Apolonio de Rodas, Eratdstenes
y Aristarco) estuvieran entre los mds famosos literatos de su época,
y no es en poca medida debido al éxito de sus métodos, que los
textos griegos cldsicos hayan llegado a nosotros en un estado que

.z

es razonablemente libre de corrupcion.

En un caso, nosotros podemos ver claramente la influencia que
los eruditos del Museo ejercieron en el estado de los textos de circulacidn
comin. De los muchos fragmentos de las antiguas copias de Homero
una modesta proporcidén corresponde al! siglo tercero a.C. El texto

en estos papiros es bastante diferente del que ahora generalmente
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se imprime, y hay numerosas lIineas aRadidas wu omitidas. Pero
en poco tiempo este tipo de texto desaparecié de la circulacion. Esto
sugiere que los eruditos no sdlo habian determinado lo que el texto
de Homero debia ser, sino que habfan triunfado en imponer este texto
como el modelo, ya fuera permitiendo que fuese transcrito de una
copia rectora ubicada a disposicién del pdblico, o empleando a'l!ernativa—
mente cierto ndmero de escribas profesionales para preparar copias
para el mercado de libros. Las discrepancias en el texto de autores
que no fueran Homero eran, probablemente, menos serias, pero no
se han preservado para nosotros suficientes papiros de los primeros
como para poder formarnos un juicio; es razonable suponer que los
alejandrinos hicieron lo que fuera necesario para preparar un texto

tipo de todos los autores comiénmente leidos por el pudblico educado.

Después de haber hecho los patrones de los textos, el siguiente
aspecto de la erudicién alejandrina que merece atencidén, es el desarrollo
de cierto ndmero de ayudas al! lector. E! primer paso fue asegurar
que los libros de! siglo quinto provenientes de Atica, algunos de
los cuales deben haber estado escritos en e! antiguo alfabeto, fueran
todos transliterados a la escritura griega norma! del alfabeto ~jénico.
Hasta el 403 a.C. los atenienses habian usado, oficialmente, el antiguo
alfabeto en el cual! la letra épsilon representaba las vocales épsilon,
épsilon-iota y eta; similarmente, Omicron era usada para &micron,
dmicron-upsilon y omega. Las desventajas de esta escritura no necesita
comentarios, y ya antes del término del siglo quinto, el alfabeto
jonico, mas preciso, estaba siendo usado para algunas inscripciones

atenienses sobre piedra: probablemente esto mismo era cierto para
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los libros atenienses. A pesar de esto, es seguro que algunos textos
que llegaron a la biblioteca de Alejandria, estaban en la antigua
escritura, ya que encontramos a Aristarco explicando una dificultad
en Pindaro como debida a una mala interpretacién del antiguo alfabeto;
é! nos cuenta que en ANemeas un adjetivo que aparece estando en el nomi-
nativo singular { 2c A dc )} es incorrecto por razones métricas y debe
ser entendido como un acusativo. plural (gclevc). Otro punto en el
que los criticos mostraron su conocimiento de! antiguo alfabeto fue
en Las Aves 66 de Aristéfanes. Es importante recalcar que la adopcidn del
alfabeto jénico por los primeros textos 4&ticos ha sido reconocida
como una norma desde el periodo alejandrino. En contraste el procedi-
miento usado para editar los textos de todas las otras literaturas
nunca hubo un intento de restaurar integramente la ortografia original

de los autores.

Una segunda ayuda para los lectores fue un mejoramiento en
el método de puntuacidn y la invencidn del sistema de acentuacidn,
ambos cominmente adjudicados a Aristéfanes de Bizancio. En un texto
carente de la divisién de palabras, la adicién de unos pocos acentos
dié al lector una sustancial ayuda, y es mds bien extrafo que no
hayan sido, inmediatamente, considerados indispensables para un
texto escrito. Pero a pesar de que a veces estos estaban escritos
sobre palabras que de otra manera hubiesen resultado dificiles o
ambiguas, en general no es faicil ver qué principio determina, en
los libros antiguos,su adiciéon, y no fueron agregados con regularidad

hasta los comienzos de! siglo décimo. =
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A pesar de que estas mejorias en la apariencia superficial
de los textos literarios tuvo resultados significativos y duraderos,
ellos fueron mucho menos importantes que los avances hechos por
los miembros del Museo en el método erudito. La necesidad de establecer
el texto de Homero y de otros autores cldsicos, inspird a los eruditos
a definir y a aplicar los principios de la erudicién literaria mds
sistemdticamente de lo que habia sido intentado antes. La discusibn
de pasajes dificultosos condujo no sblo a la produccién de un texto
fidedigno de los autores en cuestiéon, sino a comentarios en los cuales
los problemas eran discutidos y las interpretaciones ofrecidas. Previamen-
te, habfa habido algunos trabajos aislados dedicados a Homero; Aristote-
les habfa escrito acerca de los problemas en el texto, y mucho antes,
Theagenes of Rhegium (525 a.C.), quizd estimulado por los ataques
de Xendfanes a la inmortalidad de los dioses homéricos, habia intentado
quitar esta vergonzosa debilidad de los poemas, recurriendo a wuna
interpretacién alegérica. Mas ahora, por primera vez, una gran cantidad
de literatura critica fue producida. Alguna de ella era altamente
especializada, por ejemplo, aparentemente Zenodoto escribié una vida
de Homero y un tratado acerca del lapso de tiempo requerido para
la accidén de la Jllada. Aristéfanes escribié sobre la regularidad gramati-
cal (T(G_Q‘L ’Q.YOJ.OY{,Q.C) y recopilé correcciones y suplementos para la

gufa bibliogrifica de la literatura griega, que Calimaco habia compuesto.

El trabajo de esta clase no estaba restringido a Homero; nosotros
sabemos de wmonografias sobre los caracteres de la comedia hechas
por Hypsicrates y sobre los mitos de la tragedia, hechas por Tersdgoras.

Estos trabajos explicativos eran, en todos- los casos, escritos como

textos separados, independientes del trabajo que ellos ilustraban;
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aparte de notas breves y rudimentarias, el comentario sobre el autor
no era, en esta época, agregado al rr‘,argen de un texto, sino que
ocupaba otro libro. En e! caso de Homero, especialmente, y menos
frecuentemente en la poesia lirica, en el drama, en Dembéstenes y
en Platén, cierto nimero de signos convencionales eran puestos en
el margen del texto para indicar que e! pasaje era, en algin aspecto,
interesante, por ejemplo, alterado o ilegitimo, y que el lector encontra-
ria algdn comentario sobre el punto en la monografia explicatoria.
A pesar de que muy poco sobrevive de esta clase de literatura en
su forma original, hay un famoso ejemplo en un papiro, de una parte
de un trabajo realizado por un erudito posterior, Didimo (siglo uno
a.C.), sobre Dembstenes. Pero, en general, nuestro conocimiento de
estos trabajos proviene de fragmentos de los mismos que han sido
incorporados en la forma posterior del comentario conocida como "escolio";

estos son transmitidos, regularmente, en los margenes de los manuscritos

medievales; mas adelante se dird mds sobre su historia.

Llegamos ahora a una breve discusién acerca de los signos
criticos y de los comentarios. E! primero vy mds importante signo
fue el obedos, un trazo horizontal ubicado en el margen justo a la iz-
quierda de un verso. Este ya era usado por Zenodoto e indicaba
que el verso era espurio. Algunos otros signos de menor importancia
y frecuencia parecen haber sido inventados por Aristofanes. El desarrollo
final de este sistema ta! como se aplicdé a Homero, fue hecho por
Aristarco, quien produjo ediciones completas de la Jlade y la Odisea. E!
usb seis signos: ademds de :obedbs encontramos el diple >

el cual indicaba cualquier punto del lenguaje o del contenido, digno
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de atencién; el diple punteado ( TeQueCtiymbyn ) = referido a un verso
donde Aristarco diferia de Zenodoto en su texto; el asferiskos * ,
indicaba un verso incorrectamente repetido en otro pasaje; el asteriskos -
en conjuncidén con el obedos sefialaba la interpolacién de versos de otro
pasaje; y finalmente, el antisigma > , marcaba pasajes en los cuales

el orden de las lineas habia sido alterado. (Laminas | y 11).

Es natural que un complicado sistema de este tipo, el cual
tenia la desventaja de_ que el lector deseoso de descubrir las razones
de! erudito para ubicar un signo en un punto dado tenia que consultar
otro libro, estuviese dedicado a lectores eruditos Unicamente. So6lo
una pequeiiisima proporcién de los papiros sobrevivientes, alrededor
de quince de mds de seiscientos, !os muestran. Ellos son omitidos,
generalmente, en los manuscritos medievales del siglo décimo y posterio-
res; pero hay una famosa e importante excepcién a esta ‘regla, el
manuscrito veneciano de la Jliada del siglo décimo, el cual conserva una
vasta coleccidn de escolios marginales. Como en esta época los comenta-
rios sobre un autor eran escritos en los margenes, y no en un libro
por separado, habfa, quizd, menos incentivo para transcribir los
signos; péro afortunadamente, el escriba del manuscrito de Venecia
estaba decidido a copiar, sin omisién, lo que encontrd en su ejemplar.
Consecuentemente, e! libro muestra una gran cantidad de signos conven-
cionales, y es por lejos, la mds completa y confiable fuente de nuestro
conocimiento en este aspecto del trabajo llevado a cabo por los alejandri-
nos. Sin embargo, éste no siempre concuerda exactamente en el uso
de los signos en los puntos donde puede ser comparado con un papiro,

y hay signos que no estdn enlazados con su correspondiente nota
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en los escolios.

A pesar de que los comentarios de Aristarco y sus colegas sobre
Homero estin perdidos, suficientes de ellos pueden ser reconstruidos
de los escolios existentes los cuales son mdas copiosos que los de
cualquier otro autor griego y que nos permite formarnos = un buen
juicio de los métodos eruditos de esa época. Es claro que muchas
copias de los textos homéricos . alcanzaron el Museo desde fuentes
muy diversas; el escolio hace referencia a textos provenientes de
lugares tales como Massilia, Sinope y Argos. Estos fueron seleccionados
y evaluados por los eruditos, pero no estd claro cudl texto, si es
que alguno, fue considerado de mayor autoridad. E! procedimiento
que dio mala reputacién a los alejandrinos fue su prontitud para
censurar lineas por ilegitimas (&Bs,-n.'{v,c’a.et'-.lncw ). Su razén para hacer
esto, a pesar de poseer cierta lbgica engafiosa, generalmente fracasa
al tratar de convencer al lector moderno. Un campo frecuentemente
sostenido era e! lenguaje o la conducta indecorosa (wawgenuw). E! primer
pasaje de la J{ada que fue censurado de esta manera, servird de ejem-
plo. Al comienzo de! libro |, cuando Agamendn se niega a liberar
a Criseida, le dice a su padre, el sacerdote: '"No, yo no pondré en li-
bertad a tu hija que tendrd que envejecer en mi palacio de Argos,
lejos de su patria, ocupada en el telar y en preparar mi lecho”,
Las !ineas estdn sefialadas con un obelos en el manuscrito de Venecia,
y el antiguo comentario en ellas dice lo siguiente: '"las lineas no
estidn consideradas porque ellas debilitan t!a fuerza del significado
y el tono amenazante... también es impropio para Agamendén hacer

tales advertencias". Otro tipico ejemplo ocurre en la Jliada, donde Zeno-
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doto rechazdé las Iineas basdndose en que es indigno para la diosa
Afrodita e! cargar un asiento para Helena. Y naturalmente, todos
los pasajes que tendian a mostrar a los dioses bajo un aspecto poco
halagador, eran un blanco ficil para los criticos con esta mentalidad;
de ahi que hubiera algunos que no consideraban el romance entre

Ares y Afrodita en e! capitulo VIII de la Odisea.

Eruditos capaces de tratar un texto tan drdsticamente, especialmente
tan dispuestos a censurar lineas como ilegitimas por razones inadecuadas,
podrian haber hecho un gran dafio al texto. Pero afortunadamente
para las siguientes generaciones de lectores, los alejandrinos eludieron
la tentaciéon de incorporar todas las alteraciones por ellos propuestas
al texto mismo y se contentaron con anotar las propuestas en sus
comentarios; de no haber sido por esta limitacién, nuestro texto de
Homero hubiese resultado seriamente desfigurado. Es interesante sefalar
que la mayor parte de sus propuestas no se encomendaban suficientemente
al lector antiguo como para volverse parte del texto comin en circula-
cién; esto, por supuesto, no hay que tomarlo, necesariamente, como
evidencia de wuna superioridad de juicio del pdblico lector en la
Antigledad, el cual apenas podria haber dado una idea en tales
asuntos. Un recuento de las enmiendas hechas por los alejandrinos
han mostrado que de las 413 alteraciones propuestas por Zenodoto
sélo 6 se encuentran como lecturas en nuestros papiros y manuscritos,
y sblo 34 mds en una mayoria de ellos, mientras que 240 nunca aparecen.
De las 83 enmiendas _que pueden ser atribuidas a Aristéfanes sélo
una encontré aprobacién universal, y otras 6 aparecen en una mayoria

de testimonios del texto, mientras que 42 nunca son encontradas en
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el texto. Aristarco era mds influyente pero aun sus sugerencias no
eran prontamente aceptadas; de 874 indicaciones, 80 se encuentran
universalmente, 160 aparecen en la mayoria de los textos, y 132

Unicamente en los escolios.

Seria equivocado terminar esta narracién de los alejandrinos
sin mencionar algunos ejemplos mds favorables de su criticismo. Ciertas
partes de su trabajo fueron de una medida suficientemente elevada
como para ser de valor permanente. Sus intentos de identificar versos
o pasajes de dudosa autenticidad no siempre estaban basados en
razones débiles. Ellos dudaron del capftulo X de la Jliada, el relato de
Dolén, y reconocieron, sin dudas, que era diferente en estilo de!l
resto de ta Jliada y que estaba vagamente ligado a fa narrativa. En el
descenso de Odiseo al otro mundo, en el capitulo Xl de !a Odisea, Aris-
tarco notéd que las lineas 568-626 no pertenecian al hilo principal
del relato. Quizid fue mas interesante la observacién de Aristarco
y Aristéfanes de que ta Odisea tendria que terminar en el 23.296.
Los eruditos modernos prefieren evitar censurar estos pasajes como
ilegitimos y considerarlos, por el contrario, como productos de una
etapa de composicidn posterior a aquella del cuerpo central del texto;

pero esto no quita mérito a las observaciones de los criticos.

Otro asunto por el cual los antiguos, especialmente Aristarco,
merecen ser elogiados, es el desarrollo de! principio de la critica
de que la mejor guia para e! tratamiento de un autor es el cuerpo
de sus propios escritos, y por consiguiente, las dificultades deben

ser explicadas, siempre que sea posible, por referencia a otros pasajes
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del mismo autor (“Qungov &f ‘Ounpovcawnvilewv). Esta nocién subyace en
muchas notas de los escolios las cuales establecen que una palabra
o expresiéon dada es mds tipicamente homérica que la posible versidn
alternativa. E! principio estaba naturalmente expuesto al abuso si
era empleado por un critico de mediocre inteligencia, como ha pasado
demasiado a menudo, ya que puede ser tomada para implicar que
si un texto literario contiene una expresién que es a la vez dnlica
y dificil, debe ser modificada de manera que concuerde con la practica
genera! de! autor. Tan extrema interpretacién de la regla podrfa
haber conducido a resultados desastrosos, y es en gran medida el
mérito de Aristarco, quien parece haber ideado e! principio complementa-
rio de que hay muchas palabras o expresiones en Homero que aparecen
una sola vez pero que deben ser aceptadas como genuinas y permanecer
en el texto. Problemas que requieren la correcta aplicacidn de estos
principios, todavia causan gran dificultad a los criticos de hoy

en dia.

Finalmente, deberia aclararse que si bien los criticos se ocupaban
principalmente de las notas de cardcter lingiilstico o antiguo, ellos
no estaban ciegos de los méritos literarios de la poesia y ocasionalmente
brindan un comentario apropiado a un excelente pasaje. Un ejemplo
puede ser tomado de un famoso episodio del canto VI de la Zliada donde
Héctor se despide de Andrémaca y Astinacte, y el poeta describe
como el nifio se asusta al ver las plumas del casco de su padre,
Los criticos comentaron: "estos versos estin tan llenos de poder descrip-
tivo que el lector no s6lo oye el sonido sino. que también ve la escena

delante de si; el poeta tombé esta escena de la vida cotidiana y la
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copié con éxito supremo”. Un poco después viene el comentario: "al
representar la vida cotidiana con tanto éxito, el poeta no destruye

en lo mds minimo el tono imponente apropiado a la épica".

La mayor parte de esta exposicién de la erudicién alejandrina
ha tratado de los poemas homéricos debido a la gran cantidad de
evidencias disponibles. Pero es indudable que el trabajo alejandrino
sobre otros autores fue de gran importancia, y unos pocos hechos
pueden ser brevemente enumerados. E! texto de la tragedia fue estableci-
do, tal como ya se mencionbd, por referencia, probablemente, a la
copia oficial ateniense. La colometria de los pasajes liricos fue ideada
por Aristéfanes de Bizancio, de manera que ya no fueron puestos
por escrito como si fueran prosa. Varios tratados sobre diversos
aspectos de las obras fueron escritos, y a Aristéfanes se le atribuye
la paternidad literaria de los argumentos que resefian la trama fijada
de antemano, antepuesta a las obras; sin embargo, generalmente
se sostiene que los argumentos ahora sobrevivientes o no son trabajo
suyo o han sido considerablemente alterados en el curso del! tiempo.
Los signos marginales para guiar a! lector eran mucho mds escasamente
usados que en las ediciones de Homero. El mds comin era, probablemente,
la letra chi, la cual! indicaba un punto de interés casi en e! mismo
sentido que el diplz en el texto homérico. Este signo es mencionado en
el escolio y ocasionalmente se lo encuentra en un manuscrito medieval.
Un aspecto particularmente interesante del trabajo alejandrino en
la tragedia es el haber detectado lineas alteradas o agregadas por
los actores, generalmente a las obras de Euripides que era mds popular

que los otros dramaturgos. Estas interpolaciones son, probablemente,
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muy numerosas pero no es fdcil, en cada caso, estar absolutamente
seguro de que la o las lineas en cuestion no sean originales; vy
si son claramente tardias puede quedar oscuro si deberian ser atribuidas
a actores helenisticos (o mds estrictamente, productores) o a interpolado-
res posteriores. El escolio, que depende en UGltima instancia del trabajo
helenistico, si designa algunas lineas como interpolaciones de actores.
En Medea, 85-8 el escoliasta acusa a los actores de haber entendido -
equivocadamente la correcta puntuacidn de la 85 y, en consecuencia,
haber alterado el texto; é&! agrega, adecuadamente, que la linea
87 es superficial, y su origen no es dificil de encontrar. En Orzestfes 1366-
8 el coro anuncia que uno de los frigios estd por salir a escena a través
de la puerta del frente del palacio, en tanto que de la 1369-71 el
frigio dice que &l saltd del techo. De acuerdo al escolio la direccion
de escena original requeria que el actor diera el salto, pero esto
fue considerado peligroso y entonces el actor descendfa por la puerta de
atrds del escenario y salia por la puerta del frente. En un esfuerzo por
disimular este cambio, se compusieron las lineas 1366-8. A pesar de que
esta lineas son necesarias a fin de dar una introducciéon adecuada al
nuevo cardcter, y son linglifsticamente intachables, pueden ser usadas

para ponernos en la pista de una interpolacién mis extensa.

Otros trabajos alejandrinos que no debemos dejar sin mencidén son
las ediciones de la comedia, Pindaro y los poetas liricos. Aqui, también,
ta colometria tenfa que ser establecida, y en un aspecto podemos ver co-
mo Aristdéfanes la usd correctamente para mostrar que una frase que no
correspondia métricamente con la antistrofa deberia ser suprimida del

texto. La tarea de editar comedia fue emprendida de l!a misma manera
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que la de la tragedia. Desconocemos qué copias del texto fueron
tomadas como base para !a edicidn, pero la rica coleccidn de material
contenida en los escolios que Ilegaron a Aristdfanes muestra que

sus obras eran estudiadas con energia y entusiasmo.

iii. Otros trabajos helenisticos

La gran era de! trabajo alejandrino tuvo lugar durante los
siglos tercero y segundo; en la primera parte de este periodo el
Museo no tenfa rival, Sin embargo, después de un tiempo, los
mandatarios de Pérgamo decidieron desafiar esta posicidon fundando
su propia biblioteca. El proyecto estd primeramente asoclado con
el rey Eumenes Il (197-159 a.C.): se erigieron vastos edificios, vy
excavaciones hechas por los arqueblogos alemanes en el siglo pasado
sacaron a luz algunas secciones de la biblioteca. Se sabe mucho
menos de la biblioteca de Pérgamo que de la biblioteca de Alejandria.
Los bibliotecarios claramente emprendieron estudios bibliograficos
a gran escala, y los literatos encontraron Util consultar su trabajo
paralelamente a aquellos de los alejandrinos. Pero los eruditos de
Pérgamo no estdn reconocidos con ediciones de los autores cldsicos
y aparecen como habiéndose limitado a monografias sobre puntos
especificos, algunas veces claramente en controversia con los alejan-
drinos. Sus intereses no eran exclusivamente literarios; Polemdn
(220-160 a.C.), a pesar de que coleccionaba ejemplos de parodia,
era primero, y ante todo, un estudiante de topografia e inscrip-
ciones; estos importantes tdpicos de la erudicién histérica han per-

manecido, ambos, fuera del campo de estudios generalmente emprendidos
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por el Museo. E! nombre mas famoso asociado a Pérgamo es el de
Crates (200-140 a.C.). Se sabe que é! trabajé Homero; algunas
deé sus propuestas para preservar el texto estdn preservadas en
el escolio, y él pr‘esté especial atencién a la geografia en Hbémero,
intentando reconciliarlo con los puntos de vista estoicos sobre el
asunto. E! fue, también, e! primer griego en dar conferencias sobre

temas literarios, en Roma.

Los estoicos préstaron mucha atencién a la literatura. Para
ellos, una parte importante de interpretar a Homero era la aplica-
cién de las explicaciones alegbricas, y uno de sus tratados sobre
esto, hecho por un tal Herdclito, ha sobrevivido. Ademds de los
estudios homéricos, ellos se las vieron con la gramatica y la
linglilfstica, elaborando una terminologia mds completa que |las
que habian existido previamente. Pero la primera gramitica
griega formal fue hecha por Dionisio de Tracia (170-90 a.C.); él
parece haber tenido suficiente edad como para haber sido alumno
de Aristarco, pero no es tenido en cuenta como un alejandrino,
en el pleno sentido, ya que su ensefianza fue hecha mayormente
en Rodas. Su gramdtica comienza con una definicion de las partes

del tema, la Oltima de las cuales, descrita por el autor como la

mds noble de todas, es la critica de la poesia. Luego, é! aborda
las partes del discurso, declinaciones y conjugaciones, pero los
problemas de la sintaxis y el estilo no son tratados. Esta breve

gufa disfrutd de ser una moda duradera, tal como to demuestra
la cantidad de comentarios escritos sobre la misma, por gramé-

ticos posteriores. Fue la base de las gramaticas griegas hasta,
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relativamente, los tiempos modernos, y tuvo la distincién de haber
sido traducida al sirfaco y a! armenio en las postrimerias de la

antigliedad.

E! mejor trabajo alejandrino estaba ahora completo; la deca-
dencia de la escuela fue causada por la accidn de Ptolomeo
Evergetes I, quien instituyd la persecucion de los literatos

griegos (145-4 a.C.); entre ellos, Dionisio de Tracia que habia
comenzado su carrera en Alejandria, tuvo que ir al exilio. La
Gnica figura eminente en lo que quedaba del  perfodo helenisti-
co, es Didimo (siglo | a.C.). El alcanzdé notoriedad en el mundo

antiguo por su gran cantidad de escritos (pero el relato de

que 4,000 libros salieron de su pluma debe ser una exagera-
cion, aun cuando se tome en cuenta que muchos de estos no
deben haber sido mas largos que los panfletos modernos). Su

nombre es frecuentemente mencionado en el escolio, y es seguro
que su trabajo abarcé la gama completa de poesia cldsica. Lo
mds que puede decirse a partir de la naturaleza fragmentaria
de la evidencia, es -que su actividad no era tanto la composi-
cién de comentarios como la compilacién de la ya enorme masa
de trabajo critico; él es importante porque sus compilaciones
fueron, evidentemente, wuna de las principales fuentes de mate-~
rial usada por los eruditos posteriores que redactaron los escolios
en su forma presente. Uno de los libros cuya influencia puede
ser rastreada en trabajos que sobrevivieron, es su coleccién de pa-
labras raras o dificiles de la tragedia ( tpayuwol ALEle ); de esta

fuente deriva cierto nUmero de anotaciones en los diccionarios
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posteriores tales como el de Hesychius, Didimo es también im-
portante por sus trabajos en autores de prosa; él escribié sobre

Tucidides y los oradores, y el Onico pasaje substancial que

todavia se conserva de sus escritos, es parte de una monografia

sobre Dembdstenes. Este libro, cuando estaba completo, contenia
notas sobre los discursos IX - XI y XIH. Este confirma !a
opinidén habitual sobre Didimo que lo ve como un compilador

sin ninguna gran originalidad o independencia de pensamiento;
hay muchas referencias de fuentes que de otra manera se
hubiesen perdido -tales como Philochorus y Teopompo- en
cuanto a que la contribucién propia de Didimo es muy pequefia.
E! va tan lejos que Illega al punto de registrar, sin comentario,

un informe de que el discurso Xl| es una compilaciéon de tdpi-

cos de Demdstenes, reunidos por Anaximenes de Lampsaco; sin
embargo, este punto de vista, sea correcto o0 no, demanda
discusidon de cualquier comentador. No todos los pasajes son

discutidos, pero este tipo de moenografia abarcaba, frecuente-
mente, un propdsito menos extenso que su contraparte moderna.
Por otra parte, es una sorpresa agradable el encontrar que
e! comentario, en lugar de estar confinado a problemas de
interés lingiifstico o de valor sblo para los maestros de retbérica,
trata con problemas cronoldgicos y de interpretacibn histérica.

iv. Libros y erudicién en la Repiblica Romana

A pesar de que pueden haber existido registros escritos desde

tiempos muy tempranos, ta literatura latina no - comenzd sino
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hasta el siglo tercero, a.C. Inspirada en el modelo griego

ésta fue encomendada probablemente desde sus comienzos, a la

forma de libro que durante tanto tiempo habia sido comin en
el mundo griego: el rollo de papiro. Hacia medidados del segundo
siglo Roma tenfa un volumen considerable de |literatura propia,
poesia, obras de teatro y prosa, y el crecimiento de una tan
sofisticada sociedad literaria y filoséfica como el circulo
de los Escipiones, implica que l{os libros circulaban libremente
dentro de una determinada clase de 1la sociedad romana. Un siglo

mds tarde, cuando Cicerdn y Varrén estaban en la cumbre, el
mundo de los libros se habia vuelto una parte importante del

mundo de los romanos educados.

Se sabe poco de las vias por las cuales fue transmitida

la literatura latina durante los primeros doscientos aflos de
su existencia. En los dias en que no habia maquinaria organi-
zada para la multiplicacién y circulacion de los libros, . ni
bibliotecas establecidas para preservarlos, y antes de que

el saber erudito hubiese comenzado a tener interés critico en sus

contenidos, los canales de transmisién deben haber sido ca-
suales y azarosos. Algunos trabajos tuvieron mejor  suerte
que otros. Las épicas nacionales de Naevius y Ennio disfruta-

ron de un estatus especial y recibieron atencibn de la erudi-
cion en una fecha relativamente temprana. La prosa fue, probablemente,
menos afortunada. E! Jdnico trabajo de Catén que se ha transmitido
hasta nosotros directamente, su DOe Agricultura, parece haber sido defor-

mada y modernizada a través del copiado frecuente y no
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controlado. Tal parece que no hubo una coleccidn disponible de
sus discursos en los dias de Cicerén; Cicerédn protesta contra la

negligencia en que han caido y dice que é! se las habia arr‘egladb

para reunir mds de 150 de ellos. Los textos dramdticos tenfan
sus propios peligros particulares como puede verse, claramente,
en el caso de Plauto. Sus obras fueron escritas para la repre-

sentacién, compradas por e! magistrado o su agente, y transmi-
tida, inicialmente, como copias de escenario. Por el prdlogo de
Casina sabemos que las obras de teatro eran revividas de tiempo
en tiempo, y l'a subsecuente nueva puesta en escena significaria
que el libreto fuera cortado, aumentado con material superfluo,
reconstruido, o modernizado para acomodarse al gusto del pro-
ductor o de la audiencia. Todavia hay sefiales de esta primera altera-
cidn de los textos en nuestros manuscritos; las diferentes
versiones de la Gltima escena de foenulus constituyen un ejemplo obvio.
La popularidad de Plauto era tan grande que él pronto atrajo

falsos acrecimientos y se nos cuenta que no menos de 130

obras, a la vez, estaban circulando bajo su nombre. Las piezas
teatrales de Terencio disfrutaron de una transmision mas
resguardada, mas algunos manuscritos preservan un final

alternativo de Andria e! cual puede remontarse hasta una fecha muy

temprana.

Este periodo de transmision fluida puede tenerse en cuenta
para muchas de las corrupciones de los textos. En un lugar Varrdn
ha preservado para nosotros la auténtica descripcidon del evasivo

Ballio moviéndose furtivamente a través de la puerta:
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ut transvorsus, non provorsus cedit, quasi cancer solet.
Un intento de deshacerse del arcaico "provorsus" produjo la
o p - .
version insulsa de la linea presentada por las dos revisiones sobrevi-
vientes del texto, el palimpsesto ambrosiano (A) y los manuscritos

que quedaron (B):

non prorsus, verum ex transverso cedit, quasi cancer solet.

Pero en Miles Glonioaus A mantiene la “epityra estur insanum bene"
('es terriblemente bueno comer su queso y aceituna untada') mientras
que tanto en P como en Varrén se lee "insane". En general, el texto
de Plauto parece haber sufrido sorprendentemente poco desde los
tiempos de Varrén. La supervivencia de lo que tenemos de la primera
literatura latina es debido ampliamente, en primer lugar, al renovado
interéds que se tuvo por estos escritores durante el Gltimo siglo de
la Repilblica, y la relativa exactitud de sus textos, se la debemos,

en parte, al trabajo de los primeros gramaticos romanos.

De acuerdo a Suetonio, el estudio de la gramdatica fue primeramente
introducido a Roma por el erudito homérico Crates de Mallo. Crates
vino a Roma en wuna misiéon diplomdtica, probablemente en el 168
a.C.; se fracturd su pierna en una alcantarilla y dié un buen uso
a su convalescencia forzada dictando conferencias sobre poesia. La
infiltracién gradual de la cultura helenistica estaba, sin duda, goberna-
da por factores mads complejos que la fractura de un hueso, pero

debemos agradecer a Suetonio el haber volcado su colorida notoriedad
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en un momento en el tiempo en que los romanos -quienes por la muerte
de Ennio tenfan su propia tradicion literaria bien establecida- estaban
listos para tomar un interés académico en su literatura y su lenguaje.
El nombra dos gramdticos de este primer perfodo, C. Octavio Lampadidn
y Q. Vargunteius. Lampadién trabajdé en La-gue/ur.a panica de Naevius y
puede haber estado interesado en Ennio, también, pero la evidencia
es sospechosa: una copia de los Anales que se pensaba habia sido corre-
gida por el mismo Lampadiéon, todavia sobrevivia en el segundo siglo
de la Era Cristiana. Se dice de Vargunteius el haber dado conferencias
sobre los Anades, que fueron muy concurridas. Fuera de los circulos pro-
fesionales, una fuerte preocupacién por los asuntos literarios y lingiisti-

cos es evidente en la poesia de Accio y Lucilio.

Pero el primero de los grandes gramdticos romanos fue L. Aelius
Stilo, de quien nuestras antiguas autoridades hablan con el mas
alto respeto. Una firme y quizd significativa fecha en su vida es
el afo 100 a.C., cuando siguié a Metelo Numidico en su exilio en
Rodas. Ha sido verosimilmente conjeturado que é! puedo haber adquirido
ahf su conocimiento de la erudicién alejandrina, del propio discipulo
de Aristarco, Dionisio de Tracia. De todos modos, Aelius es el primer
erudito del que se dice que empled en Roma los signos criticos convencio~
nales de los alejandrinos. La evidencia de esto se encuentra en un
extraordinario documento conocido como el Anecdotwn Parisinum. Este trac-
to, conservado en un manuscrito escrito en Monte Casino hacia fines
del siglo octavo, describe los signos criticos usados por Aristarco
y sus sucesores. Casi con seguridad, éste deriva, con consideraciones

similares, del perdido fJe notis de Suetonio. En una importante sentencia
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se lee (cuando algunos de los nombres han sido reconstruidos conjetural-

mente) :

His solis (sc. notis) in adnotationibus Ennit Lucilii et historicorum
(= escritores de comedia ?) usi sunt Varro Servius Aelius aeque et
postremo Probus, qui illas in Vergilio et Horatio et Lucretio apposuit,
ut Homero Aristarchus.

El nombre de Aelius no estd en duda, y su interés por Plauto
y la elucidacién de los textos arcaicos lo involucraria, naturalmente,
con la erudicién del tipo alejandrino. Si bien Plauto no es sustituto
de Homero, la naturaleza de su texto y las circunstancias de su
transmisién presentaron problemas similares a aquellos que habian
tenido los eruditos helénicos y por los cuales sus métodos criticos
tenfan una relevancia obvia. El texto de Plauto necesitaba ser fijado:
habfa una cantidad de obras espurias y las genuinas contenian agrega-
dos e interpolaciones posteriores y variaban considerablemente de
una copia a la otra. La produccién de una lista de las obras genuinas
habfa ya inquietado a Accio; Stilo se ocupbé, como hicieron otros,
del problema, y declaré veinticinco como genuinas. Su yerno Servio
Claudio estaba, seguramente, interesado en detectar interpolaciones
ya que Cicerén habla de sus habilidades para decir 'hic versus
Plauti non est, hic est' ('este verso no es de Plauto, éste si es').
Aelius tuvo una gran influencia en su discipulo Varrén (116-27 a.C.)
Varrdén era un polimatemdtico con un especial interés por la historia
literaria, e! drama, y la lingiiistica. El _parece haber jugado un

papel decisivo en la seleccién de cudles obras de Plauto deberian
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pasar a la posteridad como un articulo genuino. A pesar de que
acepté otras como auténticas, Varrén individualizd veintiGn obras
como incuestionablemente plautinas y este canon, conocido como
fabulae Varronianae ("fiabulas varronianas"), debe coincidir con las vein-
tidn obras que han Illegado hasta nosotros. EI establecimiento de
texto de estos primeros escritores involucrd otras cuestiones de criticismo
textual ademds de la autenticidad, vy el conocimiento de Varrén de
los problemas de rutina queda claro a partir de su definiciéon de
la "emendatio" como '"recorrectio errorum qui per scripturam dictionemve
fiunt” ('enmienda como la correccion de los errores que se hacen

por la escritura o por la diccion').

Otra actividad para la que habfa un amplio campo de accidn
era la interpretacién de palabras obsoletas o dificiles. La evidencia
de esta actividad abunda en Varrdn y en los pocos restos que tenemos
del primer léxico latino, el importante e influyente "De significatu
verborum" ('Acerca del signficado de los verbos') del gramdtico augustal
Verrio Flaco. Este sobrevive, en parte, en la versidén abreviada hecha
por Pompeius Festus, y en parte, en el aGn méis &rido epitome de
Festus hecho por Pablo de Deacon en el siglo octavo, con referencias
esparcidas en otra parte. Por ejemplo, la AMervolaria de Plauto contenia

una aguda descripcidn de prostitutas decrépitas:

scrattae, scruppedae (?), strittabillae, sordidae.

Estas mujeres estaban ya encostradas de conocimiento en tiempos

de Varrdén: él cita las opiniones de tres escritores distintos sobre
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la segunda palabra. Dado que las interpolaciones de estas palabras
dificiles eran a menudo escritas entre las lineas de la propia
copia, (tal como Varrdn lo testifica), podian facilmente ganar
un lugar en el texto o dar origen a dobletes. Por ejemplo, en
Epidicus 620 la recensién P da a leer gravastellus ("pequefio hombre -
viejo"), mientras que A tiene zavistellus ("pequefio hombre con pelo -
gris"); ambas variantes eran conocidas por Festus y, por tanto,
retroceden hasta, por lo menos, los tiempos de Augusto.En Miles Glriosus
1180 tenemos tres variantes, todas antiguas: la lectura original es
extalillato bracchio ("descubierto"), conservada por P y certificada por
antiguas autoridades; pero "expapillato" ("desnudo hasta el pecho"),
puedeé ser rastreado hasta la Antigledad; y A parece ofrecer una
tercer variante (expalliolatv), la cual debe ser, por 1o menos, tan

antigua como A misma (siglo quinto).

La expansién de la literatura y la erudicion en la Repiblica
tardia estuvo acompafiada por Iimportantes desarrollos de natura-
leza practica, ¥y no es sorprendente que sea durante este
perfodo que tengamos las primeras noticias de los planes para
una biblioteca plblica en Roma y de la existencia de facili-
dades mas organizadas para la publicacién de libros. Ya habia
grandes bibliotecas privadas. Los libros griegos, en particular,
habfan ingresado como una parte de praeda belli ("los despojos de la
guerra") y la biblioteca Lucullu, abierta a aquellos que desearan
usarla, era famosa. Cicerén se tomdé un enorme trabajo al
formar una excelente coleccién de libros; él recibié mucha ayuda

y consejo de su amigo Atico, y fue afortunado al heredar la
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biblioteca del erudito Servio Claudio. Pero fue César quien
primero planed wuna gran biblioteca publica. El comisiond
a Varron (entre cuyos trabajos estaba e bibliothecis) que acopiara li-
bros para ésta, pero el plan no se realizé: la primera biblio-

teca pldbica en Roma de que tenemos noticias fue fundada en

el Atrium Libertatis por C. Asinius Pollio en e! 39 a.C.

No sabemos nada de un comercio de libros en Roma
anterior a los tiempos de Cicerén. Luego, los vendedores de
libros y los copistas (ambos Ilamados, inicialmente, librarii ) mantenfa
un intercambio activo, pero no parecen haber conocido los

altos p'atr'ones de wun autor exigente ya que Cicerdn se queja
de la calidad tan pobre de su trabajo. Quizd fuera para
llenar este vacio que Atico, quien habfa vivido por largo tiempo
en Grecia y tenia experiencia en un bien establecido comercio
de libros, puso su personal de entrenados librarii a! servicio de sus ami-
gos. No es f4cil ver si Atico, en un momento dado esti com-
placiendo a Cicerédn como amigo o en una condicién més profesional,
pero es claro que Cicerdon podia depender de é! para que le
proveyeran todos los servicios de un editor de primera clase.
Atico estaba dispuesto a, cuidadosamente, revisar trabajos para
&1, criticar puntos de estilo o contenido, discutir la conveniencia
de su publicacion o 1lo apropiado de un titulo, mantener lecturas
privadas del nuevo |libro, emitir copias complementarias, organizar

.

su distribucién. Sus niveles de ejecucidon eran de los mds

altos y su nombre una garantia de calidad.
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Por el intercambio de cartas entre Cicerdn y Atico, pode-

mos hacernos una buena idea de la naturaleza casual y
fluida de l!a publicacién en el mundo antiguo. No habfa derechos
de autor ni regalias (de ahf la importancia del patrocinio

literario) y la circulacién privada " podia ficilmente pasar por
grados hasta una publicacién en gran escala; un autor podia
incorporar cambios a un texto publicado con s6lo pedirle a
sus amigos que alteraran las copias, pero otras copias permanecerian
inalteradas. Cicerdn dristicamente volvié a dar forma a su

Academia cuando Atico estaba en el proceso de tener las copias

hechas, y lo consold por el esfuerzo perdido con la promesa
de una versién superior. Pero habia en existencia copias del
primer borrador; ambas ediciones" sobrevivieron, y tenemos

una parte mds substancial de la primera que de la segunda.
Cicerén también protesta de que su Qnatio in Codium et Curionem,
fragmentos de la cual han sobrevivido en algunos escolios, fue
publicado sin su consentimiento. En el Orafoz é! habifa incorrectamente
atribuido algunas Ifneas de Aristéfanes a Eupolis y le pidié a
Atico que rdpidamente corrigiera el error en todas las copias.
En este caso, él tuvo éxito al! corregir la tradicion que se ha
transmitido bhasta nosotros, pero no fue tan afortunado cuando
en la Repitblica é! quiso alterar Philiuntii (como incorrectamente habfa -
llamado a los habitantes de Philius) por Phliasii; el JGnico manuscrito
que ha sobrevivido todavia tiene Phliuntii, y es el editor moderno quien

2

hace el cambio que Cicerdn solicitd.
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v. Desarrollos durante el Primer Imperio

Hacia fines de la Repdblica Romana ya existian instituciones
y procedimientos que gobernaban y protegian la -transmisién de la
palabra escrita, y bajo Augusto y sus sucesores fueron perfeccionados
y consolidados. El comercio de libros florecié y pronto oimos de nombres
de vendedores de |ibros establecidos: Horacio habla del Sosii, més
tarde Quintitiano y Marcial cuentan de Tryphon, Attrectus, y otros.
Para los tiempos de Séneca el Joven, coleccionar Iibros se habfa
vuelto una forma de extravagante ostentacién. Augusto fundé dos
bibliotecas pulblicas, una en el 28 a.C. en el Templo de Apolo en
el Palatino, la otra, no mucho después, en el Campus Martius. De
alli en adelante, las bibliotecas fueron una forma comin de magnificen-
cia, tanto privada como imperial, en Roma y las provincias; una
de las mds famosas y duraderas fue la Bibliotheca Ulpia fundada
por Trajdn, que sobrevivié largamente los desastres del fuego vy
la contienda y estaba todavia en pie en el siglo quinto. Dado un
emperador instruido, el patrocinio podia fomentar tanto la erudicién
como la literatura: bajo Augusto Hyginus fue . desginado bibliotecario
Palatino y Verrio Flaco nombrado tutor de los nifios imperiales. Fue
durante este periodo que la educacién escolar también tomdé la forma
que habria de guardar por siglos y, con el estado tomando un interés
creciente en la educacién, ésta se volviéd comin a través del mundo

romano.

En Roma, la educacién secundaria fue suministrada por el

grnammaticus y ésta consistié, mayormente, en la lectura cuidadosa
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y la interpretacién detallada de la poesia. La prosa era mds de
la incumbencia del #hetonr, pero sus competencias se suponian en
cierta medida. Un importante desarrollo fue comenzado cierto tiempo
después del 26 a.C. por Q. Cecilio Epirota, un liberto de Atico,
quien instituyd en la escuela que é! habfa abierto, la practica de
estudiar a Virgilio y otros escritores modernos. La entrada de Virgilio
en el curriculum de la escuela regular puede haber sido a expensas
de Ennio. De ahora en adelante, un poeta exitoso, un Horacio o un
Ovidio, vefa pasar sus trabajos por el programa de estudios escolares
antes de que estuviera decentemente muerto, y esto continubé bhasta
que la arcaizante reaccién al final del primer siglo interrumpid el
proceso y congelé el canon de los autores cldasicos. A pesar de que
poetas como Horacio y Lucan continuaron siendo leidos en las escuelas,
dos poetas eran estudiados por sobre los otros, Virgilio vy, mas
sorprendentemente, Terencio; en prosa, Ciceréon y Sallustio ocupaban,

similarmente, una preeminente posicidn.

El intenso y minucioso estudio que era dedicado a autores comin-
mente leidos, tanto por expertos como por inexpertos, podia afectar
el texto tanto para bien como para mal. Podria haberse esperado
que la gran demanda por trabajos conocidos y aquellos del curriculum
escolar, invadiera el mercado con copias deficientes vy, mientras
la rigurosa atencién de los eruditos y los gramdticos tenderia a
salvaguardar la pureza del texto, es, desafortunadamente, muy patente
que los erudilos,' en todas las épocas y con las mejores intenciones,
tienen el poder tanto de corromper como de enmendar un texto que

pase por sus manos. En general, ni los efectos desafortunados de
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popularizacién ni la interferencia de los maestros de escuela, parecen
haber enturbiado la corriente principal de nuestras tradiciones textuales,
tanto como pudo haberse temido, si bien hay evidencia de alguna
temprana corrupcién en autores comunes. Ya en los sesenta Séneca
cita una de las lineas sin terminar de la &neida, audentis fortuna Jiuvat
(*la fortuna ayuda a los audaces'), con el suplemento piger ipse -
4ibi obatat ('el perezoso se obstaculiza a si mismo'). La calidad
gnémica de la media linea y el vacio tentador que queda para ser
llenado podria tan facilmente haber generado un proverbio que es
ir demasiado lejos el asumir que Séneca usd, de hecho, una copia
interpolada de Virgilio, si bien no hay duda que aquellos que querian
mejorar la épica nacional estaban ya trabajando. Livio ofrece un
casn claro. Quintiliano, escribiendo alrededor de treinta afios después
de Séneca nos dice que el prefacio a la historia de Livio comenzd
con la apertura dactilica facturusne operae pretium 4im (‘acaso
no habré de hacer el _precio de la obra?'), y esto tenia que ser
preferido a la versién corrupta comin en sus dias. Nosotros debemos
el refinamiento estilistico de las palabras de la apertura de Livio,
con su alo épico, a AQuintiliano, ya que todos los manuscritos de
la familia Nicébmaca, de quien dependemos en este punto, se lee
Lacturusne a4im operae pretium (tacaso no habré de hacer el precio
de la obra?) (se trata, en este caso de cuestiones estilisticas). En
el siglo siguiente, Gellius se queja de que maiores vestrum ('los
mayores de vosotros') de Sallustio habia sido alterada a maiored
vestri ('los mayores de vosotros') (se trata, nuevamente, de una
cuestién estilistica), y los manuscritos sobrevivientes muestran que

su queja era justificada. En el caso de tales autores, nunca era
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demasiado pronto .para los criticos textuales el ponerse a trabajar

. .
con ahinco en su oficio.

Verrius Flaccus, el gran erudito augustino, todavia dedicd
su atencién a los primeros escritores, pero su contemporaneo, Julius
Hyginus, un hombre de amplia erudicién, escribié un trabajo sobre
Virgilio que incluia observaciones sobre su texto. EI Ileerl'a qensis ..o
amanon por Jensud ... amano en la §26/Lgi.¢:a4 bajo la supuesta
autoridad de un manuscrito ex domo atque ex familia Vergilii ('de
la casa y de la familia de Virgilio'); en la &neida él enmendaria velati
lino ('velado por un lino') por vedati Jlimo ('velado por el todo', ‘'cu-
bierto por el lodo') (siendo Jdimus un mandil de sacrificio), mds
verosimil quizd, pero es dificil no concluir que Hyginus estaba més
interesado en mejorar a Virgilio que al texto de Virgilio. Remmio
Palemén, un influyente gramitico, continud poniendo énfasis en los
autores modernos, y Asconius, quien sobresale entre los antiguos
comentadores por su buen sentido e integridad, escribié sobre Cicerdn,
Virgilio vy Sallustio. Pero en los eruditos del primer siglo, el mas
famoso en sus dias y en tiempos posteriores, fue M. Valerius Probus
de Beirut. Su fecha se ubica en algin momento entre el 20-105 d.C.
y su periodo de actividad erudita pertenece, probablemente, a las
décadas que cierran el siglo. Es una figura controvertida ya que
nuestra informacidon sobre él es escasa y facilmente exagerada. Hechos
tales como los que tenemos sobre su vida provienen de Suetonio.
El nos relata que Probo, desilusionado en sus esperanzas de una
promocién militar, se dirigié al estudio de los viejos autores a quienes

habfa aprendido a admirar en la escuela en las provincias y que
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estaban, ahora, pasados de 'moda en Roma. Reunié un gran nimero
de textos y los examind de acuerdo con los métodos alejandrinos,
proporcionando ayudas al lector y agregando signos criticos en el
margen: multaque exemplania  contracta  emendare  ac distinguene
et adnotare curavit ('procuré enmendar y distinguir y anotar muchos
ejemplares contraidos'). El no se establecié6 como maestro pero tenia
algunos seguidores con quienes, muy ocasionalmente, lefa textos;
él publicé unas pocas piezas breves, pero dejo una 4ilva observationum
qeamonis aniiqui (‘selva de observaciones de la locucién antigua')
de considerable magnitud. Su empleo de las herramientas del criticismo
alejandrino, es atestiguado por el Anecdotvn Parisinum ('Anecdotario
Parisino'): es reconocido por el wuso de algunas nofae ('notas')
(el astericus, astenicus cum obel, diple ) y su empleo de otros
es expresado o implicado en comentarios posteriores; se dice de él

que trabajd especificamente en Virgilio, Horacio y Lucrecio.

Trazos de su actividad, algunos quizd apbdcrifos, se encuentran
en comentaristas posteriores, Servio y Donato, y en Gellio. Por ejemplo,
en Aen 1.44 él deseaba enmendar peciore en lugar de Zempoze ;
en 8.406 encontrd la expresion coniugis infusus gremio inapropiada
e interpreté infusum ; en 10.173 puso una coma después de frecenivs ;
en 10.539 reemplazaria awmis por albis ; en el Adelphi ('Adelfo')
de Terencio, le atribuyé las palabras quid {festinas, mi Geta (323)
(‘por que apresuras,..?) a Sostrata; en Cafelina (‘La Guerra de
Catelina') de Salustio (5.4: satis eloquentiae, sapientice parum )
('demasiado de elocuencia, poco de sabiduria') él quiso atribuir

falsamente a Sallustio la palabra J{oquentia . Poco de esto inspira
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confianza. No es seguro que &l cotejara manuscritos, pero puede
haber tenido acceso a, por lo menos, un texto autorizado: él sostuvo
que su conocimiento del uso que Virgilio hacia de "i" y "e" en acusativos
tales como wrbes/urnbisa 'y tunrem/turnnim se basaba en un manuscrito
corregido por la propia mano de Virgilio. Es dificil estim_ar su influencia
en nuestra tradicidén textual. Probo ha sido un pretexto tan conveniente
para las frdgiles reconstrucciones de la primera historia de muchos
textos, que se le han adjudicado ediciones autorizadas de Virgilio,
Terencio, Horacio, Lucrecio, Plauto, Persius, y Sallustio. Evidencia
de su trabajo sobre Virgilio y Terencio se encuentra en Servius,
Donatus y otros, y tenemos un par de referencias aisladas en cuanto
a un interés por Plauto y Sallustio. Existe una vida de Persius que
reclama haber sido tomada de commentario Probi Valeri. De sus
supuestas ediciones de Horacio, Lucrecio y Plauto, no tenemos mas
que conjeturas. Copias que &l habia corregido, sin duda circulaban
en la Antigiiedad; parte de su trabajo escrito era obtenible, y las
opiniones que él habia expresado en sus seminarios informales, transmiti-
dos por via oral, eran accesible.s, para una generacién posterior,
tal como lo demuestra Gellius. Tal legado deberia dar razbén de la
evidencia; mucho mis se necesita para demostrar una serie de ediciones
autorizadas que forman las corrientes principales de transmision.
De todos modos, hay pocos rastros de las correcciones y enmiendas
conocidas de Probo en nuestros manuscritos sobrevivientes, Esta es
una evidencia que da seguridad en cuanto al gran respeto que los
romanos tenfan por el texto auténtico. Nuestra tradicion de Virgilio
muestra cudn poco el trabajo erudito en torno a un autor necesita

afectar su texto.
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vi. Arcaismo en el segundo siglo

La marcada decadencia en la literatura creativa que se establecid
durante el segundo siglo estuvo acompafada de un difundido interés
académico en los escritores del pasado. En particular, hubo un resurgi-
miento de entusiasmo por los primeros escritores de Roma. Los comienzos
de este resurgimiento arcaistico pueden verse en Probo; fue alentado
por Hadrian, y su influencia puede ser seguida en los trabajos de
Fronto, Gellius, y Apuleius, Este culto por lo arcaico, ademds de
producir los mads barrocos efectos en la prosa del periodo, asegurd
que los escritores de los primeros tiempos de la Repulblica -Ennius,
Plauto, Catén, asi como otras figuras menores- fueran bajados de
los anaqueles y estudiados con apasionado interés. A este resurgimiento
debemos mucho de nuestro conocimiento de estos antiguos escritores.
Sus posibilidades de una sobrevivencia elemental eran escasas; su
lenguaje era demasiado arcaico y obscuro para ellos como para que
sobreviviera el interés cada vez menor y la declinante capacidad
de leer y escribir de las épocas por venir, y, con algunas notables
excepciones, siguieron viviendo sblo en los fragmentos y el chismorreo
conservados por Gellius o uno de los coleccionistas posteriores de

palabras y hechos.

De Ias. pdginas de las Aoches Aticas de Aulus Gellius podemos entre-
sacar una notable descripcién del antiguo comercio de libros. EI
nos relata que vid en liquidacién en una libreria, en Roma, una
antigua versién latina de los Anales de Fabius Pictor y refiere cdémo uno

de sus maestros, con el fin de buscar una palabra, obtuvo, con
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inmensos dolores y gastos, un viejo manuscrito de los Anales de Ennio -
‘casi con seguridad corregidos por el propio Lamadio'. Valiosos descubri-
mientos podian todavia hacerse en las librerias de Roma y las provin-
cias: en Roma, él encontrd un trabajo poco frecuente de Aelius Stilo;
en Patras, una venerable copia de Livio Andronico; en Tibur, un
manuscrito del historiador de la época de Sila, Claudius Quadrigarius.
Uno de sus amigos tenfa una mirandae vetusiatis, emptum in Sigillariia
XX auneds de Virgilio, todo un hallazgo a bhacer, si el relato es
cierto, en una feria de Navidad. Fronto corrobora este paraiso del
anticuario cuando habla del elevado precio y prestigio fijado, en
sus dfas, a los manuscritos de Catén, Ennio, Cicerdn, y otros escritores
de la Repdblica, cuando habian sido escritos por hombres tales como
Lampadio y Aelius Stilo, editados por Tiro, o copiados por Atico
o Nepos. Es tentador pensar que la venerabilidad de los Iibro; a
ser encontrados todavia en este periodo ha sido exagerada por un
ardid comercial o el entusiasmo del coleccionista, y parece haber
poca duda de que algunos de los mds rebuscados articulos eran falsifica~
ciones costosas y atroces. Pero las caracteristicas importantes de
la situacion permanecen aun cuando algunos de los detalles sean
dudosos: la continua disponibilidad de los escritores republicanos,
el valor fijado a los viejos autores y a los viejos manuscritos, vy
el anhelo de los eruditos para. descubrirlos, aunque algunas veces
fuera tan sélo con la esperanza de recuperar un texto auténtico.
La practica de consultar otros manuscritos con el fin de mejorar
la copia que se posee debe haber sucedido en todos los tiempos,
pero sbélo es documentada espora’dicamente._ La evidencia mas antigua

de cualquier cosa a escala de una revisién critica data de este perfodo
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y concierne la actividad de Statilius Maximus, un conocido erudito de
la época de Cicerédn, de fines de! segundo siglo y principios de! tercero.
En un manuscrito de los discursos de Cicerdn descubierto en 1417, el
segundo discurso fe {ege agraria comienza con una nota que ha l!legado
hasta nosotros con el texto y que nos remonta tantos siglos: Statilius -
Maximus rursum emendavi ad Tyronem et Laecanianum et Domitium et aliva
vetenes J77. onatio XXJ7977. E! sentido estd claro: Statilius corrigid el
texto con referencia a cierto nUmero de manuscritos, incluyendo uno que

afirmaba retroceder hasta Tiro.

vii. E! compendio y el comentario

La decadencia intelectual que habia comenzado en e! segundo siglo,
se acelerd por la paralizacidon econdmica y el caos politico del tercer
siglo, no emergiendo figuras literarias mayores hasta la época de Clau-
dio. Muchos de los trabajos producidos durante este periodo, a pesar de
que pueden ser mondtonos en si mismos, son importantes para !a historia
de los textos cldsicos. Algunos son importantes porque aseguran la conti-
nuidad de ta tradicién cldsica a través de la Edad Media, cuando las
grandes obras de !a literatura no estaban disponibles o no eran apropia-
das a las necesidades y capacidades de! momento: algunas todavia tienen
valor porque sus fuentes se han perdido o han sido mutiladas. Entre és-
tas estaban el compendio. Florus habia escrito un resumen de historia ro-
mana bajo el reino de Hadrian y un epitome de Livio era conocido antes
de eso. Estos fueron seguidos en el siglo tercero por un epitome de' Justi-
nus del escritor augustal Pompeius Trogus, y en el siglo cuarto por las

historias abreviadas de Eutropius, Aurelius Victor, y otros sin nombre.
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Algunos de estos eran ampliamente leidos en tiempos que no podfan asimi-
lar el buen pasar de Livio y que habfan perdido los trabajos de T&cito.
Ya a fines de! tercer siglo se afirma que el emperador T4cito ordend que
los trabajos con su hombdnimo fueran copiados diez veces por afho,
ne lectonum incunia deperninet. Este relato es, casi con seguridad, una
invencion .de fines del siglo cuarto, pero es ben #wovafv. Ademis de los
desastres pol{ticos del siglo tercero, que deben haber infligido una pér-
dida, la notable falta de cualquier literatura auténtica sugiere, fuerte-
mente, que la conservacién y la transmisién de la herencia literaria pue-
de, asimismo, haber sufrido descuidos y malentendidos. En otros campos,
tenemos el epitome de Festus de Verrio Flaco y el saqueo de Solinus, de
Plinio y Mela. E! periodo que produjo tantos manuales condensados, fue
también la gran era del comentador y el escoliasta, de quienes los mds
conocidos son Acro y Porphyrio, sobre Horacio, y dos grandes eruditos
del siglo cuarto, Aelius Donatus y Servius; Donatus escribid sobre
Terencio y Virgilio, Servius contribuyd al gran comentario virgiliano que
lleva su nombre. Donato fue también el autor de dos gramiticas, el
Ara Minon y Maion, las cuales, junto con la Jnatitutiones grammaticae -
de Priscianus (siglo sexto), proveyd a la Edad Media de libros de texto

de gramética.

Otras dos compilaciones deben ser mencionadas aqui, en vista
de su significacldon para la era posterior, la fe compendiosa doctrina
de Nonius Marcellus, de fecha incierta, y el le nuptiis Philodogice de -
Martianus Capeila, escrita en la primera parte del siglo quinto. La
primera es un diccionario, todavia valioso en cuanto contiene muchas

citas de trabajos ahora perdidos; el autor parece haber condensado,
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él mismo, dos tragedias de Ennio. E! fe nuptiis Phibbdgiae es un tratado
alegdrico sobre las siete artes liberales que aparecen como damas
de honor en la boda de Mercurio y Filologia. Hacia fines de! siglo
cuarto, las artes liberales habian sido establecidas como gramdtica,
retorica, dialéctica, aritmética, mdsica, geometria y astronomia.
Las siete candnicas pasaron a la Edad Media y se wvolvieron, en
teoria, la base de la educacién medieval. Al mismo tiempo se dividieron
en dos grupos: faivium (gramdtica, retdrica, dialéctica) y el gquadrivium
(aritmética, mdsica, geometria, astronomia), un curso elemental vy

uno mas avanzado.

Las gramdticas y las compilaciones de la antigledad tardia
sirvieron a un doble propdsito ya que las citas que ellas usaban
para ilustrar una palabra o un hecho proveia a los hombres de la
Edad Media con lo que era, a veces, la suma de su conocimiento de
literatura antigua, y les permitia dar a sus escritos una apariencia
de aprendizaje el cual estaba patéticamente en desacuerdo con la

estrechez de sus lecturas de los cldsicos.

viii. Del rollo al cédice

Entre el segundo y el cuarto siglo tuvo lugar un desarrolio
que es de la mayor significacidon para la historia de! libro, y de
ahi, para la transimision de los textos cidsicos en general. Esto fue
la gradual desaparicién de! rollo a favor del cbdice, es decir, la
adopciéon de un libro con la apariencia, en lo esencial, de! que nosotros

usamos hoy.
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Hasta el segundo siglo d.C. e! vehiculo corriente para todos los
textos literarios habia sido el rollo de papiro, pero desde épocas anterio-
res habia existido un medio alternativo en tablilla de escritura, la cual
consistia en una cantidad de maderas cubiertas con cera y sostenidas
juntas por una correa o por una presilla, Estas fueron usadas durante
toda la Antigliedad para cartas, ejercicios escolares, notas toscas y otros
propbsitos casuales. Los romanos extendieron su campo de aplicacidn
usdndolas para documentos legales y dieron el importante paso de reem-
plazar las tabletas de madera por hojas de pergamino. Estos cuadernos
de pergamino (membn.anae_) fueron usados hacia e! fin de la Replblica, pero

les llevé mucho tiempo alcanzar el estatus de libros.

La primera mencidén de trabajos literarios publicados en cbdices de
pergamino se encuentra en Marcial, en una cantidad de poemas escritos
durante los afos B84-86. E! hace hincapié en su tamafio reducido, su con-
veniencia para el viajero, y le dice al lector e! nombre de la tienda
donde tales novedades pueden ser compradas. A pesar de que hay un
fragmento sobreviviente de un cddice de pergamino en latin, escrito alre-
dedor del afo 100 d.C. (el andnimo Oe Bellis Macedonicis), !as ediciones
de bolsillo por las que Marcia! padecia por divulgar, no fueron un éxito.
E! cbédice no comenzd a usarse para la literatura pagana sino hasta el
siglo segundo; pero rapidamente gand terreno en el tercero, y triunfd en
el cuarto. Podia ser hecho tanto de papiro como de pergamino, pero fue
el cédice de pergamino el que eventualmente alcanzd el dia. A pesar de
que un rollo de papiro puede durar hasta 300 afios, el promedio de vida
serfa mas corto, y el pergamino era un material mucho mds durable; con

el tiempo, su resistencia habria de demostrar ser un factor vital en la
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sobrevivencia de la literatura ctasica. E! impulso de cambiar el formato
de los libros debe haber venido de los primeros cristianos; en tanto que
los cbdices paganos eran algo muy raro en el segundo siglo, la forma

de cbédice era ya universal para los textos biblicos.

Las ventajas del cbdice sobre el rollo eran muchas: era mds pricti-
co, mas espacioso, mas facil de consultar. La referencia se hacia adn
mas facil numerando las pdginas, y el agregado de una lista de conteni-
dos protegia de las interpolaciones fraguadas y otras interferencias con
el texto. Estas consideraciones eran importantes en los dias en que gran
parte de la vida giraba en torno a los textos autorizados de las Escritu-
ras y el Cédigo. La importancia del cédice para la religion y la ley es
obvia. Tenia relevancia para los textos literarios también: un libro que
podia dar cabida a los contenidos de varios rollos significaba que una
coleccién de textos relacionados, o lo que era considerado el mejor traba-
jo de un autor, podia ser puesto bajo una cubierta, y esto era afractivo
para una época que estaba dispuesta a ajustar su herencia intelectual

a una forma manejable.

E!l cambio de! rollo al cbédice supuso la gradual pero total transfe-
rencia en masa de la antigua literatura, de una forma a la otra. Este
fue el mayor cuello de botella a través del cual la literatura cldsica tu-
vo que pasar. Esta tuvo, en cierto modo, que ser reducida durante el
proceso, pero las pérdidas no estdn facilmente especificadas o estableci-
das. Existia el peligro de que las obras poco leidas no fueran transferi-
das a la forma de cbédice, y con el tiempo sus rollos se deteriorarian.

Un autor copioso, si algunos de sus rollos no estaban disponibles en el
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momento critico, podria no recuperar nunca sus libros faltantes.

Dado que algunos de los libros sobrevivientes de la Antigliedad son
cbédices de pergamino del siglo cuarto, puede ser apropiado mencionar en
este punto la cuestidon separada de los principales tipos de escritura usa-
dos en los tiempos romanos para la produccién de {ibros. Estas eran:
Capital Cuadrada, Capita! Rdstica, Uncial y Media Uncial. La Capital
Cuadrada sobrevivié en sdlo unos pocos manuscritos imponentes de Virgilio
y parece haber estado reservada para ediciones de luxe. El principal
tipo del periodo cldsico era la Capital Rdstica (Lamina [X), mds fluida
que la variedad cuadrada y escrita con la negligencia superficial que
le ha dado su nombre. E! primer tipo al que podemos ponerle una fecha
es un fragmento de un poema sobre la batalla de Actium, escrito entre
el evento que describe (31 a.C.) y la destruccidon de Herculano (79 d.C.),
en donde es encontrado. Esta caligrafia continda con mucho en la misma
forma hasta comienzos de! siglo VI; manuscritos famosos en esta escritura
son los cbdices Bembinus de Terencio y los grandes cédices de Virgilio,
el Mediceus, Palatinus y Romanus. Una hermosa escritura redondeada,
fa Uncial, surgid como una caligrafia totalmente desarrollada en e! siglo
cuarto y durd hasta el noveno. Un ejemplo de los primeros es el palimp-
sesto de! Vaticano, Je nepiblica (Vat. lat., 5757 de fines del siglo 42 o
principios del siglo 52, L&mina X); uno de los mds bellos es el Puteanus
del siglo quinto, de la tercera década de Livio (Paris lat. 5730, Limina
X1). E! agregado de formas mindsculas condujo a formas mezcladas de
escritura Uncial, en particular Media-Uncial. Existe cierta cantidad de
textos cldsicos escritos en esta letra, principalmente papiros, pero era

usada, predominantemente, para escritos cristianos.
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ix, Paganismo y cristiandad en el siglo cuarto

El siglo cuarto fue testigo de la dltima contienda entre la
cristiandad y el paganismo. En el 312 del primer emperador cristiano,
Constantino, dramdticamente invirtid la politica de su predecesor,
Diocleciano, autorizando a los cristianos a tener libertad de culto,
y dentro del espacio de unas pocas décadas, habian llevado la guerra
al campo pagano. El climax de la lucha encontrd expresion en el
digno debate que tuvo lugar, en el 384, entre Ambrosio, entonces
obispo de Mildn y Ilegando al punto culminante de su poder, vy
Q. Qurelius Symmachus, el escritor y administrador pagano, quien
dié una conmovedora disculpa por la restitucién del Altar de la Victoria
que habia sido quitado de la Curia. En 3%, el lider de la dltima
resistencia pagana, Virius Nicomaco Flaviano, fue derrotado por
Theodosius y se suicidd de acuerdo a la vieja tradicién, En el centro
de la oposicién pagana, en el OQOeste, estaban los senadores romanos,
quienes recobraron, por un tiempo, el espiritu de sus antecesores

y acudieron a la defensa de sus tradiciones y su patrimonio.

Una conmemoracién vivida, y simpatizante de este movimiento,
sobrevive todavia en la Saturnalia de Macrobius. La importancia
de este docto simposio reside en el ambiente y dramatis personae .
En el afio 384, en ocasiéon de la Saturnalia, cierto nimeroc de romanos
cultivados de la clase alta, se reunié en dias sucesivos en las casas
de Vettius Agorius Praetextatus, Virius Nicomaco Flaviano, y S$imaco,
y tuvieron muchas conversaciones entendidas sobre religién, historia,

filologia, y en particular, sobre su gran poeta pagano, Virgilio.
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Entre los presentes estidn otros conocidos oponentes de la cristiandad.
Servius estd ahi como un representante de la erudicidn profesional,
un poco intimidado por la compafifa. Sabemos que Praetextatus habia
muerto en el 384, Flaviano en el 394; Macrobio habia recreado, nostalgi-
camente, la gran sociedad pagana del pasado como un armazén de
su docta compilacién y vemos a sus miembros, antes de que su mundo
se hubiese desmoronado alrededor de ellos, discutiendo las minucias
de la vida y la literatura romana con la sofisticada sabiduria de
los grandes romanos de la Republica.

Pero estos hombres habian dejado su propio recuerdo, modesto
pero efectivo, en las notas, generalmente Ilamadas subscripciones,
que estdn fijadas a una cantidad de textos latinos. La produccidén
de textos correctos de autores latinos, aunque sdlo fuera con el modesto
propbsito de tener un texto legible en el anaquel, sucedia todo el
tiempo. Pero Ilas subscripciones sugieren que hubo un incremento
sibito en esta actividad, hacia fines del siglo cuarto, y la intensifica-
cién del proceso fue en su origen una faceta del resurgimiento pagano.
Por suerte sobrevivié al paganismo: las grandes familias romanas
de las postrimerfas de la Antigliedad, continuaron con la tradicién,
y los descendientes de los Simaco y Nicébmaco y otros, tanto cristianos
como paganos, continuaron cuidando su patrimonio nacional en tanto

ola tras ola los barbaros entraban a montones en el Imperio.

Afortunadamente, el triunfo de la cristiandad no apamd la

necesidad por los textos legibles de autores paganos. Los cristianos

que eran hostiles a la literatura pagana se encontraron a si mismos
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en un agudo dilema. Era dificil, sin duda, que fuera apropiado
para ser el material bdsico de la educacidén cristiana. Los poetas
eran politeistas y las historias que ellos contaban de sus dioses,
en particular del padre de todos ellos, estaban generalmente, desprovis-
tas de beneficios espirituales o eran llanamente inmorales; la retérica
romana, a pesar de que podia ser muy atil si se empleaba en la
causa correcta, alentaba fa soltura en el discurso y la discusién,
en lugar de mantenerlos en la humilde piedad; incluso los fildsofos,
que tenfan mucho que ofrecer al pensador cristiano, también contenian
mucho que era opuesto a la fe religiosa y al modo de vida cristiano;
la magnitud de la obra pagana en todas las esferas de la actividad
humana, de las cuales tanto sus escritos como sus restos materiales
eran un constante recordatorio, podia contribuir a socavar la confianza
en los nuevos valores y las nuevas instituciones. Por otro lado,
la enorme deuda que los cristianos debfan al patrimonio cldsico vy
lo mucho que ellos todavia podian beneficiarse de éste, era obvio
adn en los momentos en que la tensién entre las dos culturas estaban
en su punto mis alto. Asi como Ambrosio en su Oe offlicciilis mdinistronum
fue capaz de producir un influyente manual de ética cristiana adaptando
el contenido bdsicamente estoico del fe officiis de Cicerdén, asi Augustin,
escribiendo en un momento en que no simpatizaba para nada con las car-
tas seculares, en su DJe doctiina Christiena adaptd, con éxito, la retdrica
romana cldsica, y en particular, la teoria de los tres estilos tal como la
elabord Cicerédn en el Oraton, a las necesidades del predicador cristiano.
La agonia del dilema con que se enfrentd al cristianismo ortodoxo
formado en las escuelas paganas estd, en terminos humanos, mas

dramdticamente reflejado en Jerénimo, a medida se desliza entre la
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gama de conciencia y renunciacién, tentacién y compromiso. Lo dltimo
era inevitable. En general, se reconocia que la literatura pagana
podia ser saquea;ia con provecho con tal de que se tomara la debida
precaucién y que el fin jusficara los medios. Jerénimo usa la analogia
de la mujer cautiva en Deuteronomio quien puede ser tomada por
esposa y hecha una verdadera israelita cuando ella ha tenido su
cabeza rasurada y sus ufias cortadas, Agustin sanciona el uso del
saber secular por su comparaciéon de éste con el despojo de los egipcios
{De doctrinal. A pesar de que la actitud cristiana hacia el saber pagano
permanecié compleja y variable, y de que la generalizacién es peligrosa,
estas dos simples pardbolas hicieron eco a través de los afos vy
aportaron una h&bil justificacién para aquellos que querian tener
lo mejor de ambos mundos. Por el momento, la necesidad préactica
tenfa la Gltima palabra: el viejo sistema romano de educacién continud,
por la simple razén de que no habia alternativa. Los escritos cristianos
no eran adecuados para el programa de estudios escolares, los libros
de texto bdsicos eran todos paganos, y en cualquier caso el romano
educado tenfa pocos escripulos acerca de la educacidon tradicional;
las obligaciones de la sociedad culta y su propio sentido, altamente
desarrollado, de! estilo, le hizo dificil el voltearse a la dieta menos
sofisticada de la literatura cristiana. El sistema educacional romano,
autores y dioses y todo, continué hasta que las escuelas mondsticas
y episcopales fueron capaces de reemplazarlo con una educaciéon la
cual, a pesar de que mucho debia al sistema tradicional, era esencial-

mente cristiana en orientacidén y propésito.
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x. Las subscripciones

Las subscripciones proporcionaron una serie de testimonios fascinan-
tes al interés demostrado en la Antigliedad tardia por la literatura
cldsica y su conservacién. Estas notas, originalmente afadidas al
final de un trabajo o los libros de un trabajo, han sido, a veces,
copiadas de manuscrito en manuscrito conjuntamente con el ” texto.
Pero el escriba podia facilmente omitirlas, y la sobrevivencia de
tantas es wuna indicacién del alcance de esta actividad. El trabajo
que Praetextatus hizo en la correccidn de textos esta registrada en
su epitafio, pero no hay huellas de éste en ninguno de los manuscritos
que quedaron, a pesar de que la tradicién familiar continubé hasta
entrado el siglo sexto: el Vettius Agorius Basilius Mavortius quien
trabajé en el texto de Horacio algin tiempo después del 527, debe
haber sido miembro de la misma familia. Una de las pocas subscripciones
con un reclamo de ser original, es la que se encuentra en el cbddice
Mediceus de Virgilio (Lamina 1X), donde Asterius, cénsul en el 494,

registra que él habfa corregido y puntuado el texto.

Las subscripciones comienzan hacia fines del siglo. cuarto vy
contindan en el sexto. Ellas varian de la simple Julius Celsus Constanti-
nus v.c. degi (Gueara Gélica de César) a un informe mads detallado que
da la fecha, el lugar, y las circunstancias de la revision. No pocas
veces el escritor resulta ser un administrador, o un oficial del ejército,
en lugar de un erudito profesional. En algunos casos el revisor aficiona-
do buscaba ayuda experta o tenia acceso a manuscritos; en otros,

él confiesa con un cii de cweur ('grito del corazdn') que ha trabajado
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aine exemplario o prout potui 4ine magistro.

Entre las primeras estd la subscripciéon adjunta al . Godden

Ass  de Apuleius:

Ego Sallustius legi et emendavi Romae feliz, Olibrio et Probino
v.c. conss., in foro Martis controversiam declamans oratori Endelechio.
Rursus Constantinopoli recognovi Caesario et Attico conss,

Este es un documento interesante que se remonta al resurgimiento
pagano. Los afios en cuestion son el 395 y 397 y el Sallustio que
llevd a cabo la revisidn seria un miembro de la familia cercanamente
conectado con Simaco. El trabajo fue llevado a cabo bajo la supervisién
de Endelechius en el foro de Augustus, el cual con el foro vecino
de Trajan, reconciliaba escuelas de retérica y gramdtica. Una de
las tres familias de los manuscritos de Marcial se remontan a una
antigua recensién que fue recogida por Torquatus Gennadius en el
401, también en el foro de Augustus; los foros imperiales permanecieron

como centros intelectuales hasta finales del mundo antiguo.

Las series de subscripciones méas celebres son aquellas que

se encuentran en varios libros de la primera década de Livio:

Nicomachus Flavianus v.c. |}l praef. urbi emendavi apud Hennam.
Nicomachus Dexter v.c. emendavi ad exemplum parenti$ mei
Clementiani.

Victorianus v.c. emendabam domnis Symmachis.

82



La recension Nicédmaca de la primera década de Livio fue un
esfuerzo colaborativo de parte de las familias emparentadas de los
Nicébmaco y los Simaco, que tenian el ambicioso proyecto de editar
todo lo de Livio. Nicomachus Flavianus es el hijo del lider pagano,
Nicomachus Dexter es su nieto. Victorianus, quien estd aqui ayudando
a los Symmachi, editd uno de los trabajos del mayor de los Flavianus.
Parte del trabajo de revisiéon fue hecho en la villa de los Nicomachi

en Enna, Sicilia.

La continuacién de esta tradicién puede verse en la subscripcibn

al comentario de Macrobio sobre el Somnium Scipionis de Cicerdn:

Aurelius Memmius Symmachus v.c. emendabam vel distinguebam meum

(sc. exemplar) Ravennae cum Macrobio Plotino Eudoxio v.c.

Aqui el bisnieto del Simaco que aparece en la Satuznalia es visto -
corrigiendo otro trabajo de Macrobio, y ayudindolo estd un nieto
del propio autor. La cadena se extiende hasta el umbral de la Edad

Media, ya que este Simaco, cdénsul en 485, era el suegro de Boethius.
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c) Resefila descriptiva del texto "Transcripcién y Puntuacidén"

El texto de Danielle Hébrard se titula "Transcripcién y puntuacién"
y aparece publicado en la revista Littoral # 13 Taaduction de Freud, -

Transcription de Lacan de junio de 1984 (1).

La revista Littoral, que es editada en Francia por Editions
Erés, es una publicacion de la Escuela Lacaniana de Psicoanilisis.
Los articulos de cada nimero de la revista aparecen agrupados,
por lo general, en torno a uno o dos temas; en el caso de la #13
de donde tomamos este articulo, el tema central es el de la traduccidn

de los textos de Freud y la transcripciéon de los seminarios de Lacan.

"Transcripcién y puntuacidon” se inserta dentro de una temdtica
muy controvertida que es la transcripcion y el establecimiento de
texto de los seminarios de Jacques Lacan. Como sabemos, la enseflanza
de Lacan fue fundamentalmente oral. Esto ocasiond que exista el
interés -tanto por parte de quienes participaron en sus seminarios
como de aquellos que luego tomaron su misma posicién frente al psicoani-
lisis- de que se dé a conocer el decir de Lacan. Existen, de hecho,
diversas transcripciones y establecimientos de texto de los seminarios,
hechos por quienes en ellos participaron y tomaron notas. Como es
lébgico pensar, éstas difieren entre si constituyendo, cada una, una

versién del mismo.

1) Danielle Hébrard. MTransciption et ponctuation”, Littoral 13, Revue de Psychoanalyse.
"Traduction de Freud, transcription de Lacan". Toulouse, France: edition Erds, Juin 1984.



A través de este articulo, Danielle Hébrard da una respuesta
a un transcriptor en particular (J.A.M.}) (2) quien pretende imponer
su versidon como la auténtica, como la més cercana al decir de Lacan.
Es una respuesta -y una propuesta alternativa- a la nota final que
éste agrega a la primera transcripcién que hace de los seminarios
de Lacan, concretamente al Seminario #11 sobre lo4 cuatro concepivs fun-

damentales del psicoandlisia (3).

Dado que es muy breve, transcribimos textualmente esta nota

final:

"Se ha querido aqui no contar para
nada, y procurar, de la obra hablada
de Jacques Lacan, la transcripcién
que dard fe y valdrd, en el futuro,
por el original, que no existe.

No se puede, en efecto, tener por
tal la versibn que da la taquigrafia,
en la que pulula el equivoco y en
la que nada suple al gesto y la entona-

ciéon. Versidon sin embargo 'sine qua
non', que se ha calibrado, restablecido,
palabra a patabra -no ascendiendo

el desperdicio a tres pdginas.

Lo mas escabroso es inventar una
puntuacidon, puesto que toda escansién
—coma, punto, guién, pdrrafo- decide
el sentido. Pero obtener un texto legible
implicaba ese precio, y segun los
mismos principios se establecerd el
texto de todos los afios del seminario”.

2) Jacques-Alain Miller.
3) Jacques Lacan. "Los cuatro principios fundamentales del psicoanilisis" Seminario XI. Texto
establecido por Jacques-Alain Miller. Ed. Paidés, Barcelona, 1977. p. 281.
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Danielle Hébrard construye su respuesta en lo escrito. Y es
también a partir de las caracteristicas de lo escrito que elabora
Su propuesta alternativa. Decimos que construye su respuesta sobre
lo escrito porque se basa para ello en los elementos que estan presentes

en toda escritura.

Partiendo del anilisis de lo que es la transcripcién y el estable-
cimiento de texto, desarrolla las diversas caracteristicas y elementos
que entran en juego en estas operaciones, y luego a partir de esta

elaboracidon hace una propuesta de cémo debe ser ese escrito.

De manera esquemdtica, su desarrollo es el siguiente: si la
transcripcion tiene que ver con el establecimiento de texto entonces
es necesario ver en qué consiste éste. Dado que el original no existe
(que constituye un mito), en el establecimiento el texto pierde su
especificidad y se vuelve ambiguo. La ambigliedad es, pues, una
caracteristica de la transcripcién que se origina en la necesidad

de establecer -en la operacidén de transcribir- una puntuacién,

Pero, ;de ddonde surge la necesidad de puntuar? Al dirigirse
al enfoque histérico ve que la puntuacién aparecié tardiamente en
la historia de la escritura y que si bien en un principio era mds
bien una ayuda al lector, era una puntuaciéon "para leer", luego
se convertiria en una forma de expresién del hombre, en su estilo,
es decir, en una puntuacién "para decir".

A partir de la disyuntiva entre estas dos funciones de la puntua-
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cion resulta claro que ésta también es ambigua. Pero, ;se la puede
eliminar? No. La respuesta la encuentra ella en tas palabras de
Lacan quien denuncia la ilegibilidad radical de la puntuacién pero,

a la vez, la pone como una condicidon 'sine qua non' de la escritura.
’

Asi, pues, en respuesta a la afirmacion de Miller de que lo
mas escabroso en una transcripcién es inventar una puntuacién,
Danielle Hébrard va a responder que esto no es escabroso siempre
y cuando no se pretenda ocultar el estilo de quien la escribe, es
decir, siempre y cuando se reconozca que la transcripcién debe pasar
a través de la escritura la cual, revela siempre a quien escribe,

por lo que no se puede intentar '"no contar para nada" (4).

A partir de estas consideraciones la autora de este articulo

va a hacer una propuesta final que consta de dos partes. Por un

lado, lejos de ocultar el estilo del transcriptor, la transcripcidn
debe preocuparse por exhibir el edcridv a través del cual debe
pasar "lo que se lee" de la ensefanza del seminario. En segundo

lugar, y en relacién con el anterior, propone normatizar exageradamente
la puntuacién para que esto tenga por efecto abrir las posibilidades
de la escritura. El escrito debe presentarse como una red rigida
(de lectura sin fallas, de partes articuladas, de frases reunidas
pero legibles por separado) la cual 'debido a que en su rigidez
se muestra, puede dejar pasar entre sus mallas 'fo que se da a

leer'" (5).

4) Danielle Hébrard. Op. cit. p. 106.
S) Danielle Hébrard. Op. cit. p. 107.
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Como se ve, el tema central de! texto de D. Hébrard es la
problemdtica del paso a lo escrito. En él se abordan, desde otra
perspectiva, los mismos aspectos que en torno a la escritura habian
surgido en el texto de &scribas y &ruditos, es deci:r, vuelve a aparecer

ta problemdtica de la transcripcién, la interpretacién, la puntuacién,

el mito del original. . ‘



d) E! Texto. "Transcripcidn y puntuacién" (*)

Danielle Hébrard

Jacques Lacan habia sido seducido por el proyecto de
tranacrnipcibn de su seminario. Es cierto que en el momento (1973)
en que sus &scnitvs se volvian un best-sellen él se complacia en repetir
que no por ello eran lefidos y veia, por el contrario, en esta edicion
tanto tiempo diferida, ta ocasién de dar a leer su decir mismo. El
insiste en la nota final que afade a la primera tentativa (1)}: se trata,
por supuesto, de una transcripcién y no de un escrito y lo que lo prueba
es que, en este caso, "lo que se lee pasa a través de la escritura

quedando en ella indemne"” (p. 251).

Operacién neutra, pues, esta #zandcnipcidn; ella no modifica... Pe-
ro de hecho, ;qué no modifica? No se trata del fex# del seminario. La
palabra no viene jamds bajo la pluma de Lacan y su transcriptor nos
advierte: "el original (...) no existe" (op. cit. p. 249). Del texto,
nada, pues, sino mis bien -para seguir la terminologia de! transcrip-
tor- "La obra hablada" de Jacques Lacan, y que se dard asi a leer

por el sesgo de esta transcripcién muy particular.

“";Darse a leer?" Atencién también a esto, No imaginemos 'que la

operacidén de transcripcién podria nada menos que dar a deer una obra

(*) Versién revisada de un estudio aparecido antes en 'Stécriture' n. 2, Paris, 1984.
1) Jacques Lacan. 'Le séminaire, livre IX, les quatre fondamentaux de la psychanalyse', 1964,
texte établi par Jacques-Alain Miller, Paris, Le Seuil, 1973.

89



hablada. Lacan insiste. La obra hablada no se presenta como algo
simplemente a escuchar puesto que, tomando la definicién que é! da de
la transcripcién, &b que 4e dee no es sblo el resultado sino el material
de construccion mismo sobre el cual ella opera y que serviria a la

operacidén, indemne:

T
Lo que se lee Lo que se lee

¢Por qué lo que asi pasarfa del deciz del seminario al para deer
de la transcripcidn se presenta como un o que 4e lee? Lacan nos lo ex-
plica: "Lo que se lee, es de eso que yo hablo, puesto que lo que yo
digo estd consagrado al inconsciente, o sea a lo que se lee ante todo"
(op. cit. p. 215). Y no seria necesario creer que la especificidad de
este objeto sea destruida por la enunciacién hablada del seminario:
"(...) lo que se lee de lo que yo digo, no se lee menos que lo que yo di-

jera" (ibid).

Resumamos:

~ la transcripcién no es un escrito;
- la transcripcidon hace pasan a fravés de la escritura lo que se lee;

- lo que se lee es el objeto mismo de la ensefanza hablada de Lacan.

(Podemos entonces concluir que lo que se lee -y que Lacan dice-
debe pasar a fravés de la escritura para ser leido?

iAqui estamos, pues! Este pasar a través que hace de la transcrip-
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cidn una verdadera operacién pasamurallas supone la desapariciéon de
el operador-transcriptor. Lo que, por otra parte, distinguiria su posicién
de aquellas de otras personas que podrian haber estado preocupadas
por dar a leer de diversas maneras los seminarios de Lacan: !a
estenotipista, por ejemplo, cuyo trabajo era dar a la E.F.P. una versidn
del informe de su estenograma, los diferentes escuchas-tomadores de notas
que han dejado circular sus apuntes (mds o menos reelaborados) de
manera privada o plUblica. Las aproximaciones inevitables de la primera,
las interpretaciones y las lagunas de los segundos, constituyen otras
tantas vensivones del seminario que se han vuelto, de hecho, pGblicas
y de las cuales podemos sospechar, a justo titulo, que estdn muy
alejadas del decir de Lacan. La transcripciéon vendria a hacer justicia,
y, a -la palabra se encuentra como subtitulo del genérico de la edicidn-

establecer ed textv del seminario.

Recordemos qué es lo que se entiende habitualmente por esta
expresion. Todo texto que, en su historia, ha conocido varias reediciones
corregidas o no por el autor, se presenta a los ojos de aque! que lo
quiere leer o trabajar, no como un objeto dnico sino como un conjunto
de realizaciones (de '"lecciones') que pueden ser relativamente diferentes
las unas de las otras. Las variantes fueron producidas sea por los
riesgos de _la recomposicién de las formas de impresiéon, sea por las
correcciones voluntarias del autor o de sus editores sucesivos; lo mas
frecuente, por la conjuncidn de estas causas, sin que nada permita dis-
tinguir unas de otras. E! establecimiento es la operacidén que se propone

poner término a la historia de estas variaciones designando (o creando)

una versidén de referencia. Notemos, sin embargo, que no se trata en
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ningdn caso de ‘un retorno a un texto “"original" cualquiera cuya
existencia -esto ha sido demostrado numerosas veces en la edicidén erudita

(2)-deja ver la presencia del mito, incluso de la fantasia.

Si la transcripcién del seminario de Lacan tiene que ver con el-
establecimiento de texto, esto podria ingenuamente ser entendido como
la bdsqueda de un "original”. Lo que se comprueba no ser posible para
los textos literarios no podria serlo para el seminario de Lacan. No deja
de ser menos verdad, una vez planteada esta hipdtesis, que se ha podido
proponer de establecer este fexiv, y de ahi{ olvidar la especificidad de!
no fexitr (o del no-escrito) de los seminarios, de alguna manera "borrar-
la a posteriori",.. Este pasar a fravés ;no seria, en definitiva, tan
sélo un establecimientr en el sentido tradicional de la critica textual
0 de la edicién erudita? ;Qué sigue? ¢Es posible salir de esta ambiglie-
dad que confina a la contradiccién entre el dicente (el que dice) y su -

fnanscnipcibn, entre el seminario y su Zexio, entre la autenticidad de

un decir, 4in ozigen y el aprés—coup de su 'originalizacién'?,

Puede ser, ain, que sea en la corta nota que termina esta primera
transcripcion donde se encuentra el hilo a partir del cual seria posible,

si no de desanudar, al menos de aclarar las razones de esta ambigiiedad.

2) M.A. Screech muestra que el establecimiento de los textos de Rabelais o de Erasmo conduce
a presentar al lector contemporineo no un "original", sino la dinimica de las wodificaciones
sucesivas por las cuales los autores han respondido a la conyuntura literaria, filoséfica
o politica, en resumen, para hacernos sensible la vida propia de los textos, su carfcter
expansivo natural. Asimismo Roger Laufer se pregunta, en el establecimiento de textos de la
literatura contemporinea, sobre el estatuto a acordar en el manuscrito, incluso en los
borradores preparatorios con relacién a la primera edicién impresa.
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En este aspecto, el transcriptor que firma J.A.M., nos dice: "Lo méas
escabroso es inventar una puntuacion” (p. 249). Inventar; esta es la
palabra adecuada, porque lo que caracteriza un decir es que,
evidentemente, su escansiéon no se vincula a! punto sino a la pausa.
Puntuar un decir, ;no es eso propiamente interpretar?. Pero la
interpretacion ;se re|acion:\a con la transcripciéon?. La operacién del
pasaje a través de la escritura no parece muy facil de realizar.
El agregado de una puntuacidn, cuya necesidad no puede ser recusada,
no es solamente "escabroso" en relacidon a un proyecto de establecimiento
de texto sino que podria, incIu.so, volver caduco al proyecto de la
transcripcion misma. Después de todo, el transcriptor estd reducido
a recurrir a la misma estratagema que la estenotipista o el que
toma notas: é! no puede prescindir de estos signos que no son letras
y sin los cuales no sabemos ya leer. ;Se puede puntuar impunemente?
iHabria, entonces, dos puntuaciones, una de las cuales seria la
que funda el sentido del enunciado, y la otra una simple cortesia
destinada a facilitar el desplazamiento de la vista sobre la pdagina?.
O adn mds, la puntuacidon, cualquiera que sea, ;no es ella una caracte-
ristica esencial de la escritura, de esta escritura que Lacan recusa
como ilegible y buena sblo para la "poubellication” (palabra inventada
que tiene que ver con ‘“bote de basura" y con "publicacién"), y esto

en el momento mismo en que él permite publicar su seminario?.

La respuesta a estas preguntas pasa, posiblemente, por una
aproximacidén histérica de! problema. En efecto, la escritura no siempre
ha estado acompafada de una puntuacién. No se puede, pues, sin

. T . .
examen, hacer de ésta una caracteristica esencial de aquélla.
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En los primeros tiempos de la escritura alfabética, por lo
menos aquellos para los cuales disponemos de una documentacidén
suficiente, el marcar la puntuacién, limitado a la pausa m&s o menos
larga (coma, punto y punto en alto de los griegos, por ejemplo)
tiene esencialmente por funcién, separar en la continuidad gréfica
que no conoce siquiera los blancos entre las palabras, los periodos
necesarios para la oralizacién. Se trata entonces de una escansibn
que pertenece, no al autor, sino al que estd encargado en la lectio publica
de decir e! texto a los pseudo-lectores (de hecho escuchas) que se
han reunido alrededor de él. En el mismo momento la composicién
parece ser, ella también, una actividad esencialmente oral que se
lleva a cabo, en general, entre dos: e! autor dice a su notario el
texto que éste toma al dictado (3). La escritura no es alli, entre
dos ‘'decires", mds que el soporte pasajero de un texto cuyo modo
de existencia tiene que ver con el hablar y que habria podido, de
todas maneras, haber sido puesto en la memoria por otros medios.
El extraordinario desarrollo de las artes de !a memoria bhasta el

Renacimiento (4) da testimonio de elfo.

La puntuacién parece dejar de ser el signo de una pausa de
la voz en el momento mismo en que la escritura se transforma para
volverse, mds all§ de su funcién de memorizacién, el instrumento

por el cual se efectla un trabajo intelectual sobre el texto. Este

3) Se puede consultar Gtilmente sobre esta cuestién el trabajo suy bien docusentado de Paul
Saenger, "Manidres de lire wédiévales", en H.J. Martin et R. Chartier, 'Histoire de 1'édition
frangaise', t.I., Paris, Promodis, 1983,

4) F.A. Yates, 'L'art de la némoire’, tr. fr. Paris, Gallimard, 1975,

94



desplazamiento que hace del comentario escrito el centro de la actividad
del erudito se acompafa de una transformacién de las practicas de
la lectura en el letrado. Mientras que la Antigledad Latina parece
no haber sabido leer mds que en voz alta, la Edad Media parece
descubrir el arte de leer con la vista al final del primer milenio.
Ahi se trata, aln, de trabajar directamente sobre el texto sin recurrir

al decir: ver se vuelve sindénimo de leer.

La puntuacidn ha jugado, ciertamente, un papel esencial en
esta evolucién. La acompafia haciéndola posible y se ingenia para
dirigir la vista en un espacio graifico cada vez mejor estructurado.
Para medir e! camino recorrido a este respecto, es suficiente comparar
una pagina de escritura uncial del siglo VI, verdadero bloque grafico,
con un manuscrito escoldstico del siglo XIll, finamente recortado
en miltiples unidades jerarquizadas por todo un juego de colores.
La primera forma de puntuaciéon moderna no es, en efecto, un signo;
ella es el espacio en blanco que separa las palabras. Su aparicién
en el siglo IX es, en efecto, el punto de partida de una serie de
invenciones que, por la "mise en page" (*') y por el recorte por
medio de signos especificos de la continuidad grafica, dejan ver
para mostrar el sentido. La puntuacién que entonces aparece (ya
sea que tome prestado los signos antiguos o que invente :nuevos)
no es otra cosa que una sub-categoria de este sistema por el cual
se individualizan las unidades semdnticas: palabras, sintagmas,

frases, pardgrafos, capitulos, etc.

(*') Literalmente: "puesta en pigina".
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Junto a la puntuacién, los aspectos mds caracteristicos de estas
novedades graficas son, sin duda, las comillas y los paréntesis,
Las primeras permiten distinguir desde el siglo X1l e! texto del comenta-
rio; los segundos son utilizados para sefalar una figura retérica
especifica, '"l'aparté" {(la conversaciéon aparte o para si), cuya realiza-
cidn no puede ser mas que imaginaria puesto que el texto ya no

estid destinado a ser oralizado (5).

Asi aparece una puntuacién cuya funcidn consiste en marcar
dentro del texto los cambios en el plan de !a argumentacion o tam_bién
aquellos de la enunciacién. Estos son, en general, procesos que dentro
de l!a comunicacion oral no recurren al sistema de la lengua para
expresarse. Ellos dejan ver caracteristicas extra verbales de la situacién
de comunicacién, incluso de lo implicito. Que la puntuacion las deje
ver, indica que la escritura ya no es concebida como e! albergue
temporario de lo oral. La escritura sustituye lo oral por otro modo
de relacidon con e! lenguaje que la lectura con la vista manifiesta
pero no sabria, sin embargo, justificar. Por qué no considerar que
esta nueva puntuacién hace del! lenguaje un para deer cuya especificidad
llega a marcarse en la practica corriente de lo oral como lo testimonian
las expresiones: "Poner el punto final" o "Te lo digo entre parén-

tesis", etc. (6).

Claro estd que un estudio sincrénico de la puntuacién no elimina

5) Cf. R. Laufer, "L'esprit de la lettre", 'Le Débat', 22, Paris, Gallimard, novembre 1982.
6) Este aspecto del lenguaje oral ha sido particularsente estudiado por Jacqueline Authier:
"Parler avec des signes de ponctuation ou: de la typographie 2 l'énonciation”, D.R.L.A.V.
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los valores de la pausa que ahi subsisten. Puntuacién '"para decir"
y puntuacidon "para leer" estan estrechamente entrelazadas aun cuando
es en torno a su oposicién que el sistema de puntuacidon cae definitiva-
mente en el siglo XIV. AGn en pleno siglo XVIill, en su Tratado de Orip-
ordlia francesa, Beauzée escribe: "La puntuacién es el arte de indicar
mediante signos aprobados, la proporcion de pausas que se debe
hacer al! hablar". Pero é! también sefala que l!a eleccidon entre las
diferentes pausas depende de "la distincion de los sentidos parciales
que constituyen el discurso” y de la "diferencia de los grados de
subordinacién de cada uno de los sentidos parciales en el conjunto
del discurso" (Gramdatica General 111). La segmentacién y jerarquizacidn
de los segmentos importan, por lo menos, tanto como las necesidades

de la respiracidn.

En definitiva, un estudio sincrénico del sistema de puntuacién
(en sentido amplio) con el cua! nosotros trabajamos hoy en dia,
podria articularse alrededor de dos tipologias. La primera distinguiria
los significantes utilizados:
- signos graficos especificos (, ; . (.‘? i! et O[] )
- oposiciones tipograficas (mayulsculas-mindsculas, romana, itdlica,

delgada-gruesa, altura de las letras);

- "mise en page".

La segunda insistiria mas bien sobre la oposicidn entre las

funciones sinticticas y las funciones enunciativas de !a puntuacién
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como lo sugiere R, Laufer (7) distinguiendo entre los diferentes
procedimientos ya enumerados aquellos que pertenecen mds propiamente
a la enunciacidon: guiones, comillas, paréntesis, corchetes e itdlica.

No obstante, una verdadera tipologia hace dificil poner la
justa medida donde la polisemia y la ambigliedad son las caracteri{sticas
esenciales del sistema. Para no dar mas que un ejemplo, la doble
coma, signo sintictico si eso es lo que es, relne dentro de los incisos
las funciones enunciativas del paréntesis o de los guiones. Esta
labilidad de! sistema de puntuaciéon le asigna un lugar aparte der:ntro
de la escritura. Contrariamente a l!a ortografia, a l!a cual se ha
intentado frecuentemente acercarla, la puntuacién no puede ser enteramen-

te codificada. Ella denota, primeramente, lo implicito de un uso.

Es, sin embargo, curioso constatar que durante l!a mayor parte
de su historia (del siglo XV al siglo XVIIl) la puntuacion se mantuvo
como quehacer de los editores. Al igual que con la ortografia, ellos
no cesaron de intentar codificarla (8). Se sabe que los grandes editores
del Renacimiento (Robert Estienne, Alde Manuce, Josse Bade, etc.)
son, ante todo, especialistas en el establecimiento de textos. La
normalizacién de la puntuacién que ellos proponen nacid primeramente
de esta actividad. Cuando es necesario elegir entre las difgrentes
versiones de los manuscritos medievales de Aristoételes o de Virgilio

aque! que constituirid el texto base de una edicién, cudles son las

7} R. Laufer. "Du ponctuel au scriptural (signes d'énonces et marques d'énonciation)”, 'Langue
frangaise', 45, Paris, Larousse, fevrier 1980.
8) Cf. Nina Catach, 'L'orthographe frangaise a 1'époque de la Renaissance' Gendve, Droz, 1968.
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enmiendas que es necesario hacerle, la eleccidn no se hace solamente
sobre la secuencia de las palabras que constituyen el texto; es también
necesario establecer una puntuacién, incluso puntuar los textos que

nunca lo estuvieron antes.

Pero el establecimiento de texto no es para ellos solamente
la ocasion de introducir buenos textos en el mercado intelectual.
Ellos pretenden también crear alrededor de lo impreso que sustituye
el manuscrito, una comunidad de lectores. Su preocupaciéon por la
normalizaciéon de las escrituras, de la ortografia y de la puntuacidn,
va primeramente en este sentido. Mismo si ellos no logran jamés
sistematizar plenamente la puntuacién, le dan de todas maneras una
fuerte funcidén pragmdtica: ella encuadra los textos dentro de un
sentido de homogenizacién mdxima de la cultura humanista. Que ella
pertenezca durante todo este periodo, y aun después, mads al editor
que al autor, no deberia entonces sorprendernos. Ella es uno de

los intrumentos privilegiados de la socializacién del texto.

No es sino en la época de los escritos romdnticos, fuertemente
individualizados, que -nace una oposicién a esta normalizacién, al
mismo tiempo que el autor reivindica la responsabilidad de la puntuacién
de sus textos. George Sand es aqui inevitable. Ella Ilucha contra
los impresores que no toman en cuenta sus indicaciones de puntuacién
y va, incluso, a esbozar una teoria del puntuar. Una carta a Charles
Edmond (Impressions et souvenirs, IIl, Paris, 1873, p. 91 sqq.)
resume sus concepciones que se articulan alrededor de dos palabras

de orden: 'La puntuacion es el estilo bien comprendido" y "Se ha
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dicho 'el estilo, es el hombre', La puntuacion es aim mds el hombre
que el estilo". Asi, ella instaura no sblo el acto de puntuar a una
distancia suficiente ("Yo pretendo que la puntuacion debe ser méas
eldstica y no tener ninguna regla absoluta™) de !a norma de los
editores para que éste deje ver el estilo y no la lengua, sino también
hace de la puntuacién el significante mismo de la enunciacién en
el sentido que Benveniste, un siglo mds tarde lo enuncid, como sefal
del hombre dentro de la lengua. Asi el autor toma conciencia que

jugando sobre la puntuacién, é! se representa en su texto.

E! rechazo a puntuar que caracteriza algunos textos -y no
pocos- de la literatura contempordnea, no es un abandono de esta
posicién y un retorno a una cc_mcepcién "oralizante”" de la textualidad.
Contribuye también a mantener presente el sujeto de la enunciacidn
al precio de un desplazamiento hacia otras subjetividades que aquella
del autor. Puede ser que esto solamente afiada esta ilusién propuesta
al lector confrontado a puntuar la continuidad textual de ser é!

mismo el sujeto de la enunciacidon de un texto sin enunciador.

Este rdpido recorrido de wuna historia de la puntuacién nos
permite constatar que este aspecto de las escrituras se ha desarroilado
en dos sistemas de oposiciones. Por una parte, en efecto, la puntuacidn
ha sido uno de los actores de la mutacidon que ha hecho pasar la
recepcién de los textos escritos de la lectura en voz alta a la lectura
con la vista. Aun cuando ella mantiene todavia hoy sefiales de estos
primeros tiempos de su historia: ella puede en todo momento hacer

resurgir la pausa ahi donde se espera un punto, regresarnos de
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una comprensién de los textos a su escucha. Por otra parte, la puntua-
ciébn estd en el juego de la oposicién entre la socializacién maxima
de los textos (donde se ve claramente que ella tiene por objeto facilitar
la lectura, con riesgo de reducirle la polisemia) y !a individualizacién
de la enunciacién del autor que ahi busca su estilo y la sefal misma

de su presencia en el texto.

De esta doble tensién, !a puntuacién saca su caracter ambiguo
pero también su extraordinario poder. Hasta en su ausencia ella
es esencial para la escritura; pero puede ser que 1a puntuacién
conduzca también a la escritura a no ser jamds totalmente un escrito;

la puntuacién misma de la que Lacan denuncia la ilegibilidad radical.

Se puede ahora responder a la pregunta que las primeras tentativas
de "transcripcién" del seminario de Jacques Lacan dejaban en suspenso.
(Qué papel! juega la puntuacién en el pasar a través de la eéscritura que
parecia ser para el propio Lacan una condicidén 4ine que non de la opera-
ciébn?. ;Es ‘'escabroso” o no "inventar" una puntuacién inscribiendo

sobre el papel la "obra hablada" de Lacan?.

Retomemos los antecedentes del problema en las etapas de la
realizacién del trabajo. Todo transcriptor del seminario es {levado
a considerar, a pesar de sus lecciones defectuosas, el reporte mecanogra-
fiado de! estenograma (la estenotipia para abreviar) como un punto
de partida ineludible. Se podria creer que esta estenotipia importa
también porque ella seria la huella grifica de la palabra lacaniana,

como lo seria wuna transcripcién fonética de un corpus oral para
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el lingliista. Se sabe, en este Gltimo caso, de que se tiene mucho
cuidado de no anotar mas que las pausas del discurso (largas, medianas
o breves) y no la puntuacién, y aln, de no separar jamds las palabras.
¢(Es asi que trabaja la estenotipista?. Habiéndola interrogado (9),
se puede estar seguro que no es nada de eso. El signo * disponible
en la mdquina y que podria ser utilizado para marcar pausas de
la voz es, de hecho, un verdadero instrumento de puntuacién. La
estenotipista no transcribe de lo oral con los signos de su mdquina,
ella elabora a partir de la toma del estenograma un texto. Ella
prepara, desde ese momento, e! reporte dactilogridfico que ella habrd
de efectuar. Se podria incluso llegar a decir que en la palabra

oida, ella escucha el texto que ella habrd de escribir.

Recordemos nuestras tomas de notas. Para ser menos ripidas
no por eso dejan de ser del mismo tipo. Puntuacién, "mise en page",
son aqui ampliamente invocadas para inscribir en la bidimensionalidad
de la hoja de papel las estructuras que nosotros habfamos leido

en la continuidad discursiva.

Inventar una puntuacién no tiene pues, en este caso, nada
de escabroso ya que no es otra cosa que hacer aparecer lo que se
lee en la ensefianza de! seminario o, por lo menos, eso que yo ahl he -
deldo. Puede ser que sea necesario entonces, desplazar la inquietud

del transcriptor ("no estar ahi para nada") hacia otro tipo de problema.

Lacan nos da, en esto, la senda que subraya con una amistosa ironfa

9) Cf. 'Stécriturd, n. 3.
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la "modestia" del primer transcriptor e insiste en su nombre (10).
Lo que se lee no es siempre mds que lo que yo ahi leo; no hay,
que nosotros sepamos, otra lectura. Pero si el proyecto de un padar a
fravés de la escritura guarda siempre su sentido, aquello sobre lo
que debe operar e! transcriptor no es sobre la desaparicion de su
estilo, sino mas bien sobre la exhibicidn del escrifop en tanto es a través
de éste que debe pasar &L que 4e lee. Lo que produciria la puntuacién
de una transcripcidn escabrosa, no es el revelar el estilo del transcrip-
tor, sino que seria el ocultar el escrito a través del cual l!a transcrip-

ciéon pasa.

Se sabe que la puntuacién, no sblo no puede dejar lugar a
un estilo mds que por relacién a una norma, sino también que su
perpetua tensidon entre estos dos polos de la escritura es una de
sus caracteristicas esenciales. Hagamos la apuesta de afirmar que
en este caso la normalizacién exagerada de la puntuaciéon no tendri
por efecto cerrar la escritura, sino por el contrario, abrir sus posibili-
dades. E! texto ideal que podria pretender el transcriptor seria aquel
de un escrito haciendo exph'cit(;“gquello que hace de él un escrito
y, antes que nada, su segmentacién y su espacializacidén en la pdgina.
Parece entonces necesario para una transcripcidon que ella se presente
como una reja de lectura sin fallas, como una red fuertemente jera.quuiza-

da de partes articuladas, como una reunién de frases de la cual

10) "Una transcripcién, he aqui una palabra que yo descubro gracias a la modestia deJ.-A.M.,
Jacques-Alain, Miller de apellido..." (J. Lacan, 'op. cit.' p. 251).
(*1) al edximo

103



cada una es visualmente legible como tal.

Es debido a que esta red en su rigidez se muestra, que puede

dejar pasar entre sus mallas &b que 4e da a leer.
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CAPITULO [

COMENTARIOS E IMPLICACIONES EDUCATIVAS



I11. COMENTARIOS E IMPLICACIONES EDUCAT!VAS

Una vez presentados los textos, la labor fundamental consiste
en exponer las preguntas que surgieron como efecto de su lectura,
asi como la elaboracién que hemos podido hacer en torno a las respues~
tas. Los puntos que exponemos a continuacién son, pues, resultado
de una labor de cuestionamiento hecho sobre los textos, en conjuncidon
con material bibliogrdfico que nos ha servido de apoyo y con las
observaciones que nuestro trabajo como docentes de la ensefanza

de la lectoescritura nos ha aportado.
La importancia de la escritura

Lo primero que Ilama la atencién en los textos presentados
2s que, a pesar de partir de enfoques tan distintos, la temdtica
central de ambos es la misma: la escritura y los probiemas que ella
nlantea. A partir de esta observacidn surge inmediatamente la cuestidon
de por qué es importante la escritura. La pregunta llega a resultarnos,
2n la actualidad, un tanto absurda; lo escrito ha llegado a ser
algo tan inherente a la vida de nuestra sociedad que dificilmente
nos detenemos a pensar en la relacidon que hay entre sociedad vy
2scritura o, adn menos, entre individuo y escritura. En este sentido
=l libro de Walter Ong, Oralidad y escrituna (1), puede aproximarnos a

una respuesta. Segun él, sbélo cierto grado de conocimiento de la

|} Walter Ong. "Oralidad y escritura". México, F.C.E. 1987, (L‘engua y Estudios Literarios).
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escritura alcanza para operar grandes diferencias en los procesos
de pensamiento; conceptos tales como "figuras geométricas, categorizacién
por abstraccidn, procesos de razonamiento formalmente légicos, definicio-
nes, o aln descripciones globales o auto-andlisis articulados" (2)
no se derivan del pensamiento mismo, sino del pensamiento moldeado
por textos. ElI impacto producido en las culturas occidentales por
la adquisicién de la escritura, primero, la creacién del alfabeto
griego, después, y la invencién de la imprenta, posteriormente, ha
sido de consecuencias tales que condujeron al actual desarrollo de
las sociedades modernas. EI cambio de la oralidad a la escritura
estd, segin Ong, intimamente relacionado con los logros en diversos
campos de la vida humana; es probable que éste haya influido considera-
blemente en los avances producidos en actividades tales como Ila
produccién alimenticia, el comercio, la organizacién politica, las
instituciones religiosas, las habilidades tecnolégicas, las préacticas

educativas, y muchos otros aspectos de la actividad social.

Aunado a la importancia que Jla escritura adquiere para una
sociedad cuando ésta ha sido interiorizada y generalizada, esta un
hecho que resulta de particular interés para quienes trabajamos
en la educacién: un contacto ocasional con la organizacién del conoci-
miento por la escritura no tiene un efecto perceptible en los individuos
integrantes del grupo social. "La escritura debe interiorizarse personal-

mente para que afecte los procesos de pensamiento" (3).

2) Malter Ong. Op. cit. p. 60.
3) Walter Ong. Op. cit. p. 61.
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Este punto, a pesar de parecer a primera vista algo muy evidente,
tiene un valor muy especial para quienes trabajamos en los primeros
grados escolares, cuando los nifios comienzan a adquirir la lectoescritu-
ra. Muchas veces los grupos numerosos, los porcentajes de promovidos,
las estadisticas y las exigencias del programa, nos hacen perder
de vista lo que este dltimo pdrrafo enfatiza: "La escritura debe
interiorizarse personalmente para que afecte los procesos de pensamiento”.
Si tomamos estas palabras al pie de la letra, nos resulta clara una
propuesta: al comienzo de la escolarizacidn es necesario darle prioridad
a la ensefanza de la lectoescritura, puesto que su adquisicién tendrd
por efecto que sé facilite el aprendizaje de las otras &dreas del conoci-
miento. Relacionada con ésta puede derivarse otra observacién: la
adquisicién de la lectoescritura es personal, lo cual implica la necesidad
de que cada nifio reciba atencién individual y, ademds, la posibilidad

de avanzar de acuerdo a sus caracteristicas personales,

Esto nos lleva directamerite a considerar otro aspecto de la
escritura que aparece de manera permanente a lo largo de los dos
textos presentados y, diariamente, en la actividad docente: ;como

se vincula lo social y lo individual en la escritura?.

Lo individual y lo social en la escritura

A partir de las lecturas obtenemos claramente la idea de que
lo individual y lo social en la escritura aparecen estrechamente
ligados. Toda la actividad de transmisién de los textos cldsicos que

se narra en el texto de Reynolds y Wilson, nos da la imagen de
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la escritura como un producto social: los textos cldsicos que se han
conservado y transmitido durante siglos no son el producto de un
individuo sino de todas _Ias generaciones que sobre ellos han trabajado.
Sin embargo, el aspecto individual estd ahi presente en la bdsqueda
del original creado por Homero, en los errores de trasliteraciéon cometidos
por los escribas, en los errores de traduccién que condujeron a malinter-

pretar los textos.

De la misma manera, en el articulo de Danielle Hébrard se
muestra cémo este juego de lo individual y lo social en la escritura
aparece manifestado a través de la puntuacidon de los textos donde
ésta tiene por un lado, el objeto de facilitar la lectura -con riesgo
de reducir -la polisemia- y por otro, "la individualizacion del autor
que ahi busca su estilo y la sefal misma de su presencia en el

texto" (4).

Es este uno de los aspectos de la lectoescritura que causa
un gran problema a los maestros: la ensefanza de la puntuacién.
(Es posible ensefar a puntuar?. A reservas de que mas adelante
dediquemos un apartado a plantear esta problemdtica, es probable
que parte de la dificultad en la misma se deba a esta caracteristica

de la puntuacién de estar en el borde entre lo individual y lo social.

Retomando, pues, estas caracteristicas de la escritura que hemos

4) Danielle Hébrard. Op. cit. p. 106
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tratado hasta aqui, hemos considerado que es conveniente al iniciarse
los nifios en la lectoescritura, introducirios en la importancia de
esta nocidn: ;por qué escribimos?, ;para qué escribimos? y la pregunta
que inmediatamente nos surge: ;qué significa escribir? y en consecuencia,

:¢qué significa leer?.

El paradigma indiciario

Rara vez nos preguntamos qué es leer y qué es escribir. La
respuesta no es facil, sobre todo si tenemos en cuenta las distintas
formas que tombé la escritura a través de la historia y los diversos
tipos de escritura que hay en la actualidad: algunas de ellas represen-
tan todos los sonidos del habla, otras representan silabas, otras
agregan puntos a las consonantes para representar las vocales, algunas
representan ideas mediante dibujos muy estilizados, en tanto que
en otras los dibujos representan un objeto o a veces un sonido. Dentro
de este panorama no resulta sencillo encontrar una nocidn de escritura
que tome aquello que hay de comin en todos estos tipos de escritura,
que explique a los nifios en qué consiste leer y escribir y, ante
todo, que les sea Util, que se puedan valer de ella durante su aprendi-

zaje.

En este sentido, nos ha servido en el trabajo con los nifos

de primer grado, la propuesta que Carlo Ginzburg hace en su ensayo

Seftales. Raices de un paradigma indiciario:

"Quienes estaban habituados a descifrar
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escrituras misteriosas en las nervaduras
de la piedra o de la madera, en las

huellas dejadas por los pajaros o
en los dibujos impresos sobre el dorso
en las tortugas debian llegar sin

esfuerzo a concebir las Iineas impresas
por un dedo sucio en una superficie
cualquiera como una escritura" (5).

Aqui se concibe a la escritura como una huella, un trazo,
una marca, una sefal, o wun indicio dejado sobre una superficie
cualquiera. E! acto de desciframiento de esas seRales por el cual
las mismas se incluyen en una cadena significativa, constituye la
lectura. Lo importante de esta perspectiva es que se trata de una

escritura que adquiere el estatus de tal, a partir de la lectura.

El nifo y la escritura _

Esta idea de la escritura como una marca, como un trazo, trae
la nocion de algo que se inscribe, de algo que queda. Partiendo
de ella puede intentarse, en el trabajo con los nifios, el desciframiento
colectivo y a manera de juego, de algunas huellas que pueden haber
sido dejadas dentro de la escuela, intencionalmento o no. La lectura
de esas huellas nos muestra cémo habia alli{ una escritura preexistente
la cual hemos considerado como tal a partir del momento en que
fuimos capaces de leerla. _Antes de nuestra actividad de desciframiento,
esos indicios eran Unicamente huellas, pero a partir de que pudimos

hacer un relato con ellas, constituyeron una escritura.

5) Carl Ginzburg. "Sefiales. Raices de un paradigma indiciario" en "Crisis de la razén". Siglo
XXI, México, 1983, p. 95.
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Pensamos que esta actividad es muy interesante para los nifos
porque los lleva a experimentar la lectura, antes de que puedan
leer la escritura fonematica. Pero, ademds, los inicia en otros aspectos
muy importantes: para poder descifrar un trazo, es necesario poseer,
con anterioridad, cierto conocimiento del mismo; se trata de un reconoci-
miento y no de una invencién personal. Esto quiere decir que cuando
nosotros escribimos es necesario que el trazo lo hagamos de tal manera
que pueda ser reconocido por los demds. Lo escrito, entonces, no
puede atenerse al parecer individual sino, dnicamente, a reglas
que estdn muy bien establecidas de antemano, que deben ser respetadas

por e! que escribe.

Este dltimo punto abre la reflexién a una cuestién que dejamos
abierta: cémo se relaciona el aprendizaje de la lectoescritura con

los Iimites que ya posee el nifo y los nuevos que ha de ir aceptando.

El soporte material de la escritura

La primera limitacién que encontramos en la escritura es el
soporte material sobre el que ésta se inscribe. El texto de "Escribas
y eruditos" trata en profundidad este aspecto y nos muestra claramente
como éste determind, entre otras cosas, la orientacién horizontal
de nuestra escritura, el sentido de izquierda a derecha, los materiales
de impresién (estilos, punzones, plumas, tintas), el formato de los

libros, la relacién del lector con el texto.

Este -el soporte de la escritura- es un aspecto en el que vale
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la pena detenerse con los nifios que se estan iniciando en la lectoescritu-
ra. Vale la pena acercarles breves relatos acerca de la historia
de la escritura, de sus etapas mas importantes, y proponerles actividades
en las que puedan tener cierto contacto con los diversos materiales
que el hombre ha empleado para escribir. Asi, se puede intentar
hacer marcas o dibujos sobre una piedra con diferentes instrumentos;
se puede hacer una tablilla de arcilla e inscribirle sefiales con alguna
varita similar al‘estilo, para luego dejarla secar al sol, Recordemos que
con la escritura que se asentd sobre barro se establecié la direccidén
de ésta de izqv.-Jier'da a derecha, para que el escriba diestro no estro-
peara con su mano la impresién anterior y, a la vez, se adquirid

una mayor velocidad en la escritura.

Otra actividad a hacer con los niflos puede ser la de armar
un rollo de papel similar a los rollos de papiro que describen Reynolds
y Wilson, de manera de tratar de pasar personalmente por la experiencia
de enrollado y desenrollado la cual significaba una gran limitacién
no sbélo al escriba sino también al lector antiguo, a pesar de lo
graciosa que nos resulta su descripcibn hoy en dia. Cabe mencionar

aqui los cbédices mayas, los cuales se plegaban en lugar de enrollarse.

Por dltimo, puede intentarse armar un cédice, que ademds de
haber servido para el aprendizaje de la escritura de los nifios romanos,
son el principal antecedente del libro, con la apariencia que hoy

le conocemos.

Es necesario aclarar que estas actividades no deben quedar
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dnicamente en lo que los nifios hagan, sino que deben ser siempre
apoyadas con material visual, fotogridfico, que muestre cémo cada
una de estas cosas son en realidad. A través de ellas se pretende
que el nifio perciba aquellas caracteristicas de la escritura en las
que nos hemos detenido: se trata de una huella pero, a la vez,
para que ésta pueda ser leida debe ser hecha de acuerdo a ciertos

convencionalismos, a ciertas reglas.

Las reglas que impone la escritura se refieren a diversos aspectos.
Tal como hemos visto, el material sobre el que se inscribe determind
algunas. Otras, tal como lo describen los textos presentados, se
fueron imponiendo gradualmente, a través de los siglos, respondiendo

a la necesidad creciente de facilitar la lectura.

El espacio en la escritura

Uno de los aspectos de lo escrito que aparece fuertemente reglamen-
tado es el uso del espacio. En primer lugar, las letras se distribuyen
en lineas horizontales; tal como lo explican Reynolds y Wilson, probable-
mente haya contribuido a fijar esta convencién el hecho de que a
los escribas les resultaba mas sencillo escribir sobre el lado del
pliego de papiro en que las fibras corrian horizontalmente. Lo importante
de esta convencion es que determina la existencia del renglén sobre
el cual la escritura debe ubicarse. Esto que parece algo tan sencillo,
causa muchos problemas de ubicacién a los nifios de seis afos. Si
bien todas las letras ocupan el renglén (que puede llamarse renglon-

base), hay algunas que ocupan el renglén-base y el superior en
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tanto que otras ocupan el renglén-base y el inferior; existen incluso
las letras que ocupan los tres espacios. Por otra parte, la regla
en cuanto al espacio ocupado, va a variar para las maydsculas

y segin la escritura sea script o cursiva.

Otro punto muy importante referente al espacio es el mencionado
por Danielle Hébrard en el articulo Taanscripcidn y puntuacibn: "La pri-
mera forma de puntuacién moderna no es, en efecto, un signo; ella
es el espacio en blanco que separa las palabras" (6). Se ha visto
que una de las causas de los errores que se cometian al copiar o
al interpretar los textos fue, precisamente, la falta de separacidn
entre las palabras. Visualmente, los manuscritos anteriores al siglo
IX, aparecian como un bloque grafico, con muy pocos signos que
dieran algin tipo de ayuda al lector en el sentido de facilitar el
desplazamiento de la vista sobre la pagina. Hoy en dia, para nuestra
mentalidad acostumbrada al material impreso, la conveniencia de
este espacio entre las palabras es algo que nos resulta n’atural;
sin embargo, si se piensa la escritura como la transcripcién del
habla, entonces se puede entender por qué es ésta una invencidn
tan tardia en la historia de la escritura. El lenguaje oral se emite
como una continuidad en la que no hay cortes entre las palabras,
y es sorprendente ver cémo estos son resultado del pasaje a lo escrito.
Esto es algo que se ve con mucha claridad en los primeros grados

escolares; a los nifos les cuesta mucho distinguir cudntas palabras

6) Danielle Hébrard. Op. cit. p. 103.
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hay en un enunciado y es muy frecuente que junten varias o que

las distingan mal.

Teniendo en cuenta Ia‘ importancia que tiene en lo escrito el
espacio entre las palabras hemos preferido que los nifos aprendan
a escribir, desde e! principio, en letra cursiva; que aprendan a
leer en letra de molde (script), pero a escribir en cursiva. Esto,
por supuesto, no es nada nuevo; no hace muchas generaciones, ésta
era la préctica generalizada en todas las escuelas. Una de las caracte-
risticas de la letra cursiva es que las letras que forman una palabra
estdn ligadas (hay quienes incluso llaman a esta escritura asf, ligada),
unidas por un mismo trazo continuo ya que el l1dpiz no se separa
del papel hasta que se ha terminado de escribir la palabra, para
inmediatamente, agregarle los signos tales como los puntos sobre
tas fes, el trazo horizontal de la té o de la efie, la diéresis, los
acentos, etc. La siguiente palabra se va a trazar con las mismas
caracteristicas pero separada de la anterior por un pequeiio espacio.
Si comparamos esto con la escritura script, se ve enseguida los problemas
que ésta plantea en relaciéon al espacio. En esta escritura, no sblo
las palabras estidn separadas, sino que cada uno de sus componentes
estd aislado; el espacio que separa las palabras es tan sélo un
poco més grande que el espacio que separa cada una de las letras
que las forman. Lo que suele suceder es que cuando los nifos dejan
de escribir en los cuadernos de cuadricula, comienzan a juntar las
palabras dificultdndose mucho la interpretacion del texto al igual
que sucedia en los manuscritos antiguos. No_ olvidemos que este espacio

es un signo de puntuacién.
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Pero no es ésta la dnica ventaja de la escritura cursiva. De
acuerdo a lo que hemos podido observar, los nifios tienden a escribir
las letras en espejo con mayor frecuencia cuando usan letra de molde
que cuando wusan cursiva. Esto puede deberse en parte, a que los
trazos de algunas letras son, de por si, en espejo, como por ejemplo
las letras "d", "b", "p" y "q" y, en parte, a la circunstancia de
que cada letra estd aislada, por lo que, de hecho, cualquiera de
las letras es susceptible de ser escrita en espejo. Por el contrario,
esta situacidon es menos frecuente cuando se escribe en cursiva, porque
el trazo, la union de las letras, y el respeto al sentido en que

éstas deben ser dibujadas, la dificultan,

Un hecho que puede ser indicativo de que parte del problema
de la escritura en espejo puede provenir de la particularidad de
la letra script, es que los nifos que han aprendido a escribir en
cursiva y que escriben correctamente al dictado una palabra tal
como '"boda", pueden Illegar a escribir "doba" cuando se trata de
copiarla de un modelo en imprenta. Esto da a pensar que el error
fue de lectura y no de escritura, ya que si se le pide al nifio que
cometié el error que lea lo que escribié, es probable que inmediatamente
se dé cuenta del mismo, pues encuentra una palabra sin sentido.
Lo que puede haber sucedido es que el nifio volted las letras en
el momento de leerlas, y que por eso las escribi6 mal. De ahi que
debe insistirse en que la copia no se haga letra a letra, sino que
primero se lea y se comprenda el texto para luego proceder a copiarlo.

El tema de la delimitacion del espacio en el que se inscribe
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la escritura abarca otros aspectos que tienen que ver con el predominio

que fue teniendo el sentido de la vista sobre el oido, en la lectura.

"Mds que la visién, el oido habfa
dominado de manera significativa el
mundo intelectual de fa Antigliedad,
incluso mucho después de que la escritura
fuera profundamente interiorizada"...
"La escritura servia principalmente
para recircular el conocimiento al
mundo oral, como en los debates universi-
tarios medievales, para leer textos

literarios y de otro tipo ante grupos,
y para leer en voz alta incluso al
hacerlo a solas" (7).

A medida que se fueron operando ciertos cambios de tipo visual
en el espacio grafico, el oido fue cediendo su lugar a la vista;
esto, al parecer, facilitd el viraje de la lectura en voz alta a la
lectura silenciosa y a la vez, fue estableciendo, paulatinamente,

el sistema de puntuacidn.
El problema de la puntuacién

(Por qué la puntuacién es un problema? Tal como dice Danielle
Hébrard, la "labilidad del sistema de puntuacién le asigna un lugar
aparte dentro de la escritura... ella "no. puede ser enteramente

codificada. Ella denota, primeramente, lo implicito de un uso" (8).

Debido a esta caracteristica de la puntuacion, ella resulta

7) HWalter Ong. Op. cit. p. 118.
8) Danielle Hébrard. Op. cit. p. 10&.
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ser un aspecto particularmente dificil en la ensefianza de la lectoescritu-
ra; no debe olvidarse que se debe aprender a escribir la puntuacién
y también a leerla y que, a pesar de que las apariencias digan
que estas operaciones se parecen, la realidad es que no se corresponden
de manera absoluta: podemos saber leer una coma cuando la vemos,
pero puede ser que no sepamos ubicarla en nuestro escrito. Por otra
parte, es mas ficil ensefiar cdémo debe ser leido un signo de puntuacidn,
que enseflar doénde debe ser colocado al escribir un texto. Pareceria

que para esto Gltimo las reglas resultan imprecisas.

(Por qué puntuamos?. Creemos que lo que queda claro de las
lecturas es que la puntuacién consiste en cortes que se le hacen
al texto, los cuales van a tener el efecto de darle a éste un sentido.
Pareceria ser que cuanto méAs puntuemos nuestro escrito, mdas claro
va a ser su sentido ya que si bien es cierto que sélo se puede puntuar
en relacibn a una norma, también lo es que en la puntuacién estd

el estilo.

Ciertamente, este tema de la puntuacién, al igual que los anterio-
res, da lugar a profundizar mucho en él. Pensamos que lo importante
de los dos textos presentados es, precisamente, que abren la posibilidad
de investigar diversos aspectos del campo educativo, desde otras

perspectivas.
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POSTDATA

Una vez terminada la presentacion de los textos, consideramos
importante agregar esta postdata en la que exponemos, de manera
general, algunas observaciones respecto a la labor realizada. Si
bien es frecuente que en trabajos de este tipo se elabore un apartado
destinado a las conclusiones, nosotros nos hemos enfrentado con una
especial dificultad para su realizacién. Al analizar esta dificultad
nos hemos dado cuenta de que la misma responde a razones que conside-
ramos que son vdlidas: en primer lugar vemos que lo que nosotros
hemos podido concluir respecto a cada uno de los puntos abonrdados
-la traduccién, los textos, las implicaciones en la educacién-, ha
quedado incluido en los respectivos capftulos y, mds especificamente,
en el capitulo Ill; en segundo lugar -y tal como planteamos en distintos
momentos- el 4nimo con que fue realizado el trabajo no fue el de
cierre del mismo, sino por el contrario, el de '"abrir horizontes",

el abrir hilos a futuras investigaciones en torno al campo educativo.

Es dentro de este marco, que nos interesa hacer algunos sefala-
mientos en torno al trabajo realizado y a lo que apuntan, en Gltima
instancia, los textos presentados, es decir, a la conservacion de

los textos y su transmisidn.

La presentacién de estos textos tuvo, sin duda, estrecha relacién

con el establecimiento de los mismos. En este caso fue necesario,

antes de comenzar a trabajar sobre ellos, traducirlos. Traducir es
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-segun la diferenciacién propuesta por Jean Allouch (1)~ escribir
regulando lo escrito sobre el sentido, transcribir es escribir regulando
el escrito sobre el sonido, y transliterar es escribir regulando el
escrito sobre lo escrito. Asi, pues, la traduccién constituye de por
si un establecimiento de texto porque establece un sentido el cual,
al decir de Octavio Paz (2), va a originar "traducciones de traducciones"
Y, por tanto, otros sentidos. Asimismo, el problema de la transcripcidn
de los seminarios de Lacan que trata Danielle Hébrard, hace referencia
al establecimiento de texto que ésta implica; a través de ella, se
establece una versién (o varias), que al igual que en la traduccién,

permiten la transmisidon del texto y el trabajo sobre el mismo.

Esta labor, el establecimiento del texto, dio lugar a muchas
dudas al comienzo del trabajo por el temor a caer en la infidelidad
;I original. Sin embargo, la dificultad fue salvada a través del
trabajo sobre las lecturas: a través de la comprension del mito del
original, el planteamiento de la imposibilidad real de la fidelidad,
de lo inevitable .que resulta la aparicion de distintas versiones,
y de la importancia que finalmente todas ellas adquieren para la

transmision del texto.

Pero ademds, el trabajo sobre estos puntos nos permitié ubicar

otra cuestién fundamental en torno al tema: la importancia de la

1) Jean Allouch "Lettre pour lettre. Transcrire, traduire, translitterer". Ed. Erds, Toulousse,
1984, p. 19-20.
2) Octavio Paz. Op. cit. p. 59.
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conservaciéon de los textos. Inevitablemente, a partir de estas lecturas
nos hemos preguntado acerca de la razén por la cual los hombres
se han dedicado, durante siglos, a la preservacién de ciertos textos
con tal preocupacién y esmero que hace pensar en una tarea ineludible,
sagrada. Lo sagrado, dice Thoorens (3), "es todo aquello que enlaza
la existencia con los origenes"; esto nos remite nuevamente al mito
del original y a quedar atrapados en la bldsqueda de la explicacién
de un interés humano que si bien nos fascina, no podemos dar cuenta
de él. De esta manera, hacemos nuestras, a modo de c.ierre, las
siguientes palabras de Ledn Thoorens, por sentir que ellas expresan

lo que ha sido nuestra comprensién de la importancia de la conservacién

de los textos:

"Pequefia historia de la erudicion
y de la critica histérica. Cuando un
profano de buena voluntad se pone a
compulsar esas sabias publicaciones
en las que treinta pdginas de notas
resumen a veces varios afos de controver-
sias entre especialistas acerca de
la restitucibn de wuna palabra borrada,
o del posible descuido de un copista

anénimo del siglo V a.C., le dan ganas
de sonreir. Al respecto y a la admiracidn
se mezcla un poco de ironia. Pero
esta ironia se desvanece cuando, al
leer el texto restaurado, piensa que
aquelilo es palabra humana, céntico,
ensuefio, celebracion y fe, es decir,

testimonios de vida, afirmaciones de
presencia que hubiesen podido perderse
para siempre de no haber sido reconsti-
tuidos mediante un trabajo de topo,

seguido de una despiadada critica
histérica, arqueoldgica, semdntica
y gramatical™ (4).

3) Leén Thoorens. "De Simer a la Grecia Clisica". Daimon, México, 1977, p. 16.
4) Ledn Thoorens. Op. cit. p. S5.
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