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INTRODUCCION



El objeto del tema que expongo en el presente trabajo, -
tiene como finalidad, buscar los medios para iniciar, desde tem
prana edad al nifio, en un esplendoroso universo: el de la crea-
cibdn literaria, que lo llevard rumbo a emociones, experiencias,

mensajes... como un producto del arte creado con la palabra.

Una de las finalidades que me llevd a seleccionar este te
ma, fue la de buscar diversos enfoques para ubicar al nifio en -
la nueva estructura de la literatura y lograr asi las metas, no

sélo formativas, sino creativas, desde temprana hora.

Para acercar al nifio mis a esa realidad literaria, se pro
curard, a través de sugestiones précticas, vincular experien- -~
cias ligadas a la realidad. Aqui, el maestro podrid hacer repa-
so de los problemas que surjan a lo largo del ejercicio practi-

co.

El conocimiento literario, es un camino verdadero hacia -
la cultura que permita enriquecer y emplear nuevos horizontes,
creando vivencias, sentimientos, emociones, conceptos y actitu-
des que lo ayuden a transformarse en, inada menos!, que en todo

un ser humano.

Para la tarea educativa, el maestro debe conocer estos as

pectos y encauzarlos dentro de un estudio objetivo y racional -



del mundo literario, como un factor integral del desarrollo -

idiomético.

En si, la adquisicién y el desarrollo de la Literatura, -
son bdsicos para el desenvolvimiento de 1la inteligencia y la ca
pacidad social, comunicativa, concebida a la luz de un objetivo:
formar el desarrollo armdnico y la capacidad intelectual para -
el empleo del lenguaje, enriqueciendo el 1&xico y, a la vez, -
afirmando los matices significativos con una incesante labor -

creadora que contribuyan a la fijacién de su idioma.

Trataré pues, de desarrollar aspectos importantes en la -
ensefilanza del lenguaje, en forma sencilla y esponténea, adecua.-
da a los fines que persigo; las actividades sugeridas, serén me

dios para lograr mayor efectividad en la ensefianza.



Capitulo I

INICIACION A LA LITERATURA



La Literatura es una de las bellas artes, Como ellas,

trata de comunicar un contenido psicoldgico, por medio de una -

forma concebida y creada libremente.

Se distingue de las demés artes, por el material que uti-

liza para crear sus formas,

*Por sus objetivos y contenidos, no difiere mucho de las -

otras artes, mas, por sus recursos, es sin duda la mi&s humana.

DEFINICION. -

La Literatura es una de las bellas artes; expresa su con-

tenido por medio de la palabra. Tiene por objeto volver a crear

el mundo intimo del hombre y la realidad objetiva que lo circun

da.

a)

b)

La literatura popular, creada por las masas andnimas, casi siempre r

da y sencilla, mas de indudable valor, es raiz de toda obra literaria.

La literatura culta, se caracteriza por su profesionalis-
mo, por su técnica y su originalidad; por su elaboracién,
por su blsqueda constante de lo novedoso. Persigue ésta,
la formacién de un estilo personal. Selecciona cuidadosa

mente su material lingliistico.

Podemos considerar a la literatura como una de las bellas



artes por muchas razones, pero la principal es que busca la be-

lleza por medio de la palabra oral o escrita.

FINALIDADES DE SU ESTUDIO, -

a) Conocer la evolucidn de los idiomas.

b) Enriquecer nuestro lenguaje y nuestra cultura, a través -

de las lecturas de grandes obras literarias.

c) Ponerse en contacto con las diferentes civilizaciones y -

etapas culturales por las que ha pasado la humanidad.
d) Causar placer estético en el lector.

e) Conocer las influencias, semejanzas y diferencias que -

existen entre las literaturas de los diferentes paises,

ELEMENTOS DE LA OBRA LITERARTA.-

En toda obra literaria existen dos elementos: el fondo y

la forma.

Fondo:
Es el pensamiento o idea que se realiza por medio de la -

palabra y que puede o no, ser bello.

Forma: Es la expresidn bella del artista, que emplea y -

combina la palabra en su aspecto significativo y efecto sonoro.

GENEROS LITERARIOS, -

Se da el nombre de género literarioc, a la reunidn de obras

———— B ——— - ——



literarias que tienen elementos anilogos entre si.

Géneros literarios son las distintas formas como se pre--
sentan las composiciones literarias, teniendo en cuenta su ori-

gen, su estructura y su finalidad.

Los géneros literarios se dividen en: tradicionales y mo-
dernos. Cada uno de ellos tiene, en la actualidad, abundantes

ramificaciones.

a) Géneros Tradicionales son: la &pica, la lirica y la dramd

tica.

b) Géneros Modernos son: el periodismo, el guidén de cine, el

ensayo. ..

1.- LA EPICA.

Es un género literario que abarca composiciones de tipo
heroico, en las que el poeta narra hechos prefiados de grandiosi
dad. Las primeras manifestaciones literarias de cualquier cul-

tura, siempre pertenecen al género épico,

2.- LA LIRICA.

Manifiesta los intimos sentimientos del autor. Es la rea
lizacidén de una concepcidn bella, espiritual y subjetiva, por -
medio de la palabra artistica. Su forma mé&s apropiada, aungue

no exclusiva, es el verso.
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3.~ LA DRAMATICA.

Es una representacidn artistica de una accidn humana en -
la cual se manifiesta la totalidad del sentimiento, una varie--
dad de efectos. En el asunto dramltico, cabe toda la vida en -
su aspecto intelectual, siempre que sea bella y dignamente mani

festada.

PRINCIPALES GENEROS DRAMATICOS,

a) La Tragedia: Es una representacidn en la que la lucha de
las pasiones humanas, arrastra a los personajes a un des-

enlace fatal.

b) Drama: Encierra caracteristicas, semejantes a las de la -

tragedia, pero la fatalidad no interviene en el desenlace.

¢) Comedia: Es una vrepresentacibn festiva y jocosa, sin des
cender a lo chusco o ridiculo, Tiene siempre un fin agra

dable.

GENEROS MENORES.

Entre los géneros menores, llamados asi por su escasa du-

racién, se encuentran principalmente:

a) Sainete o entremés: Obras cdmico-satiricas que se repre-
sentan en el interior de un drama, a fin de que descanse

el espectador.

b) Opera y zarzuela: Son representaciones dramdtico-musica-

les.

— . . . S






A) LA LITERATURA Y LAS OTRAS EXPRESIONES ARTISTICAS.

La Literatura es una expresidn total del espiritu, que se
hace patente desde su origen cuando, fundida con la misica, la
danza y los ritos, congregaba a las hordas y a los clanes, en -
torno a las hogueras y hacia presentir a los hombres primitivos

la grandeza de su destino.

La funcidn especifica del arte de la Literaturd, consiste
en satisfacer las necesidades estéticas de las personas, crean-
do obras espléndidas, susceptibles de proporcionar al hombre -
alegria y placer, capaces de enriquecerlo espiritualmente y, al
mismo tiempo, de desarrollar y despertar en el artista que, den
tro de la esfera concreta de su actividad, puede crear, tenien-
do en cuenta las leyes de la belleza y aportar hermosura a la -

vida.

A través de esta funcidn univoca del arte, se revela su -
valor cognoscitivo, afectivo y psicomotor, ejerciendo su podero

sa accidn educadora sobre el nifio.

La fuente que dio origen a la actividad artistica, fue la
necesidad de satisfacer el hombre su existencia espiritual; gra

cias a &1, se formaron los sentimientos estéticos del hombre,

Las raices del arte surgen para pintar, esculpir, cantar
y poetizar: nacieron como actos espontidneos de la vidaj; cuando

escucharon alzarse en el silencio de la tierra los primeros so-

e L R
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nidos humanos, los gritos se hacen palabra; el golpe de un tam-
bor, la primera cantinela... En las paredes de una gruta, se -
delinearon las huellas de una mano, la silueta de un &rbol, de
un bisonte... El mundo entrd en el hombre a través de los sen-
tidos, despertando amor, miedo, deseo, asombro; porque toda sen
sacidn despierta una emociédn, produce una imagen que estuvo en

la memoria, largo tiempo adormecida dentro de nosotros.

S6lo el hombre es capaz de comunicar a los dem&s sus fan-
tasias y descargarse de sus emociones, expresindolas en la poe-~
sia; junto al gusto infantil por el juego y una fe ciega en el
poder de las imdgenes, aparecen el cuento, la fdbula y el peque

fio poema.

Se puede, por tanto, pensar que el hombre se hizo artista
por necesidad de la vida, para hacer propia la naturaleza enemi
ga. Asi como la pintura nace en la caverna, la escultura nace
en el bosque del tronco de los &rboles o se separa de la pared
de la roca; la arquitectura, arte aplicado y decorativo que ra-
dica en la unidad que forman en sus obras los principios utili-
tarios y estéticos, nacid como culto a la muerte o como medio -

religioso.

Un arte invisible, impalpable, pero que nos acompafia siem
pre y enriquece los dias de nuestra vida, rodedndonos de una at

mdésfera armoniosa, es la literatura,

R R EER S o
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1.~ LA MUSICA,

Es el lenguaje universal que da color a la vida y cultiva
el espiritu, Es el medio mds eficaz para realizar la educacidn

estética.

En el nifio pequefio, la actividad musical ayuda al desarro
1llo de la estructuracidn del tiempo, al adquirir &ste en forma
intuitiva las nociones del ritmo, secuencia y duracidn, por me-

dio de los cuales el tiempo es percibido.

La relacidn del nifio con la miisica, puede darse en tres ma

neras:

- La mfisica y el canto, deben estar relacionados con todos

los temas.

- E1 canto no debe ser algo mecdnico. Desde el principio -
el nifio debe comprender la letra y cantar con pronuncia~-
cidn correcta, con ritmo y movimientos, donde pueda drama
tizar interpretando personajes y objetos animados. El «
canto con golpes ritmicos, participa del juego y tiene ma

yor valor educativo.

- Al nifio, se puede conocer y comenzar a hacerle gustar la
misica, especialmente la buena misica, estimulando su sen

sibilidad y, al mismo tiempo, cultivando su fantasia.

2.- LA DANZA.

La danza es un arte que se mezcla con la Literatura; es -

L S i —— o —
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tan antigua como el primer hombre que expresaba sus sentimien--
tos de alegria manifestando sus emociones a través de saltos o

gestos ritmicamente repetidos.

Todo en el arte esti relacionado, siendo la danza una ma-
nifestacidn de belleza, de valores de equilibrio, de gracia vy,
en general de cultura, no puede desvincularse de la ensefianza.
Asi, pues, es indispensable hablar, escribir y proyectar, en -
una palabra, transmitir la influencia de algunas expresiones es

téticas, relacionadas con el arte de la danza,

Aunque el propdsito de este trabajo no es presentar un es
tudio exhaustivo, sino motivos, indicaciones, y ensefianzas de -
algo que lleve intima relacidn con el arte maravilloso de la Li
teratura, donde se encuentra la verdadera creacidn para la re--

creacidn del arte.

3.- EL TEATRO.

El arte, es un valor congénito en el hombre y el teatro -
es, quizd, uno de los més antiguos campos del arte. Aunque su
raiz estd en el mito, la tragedia griega integraba la miisica, -

el canto y la danza, con la palabra del lenguaje poético.

En el teatro se forma un campo magnético: a un lado el pg

lico, al otro lado el actor.

La escuela debe tomar muy en cuenta este recurso didécti-

co para introducirlo a nuestras aulas, ya que al nifio le hace -

- — .
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vivir momentos de gran esparcimiento, que lo ponen en contacto

con su propio "yo",

El maestro debe saber improvisar en el aula, a fin de que
la falta de un lugar adecuado no sea obstidculo para privar al -
nifioc de una representacidn teatral, donde va a cultivar su ex--
Presidn personal, esponténea, fresca y creadora, ya que la ac--
cidn narrativa de su vida, es educacidn; lo importante para el
maestro, no es llenar sino formar, afladir algo a la vitalidad -
del espiritu, al vigor emocional de la inteligenciaj; abrir hori
zontes nuevos a la imaginacidn e intensificar los ideales de la

vida y el arte.

Para configurar un teatro para la infancia, basta que los

contenidos vayan de acuerdo con los intereses de los nifios.

Podemos mencionar, entre los elementos positivos que sur-
gen de la comunidn nifio-creacidn dramética, los siguientes: las
emociones que suscita un espectdculo, la tensidn, el goce, la -

\
tristeza, el desfile de imdAgenes visuales y orales que enrique-
cen la imaginacidn, el aporte lingiliistico de un texto correcta-
mente elaborado, que establezca una fAcil comunicacidn con el -

auditorio, la belleza de un mensaje ético y estético acorde con

la comprensidn infantil que despierte la apreciacidn de valores.

No obstante sus valores, el teatro no goza de gran popula
ridad, debido a sus desventajas Je competir con otros medios de

comunicacidn como: televisidn y cine. Es menester, pues, habi-

- —
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tuar a los nifios a ser espectadores, capaces de interpretar lo
que se manifiesta casi exclusivamente por la esencia de la pala
bra, ya que en la infancia se consolidan las preferencias, el -

gusto por la belleza.

Los temas gratos a los nifios, son los que se refieren a -
sus propias experiencias. El teatro despierta en el nifio su -

fantasia, imaginacidn, asombro y sentimiento.

El teatro hecho por nifios, deberd darse en un periodo pos
terior a los primeros ocho afios; en esta etapa es preferible ha
cerlo sblo espectador, sin las responsabilidades serias del ac-
tor, pues su inmadurez no le permite afin intervenir més que en

escenificacién de f&bulas y cuentos breves.

B) EL LENGUAJE EXPRESIVO DE LA LITERATURA.

Para el hombre, la comunicacidn se inicia como un proceso
de toma de conciencia, auto-identificacién y desarrollo interno,
crecimiento hacia dentro; estrategia de adaptacidn y dominio -
frente al medio ambiente, mismo que penetra por la vida senso--
rial y transforma con sus capacidades mentales y operacionales
como respuestas de conducta objetiva que, a la vez modifican, -
perfeccionan o destruyen el medio exterior, segln sus necesida-

des de supervivencia.

El lenguaje de la literatura es la expresidn mas concreta

de la belleza. Puede haber poesia en prosa o verso, siempre -
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que ella produzca emocidn agradable a los sentidos,

Podemos considerar a la literatura, como el conjunto de -
obras exclusivamente lingliisticas que tienen como finalidad la
comunicacidn estética, es decir, su objetivo es producir belle-
za a través de la palabra, y volver a crear el mundo intimo del

hombre y la realidad objetiva que lo circunda.

MGltiples son los fines de la obra literaria: divierte y
ensefla; interpreta o critica los hechos reales; se burla de las
cosas més serias o hace que aparezcan serias las cosas risibless
induce o produce el amor, el odio, la piedad, la esperanzaj; ho-

rroriza o enciende; deprime o eleva; inventa o recuerda...

La literatura es un arte, una expresidn total del espiri-
tu de su creador; se encauza, cierto, en determinada direccidn;
vista y oido, son los sentidos de percepcidn, pero esto no sig-
nifica que no participe de las demds artes. Posee como uno de
sus rasgos mas caracteristicos la capacidad de evocar, en un mo

mento dado, todo lo inteligible a los sentidos.



Capitulo II

HABILIDAD PARA HACER LITERATURA, EN PROSA Y EN VERSO
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Toda obra literaria contiene un mundo de experiencias; -
cuando nos ponemos en contacto con una obra literaria, sea una
leyenda, un cuento, una novela o un drama, al ir leyéndola va--
mos captando una multitud de mensajes. Ademds, tales intencio-
nes serin descubiertas mejor si atendemos a un adecuado desci--
framiento de la escritura. Para esto necesitamos cumplir con -

tres condiciones:

Conocer lo méds que se pueda de la lengua en que estl rea-
lizada la obra literaria, pues ésta es, sin lugar a dudas, un -
producto linglistico caracterizado por su intencidn de impactar

nuestra sensibilidad.

Las obras maestras del arte -en este caso la literatura-
son consideradas como tesoros, arcones de la experiencia humana

ante la naturaleza, la sociedad, la cultura, la belleza...

La actividad literaria busca un fin: el goce estético que
nos proporciona una obra de arte cualquiera; se dirige esencial
mente a la esfera del sentimiento; muchas veces desviamos su -
trayectoria encauzidndola hacia otro fin: a que el nifio obtenga
conocimientos o aprenda conceptos de todas las formas de expre-

sidén literaria, sin importarnos la vida emocional del educando.

Las formas de expresidn literaria son dos: prosa y Vverso.
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A) LA PROSA.

El concepto vulgar admite, sin mis, que la prosa es la -
forma del lenguaje usual y corriente; semejante idea es inexac-

ta.

Prosa es la forma de expresidn literaria que respeta en -
lo esencial la irregularidad ritmica del lenguaje. Caben en -
ella desde la imitacidn del coloquio familiar hasta la mis estu
diosa elaboracidn. Los escritores cuidadosos se esfuerzan por

dar a la prosa proporcidn armdénica y musicalidad.

Cuando narramos un relato, no se sigue un ritmo preciso,
simétrico, ajustado a ciertas combinaciones fonéticas de las pa
labras, sino que la lengua avasalla, domina, se realiza de mane
ra continua, tal como hablamos; las imfgenes poéticas, se redu-
cen, sin decir con esto que en un momento dado no se empleen, -
sino que, la expresidn lingliistica tiende mis a su forma comin.
Entonces es cuando se dice, por oposicidn ritmica al verso, que
el lenguaje se ha utilizado en prosa. Asi descubrimos que una

obra literaria, puede estar escrita en prosa o en verso.

La prosa, posee un decir irregular, fluido y libre, deter
minado por el movimiento de la palabra, siendo asi la forma més

natural de la obra literaria.

No obstante, el buen prosista se esfuerza con esmero por
el orden y ponderacidn de los miembros del discurso, dando re--

lieve al ritmo espontdneo del lenguaje, pero no lo regula encau
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zdndolo en férmulas ritmicas iguales o uniformemente combinadas.
Con frecuencia, abundan los ensayos de las llamadas prosa ritmi
ca y prosa métrica, que intentan aplicar a la prosa la regulari
dad propia del verso; en realidad, més que férmulas intermedia-
rias, son versos disimulados, que sblo se emplean en obras de -

caricter poético.

La novela, gran parte de la dramdtica, el cuento, la his-
toria, la leyenda, las materias cientificas, el periodismo en -
sus variadas manifestaciones, la diddctica... emplean, con ven-

taja, la prosa.

En el momento actual, se concept@ia poesia no sblo lo es--
crito en verso, sino la prosa que produce emocidn esté&tica. --
Los escritores: Gabriela Mistral -chilena-; Amado Nervo -mexica
no-; Juan Ramdn Jiménez -espafiol-; Rabindranath Tagore -hind-,

han influido para esta apreciacidn, con sus valiosas obras.

B) EL VERSO.

El verso impone el ritmo del lenguaje y la disciplina de
normas fijas. La tendencia vaga es reemplazada por la ley con
venida, el metro y la medida, constituye a la duracidn aproxima
da. En vez de los grupos fdénicos de longitud fluctuante; los -
versos en sus formas mis estructuradas, constan de unidades mé-
tricas, en niimero determinado para cada clase, y las silabas -
fuertes tienen sefialados sus puestos, reguldndose al ritmo acen

tual.
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Es cierto que el grado y el carfcter de las exigencias del
verso, varian seglin &pocas y escuelas; y veremos que hasta el -
metro mismo puede no ser indispensable, Pero, contrariamente a
1o que ocurre en la prosa, el rigor métrico no desagrada en el
verso; sentimos que estid a tono con el carécter idealizador de
la poesia y se admite sin dificultad su distanciamiento del ha-

bla cotidiana.

Los poetas han aspirado constantemente a poseer un instru
mento expresivo méds rico y flexible que el lenguaje normal. -
Bé€cquer hubiera querido, '"con palabras que fuesen a un tiempo -
suspiros y risas, colores y notas" dar forma al himno "gigante
y extrafio" que imaginaba. Este deseo y la tradicibdn literaria,
actfian sobre el lenguaje poético, determinando en &1 hdbitos es

peciales.

Entre las particularidades del lenguaje usual en la poe--
sia, pueden destacarse las siguientes: abundancia de imigenes,
. . N
presencia de voces no frecuentes en otros géneros de expresidn
culta, pero valiosos por su sonoridad, fuerza pictdrica o pres-

tigio en el verso.

Los versos pueden estar reunidos formando series, esto es,
sucesiones homogéneas indefinidas, o bien constituir estrofas -
-combinaciones de estructuras determinadas- que generalmente se
repiten de modo igual en toda la composicidn o fragmento. Se -
llaman parisilabas, las agrupaciones en gque los versos son to--

dos de igual medida, e imparisilabas cuando son de medida dife-
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rente.

Siendo la rima, compafiera eficaz del ritmo y valiosa gala
del verso, constituye un medio, pero nunca debe ser un fin en -

la poesia.

Si se entiende por rima, la igualdad de sonidos finales -
entre dos o més versos, a partir de la Gltima vocal acentuada;
si esa igualdad se limita a vocales, la rima es asonante o im--
perfecta; si alcanza todos los sonidos, tanto vocales como con-
sonantes, recibe el nombre de rima consonante o perfecta. No -
significa &sto que la asonancia sea esté&ticamente inferior a la
consonancia; como no repite exactamente las mismas terminacio--
nes, puede usarse en largas series donde la consonancia fatiga-
ria; ademds, permite mayor holgura a la expresidn y es rica en
efectos de vaguedad lirica. En cambio, la consonancia es mis -

rigurosa y supone mayor elaboracidn.

Al medir un verso, se cuentan tantas silabas como haya en
la pronunciacidn real; cada silaba fdénica constituye una silaba
métrica. Esta regla sdlo tiene una excepcidn importante: des--
pués del (Gltimo acento del verso, se cuenta siempre una silaba
més, y sdlo una; por tanto, si la palabra final es llana, no ha
bra diferencia entre el cdmputo fénico y el métrico; pero si es
aguda, su filtima silaba valdrd por dos, y si es esdriijula, las

silabas finales contarin como una.
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Ta-me-mi-ra-rés-LLo-nan-do.
Vi-vo-sin-vi-vin-en-mi,
So-fan-con-son-ni-sas-pld-ci-das.

Si en el resto del verso hay equivalencia, entre silabas
fénicas y métricas, no siempre coinciden con las silabas grama-
ticales, a causa de la sinalefa o enlace de dos vocales: una al
final de una palabra y la otra al comienzo de la palabra siguien
te; ejemplo: "Diera alfombras ornientales", las sflabas ra y al
se funden en una sola en la pronunciacidn, y cuentan como una -
en el verso. La sinalefa puede soldar dos vocales iguales; --

ejemplo: "so0-bre-el-cue-LLo-de-cnis~tal".

La sinalefa no constituye una libertad poética; se da en

el verso con la misma espontaneidad que en el habla corriente.

Cada verso estd separado del siguiente, por una pausa. -
No por eso hace falta que los versos sean unidades independien-
tes en parte a una frase y en parte a otra; las pausas lbgicas

seflalan la reparticidn.

C) CLASES DE VERSO.

Muy importante es la métrica sildbica y el papel de los -

acentos, pues de ellos depende el ritmo del verso, La coloca--
rd

cidén de los acentos, divide el verso en ritmos bien percepti- -

bles; por esta razdn, se justifica la divisidn de los versos -

castellanos en dos grandes grupos: los de arte menor, de dos a

ocho silabas, y los de arte mayor, de nueve en adelante.
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En general, el nombre especifico de cada verso, se define

por su nimerc de silabas; asi tenemos:

a)

b)

c)

d)

e)

)

g)

BISILABOS:

TRISILABOS:

TETRASILABOS:

PENTASILABOS:

HEXASTLABOS:

HEPTASILABOS:

OCTASILABOS:

Leve
Breve
Son.

Tal, dulce
Suspinra

La Lira
Que hinié
En blando
Concepto
Del viento
La voz.

A una mona
Muy taimada
Difo un dfa
Cienta urraca:
"SL vindieras

A mi estancia
jCudntas cosas
Te contanral!"”

Si Los delfines

Mueren de amonres,
iThiste de mi!

;Qué handn Los hombres
Que tienen tdennos

Los corazones?

Frescos ainecillos
Que a La primavehra
Le teféis guirnaldas
Y espancis violetas.

iCémo se van Las hojas,
Y thas ellas RLos dias,
V Los §Lonidos aiios

De nuestrna §rdgil vida!l

Madnre, unos ojuelos vi
Vendes, alegres y bellos.
iAy, que me muero pon ellos
VY ellos se burnlfan de mi!

39438



h)

i)

i)

k)

L

m)

ENEASILABOS:

DECASILABOS:

ENDECASILABOS:

TREDECASILABOS:

TETRADECASILABOS,
o ALEJANDRINOS:

PENTADECASILABOS:
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Las madres cantando batallas
Sentadas estdn al umbnral.
Los nifios se guenon al campo
La roja amapola a contanr.

Ha muchos afios que busco el yenmo,

Ha muchos afios que vivo trniste,

Ha muchos afios que estoy enfermo,

iV es por el Ribro que td escnibiste!

iOh duleces prendas, por mi mal halladas
Dulces y alegres cuando Dios quernia!l

Yo palpito tu gloria mirando sublime,
Noble autor de Los vivos y varios colo-
hes;
Te saludo 84 puro matizas Las {Lonres;
Te saludo 54 esmaltas fulgente £La manr.

La prnincesa estd trniste... jqué tendrd
La princesa?
Los asuspiros se escapan de su boca de
fresa
Que ha perdido La nisa, que ha pendido
el colon,

Amanecfa: tras el mistenio de Las nebldi
nas
Se vio a Lo Lejos La podercsa gflota sul
tana,

Como un pasmado volanr de ingentes aves
maninas
Pantiendo en plata La raya de onro de La
mafiana.

NingGn verso de arte menor, iguala en difusibén y populari

dad al octasilabo: de &1 se valid y sigue valiéndose la poesia
tradicional para cantar hechos histéricos, legendarios y nove--
lescos; lo han cultivado con esmero los poetas cultos; ha sido
el metro principal del teatro clésico espafiol, y la cancidn po-

pular lo viene empleando desde los origenes de nuestra literatu



25

El endecasilabo es el metro més importante, de la versifi
cacidn mayor espafiola. Su variedad peninsular es mis antigua,

es la que se aplica en el soneto.

El alejandrino, verso clisico de la literatura francesa,
tuvo durante el periodo arcaico de la nuestra, un brillante flo
recimiento en los poemas del Mester de Clerecia; ya lo empled -
Gonzalo de Berceo -nuestro primer poeta de nombre conocido- y -
siguid en boga hasta fines del siglo XIV; después, Zorrilla lo
difunde con célebres y altisonantes estrofas. E1l retorno defi-

nitivo, ocurre con Rubén Dario.
D) SISTEMAS DE VERSIFICACION.

a) ESTROFAS DE DOS VERSOS:

Reciben el nombre de pareados. En nuestra literatura, no
se suelen emplear como estrofas independientes, sino como parte

de otras agrupaciones mis complicadas.

b) ESTROFAS DE TRES VERSOS:

La combinacidn mis usada son los tercetos encadenados, en
versos endecasilabos: el primer verso de cada estrofa, rima con
el tercero; el segundo, con el primero y tercero de la estrofa

siguiente.

c) ESTROFAS DE CUATRO VERSOS:

Se les dan diferentes nombres, seglin la combinacidn de -
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las rimas y la longitud de los versos. Cuando &stos son de ar-
te mayor, forman un cuarteto, si riman el primero con el cuarto,
y el segundo con el tercero. Con versos de arte menor, las de-

nominaciones son, respectivamente, redondillas y cuarteto.

d) ESTROFAS DE CINCO VERSOS:

Son el quinteto, y la quintilla, de arte menor, general--
mente octasilaba. Los versos de las quintillas pueden ofrecer
cualquier combinacidén de rimas, siempre que obedezcan a las --
tres condiciones: la. Que no quede ninguno libre; 2a. Que no ri

men tres seguidos; 3a. Que los dos Gltimos no formen pareado.

e) ESTROFAS DE SEIS VERSOS:

Se l1llaman sextinas. Dejando a un lado formas anticuadas
o raras, la combinacidn mis usada en &poca reciente, es en la -

que domina el final agudo en los versos tercero y sexto.

f) ESTROFA DE OCHO VERSOS:

Es una copla de arte mayor, consta de ocho versos; es la

forma caracteristica del siglo XV.

g) ESTROFA DE DIEZ VERSOS:

La décima o espinela, estd formada por diez octasilabos;
en su origen procede de la fusidn de dos quintillas, pero se -
distingue de ellas en que los versos, cuarto y quinto, riman en

tre si.
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h) EL SONETO.

Lo forman catorce versos distribuidos en dos cuartetos y
dos tercetos. Nacido en Italia, se ha extendido a todas las 1i
teraturas modernas. Su estructura rigurosa y armbénica, lo hace
insustituible, permitiendo que en breves dimensiones halle for-

ma perfecta y conclusa un contenido poético ambicioso.

i) LA LIRA.

Los poetas del Renacimiento, emplearon juntos endecasila-
bos y heptasilabos, para imitar ciertas formas de la versifica-
c¢idn grecolatina, en especial las usadas por Horacio. Esti com
puesta de cinco versos, de los cuales son heptasilabos el prime

ro, tercero y cuarto, y endecasilabos el segundo y el quinto.

j) LA SILVA.

Es una agrupacidn de endecasilabos y heptasilabos, en se-
rie determinada, sujeta a distribucidn en estrofas. El poeta -
emplea a su albedrio, versos de una y otra medida en cada caso
y los hace rimar seglin le parece oportuno, pudiendo dejar algu-
nos libres; la finica limitacidn es que las rimas no estén dema-

siado separadas.

k) EL ROMANCE.

Es la mds afortunada de las combinaciones métricas, con -
rima asonante. Es una serie indeterminada de versos de igual -
medida. No sdlo vive en la tradicidn popular de cuantos paises

hablan nuestra lengua., sino que ha sido usado, y lo es actual--
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mente, por los poetas cultos, tanto en la poesia narrativa, co-

mo en la lirica y el teatro.

1) LA COPLA.

La palabra copla, tiene el sentido general de estrofa; es
una de las formas predilectas de los cantares populares moder--
nos, a imitacidén de los cuales la emplean también los poetas -

cultos.

m) LA SEGUIDILLA.

Es una de las formas de versificacidn mds antiguas; esta
constituida por cuatro versos, de los cuales los impares son -
mids largos y sin rima, mientras que los pares son mis breves y

riman en asonancia.

La seguidilla cundid rdpidamente en el siglo XVI, despla-
zando al villancico y otros tipos de cancidn ligera, cultivados

hasta entonces.

n) EL ESTRIBILLO.

Procedimiento muy usado en la poesia lirica de todos los
tiempos; es la repeticibdn periddica de uno o varios versos que

encierra la idea principal de la composicidn.

o) EL ZEJEL O VILLANCICO.

Nacidé en Espafia, desde donde se propagd a otros paises -

. NP
del mundo; su nombre es alusivo a su caricter popular, y sirvid
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de forma predilecta a la primitiva lirica tradicional.

p) EL VERSO LIBRE ACTUAL.

Aunque en el verso libre usado en la lirica contempordnea
aparece en ocasiones la rima consonante, més frecuente es la -
asonancia, cuya imprecisidén se aviene mejor con la vaga fluidez

de este tipo de poesia.



Capitulo III

ACTIVIDADES DE APRECIACION LITERARIA
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A) LA DESCRIPCION,

La descripcibn como valor educativo, es uno de los recur-
sos més {itiles para desarrollar en el nific la imaginacibén; lo -
lleva a contemplar las bellezas de ia naturaleza, los fendmenos
que acontecen, las obras de arte, sus relaciones con los seres
con quienes convive, sus juegos o pensamientos propios; pero pa
ra describir algo, no basta con saber hacerlo, es preciso tener
algln motivo para hacerlo; es el maestro el que debe crear si--
tuaciones estimulantes de observacidn, ya que &sta es la condi-

cidn previa para la descripcidn: hacer que el nifio se compene--

tre de 1o que a &1 le interesa describir.

Una descripcidn es buena cuanto es viva, y es viva cuando
es real, visible e ilusionante, con la cual se va forjando en -
la mente del lector, a medida que lee lo escrito, aquello que -
se describe. Conviene que el maestro conozca que cuando se rea

liza sobre seres animados, existen las clases siguientes:

- Prosopografia, si se trata de realizar la descripcidén ex-

terior de una persona o de un animal.

- Etopeya, resulta ser la descripcidn interior humana, o -
sea la que se relaciona con el cardcter y hébitos de las

personas.
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- Paralelo, se llama cuando se establece la comparacidn de
una persona, animal o cosa con otro de su especie o cate-

goria.

Los temas mis adecuados para las descripciones, son los -
de personas que nos sean conocidas o de las cuales tengamos al-
gln retrato o dibujo indicador, pero si se trata de etopeya, se
requieren datos concretos sobre su manera de ser y actuar. De
animales domésticos y de salvajes, aunque de &stos Gltimos va--
liéndose siempre de grabados o de la visita a algfin circo o -
zooldgico. Objetos y paisajes que hayan podido ser observados
directamente o que la observacidén se haga mediante ldminas. De
escenas, de preferencia sobre cosas vividas o que de alguna for

ma, mediante transparencias o disefios, puedan captarse.

Para las buenas descripciones es indispensable:

a) Orden en la presentacidn, yendo desde los detalles mis sa
lientes hasta los minimos o, por el contrario, desde los

minimos hasta los principales.

b) Necesidad de poner en accidn todos los sentidos, a fin de
que sean capaces de captar los matices de forma, color, e
incluso impresiones téctiles o ruidos... de aquello que -

se trate de retratar.

e) Vigor y riqueza en el lenguaje, en el cual intervengan ad-
jetivos o alguna metdfora, cuando se emplea en grados su-

periores.
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Con frecuencia se abusa del verbo "ser", porque en la des
cripeidn, cuando no se tiene pericia, resulta casi indispensa--
ble, igual que la forma impersonal del verbo "haber": el perro
es... la casa es... en el campo hay... Se les enseflard que en

lugar de es, puede emplearse: existe, ofrece, muestra, semeja,

y en lugar de hay: observamos, vemos, se percibe, se advierte.

El sentido que da luz a la descripcibn, es la vista y se
expresa por las formas y los colores, utilizando el lenguaje, -

las palabras.

Tomando en cuenta el concepto de grandes pedagogos, pode-
mos decir gque describir es conseguir que se "vea" algo: un obje
to material o un proceso espiritual... "E4 pintar un cuadrno con

palabras" dice Hamlet.

El arte para describir, constituye en cierto modo, el pro
pio fondo de la literatura... Es la pintura animada de los ob-

jetos, el cuadro que hace visibles las cosas materiales.

El fin de la descripcidn es: ser vida y dar vida por me--

dio de la imagen sensible y del detalle material.

Dentro del campo de nuestro estudio, podemos considerar -
dos tipos de descripcidn: la desccripcidn técnica instructiva,
cuyo fin es dar a conocer un objeto en sus partes y finalidad;
1a descripecidn literaria, que tiene por fin provocar la impre--~

sidn agradable o desagradable o un sentimiento de: dolor, ale--
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gria o admiracibn, mostrando lo que describimos de manera que -

cause la impresidn o sentimiento que nos hayamos propuesto.

Las finalidades o metas que se persiguen en la escuela -
primaria, por lo que se refiere a la enseflanza de la descrip- -
cidn como parte de la expresidn oral o escrita, es: tomar en -
cuenta un vocabulario correcto, amplio y vivo; expresar los sen
timientos con claridad y precisidn, exponer las ideas en orden,
desarrollar con sencillez los temas derivados de la propia expe

riencia u observacibn.

B) LA NARRACION.

Encanta a los nifios, porque participa del mundo migico -~
que es caracteristico de la nifiez. Siguen atentamente la trama
y viven las emociones de los personajes con atencidn sostenida e
imaginacidn despierta. Aceptan muchas cosas, aunque no las en-
tiendan. Las narraciones enriquecen su vida, les cultivan el -
espiritu, dan vuelta a la fantasia y satisfacen hondas necesida
des emocionales. Son fitiles para introducir temas, despertar -
el interés vivificador, descansar y aliviar tensiones; sirven
de manera eficiente para exponer hechos reales o ficticios: la
historia, las leyendas, los cuentos, los sucesos... requieren -

del estilo narrativo.

Toda narracidn consta de varias partes: explanacidn, nudo,
desenlace y, posiblemente, comentarin personal. Los pensamien-

tos deben ir encadenados; si el que narra sabe darle interés -
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el lector siempre proseguiri gustoso, hasta conocer el desenla-
ce y, por su parte, también opinaré, aunque sea mentalmente, so

bre lo relatado.

Narrar bien no es sencillo. Es una habilidad que requie-
re preparacidn y prdctica, cierta capacidad histérica y la sufi
ciente frescura en el corazdn que permita acercarnos a los ni--
fios y captar su &nimo, ubicidndose en su mundo, en sus emociones

y en su sentimiento.

Para que nuestra narracidén tenga éxito, debemos tomar al-
gunas precauciones como: preparar previamente al auditorio, --
creando expectativas en torno al relato. No comenzar hasta con
tar con la atencibn de todos. Ser dramidtico en el gesto y en -
la palabra, hablar con lentitud y precisibdn; asi obtendremos la
mitad del éxito. También conviene no hacer relatos extensos y
mondtonos, porque siempre debemos tomar en cuenta los intereses

de los nifios.

Para que en la narracidn no se rompa el encanto o se cor-
te el suspenso o decaiga el interés, no debemos interrumpir en
buscar laminas o hacer llamados disciplinarios; es mejor diri--
girse a quien molesta atrayéndolo con el relato. Tampoco se re
comienda abusar de ilustraciones para acompafiar el relato, por-
que la palabra y el gesto pueden suplir muchas ldminas sin des-

viar el interé&s ni apagar la fantasia.

Para que contenga valor literario se pondrdn en préctica
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las reglas siguientes:

a)

b)

c)

c)

Sucesibn 16gica para que el argumento no se detenga ni -
marche a saltos, por lo cual habri que darle la estructu-

racidén adecuada.

En lugar del predominio de los adjetivos, en la narracidn
sobresalen los verbos, por cuya razdn se habituarid a los
alumnos a que los conozcan, para que los pongan en practi

ca.

No se puede pasar de una parte a otra sin realizar el de-

bido enlace, evitando el abuso de conjunciones.

Moldear el lenguaje de tal forma que se adapte a los di--
versos temas, de acuerdo con su matiz grave, festivo, trd

gico, etc.

Cuando la narracidn ha sido breve, vivida intensamente, -

los nifios pueden llegar a la dramatizacidn esponténea de la mis

ma, siendo ésta la més valiosa culminacidn de nuestro objetivo.

Pero todo lo anterior no seri posible, si no integramos -

una buena relacidn de temas para narrar de acuerdo a la edad y

nivel mental e intereses de los nifios,

El maestro, para ser buen narrador, debe poseer como mini

mo las siguientes cualidades:

—~ Buena memoria y mejor imaginacidn.
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- Sentir o vivir el momento descrito por la narracidn,

- Mostrar gran interés en lo que se narra con viveza y deta
lles.

EL NIDO DE LAS GOLONDRINAS

’ Cuando fLa golondrnina vino af mundo, ya casd todos Los pd-
janos habfan construfido su nido, y ella no Aabfa cémo hacern el
suyo.

Entonces vio a un jilguero que pasaba pon allf y Le dijo:

—Amdigo jilguenro, jno quienes haceame ef favor de decirme
ebémo puedo hacen mi nido?

—S{ -Le difo ek jilguero-, con mucho gusto te Lo diné. -
Primeno tienes que buscar unas ramitas...

— jAh -difo La gotondrnina-, eso ya Lo sabfal
—Luego Las medio Zejes -continub el jilguero-.
—Pues es0 no es para mi una novedad.

—Luego amasas Lodo para peganlas a La pared. ..

— jCanamba -Le intennumpib La golondnina-, todo eso es -
bien sabido!

—Por Ro visto, ya Lo sabes todo -dijo el jilguero cansa_
do de tanta internnupeddn impentinente- y no me necesditas. En -
cambio mis hijitos estdn espenando su comida. jAdL6s!

Entonces La golondrina se quedd sola y ahorna 41 muy des--
concentada: no sabia de qué manera podia teaminar su nido, ¢y se
qued6 a medio hacer, taf como Lo habifa dejado el jifguenro.

Quizd sea pon esto que a Los nidos de Las golondainas pa-
nece faltanles La mitad.

Fhbula trnadicional.
(Adaptacién de Alicia Ferndndez de Jiménez)

La considero apta para que puedan narrarla.



Capitulo Iv

INTERPRETACION DE POEMAS Y TEXTOS
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"Lla poestfa es un mensajfe de Lo -
eternno, 0 sea de La belleza, del
amor, de La muente...

Sen poeta consiste en decirn, con
palabras, este mensaje'.

Simén Latino.

A) LECTURA Y COMPRENSION DE LA POESIA.

La poesia es la expresidn literaria por excelencia, que -
permite cultivar el valor estético, mejorar la pronunciacidn y

el vocabulario, ejercitando la memoria y la imaginacidn.

Si se acostumbra a los nifios a ser observadores, adquiri-
rén mltiples ensefianzas por percepcidén directa, sdlo con apli-
car sus sentidos; éstos les harin captar ideas y, a la vez, les

dejardn imigenes fijas, si la atencidn fue suficiente.

Uno de los primeros objetivos que deben llevarse en la en
seflanza primaria, en relacidn con la comprensidn de la poesia,
es "hacer que los nifios comprendan con facilidad, lo que leen y
lo que escuchan", y aqui se llega a un punto clave y basico de

la funcidn ensefianza-aprendizaje de la lectura.

La lectura selecta, ofrece un grato esparcimiento, es ele
mento altamente formativo y, cuando se adquiere el hdbito de -
leer, resulta medio adecuado para el avance cultural, es decir,

se convierte en auto-educativo.
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Convencido el maestro de sus ventajas, habrd de inculcar
a sus alumnos aficidn hacia ella, combatiendo la epidemia de -
nuestra época: las mlltiples revistas ilustradas que existen de

escaso valor literario.

Condicidn indispensable es poner a los alumnos en contac-
to con obras que se hallen en relacibn directa con su edad, ma-
durez, aficidn e intereses. Las Literaturas mexicana v espafio-
la, constituyen una fuente inagotable: en ellas todo género li-
terario es amplisimo y debe dirseles a conocer en la medida jus
ta; los cuentos populares, las leyendas, los corridos, las fébu
las... son una especie de manantial, al cual se acercan gusto--

sos aquellos en quienes se ha despertado la sed del saber.

Uno de los poetas mids connotados de México, Octavio Paz,
nos dice en torno a este momento: "lLa poesfa puede darnos el sa
born de un instante". Asi, toda obra de arte, entre su mundo de
experiencias, contiene poesia. Algunos la captamos mis intensa

mente que otros; esto depende de:

a) La atencidn que concentremos al captar la obra,

b) El1 dominio de comprensidén de los materiales con que esté

realizada.

Leamos este poema:

La nifia que se va af man
jqué blanca LLeva La falda
La nina que Ae va al manr!
iAy nifia, no te La manche
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La tinta del calamanr!

jQué blancas tus mancs, nida,
que te vas sin suspinran!

iAy niia, no te La manche

La tinta def calaman!

jQué blanco tu corazbn

y qué blanco ftu miran!

iAy ndfia, no te La manche

La tinta del calamanr!

La lectura es el mayor estimulo para poder escribir con -
correccidn y claridad, porque, a través de lo que se lee, se va

forjando el estilo propio.

Seria muy buena medida, llevar a los maestros que impar--
ten la ensefianza primaria, hacia la conviccidn de que la educa-
cidén estética, deben comenzarla pronto,‘porque el buen gusto 1i
terario, es dificil de forjar y se precisa comenzar desde las -

primeras lecturas.

Como el maestro es el guia, el que ensefia y sirve de ejem
plo, preciso serd que sea un magnifico lector, teniendo en cuen
ta las caracteristicas que se requieren para aprender y poner -

en préctica el dificil arte de la lectura.

Las reglas a seguir para adquirir la técnica del buen lec

tor son:
1a.- Diccidn correcta y clara, para que todos entiendan sin -
realizar esfuerzos.

2a.- Tono de voz adaptado al saldn y al nGmero de alumnos, pa-

ra que ni resulte demasiado fuerte, ni quede nadie sin -
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llegar a percibir lo que el maestro lee.

3a.- Modulacibdn de la voz, haciendo percibir los matices del -

trozo que lee, gesto apropiado y postura conveniente,

Ya.-Que el tiempo de fijacidn de la vista para percibir las -
palabras, sea muy corto, porque los ojos abarquen de un -
solo golpe de vista un gran trozo de lo escrito; que los
movimientos regresivos de los ojos, para buscar el lugar
donde debe continuarse, sean pocos. En esta forma, la -
clase de lectura se convertird poco menos que en una de--

clamacidén o pieza oratoria bien realizadas.

5a.- Los signos de puntuacidn, indicarédn las pausas y los cam-

bios indispensables para que la lectura resulte emotiva.

Si la voz es mondtona, el gesto cansado, la diccidn defi-
ciente y la vista estd fija en el 1libro o el rostro oculto tras
lo que se lee, lejos de originar interés, sblo ocasiona fasti--

dio, aburrimiento y, la mayor parte de las veces, indisciplina.

B) EL CUENTO.

El cuento es una clase de obra literaria que corresponde
al género narrativo. Durante mucho tiempo se le confundid con
muchas otras clases de obras, sobre todo con las leyendas o las
novelas cortas. Mas en el cuento los acontecimientos apenas -
si surgen algunos motivos: los personajes no son descritos muy
ampliamente, sblo se presentan y realizan sus funciones. El -

marco casi siempre es {nico y en ocasiones ni siquiera aparece.
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El cuento nos presenta un mundo de experiencias transmiti
do por un narrador, quien dispone lo narrado de acuerdo al men-

saje que intente transmitir al oyente, al lector.

La disposicidén de lo narrado, es la manera de construir -
la trama que desarrolla el mundo comunicable, en un orden firme
y ajustado a una fantasia y progresidn regular, En la trama po
demos encontrar tradicionalmente tres momentos o situaciones -

esenciales: principio -medio - fin.

El cuento constituye en si una verdadera obra de arte; -
despierta la sensibilidad de los nifios causéndoles gozo; fomen-
ta el interés por lo bello, lo noble y lo bueno; sirve de esti~
mule a la fantasia e imaginacidén; es un medio propio para mejo-
rar el lenguaje; acrecienta el interés por la literatura, ya -

que el nific es eminentemente sofiador.

Todo maestro desde el punto de vista técnico, deberd adap
tarse al desarrollo psicoldgico del nifio, debiendo tomar en con
sideracidn su capacidad de expresidn, etapas imaginativas e in-
tereses predominantes, en la aplicacidn de las diferentes cla--

ses o categorias de cuentos que existen:

- Cuentos fantisticos
- Cuentos humoristicos
- (Cuentos instructivos

- Cuentos formadores.
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DIDACTICA DEL CUENTO: SU NARRACION.

aj

b)

c)

d)

e)

£)

LA

Conocer bien la narracidn.

Sentir e interpretar las acciones y sentimientos de los -

personajes.

Narrar el cuento con naturalidad y una finalidad determi-

nada.

Narrar el cuento con acento dramitico, pero sin llegar a
lo teatral, por lo que la expresidn debe ser viva, entu--

siasta, sugestiva y sencilla.
El lenguaje debe ser sencillo.

E1l narrador debe tener imaginacibn, espontaneidad y simpa

tia.

FABULA.

La fdbula es un cuento donde se adopta una intencién de -

cardcter didctico; es decir, tratan de ensefiar cdémo debemos -

portarnos; darnos consejos para vivir conforme a una conducta -

que se supone apropiada.

La f&bula se caracteriza porque sus personajes son, la ma

yoria de las veces, seres humanizados, es decir: piedras, vege-

tales, animales que hablan y, bajo tales circunstancias, se rea

1iza la ensefianza; en estos cuentos-fdbulas, desde el primer mo

mento se adivina el proceso que nos conducird hacia la conclu--

sién final, casi siempre expresada en verso.
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Algunas sociedades, han utilizado este tipo de cuentos pa

ra conservar los privilegios de quienes dominan un grupo,

Tiene mucha importancia la narracibn de fdbulas; asi como
la lectura y ejercicios de expresidn oral a base de f&bulas, pe
ro desechando toda idea de moraleja, de buen o mal comportamien

to, de juzgar ésta o aquella actitud.

Llevando este tipo de actividad al campo de la creativi--
dad en la escuela primaria, se podria empezar con ejemplos que

lleven a la adquisicidn de buenos hébitos.

Muchos escritores, universalmente conocidos, han empleado
su pluma en escribir hermosas fibulas, entre ellos citaré... -
Esopo -griego-; Juan de La Fontaine -francés-; José Joaquin Fer
nédndez de Lizardi -"E1l Pensador Mexicano'"-, y José Rosas Moreno,

mexicano.

D) LA LEYENDA.

La leyenda es un tipo de obra literaria, una narracibn de
hechos, producto auténtico de la tradicién oral, que tiene més

de maravilloso que de verdadero e histdrico.

Sus origenes y su antigliedad, no pueden calcularse, pero
sabemos que surgieron desde los inicios de la civilizacidn, y -

que afin en nuestros dias se siguen creando.

La leyenda se caracteriza por ser generalmente anénima, -
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de elaboracidn colectiva y con una inmensa fantasmagonia, donde
lo mégico transforma los hechos reales, narrados en aconteci- -

mientos irreales, fabulosos, estremecedores,

Todos los pueblos cultos del mundo, han cultivado con &xi

to este relato.

La leyenda nos sirve para ilustrar un tema al que preten-
demos dejar determinado en todos sus rasgos; podrian aprovechar
se, por ejemplo, las leyendas regionales, en las que se ilustra
rian con detalles conocidos por el nifio, los fendmenos que indi

rectamente han logrado la sociedad de que estd disfrutando.

E) LA DRAMATIZACION.

Tiene un poder educativo muy grande. Participa del juego
v del aprendizaje. Imitando y jugando los nifios hacen uso, de
una manera fdcil y oportuna,de vocabulario y formas de expre- -
sibén, pero el valor de las dramatizaciones es méds profundo afin:
dramatizar es vivir la vida de los personajes, comprender sus -
funciones y papeles, sus actitudes y actividades. Ademds de me
jorar el lenguaje y la desenvoltura del nifio, las dramatizacio-
nes facilitan el proceso de socializacidn, reducen el egocen- -

trismo y desarrollan la capacidad objetiva del pensamiento.

A los nifios les gusta, en general, participar de las dra-
matizaciones, pero no siempre el grado de entusiasmo corre pare

jo con la capacidad de actuacién.
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La dramatizacidn teatral con papeles aprendidos de memo--
ria, puede ser desarrollada en grados superiores, dando mayor -
objetividad, mientras que en los inferiores tienen mayor éxito

las dramatizaciones esponténeas y bien motivadas.

Es recomendable dejar que el nifio se exprese con naturali
dad, tratando de no coartarlo con correcciones que iueden crear
temor por expresarse. Tampoco hay que forzar la participacidn
de los timidos, sino estimularlos indirectamente por medio del

entusiasmo y el ambiente cordial.

La dramatizacidn no es teatro. El teatro requiere memori
zacidén rigurosa de los textos, en tanto que la dramatizacidn, -

permite a los alumnos el uso espontineo del lenguaje.

OBJETIVOS DE LA DRAMATIZACION:

a) Enriquecer el vocabulario.

b) Adquirir mayor soltura, claridad y precisién en la expre-
sidn,

¢) Mejorar la pronunciacidn y el tono de voz.

d) Intensificar el desarrollo de la imaginacidn creadora, la

originalidad y el poder de invencidn.

e) Proporcionar momentos de sano regocijo y descarga emocio-

nal.

f) Proporcionar oportunidades de actuar y manifestarse a to-

dos los alumnos, de acuerdo con sus diferencias individua
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les.,

Pueden dramatizarse: momentos histdricos, leyendas, cuen-

tos, fabulas, biografias de personajes, didlogos...



CONCLUSIONES
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Al finalizar las investigaciones necesarias para la elabo

racidén de mi trabajo, llego a las conclusiones siguientes:

1.-

Si el lenguaje es el medio necesario para la comunicacidn
humana, la literatura es la interpretacidn por excelencia

del lenguaje del hombre.

Las actividades literarias se manifiestan én dos formas:
en verso y en prosa, con caracteristicas precisas, que el

maestro debe conocer.

Tanto el lenguaje en forma oral como escrita, son recur--
sos en el proceso de comunicacidn humana; deben cultivar-
se, cuanto sea posible, durante la ensefianza-aprendizaje

del idioma.

La Literatura, en el campo artistico, es una de las artes
més importantes, porque mediante la palabra, se expresan

todas las manifestaciones de la belleza.

Es necesario que ensefiemos verdaderamente elementos lite-
rarios y de composicién a los nifios, durante la Educacién
Primaria, pues el externar sus sentimientos, hace al indi

viduo mds auténtico consigo mismo y con su sociedad.



6.-

51

El cuento, la leyenda y la fdbula, ademls de ser un delei
te artistico, constituyen un valioso elemento en la ense-
fianza y una obra de contenido profundamente didictico y -

formativo.

Hay que lograr que cada una de nuestras funciones dentro
del grupo, lleve la sensacidn de alguna de esas formas be
llas de expresarse, a fin de que los nifios tengan un acer
camiento mids profundo, en el contexto del idioma que van

a utilizar como medio de enlace en la convivencia social.

Cuanta mejor preparacidn logremos impartir a nuestros --
alumnos, mds ficil nos llevard a obtener esta meta: serén

mids aptos para el trabajo, en beneficio del Mé&xico futuro.
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