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Resumen

Esta tesis es producto del trabajo realizado en las practicas profesionales dentro del area
de museos, especificamente en el Antiguo Colegio de San lldefonso. Durante un afo fue
posible conocer el proceso que hay detras de recibir un grupo escolar para una visita guiada
por el recinto, asi como interactuar con los grupos escolares visitantes y sus responsables:

los profesores.

Parte medular de esta tesis es la guia, documento que pretende ser un material de apoyo
para los profesores de nivel medio superior que acudan con su grupo escolar al Antiguo
Colegio de San lldefonso, en busca de complementar su trabajo realizado dentro del salén

de clases.

Se presenta informacioén relacionada a la evolucién e historia de los museos a nivel mundial,
para luego enfocarnos en la historia de estos espacios en nuestro pais, para asi poder
mencionar el surgimiento y evolucién del Antiguo Colegio de San lldefonso, emblematico

museo ubicado en la Ciudad de México, y su importancia en el ambito educativo.

Ademas de presentar las caracteristicas de las relaciones establecidas entre las escuelas
y los museos; y el proceso que se sugiere seguir al realizar una visita al museo, dentro del
que se destaca la importancia de considerar esta visita como algo serio y util, y el papel que

desempenia el profesor y el guia dentro del recorrido por el museo.

Con base a esta informacion se propone una guia que, como se menciongd, ha sido disefiada
para apoyar al profesor en este proceso; presentandole la informacién que recibira en el
museo Yy una serie de actividades a realizar con sus alumnos en el salon de clases y una

evaluacién para la visita.



Introduccion

Esta tesis deriva de la experiencia obtenida durante las practicas profesionales en museos.
Como parte del grupo que se integro al equipo de trabajo del area de Servicios Pedagogicos
del Antiguo Colegio de San lldefonso se observo la dinamica del museo en sus visitas
guiadas con grupos escolares, ademas de otros grupos de diferente indole. Gracias a la
capacitacion para ser guia, recibida durante dos semestres (2014- 2015) y a haber vivido
la experiencia de interactuar con los grupos visitantes y con sus responsables, es posible
aplicar los conocimientos adquiridos y con base en la experiencia profesional vivida, este
documento relne la argumentacion necesaria para sustentar una propuesta que cumple

con los requerimientos de documento recepcional.

En su modalidad de Material Educativo, la tesis se centra en resefiar y argumentar el
proceso de elaboracién de una guia para profesores de nivel medio superior, con la que se
espera brindar la orientacién necesaria para que el profesor conozca lo que ofrece el
museo, antes de realizar la visita, con el fin de hacer una mejor vinculacion entre lo expuesto
dentro del museo y el curriculo escolar, especificamente en el tema del Muralismo en
México, abordado en el Bloque V de la materia de Historia de México II: Reconoces la
importancia de la institucionalizacién de México en la época posrevolucionaria y su impacto
en la actualidad, ya que uno de los objetivos que persigue este bloque son los movimientos
culturales de la época (posrevolucionaria). Esta guia, incluye informacién sobre el
muralismo en México, la historia del Antiguo Colegio de San lldefonso, la biografia de los
muralistas que trabajaron en ese recinto; y, como parte central, se proponen actividades a

los profesores a realizar, con sus alumnos, antes y después de la visita al museo.

Por la formacion académica recibida en la Universidad Pedagogica Nacional dentro de la
licenciatura en Psicologia Educativa, se tienen los elementos necesarios para realizar este
tipo de trabajos. Ya que se pone énfasis tanto en el desarrollo de la capacidad de detectar
necesidades, como las aqui referidas, como en la capacidad para diagnosticar las
condiciones educativas del museo, evaluar las formas de trabajo existentes y determinar si
éstas responden a las necesidades detectadas. Ademas la UPN promueve entre sus
alumnos la presentacion de propuestas sustentadas, concisas y claras que permitan
mejorar los servicios de entidades como, en este caso, un museo; evaluar que lo propuesto
cumpla sus objetivos y, de no ser asi también se esta en condiciones de modificar lo

necesario para el cumplimiento de dichos objetivos.



Este documento estd compuesto por tres capitulos. En el primero se expone brevemente la
historia de los museos y como llegaron a ser las instituciones culturales que conocemos
ahora. Este contexto tiene la funcién de explicar el entorno en el cual situamos la
descripcion del escenario de trabajo: el Antiguo Colegio de San lldefonso. En el segundo
capitulo se describe la relacion que se establece entre las escuelas y los museos,
explicando la importancia de planear una visita guiada, colocando en el foco de atencién
que esta planeacion contemple un trabajo previo al recorrido, asi como la trascendencia
formativa que tienen las visitas a museos y, especialmente, el papel del profesor en este
tipo de actividades. En el tltimo capitulo se describe detalladamente la guia, como material

educativo y se narra el proceso de su realizacion.

Los desafios que los sistemas educativos tienen que afrontar, como el de mantenerse
vigentes y responder de la mejor manera a las exigencias de la sociedad, no son exclusivos
de ellos, también los comparten instituciones culturales como los museos, mismos que han

cambiado en funcién de las demandas de la poblacién que los visita.

Ante estas demandas, de ofrecer informacion significativa y entendible, los museos estan
interesados en “generar y construir significado, provocar experiencias con sentido, estimular
la experimentacion, el goce, la curiosidad y la construccion de conocimientos para la vida”
(Ortega, 2012:29). Ademas de esto, se han interesado en investigar y documentar los
aspectos sociales, psicopedagdgicos y epistemoldgicos de sus acervos y sus publicos para

de esta manera poder plantear proyectos viables.

Los museos se consideran espacios que generan experiencias enriquecedoras de
aprendizaje y socializacion, por lo que son recursos educativos muy valiosos. En ellos
podemos contar con objetos y equipos que no estan a disposicion en la escuela y que
permiten poder desarrollar distintos estilos de aprendizaje, ademas de dar a los visitantes

la oportunidad de aprender de manera libre e independiente (Sanchez, 2013).

Desde el ambito de la educacion es clara la importancia que tienen actualmente los museos
como ambientes de aprendizaje, pues han sido utilizados como herramienta
complementaria a los temas tratados en clase, aunque no siempre fueron concebidos de
esta forma. En algin momento los museos tuvieron que improvisar acciones que pudieran

ayudar al visitante a captar la idea basica de la exposicion.

Durante las ultimas décadas ha existido un esfuerzo creciente por parte de distintas

instituciones para hacer posible la implantaciéon de la did4ctica en los centros museisticos,



aungue en algunas ocasiones no se ha materializado en las actividades cotidianas de estos
centros (Ortega, 2012).

Es una realidad actual que los museos tengan que justificar su relevancia, frente a ciertas
autoridades educativas de nuestro pais, poniendo en el foco de atencién qué y cémo
aprenden los alumnos al visitar estos lugares. Como profesionales de la educacion
podemos identificar qué tipo de aprendizajes se pueden lograr en los museos y qué

procesos se llevan a cabo en estos espacios para promover el aprendizaje.

Generalmente se piensa que un museo es exitoso en el ambito educativo por la cantidad
de escuelas que lo visitan al afio, dejando de lado la construccién de una verdadera relacion
entre las dos instituciones que implique un trabajo pensado y ejecutado por ambas partes
(Dujovne, 1996; Sanchez, 2013).

Cuando un profesor decide visitar un museo con su grupo necesita realizar una serie de
actividades como guia y como organizador (permisos, seguridad, horarios, etc.) que podrian
resultarle agobiantes, ya que ademas de esto requiere adecuar la visita al curriculo, lo que
es crucial para que la visita sea exitosa y tenga sentido para los alumnos. Sin embargo esta
tltima actividad resulta ser a la que menos se le presta atencion, lo que trae como
consecuencia que los profesores al presentarse a las visitas a los museos ignoran de qué
forma pueden vincular el curriculo con la visita, asi como la manera de generar en sus
alumnos la motivacion e interés, disfrute y experiencias nuevas de aprendizaje (Sanchez,
2013).

Alderoqui (1996) y Sanchez (2013), plantean una serie de quejas que la escuela hace al
museo como: la pérdida de un dia de clase, que siempre les muestran lo mismo, que se les
presenta todo el museo de golpe, que la circulacion por el museo no es libre para los
alumnos vy, por ultimo, la que mas compete para este trabajo, se quejan de que no suelen
recibir ideas de como trabajar con la experiencia en el museo dentro de la clase; ya que si

no se le da un sentido a la visita termina siendo una excursién mas.

Al asistir a una visita guiada se esperaria que los profesores tengan una funcion activa, lo
que generalmente no sucede, pues son ellos quienes mejor conocen a sus alumnos y
qguienes pueden hacer las conexiones entre los contenidos escolares y los exhibidos por el
museo. Ya que el guia solo cuenta con los elementos necesarios para hacer una

recapitulacion y cierre adecuado de lo que se trabaje en el recorrido (Sanchez, 2013).



Para que larelacién que establezcan el museo y la escuela sea realmente productiva ambas
partes han de comprometerse a asumir sus potencialidades, lo cual en la realidad no
siempre sucede. Para lo cual lo ideal seria que, el museo cuente con personal capaz de
atender a grupos diversos de nifios y jovenes, de disefar estrategias que tengan en cuenta
como se aprende en lo individual y que sepa como aprenden los alumnos y como ensefian
los profesores. Razon por la que el museo necesita analizar como puede dar una respuesta
adecuada a la diversidad de grupos escolares dentro de su politica general de atencion al
publico (Sanchez, 2013).

La escuela puede considerar la visita como un puente sensibilizador en el proceso de
enseflanza-aprendizaje, especialmente para temas que se han tratado de manera mas
abstracta en la escuela, sobre todo cuando se concibe al museo como un espacio
contemplativo en el que se va a reforzar la informacion que se recibié previamente (Garcia,

1994), concepcién que se explicara mas adelante.

Algo que requiere tenerse claro es que el aprendizaje de conceptos dentro de la visita al
museo sera posible cuando el tema se tratdé previamente en clase, por lo que no es
recomendable tomar al museo como introduccién de un tema nuevo, apelando a lo escrito
anteriormente, el individuo necesita tener referentes previos que le permitan conectar la

informacion que reciba dentro del museo.

Tal como lo sefiala Martin y Solé (2001), retomando las aportaciones de Ausubel (1963,
1998), para lograr en el alumno un aprendizaje significativo es importante que éste cuente
con conocimientos previos para que pueda hacer una relacion sustantiva de estos con la

informacién que esta recibiendo, de esta forma podra asimilarla de mejor manera.

También enlistan tres condiciones importantes para lograr aprendizajes significativos: La
primera, la informacién nueva debe poseer estructura y organizacién interna, que sea logica
y no arbitraria; la segunda, el alumno debe contar con conocimientos previos adecuados
para poder relacionar sustantivamente esto con lo nuevo por aprender, es decir, deben
tener relacién entre ellos; y la tercera, el alumno debe querer aprender de forma

significativa.

Podré& lograrse un aprendizaje significativo cuando se produzca una interaccion entre los
conocimientos nuevos con el bagaje de informacion con el que ya cuenta el alumno, si se
hace hincapié en la relacion de uno con otro serd mas sencillo activar el proceso de

aprendizaje del alumno.



Por esto, es necesario preparar la visita y revisar los objetivos de la exposicibn que se
visitara con lo que se plantean dentro del aula, lo que demanda una estrecha colaboracion

entre los educadores del museo y los profesores (Sanchez, 2013).

Los guias del museo entienden lo que hay dentro de la institucion y sus exposiciones pero
son ajenos al curriculo escolar. Por otra parte, los profesores dominan el curriculo pero no
las exposiciones que se presentan dentro del museo. Por lo tanto, para poder generar
comprensiones y actitudes positivas entre ambas instituciones se requiere la integracion
exitosa de las experiencias previas de cada estudiante con las nuevas experiencias

proporcionadas por el museo.

En la realidad, no siempre sucede lo mencionado anteriormente, pues no existe una optima
relacion entre el museo y la escuela. Con base en la experiencia vivida dentro del Antiguo
Colegio de San lldefonso, la Unica relacién previa entre estas dos instituciones, es una
llamada telefénica en la que se agenda la visita, por lo que, como guia, se desconocen los
objetivos que persigue el profesor al llevar a sus alumnos al museo, e incluso los profesores,

en ocasiones, desconocen la informacion que se presentara en el recorrido.

Se recomienda que al visitar un museo, se evite enfrentar a los alumnos a ambientes y
conceptos nuevos sin previa informacién y sensibilizacion, situacion gue muchas veces no
es real, por el desconocimiento de los profesores respecto a lo expuesto por el museo.
Ademas, se invitaria a tomar en cuenta la vida cultural e individual de cada uno de ellos, lo
gue no puede ser posible si la escuela no brinda ese tipo de informacién al museo, se puede
inferir por la edad y nivel educativo del alumno, pero no se tiene informacion concreta y
especifica del grupo que visita el museo, particularmente. Lo anterior es visible a la hora de
recibir grupos escolares en el Antiguo Colegio de San lldefonso ya que, como se mencioné

anteriormente, no se obtiene esa informacién previamente.

Al preparar la visita se busca dar a los alumnos el dominio de su propio aprendizaje, se
pretende satisfacer sus necesidades de orientacién en un ambiente desconocido como el
museo, ademas de que la visita esté enmarcada en alguna temética del curriculo para
establecer sus propoésitos claros y se puedan generar motivaciones e intereses hacia el
tema, primero de manera grupal en el aula y luego, ya en el museo, de manera individual

(Sanchez, 2013). Pero si no hay un trabajo previo esto no puede lograrse.

Existen algunos elementos que favorecen el aprendizaje en los museos. Sanchez (2013)

retoma la aportacion de Griffin (2004), para centrar la atencién en cinco elementos, de los



cuales su existencia es nula o0 mediana cuando los grupos escolares visitan el Antiguo
Colegio de San lldefonso: extender los contactos con el museo a partir de las visitas previa
y posterior, integrar los temas de clase con los tratados en el museo, conectar la experiencia
del aula con la experiencia en el museo, promover la participacion del estudiante a través
del planeamiento de problemas que pueden resolverse en el museo e intentar alinear el

curriculum con los contenidos del museo.

“El resultado positivo de una visita escolar dependera, en gran medida, del posible
entendimiento entre maestros y guias, lo que significa que cada uno comprenda su territorio
y sus alcances. Esto no va mas alla de que cada uno conozca su contribucion al
aprendizaje, asi como sus limitaciones y fortalezas.” (Sanchez, 2013:21 retomado de
Dujovne, 1996).

Con base en lo anterior, se pudo detectar que el Antiguo Colegio de San Illdefonso adolece
de algunas de estas condiciones importantes; como brindar una orientacion a los profesores
acerca del acervo con el que cuenta, mostrar la oferta educativa que tiene, investigar los
motivos de la visita para que en funcion de eso se adecue el recorrido, saber si el grupo
escolar cuenta con una aproximacion previa a lo que se presentara en el museo con la que
pueda anclar la informacién a recibir durante la visita; ademéas de no contar con alguin

material que acerque al profesor con la informacion y acervo expuesto en el recinto.

Expuesto lo anterior, este trabajo tiene como objetivo general disefar una guia dirigida a
los profesores de nivel medio superior para brindar orientacion sobre la informacién que se
presenta en el Antiguo Colegio de San lldefonso, el acervo mural y ofrecer asi estrategias
de trabajo con el alumnado, previo y posterior a la visita al museo. La guia espera servir
para que los profesores vinculen la experiencia en el museo con el contenido curricular,

especificamente, con el tema del Muralismo en México.

Obedeciendo objetivos especificos se analizaran los contenidos curriculares del bloque en
el que se encuentra el muralismo en México como tema en el nivel medio superior para
hacer una mejor relacién de estos con lo expuesto en el recorrido por el museo. Asi mismo,
se analizaré la informacion que se presenta durante el recorrido por el Antiguo Colegio de
San lldefonso pues la funcion del material disefiado es orientar y aproximar al profesor a
esta informacién. Con todo esto, por ultimo, se disefiaran actividades que permitan abordar
el tema, que le compete a esta propuesta, en el salon de clases para antes de la visita, asi

como actividades que retomen la informacion recibida en el recorrido y reforzarla.



Capitulo 1. Caracterizacion de los museos
1.1 Museo y funciones

Los origenes de los museos se remontan a la Edad Antigua, con el museo helenistico de
Alejandria (Museion), que méas que un museo podria definirse como un centro de

investigacion y aprendizaje, que da pauta a lo que se conoce actualmente como museo.

En la Edad Media la actividad artistica estaba tenia tintes eclesiasticos, razén por la cual el
templo y los lugares sagrados eran los Unicos espacios para exponer las colecciones. Estas
colecciones existian gracias a donaciones reales, de la nobleza, populares o de lo que se

obtenia en saqueos y botines de guerra.

Es hasta la aparicién de las corrientes humanistas del Renacimiento que se surge una
apertura del coleccionismo, afiadiendo el valor econémico y placentero de la obra, un valor
formativo y cientifico para el hombre educado en la contemplacion de la obra antigua
(Pastor, 2004).

Hasta la década de los setenta y los ochenta del siglo XX empieza a existir una auténtica
sensibilidad hacia la funcion didactica del museo. En la dltima década del siglo XX se
plantea de forma explicita y clara las posibilidades educativas de la instituciébn museistica,
mas all4 de su simple funcién del ocio y contemplacién. Pues los museos empiezan a
desarrollarse en el mundo como un fenémeno colonista en el que, explicado por Varine-
Bohan (1979), los europeos imponen a los paises no europeos su método de analisis del
fendémeno y patrimonios culturales, buscando que las personas vean su propia cultura bajo

Su perspectiva.

A lo largo del tiempo la forma de concebir a los museos ha ido evolucionando en la medida
en que sus publicos y colecciones se han ido maodificando. Actualmente se define al museo
como: “Una institucién permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y abierta al
publico, que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio material e
inmaterial de la humanidad con fines de estudio, educacion y recreo” (Desvallées y
Meiresse 2010:52. Retomado de ICOM, 2007).

Un museo es el resultado de la recoleccion de objetos con un significado, expone estos
objetos bajo cierta categorizacion, que puede ser completada con subcategorias. Por lo

que, no solo conceptualiza y muestra, sino también alecciona. Esta leccion de cosas se



construye en el recorrido por el museo, lo que hace que sea un camino para quien lo visita,
recorrerlo es andar por la cultura. Por lo que estos espacios no solo deben ser vistos sino
vividos (Wigdorovitz, 1996).

La Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura-
UNESCO- y el Consejo Internacional de Museos- ICOM- plantean cinco funciones

esenciales que deben cumplir estos estos espacios:

e Coleccionar

Esta funcién es la que hace posible que los museos existan. Se enfoca en conformar o
aumentar la coleccion del museo, de acuerdo a la disciplina cientifica que lo rija. Es una de
las responsabilidades de los museos generar colecciones, para que esto suceda es
necesario avalar de manera legal que el museo es propietario, permanente o

temporalmente, de dichas colecciones.

Esta funcion, con la de investigar, determina la ejecucién de las demas funciones, pues sin

coleccién no se puede conservar, comunicar, ni exhibir algo.
e Investigar

De esta depende la funcién cualitativa de la anterior, pues es la responsable de mantener
la coherencia entre las colecciones que se poseen con el desarrollo de la tipologia
museistica. Ademas de asegurar la calidad y autenticidad de cada objeto que se adquiera,
asi como de las colecciones como tal, lo que eleva el prestigio cientifico de la institucion
(Lépez, 2001).

e Conservar

Cuidar las piezas de cierta obra y la colecciébn en general, ademas de protegerlas,
preservarlas e incluso restaurarlas. Asi como hacer lo necesario para evitar o disminuir el

deterioro de las obras.
e Comunicar

Esta funcion le da sentidos a las antes mencionadas, pues hace publico el conocimiento

acerca de las colecciones y de la disciplina cientifica que lo caracteriza.



En esta se engloban las publicaciones académicas, las publicaciones populares, los
boletines, periédicos, la programacion de visitas guiadas, la utilizacion de medios visuales,
la publicidad, entre otros.

e Exhibir

Presentar los objetos conformantes de las colecciones al publico usuario de los museos.
Su propésito es lograr presentaciones selectivas, sensibles e interpretativas; apoyandose

de elementos explicativos y demostrativos que el sentido de lo que se esta mostrando.

“Implica el desarrollo de un disefio espacial, luminico y grafico que logre interpretar
y transmitir, como un conjunto de narracion coherente , la relacion que existe entre
ideas y objetos, entre el guion cientifico y la concepcion y presentacion de las
colecciones, en el contexto de cada exhibicién, para que sean comprendidas por el
publico” (Lépez, 2001:5).

Esta funcién, junto con la de investigar y comunicar, es basica para el cumplimiento del

propdsito u objetivo del museo.

Lépez (2001) plantea tres misiones sociales del museo:
e Estudiar

Le da el caracter cientifico al museo, realizar estas investigaciones brinda apoyo a las
instituciones académicas, pues les permiten aportar sus descubrimientos a la comunidad
cientifica nacional e internacional, ademas de contribuir al desarrollo del conocimiento en
el campo de cierta disciplina. Las colecciones constituyen un enorme campo de estudio y
una fuente inagotable de investigacion. Los museos requieren intercambiar publicaciones y
descubrimientos sobre sus colecciones para en conjunto generar aportes cientificos. La
funcion de comunicar, antes mencionada, sirve a esta pues permite la activacion y el
enriquecimiento continuo de informacion sobre las colecciones y la disciplina cientifica que

rija al museo.
e Educar

Va encaminada a promover e impulsar el desarrollo de la sociedad en la que se encuentra
el museo, por medio de ofrecer al publico instrumentos o servicios que, partiendo de las
colecciones y los contenidos cientificos de los que disponga, permitan el desarrollo y

perfeccionamiento de las bases humanas y de los valores de la vida en sociedad.
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Consiste en predisponer la mente y sensibilidad del usuario para que logre encontrarse con
lo que se exhibe en el museo; lo exhibido puede ser cultural, histérico 0 contemporaneo;
que lo invite a reflexionar acerca de lo que esta viendo y acerca de él mismo. Ademas de
permitir la proximidad y disfrute del objeto. Se busca lograr un equilibrio entre el contenido
tedrico y educativo y, los elementos que se pongan a disposicién del individuo para
despertar su imaginacion, curiosidad y sensibilidad.

Se puede considerar a los museos, por esta mision, como apoyo para la educaciéon formal

pues brinda la oportunidad de observar los contenidos tedricos en objetos materiales.

e Deleitar

Se origina en la propia razén de ser del museo, los placeres que ofrece este tipo de lugares
son en varios rubros como: el placer al conocimiento, el descubrimiento, la posibilidad de
acercarse y observar objetos Unicos, el goce de la observacion; el poder comunicarse
directamente con el pasado, con otras culturas o con los autores de cierta coleccién o
exposicion; estimular la curiosidad, la imaginacion y la creatividad; lo que provoca en el
espectador observar ciertas obras, la posibilidad de aproximarse a lo mas valioso de la

cultura material.

El Antiguo Colegio de San lldefonso, de alguna manera, se plantea cumplir estas funciones

en su mision:

o Realizar exposiciones temporales que den a conocer y difundan el acervo
arqueoldgico, historico y artistico de México y de otras culturas

e Ofrecer al visitante una experiencia rica y novedosa que, a partir de las obras
artisticas, fomente el aprendizaje y propicie un ambiente placentero y agradable,
gue atienda las preferencias, inquietudes y necesidades del publico.

¢ Atender un nimero cada vez mayor de visitantes, mediante la difusién y promocién
de las exposiciones y de las actividades complementarias.

e Participar activamente en la revitalizacion cultural del Centro Historico de la Ciudad
de México.

e Propiciar acciones para ser potencialmente productivos, con el fin de incrementar el
presupuesto aportados por las instituciones mandantes (Antiguo Colegio de San
lldefonso, 2010).
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1.2 Clasificacion de los museos

Ya que no todos los museos exponen lo mismo, ni de la misma manera, se pueden

categorizar en distintos tipos.

Para este apartado se hara mencion de dos clasificaciones que resultan pertinentes para
este trabajo:

e Clasificacion por su acervo

¢ Clasificacion por su intencionalidad comunicativa.
1.2.1 Clasificacion por su acervo
La UNESCO agrupa a los museos en tres rubros:

e Patrimonio Cultural- Natural

En este punto entran los museos generalizados o polivalentes, es decir, museos que
gracias a las colecciones que contienen no pueden ser encasillados a una sola disciplina,
incluyen la historia natural y cultural de cierta regién; los museos de la comunidad,
promueven la participaciéon de los usuarios y promueven la relacion arménica, responsable
y comprometida de los visitantes con su patrimonio cultural y natural; por ultimo, los
monumentos Yy sitios en parques o reservas, poseen vestigios arqueoldgicos e histéricos
mostrados en su zona natural, lo que permite que el visitante se sitle dentro del momento

histérico.
e Patrimonio cultural

Engloba los museos de arte, en el que se exhiben obras de bellas artes, artes gréficas,
aplicadas y/o decorativas; de antropologia, “dedicados a la conservacion y exhibicion de las
manifestaciones culturales que testimonian la existencia de sociedades pasadas y
presentes” (Lopez, et al., 2006); de historia, en estos se presenta la evolucion historica de
un pais o regién durante un tiempo determinado o a través de los afios; de ciencia y
tecnologia, dedicados a las ciencias exactas o a las tecnologias; y los monumentos vy sitios,
dedicados a la conservacién y valoracion de obras arquitecténicas o esculturales desde el

punto de vista arqueoldgico, arquitectdnico, historico, etnologico o antropologico.

12



e Patrimonio natural

En esta clasificacion entran los museos de Ciencias Naturales, en el que se abordan temas
relacionados a la biologia, botanica, zoologia, entre otros; los parques nacionales y areas
afines, conocidos como museos verdes, su funcion es promover la proteccién al medio
ambiente. Ademas se incluyen los jardines botanicos, zooldgicos y acuarios ya que estos

espacios exponen especimenes vivientes.
1.2.2 Clasificacion por su intencionalidad comunicativa

La finalidad comunicativa que persiga el museo decide: la seleccion de piezas por
exposicion, la ordenaciéon y asociacion de las piezas seleccionadas y la presencia o
ausencia de medios informativos directos, como carteles y guias, y complementarios, como

dibujos o mapas.
Garcia (1994), propone la clasificacion de los museos, en tres rubros, bajo esta condicion:

e Museo contemplativo: El visitante no puede hacer mas que ver las obras, pues no
cuenta con una base informativa que le permita entender el mensaje de éstas.
Teobricamente se dirige a todo el publico, en la realidad se excluye a todo aquel que
no tiene la preparacion intelectual o estética necesaria para entender e interpretar
lo expuesto.

e Museo informativo- transmisor: Pretende dar a conocer la informacion e
interpretaciones que posee sobre los objetos que tiene. Brinda la informacion que,
en teoria, permitiria el acercamiento a las obras expuestas, pero esta informacion
esta presentada en un nivel en el que se espera que la mayoria de las personas que

accedan a ella pueda entender, pues concibe al publico como homogéneo.

Lo que lo diferencia del primer tipo de museo es que presenta su informacion en tres
niveles: el primero, sintetiza la informacion que se presenta en la exposicion, tiene
la finalidad de orientar de manera general, como el titulo del capitulo de un libro; el
segundo, la informacion tiene una mayor extension y hace uso de caracteres
tipogréaficos mas pequenios, silo continuamos con la comparacion del libro seria una
de las parte que conforman un capitulo; en el tercero, se pretende identificar y

describir lo individual.

e Museo didactico: En él es posible aprender a aprender, genera las condiciones

pertinentes para que el visitante sea quien descubra la informacion que encierran
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los objetos, ensefidndoles a leerlos, a relacionarse con ellos y a interpretar esta
relacion. Se concibe al museo como un instrumento educativo. Este tipo de museo
también muestra su informacion en tres niveles: en el primero, se ofrece informacion
conceptual; en el segundo, es una posicién intermedia entre el nivel anterior y el
siguiente, pues participa del estudio y/o informacién analitico que se dan en el tercer
nivel, pero también de la interpretacion y conclusiones de lo que se presenté en el
primer nivel; en el tercer nivel, se refiere a lo particular- concreto, por lo que define

la estudio y/o informacion analitico- descriptiva.

Esta intencionalidad comunicativa de los museos los vincula estrechamente con el sector
educativo, ya que la intencién de esto es transmitir los conocimientos, de lo que expone, a

Su publico visitante. Por lo que a continuacion se presenta esta relacion con mas detalle.

Ahora, es importante saber cémo surgen y evolucionan estas instituciones en nuestro pais,

por lo que enseguida se presenta una breve historia de esto.

1.3 Museos en México

Hablar de museos en nuestro pais es mencionar, necesariamente, el patrimonio cultural
con el que cuenta, ya que estos son considerados como espacios en los que la
conservacion y difusion de los valores patrimoniales, de mayor importancia de nuestra
cultura, es lo mas importante; y ademas, en ellos se resguarda y mantiene la memoria e
identidad del pais (Consejo Nacional para la Cultura y las Artes [CONACULTA], 2010). Por

lo que es pertinente abordar primero qué es patrimonio.

Navarro (2016), define al patrimonio como un: “conjunto de bienes valiosos materiales o
inmateriales, heredados de los antepasados como reflejo del espiritu de una época, de una
comunidad, de una nacién, de la propia humanidad” (p.2). Asi mismo, también aclara que
no todo lo que se aprende y trasmite socialmente es patrimonio, sino mas bien cultura. El
patrimonio Unicamente es constituido por los elementos y expresiones de mayor significado

cultural, por lo que es una construccion cultural.
El mismo autor presenta los dos tipos de patrimonio existentes:

e Patrimonio Natural: Conformado por monumentos naturales, formaciones
geoldgicas, lugares naturales o zonas naturales bien delimitadas que tengan valor

universal excepcional desde lo estético, cientifico y/o medioambiental. En México,
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algunos ejemplos de éste serian: el Cafion del Sumidero en Chiapas, el Arrecife
Alacranes de Yucatan, las Grutas de Cacahuamilpa en Guerrero, entre otros.
Patrimonio Cultural: Es la herencia de nuestros antepasados, la cual da testimonio
de su existencia, de su forma de ver el mundo, su forma de vida y de ser. Su valor
no depende del objeto en si, sino del valor que la sociedad le atribuya. Este se divide
en dos:
o Tangible o material: Representado por objetos fisicos que pueden ser
conservados y restaurados. También existen dos tipos:
= Eltangible mueble: que son bienes movibles, es decir, que se pueden
trasladar de un lugar a otro. Aqui entran las obras de arte, los libros,
documentos histéricos, fotografias, artesanias, entre otros.
= El tangible inmueble: Son las manifestaciones materiales que no
pueden ser movidas y/o trasladadas a otro lugar. Los monumentos,
obras arquitecténicas, zonas arqueoldgicas, jardines historicos vy
otros lugares de este tipo entran en esta categoria.
o Intangible o inmaterial: Va mas alla del arte y las letras, engloba modos de

vida, sistemas de valores, tradiciones y creencias.

Florescano (2003) considera que la idea de patrimonio nacional y los programas enfocados

a su proteccion, estudio y difusion, se han relacionado con factores cambiantes y complejos,

él resalta cuatro pues son los de mayor importancia:

Cada época lleva a cabo un proceso continuo de identificacion del patrimonio y de
reconocimiento actual de los valores pasados, mediante una seleccion de los bienes
que posee con el fin de rescatar con ellos su pasado.

Esta seleccion se hace bajo los particulares valores de los grupos sociales que
dominen en ese momento, lo que los convierte en restrictivos y exclusivos. Aunque
un Estado inicie la tarea de proteger su patrimonio, lo hara en funcién de los propios
intereses de ese Estado.

“El punto de partida del Estado nacional para definir el patrimonio es la distincion
entre lo universal y lo particular, o idiosincratico.” (Florescano, 2003: 33). En el
transcurrir de la historia puede verse que cuando los Estados surgen con un
proyecto politico nacionalista, su identidad se basa en cierto tipo de patrimonio que
se confiri6 como exclusivo. Por ejemplo, en Hispanoamérica, la independencia

politica de Espafia y el reconocimiento de valores histéricos nacionales sustentan

15



las primeras politicas de recuperacion y valoracién de los bienes de la nacién. Dicho
esto, se entiende que el patrimonio nacional no es un hecho dado sino una
construccion historica.
En este aspecto, lo mas reconocido para el Estado, a raiz de la Revolucion en 1910,
fue crear una nocion de identidad y de patrimonio nacional, logrando su aceptacion
en la mayor parte de la poblacion.
Después del movimiento revolucionario se acepta que el pasado prehispanico, las
tradiciones rurales y las clases populares representaban los valores legitimamente
nacionales. Lo que llevo a la creacion de una legislacion protectora de estos bienes
para su rescate y preservacion, ademas de impulsar la capacitacion de técnicos y
estudiosos encargados de la valoraciéon y engrandecimiento de este patrimonio.
Institutos como el Antropologia e Historia, el Indigenista y el de Bellas Artes son de
los establecimientos culturales mas destacados creados por el Estado, con su
conjunto de museos, talleres, laboratorios, archivos, bibliotecas, fototecas, escuelas
y centros de investigacion.
Por esto se puede decir que México fue el primer Estado, en Hispanoamérica, que
desarrollé una politica de identidad cultural tomando como punto de partida sus
origenes, promoviendo una legislacion avanzada para la proteccién del patrimonio.
¢ El patrimonio nacional, producto de un proceso histdrico, se va construyendo a partir

de los distintos intereses sociales y politicos de la nacion.

Para hablar del surgimiento de los museos en nuestro pais se toman como base los trabajos
de CONACULTA (2010) y de Ochoa (2010), estos textos situan el origen de los museos en
México en 1790, afio en el que se inaugura el Gabinete de Historia Natural el cual, se
pensaba en aquella época, serviria para que los visitantes aprendieran al contemplar los

objetos exhibidos.

Durante la lucha de independencia este Gabinete fue destruido, el acervo que logro

rescatarse fue resguardado por el Antiguo Colegio de San lldefonso.

Ya consumada la independencia de México Guadalupe Victoria, en 1822, crea el Museo
Nacional Mexicano, este museo aumento el acervo de piezas arqueoldgicas, documentos
del México antiguo, colecciones cientificas y obras artisticas que estaban resguardadas por

la Real y Pontificia Universidad de México y de coleccionistas privados.
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En 1866, Maximiliano de Habsburgo funda el Museo Publico de Historia Natural,
Arqueologia e Historia, ubicado en la Casa de Moneda. Este espacio se considera el alma

mater de los museos mexicanos.

Con Benito Juérez como presidente del pais, surge el Museo Nacional. Con el paso del
tiempo el acervo de institucion creci6 enormemente, por lo que fue necesario que se
fragmentara en dos: el Museo Nacional de Historia Natural, creado en 1909, y el Museo
Nacional de Antropologia, Historia y Etnografia, creado en 1910. Se vuelve a reestructurar
en 1940, se cambia el nombre del segundo museo mencionado a Museo Nacional de
Antropologia y se trasladan las colecciones referentes a la historia al Castillo de
Chapultepec, pues en 1939 habia dejado de ser la residencia oficial del presidente de

México.

En 1964 el Museo Nacional de Historia abre sus puertas en su hueva sede, ubicada en el

Bosque de Chapultepec.

Los constantes cambios bajo los que estuvo inmersa la Casa de Moneda tuvieron fin cuando

se inaugura el Museo Nacional de las Culturas en el afio 1965.

Segun Morales (2007) La museografia de aquel entonces convirtid el pasado prehispanico
en una suerte de estética trascendente de la identidad colectiva de México. Desde el
Porfiriato las colecciones precolombinas fueron mas significativas por su representacion
estética y su referencia general a los mitos fundadores de la identidad nacional. Después
de esto, museos como el Museo Nacional de Antropologia, el Museo Nacional de Historia,

entre otros; operaron como réplicas del nacionalismo posrevolucionario mexicano.

La museografia que se conoce actualmente nace de la tradicién de exhibir objetos del
pasado para su mejor comprension, contemplacién y deleite porque “sin tradicion no hay
modernidad, y el nacionalismo solo se entiende si se observan los usos que la modernidad
ha hecho del pasado” (Zermefo, 2002. Citado por Morales, 2007:33). Y uno de estos usos

fue la auto-observacion objetiva del pasado, aunque esta fuese indirecta y fragmentada.

A pesar de esto, los museos de la antigiiedad mexicana y la historia patria se apoyaron en
diversas operaciones museograficas fundamentales con las que el museo pudo avanzar
como un espacio publico de confrontacion de opiniones y observaciones. Dichas
operaciones eran la conservacion e investigacion cientifica de la memoria, y su exhibicion

y difusién con fines ideolégicos y educativos.
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En 1923 se publica la primera historia breve de los museos de México, realizada por José
Montes de Oca. El concibe el museo con una doble vocacién cientifica y didactica,
instructiva y educativa; erudita y popular. Ademas de que consideraba que los museos
mexicanos estaban rezagados con respecto a los museos de Francia, Inglaterra, Alemania
o Estados Unidos; pero que aun asi tenian una gran originalidad puesta en sus valiosas

colecciones arqueoldgicas o0 en sus edificios coloniales (Morales, 2007).

A partir de 1925, no hubo mas contribuciones a la historia de los museos y el término

museologia cay6 en desuso.

Cuando se da la ruptura intelectual con el poder publico, en 1968, se desata un intenso
revisionismo historiografico y museolégico que puso en el blanco de la critica a, lo que se

habia denominado indigenismo con sus escaparates museograficos (Morales, 2007).

Octavio Paz, en 1969, fue uno de los primeros en hacer una critica a la museografia
nacionalista, al analizar el triAngulo Tlatelolco- Zécalo de la Cuidad de México- Museo de
Antropologia, simbolos del aztequismo encarnado. Para el poeta la antropologia cientifica
se habia puesto al servicio del poder publico y ello tenia una importancia ética, mas que
estética. Esto le dio a la museologia mexicana un campo de observacién reflexivo sobre el
nacionalismo cultural. A diferencia de esto, los autores de la hueva museologia fundaron el
esencialismo museografico que condujo al indigenismo museografico y una determinada

invencién del México profundo.

Tiempo después, en plena guerra civil, el rector de la Universidad Nacional de México en
turno, Alonso Pruneda y Jesus Galindo y Villa realizaron la primera reflexion museoldgica
de México. Es ahi donde surge la museologia mexicana que construy6 el lugar de museo-
escuela para la formaciéon de una cultura social. Galindo y Villa fue el primero en utilizar el
concepto francés de museologia, aplicandolo no solo al &mbito de la conservacion de

colecciones, sino también a los propdsitos educativos del museo (Morales, 2007).

En el afio de 1979, el arquedlogo Ignacio Bernal, y ex director del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia —-INAH-, retomé el tema de investigacion de los museos como parte

de la historia institucional de México.

Con Bernal, la vieja museologia introduce el historicismo metodolégico. Para él, los museos
conservan la arqueologia cuya union con la museografia sirve a la preservacion del

patrimonio de la nacién.
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Morales (2007) cita a Bernal quién reconoce que los objetos “son interpretados de acuerdo
con las ideas de cada época [...] Esa secuencia de filosofias produce cambios de interés
aun en los objetos mismos (p. 47)". Y le otorga la razén a la critica poética de Octavio Paz,
cuando dice “La finalidad del Estado no es tanto aumentar los conocimiento sino crear, por
medio de excavaciones y restauraciones de relevantes edificios, motivos de orgullo
nacional, una mayor afinidad con el pasado propio y, en menor nivel, fomentar el turismo.”
(Retomado por Morales, 2007: 47).

Morales (2007) menciona que el estudio histérico del museo se desarrolla en una triple
dimensién: la primera, como espacio productor de sentido; la segunda, como una
transmisién (mediacién) susceptible de comunicacion interactiva; y la tercera, como una
arena de reproducciones hegemonicas de sociabilidades y reapropiaciones simbdlicas de
las memorias sociales. Ejemplo de esto es que el sistema escolarizado utiliza al museo

como una herramienta complementaria para la ensefianza del pasado.

En México resulta pertinente distinguir entre vieja y nueva museologia porque la tradicion

museoldgica mexicana se remonta desde comienzos del siglo XX.

En el transcurso del siglo XX, en México se crean objetos museograficos con los que
adquiere visibilidad la escenificacion de la historia con sus espectadores. Los referentes de
estos espectadores estan situados en una habilitacion previa a la comprension del relato
museografico, por medio de la historia patria, los rituales civicos y la memoria
conmemorativa. Esa narracion despliega la observacién, objetiva, de la idea patria, en un

presente espacial organizado conforme a una determinada produccién de sentido.

1.4 Antiguo Colegio de San lldefonso

Este recinto ha tenido un importante papel en la historia de la educacién en México pues
como se pudo leer anteriormente, estuvo involucrado en la preservacion de cierto acervos
que pudieron haberse perdido después de la destruccion del de Historia Natural; ademas
de ser la cuna del muralismo en México, movimiento que fue importante para la instruccion

del pueble mexicano y para la creacion y/o afirmacion de la identidad mexicana.

Con informacién basada en el trabajo de Alvarez, Azuela, Maquivar y Vargas (1999) , de
Martinez (2016), y de lo que presenta el Antiguo Colegio de San lldefonso en su pagina de
internet, a continuacion se presenta la historia de este lugar y su importancia en nuestro

pais.
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1.4.1 Historia

La Compaiiia de Jesus, fundada en 1534 por el santo espafiol Ignacio Loyola, y el mismo
es quien promueve su venida a la Nueva Espafa. Llegan el 9 de septiembre de 1572 a San
Juan de Ulda y el 28, del mismo mes, a lo que actualmente es la Ciudad de México. Su
primera iglesia, llamada jacalteopan estuvo situada cerca de los Colegios Maximo y de San
Pedro y San Pablo.

En 1573 los jesuitas iniciaron su labor educativa en la Nueva Espafia con la fundacion del
Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo, entre 1574 y 1576 fundan, también, tres
seminarios: San Bernardo, para alumnos foraneos; San Miguel, para convictores; y San

Gregorio, para convictores también.

En 1583 los tres ultimos se fusionan, en uno solo, para que todos los alumnos de la

congregacion residieran en una sola institucion y bajo un solo rector.

Para 1588, los alumnos del seminario de San Bernardo encuentran mejor casa y se mudan
a ella por lo que surge el Colegio de San lldefonso, llamado asi en honor al Santo Arzobispo
de Toledo, cuya devocion lo llevo a defender la limpia concepcion de la virgen Maria, dogma
que la Compania de Jesus ha sostenido desde su fundacién, pues el virrey Martin Enriquez
de Almanza habia otorgado la licencia para la fundacién de este colegio. Un padre, de
nombre Décorme, asegura que desde 1587 no habia otro espacio que el de San Bernardo

y para 1592 solo era San lldefonso.

Pero es hasta 1612 que se reconoce la fusion de estos seminarios, por medio de la Cedula
Real de Felipe Ill, poniendo al rey como patron universal y perpetuo de este colegio. Gracias
a esta Cedula, se cambia le asigna el nombre de Real y Mas Antiguo Colegio de San Pedro
y San Pablo y San lldefonso. El acto inaugural se lleva a cabo el 17 de enero de 1618 en
presencia del virrey Marqués de Guadalcazar, el fiscal de la audiencia, Juan Suarez de

Ovalle, del provisional Nicolas de Arnaya y del padre Diego Larios, rector de San lldefonso.

El principal papel que desempefio San lldefonso, en la época virreinal, no fue tanto como
colegio sino como el de residencia para los estudiantes, es decir, que los estudiantes vivian

ahi pero tomaban clases la Universidad o el Colegio Maximo.

Para ingresar al Colegio debian presentarse con sus padres o tutores a pedir la venia al

rector, a quién le entregaban su fe de bautismo; y al secretario del colegio le daban
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informacién de legitimidad, limpieza y buena indole con, minimo, tres testigos. No se

admitian negros ni mulatos, aunque se puede asegurar que indios y mestizos si ingresaban.

Dentro del Colegio la religiosidad era la base de todo, pues las salas donde vivian los
estudiantes se distribuian el 18 de octubre, dia de San Lucas, y se hacia en funcién del
patrocinio de diferentes advocaciones; se rezaba la letania mariana toda las noches, antes
de dormir; entre otras cosas. La comunion obligaba una vez al mes, antecedida por un

examen de consciencia.

A pesar de la rigidez disciplinaria bajo la que se llevaba el Colegio, se les permitia en las
vacaciones de Pascua y de Navidad realizar una fiesta, aunque estaba prohibido cualquier
juego de azar como la rayuela, la loteria y otros.

De esta forma se llevo el funcionamiento del Colegio, hasta que el 25 de junio de 1767 se
da a conocer la expulsién de los jesuitas de todos los dominios de la Corona espafiola, por
lo que se les obligo a salir del pais inmediatamente y todos sus edificios fueron tomados
militarmente. En los cincuenta afos siguientes a este suceso, el edificio fue manejado por

sacerdotes seglares.

Dada la decadencia en la que estaba cayendo el Colegio de San lldefonso, el rector
Castafiiza, en 1815 le escribe al rey informandoles que a pesar del esfuerzo de virreyes,
arzobispos, rectores, profesores y alumnos no se lograba mantener vigente al Colegio, ni
en lo académico ni en lo material. Por lo que en se da otro gran cambio en la debilitada vida
del Colegio, gracias al rey Fernando VIl se reestablece la Compafiia de Jesus, entonces el
19 de mayo de 1816 se le entregan las llaves del Colegio; en manos del nuevo rector, el
padre José Maria Castafiza que era hermano del que le escribe la carta al rey, a los
jesuitas. Accion que llena de jabilo tanto al Colegio como a la ciudad entera, por lo que
deciden realizar una gran celebracion. Pero eso no significo que no sufriera mas cambios,
sino todo lo contrario, ya que los jesuitas encargados del Colegio eran pocos y de edad
avanzada, el ambiente politico de Espafa no les favorecia, lo que dio como resultado que
en 1820 las Cortes votaron por la secularizacion de los jesuitas. Aunque esto no afecto
tanto al colegio ya que la consumaciéon de la independencia (1823) estaba cerca y en
consecuencia el Colegio quedaria liberado del Patronato Real. Sacerdotes seglares
continuaron ocupandose de la ensefianza, hasta que, en 1833, Valentin Gémez Farias
decreta la secularizacion de la ensefianza y el Colegio se convierte en Escuela de

Jurisprudencia.
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Hasta que en 1853, Santa Anna decreta el restablecimiento de los jesuitas y les devuelve
todas sus propiedades, decreto que fue derogado por Ignacio Comonfort, aunque
enseguida viene el gobierno de la Regencia y entonces es cuando se instalan, nuevamente,

los jesuitas en San lldefonso.

Durante la intervencion norteamericana de 1847 y la francesa en 1862, el edificio se
convierte en cuartel de batalla.

El triunfo de la republica trae al Colegio cambios sociopoliticos mas profundos pues la
educacién se vuelve prioridad para el gobierno, lo que trae como resultado que
desaparezca el Antiguo Colegio con todos sus reglamentos, métodos y materias
educativas, para convertirse en 1867, en la nueva Escuela Nacional Preparatoria, dirigida
por Gabino Barreda. Gracias a que Benito Juarez promulgé la Ley Orgéanica de Instruccion
Publica. Fue concebida y conducida por proyecto positivista, de acuerdo con la filosofia de

aguel entonces.

Para 1910, el edificio estaba muy cambiado. En este afio se hace el anfiteatro, ademas de
que se montaron laboratorios y talleres. Ademas, también en este afio, se funda la
Universidad Nacional de México por Justo Sierra y la Preparatoria pasa a formar parte de

ella.

En 1978 el edificio deja de ser sede del Plantel 1 de la ENP y permanece cerrado hasta
1992, cuando se decide restaurarlo y dar paso a una nueva etapa del colegio. La primera

exposicion exhibida en este recinto fue México, Esplendores de 30 Siglos.
1. 4. 2 Su importancia en la educacién

Respecto a su importancia en el ambito educativo, Azuela (2016) narra de qué forma

participa el Antiguo Colegio de San lldefonso en este &mbito:

El gobierno de Alvaro Obregén, empezado en 1920, influyd mucho en la definicion
gubernamental de politica educativa y cultural de México. José Vasconcelos fue el
secretario de educacion en su gobierno y él también es pieza clave de esto, pues logra
conseguir, en 1921, la aprobacién por parte de las Camaras para reformar el articulo 73,
para estipular que la educacion y la cultura estuvieran bajo control de la administracion

central; ademas de que reconocio la importancia implicaciones econémicas de una politica
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cultural con un importante presupuesto para llevarse a cabo. Acciones que legitimaron al
Estado como patrocinador y difusor de la cultura, de sus artistas, de intelectuales como

idedlogos, creadores y educadores.

Por lo que en 1921 se concretaron las alianzas entre Obregoény la élite ilustrada comandada
por José Vasconcelos, convirtiéndolo en la imagen del nuevo orden revolucionario que

significaba revolucion, reconstruccion y renacimiento artistico.

El plan educativo de Obregdn partié de la conviccion de la autosuficiencia de la educacion,
la cultura y el arte para generar, mediante el pensamiento y la sensibilidad, la evolucién
social necesaria para establecer una sociedad democratica y justa bajo los valores

espirituales.

Para lograr esto, Vasconcelos propone impulsar el mestizaje cultural y racial con el fin de
que México se incorporara al ritmo evolutivo occidental, y a su vez se liberara del
imperialismo cultural y econémico inglés iniciado en la independencia, pues segun él esta
era la causa de la marginacion econémica y cultural de Latinoamérica. Los principales
problemas a superar eran la pobreza y la educacion; por lo que se pensé que el uso de
recursos naturales mediante la ciencia y la tecnologia solucionarian el primero, y para el
segundo se instauraria una educacion humanista y antimperialista que permitiera

aduefarse de la cultura clésica para crear la propia.

En cuatro afios Vasconcelos logré poner en marcha el plan de educacion popular y difusion
artistica mas ambicioso del siglo XX en México, sentando las bases del sistema pedagogico
gubernamental en las escuelas de educacién basica y media superior; ademas de matizar

los contenidos y jerarquias de los programas de formacion, difusion y patrocinio artistico.

En 1921 se posiciona como rector de la Universidad, durante su cargo elevo notablemente
el nivel académico de ésta instaurando la seleccion del profesorado y de los directores por
concurso. La Escuela Nacional Preparatoria también se benefici6 de este proceso de
mejoramiento, recuperando el enciclopédico, que originalmente le habia dado Gabino

Barreda, pero con un toque humanistico.

Hay dos aspectos a resaltar de este plan cultural y educativo llevado por Vasconcelos: la
campafa alfabetizadora y el amplio programa de patrocinio y difusion cultural. Ya que

atribuyo a la educacion, a la cultura y al arte la capacidad de ayudar a la transformacion
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politica del pais. Razén por la que su proyecto educativo estuviera tan relacionado a la

cultura 'y no a la economia o a la politica.

Vasconcelos consideraba, como se mencioné anteriormente, a la cultura como motor
autosuficiente para la transformacion social y al arte como el medio perfecto para unir al

hombre con la divinidad.

Uno de los proyectos mas importantes, originados de esta concepcién abstracta del arte,
fue el de decorar con murales los edificios publicos. Fue el Doctor Atl , en 1910, el primero
en pensar la idea de revivir la pintura mural en su sentido publico, y Vasconcelos, después
de la revolucién, la puso en practica. Pensando que en México, al igual que otros paises
como Grecia, Roma o Italia, los muros de estos edificios debian ser cubiertos con murales
que mostraran una tematica relevante para el espiritu, que despertara los sentidos y
emociones del espectador. Desde que el muralismo inicio fue equiparado con el
renacimiento artistico revolucionario por su caracter de arte publico patrocinado por el
Estado.

Actualmente el Antiguo Colegio de San lldefonso es administrado por la Universidad
Nacional Auténoma de México, el Consejo Nacional para la Culturay las Artes y el Gobierno
del Distrito Federal (ACSI, 2012).

Se considera un centro cultural que tiene como objetivos principales:

e Presentar exposiciones que familiaricen al publico mexicano con la riqueza vy
diversidad de su patrimonio artistico, asi como con colecciones provenientes de
Mmuseos extranjeros que no se han presentado en México y

o Realizar actividades complementarias a las exposiciones que propicien una
experiencia de aprendizaje tanto para el publico infantil y juvenil como para el publico

adulto.

Para lograr estos objetivos, la propuesta educativa del museo incluye, ademas de las vistas
guiadas: cursos, talleres, conferencias y visitas guiadas especiales para personas

sordomudas.

A lo largo de su trayectoria, como museo, el Antiguo Colegio de San lldefonso ha

presentado importantes exposiciones nacionales e internacionales que han logrado una
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exitosa participacién del publico, asi como una significativa aportacion a la difusion de la
cultura y el arte (ACSI, 2012).

Capitulo 2. Museos y escuelas

2.1 El museo como espacio educativo

Entre 1960 y 1970, luego de una época de buena economia, de crecimiento demografico,
de intensificar los procesos escolares masivos a la poblacion y del aumento de necesidades
y expectativas de la educacion por parte de la sociedad; se empieza a criticar y cuestionar

a la escuela como institucién educativa y a los sistemas educativos formales.

Se empieza a hacer una profunda revision de dichos sistemas educativos, que da como
resultado una serie de reformas, medianamente profundas, en distintos paises; pero
también se descubren, o redescubren, formas distintas de educacion que se vuelven muy
importantes, eficaces y que toman una magnitud considerable, lo que las convierte en el
foco de atencién y en objeto de reflexion de numerosos estudios en el ambito educativo
(Pastor, 2004).

Asi mismo surge y se intensifica el concepto de educaciéon permanente, principio que Pastor
(2004) considera clave en la evolucion de la propia definicibn o conceptualizacién del

fendmeno educativo y en su apertura a cambiar las formas y sistemas de educacién formal.

Igualmente, Pastor (2004) retoma como eje la obra de E. Fuera (1972), pues difunde y
populariza el término educacion permanente, con dos puntos importantes: concebirla como
una finalidad de todo proceso educativo y como la definicion misma del proceso educativo

al que todo sujeto tiene derecho.

Otro concepto que considera importante es de la sociedad o ciudad educativa pues en ella
se dejan de lado los dogmatismos y rutinas establecidas para dar paso a un aprendizaje

continuo aprovechando todas las posibilidades de la ensefianza formal y no formal.

A raiz de todo esto, en 1973, surge el principio de ver a la educacion desde tres ejes,
distintos entre ellos aunque complementarios: educacion formal, en el que se engloban los
sistemas educativos legales establecidos en cada pais; educacion informal, en el que se
entiende a la educacién como un proceso llevado a cabo a lo largo de la vida y en él se
adquieren, actitudes, valores, conocimientos y habilidades a partir de la experiencia; por

altimo, la educacion no formal, en ese entonces se define como “cualquier actividad
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educativa organizada fuera del sistema formal establecido que se dirige a unos
destinatarios identificables y tiene unos objetivos de aprendizaje definidos” (Ph. H. Coombs,
R. C. Prosser y M. Ahmed 1973: 11; retomado por Pastor, 2004:40).

Consecuencia de lo descrito anteriormente surgen nuevas inquietudes en el mundo
respecto al arte y la cultura, en ciertos sectores. En el ambito de los museos, que es el que
nos compete, se crea la Comision Internacional para la Educacién y la Accion cultural-
CECA- en el marco del Consejo Internacional de Museos- ICOM- en el que participan una
serie de profesionales de la educacién y en el que se promueven distintas actividades para
debatir temas relacionados a la educacion en el museo; con esto se hace hincapié al
respeto y la difusion del conocimiento del patrimonio cultural entre la poblacion (Pastor,
2004).

Tanto la escuela publica como el museo se afirmaron y expandieron en el siglo XIX,
consecuencia de la transformaciéon de las estructuras sociales de este periodo, y de la
relativa democratizacion del acceso a la cultura. Es en ese momento en que se toma

conciencia del poder educativo de los museos (Dujovne, 1996).
Esta conciencia surge de dos logros:

e EIl cambio de la politica museistica vigente, centrada en el objeto, por una politica
centrada en el publico. Lo que trae como resultado atender el montaje de las
exposiciones de una manera comprensible, adaptando criterios didacticos y no
Unicamente estéticos.

e Elincremento de la oferta educativa dada a los visitantes mediante servicios educativos
y de la intensificacién en publicidad y relaciones publicas (Wengen, 1983. Retomado
por Pastor, 2004)

Para que esta caracteristica de educativo sea una realidad se necesita una infraestructura
material minima y un personal calificado para planear y llevar a término la oferta educativa
del museo. Por lo que surgen y se establecen los servicios 0 departamentos educativos,
los cuales son indispensables para convertir al museo en un espacio vivo, dinamico y

plenamente integrado a la sociedad actual (Pastor, 2004).

La aparicion de estos departamentos se da entre 1960 y 1970 (Pastor, 2004). Se pueden
definir en funcion de las tareas que desempefia, las cuales son: citar y atender a las

escuelas, preparar las visitas guiadas y concertarlas, capacitar a los guias del museo,

26



preparar folletos explicativos, disefiar talleres, organizar y manejar actividades que tengan
relacion con la funcién educativa del museo, hacer estudios de publico; asi como su
participacion en el &rea de mercadotecnia y publicidad, ademas de intervenir en el disefio,
planeacion y evaluacion de las exhibiciones. Tomando en cuenta, también que debe dar

respuesta, no solo a los grupos escolares sino a todo el publico visitante (Engracia, 2002).

Una de las funciones principales que tiene este departamento es asegurar el acceso del
publico a las exhibiciones, a través de programaciones cuidadosamente planeadas. Por lo
que una de sus finalidades es servir de puente entre la institucion museistica, los grupos

escolares y el publico en general (Engracia, 2002).
Se ha planteado que el museo tiene tres objetivos primordiales:

e Conservar: Recopilacién y custodia de las piezas.

e Estudiar: Investigar sobre estos objetos.

¢ Comunicar: Actividades y practicas que permiten a los visitantes tener acceso a esos
objetos y a la informacion relacionada a ellos, resultado de la investigacion (Hooper-
Greenhill, 1998).

Para educar en un museo se necesita ir mas alla de organizar talleres o visitas guias, tanto
a grupos escolares como publico en general; actualmente se sugiere contar con una amplia
variedad de actividades, como exposiciones, talleres, publicaciones, entre otras cosas; con

el fin de atender a la diversidad de los visitantes.

Pensar la educacién como un conjunto de procesos permite verla como una forma de vida,
que hace que se asimile con actitud positiva y de aprendizaje los acontecimientos de la vida
diaria. Se piensa que en los museos se apuesta mas a los procesos, por lo que las
actividades que proponen tienden a ser abiertas, cercanas a la realidad y estimulan la
curiosidad (Hooper- Greenhill, 1998).

Martinez (2011) recupera la aportacion de Ausbel (1960) pues él sostiene que al aprender,
los conocimientos previos del sujeto son de suma importancia ya que se comprende mas
facilmente cuando los contenidos estan organizados, tienen estructura y estan relacionados
entre si. Es decir, asimilamos nueva informacion relaciondndola con la que ya se conoce.
No se produce un verdadero aprendizaje hasta que lo que se esta conociendo por primera

vez se integra con lo que ya se conocia.
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La forma en la que nos pongamos en contacto con esa informacion determinara si ésta
tendra significado para la persona. La memoria se relaciona con la participacion en el
momento que se presenta la informacion. El aprendizaje y el cambio de percepcion se

producen a través de la actividad y la participacion (Hooper- Greenhill, 1998).

Existe un planteamiento del aprendizaje que propone tres formas de establecer contacto

con el material que se quiere aprender.

¢ Laforma simbdlica: Abstracta y de caracter verbal. Requiere unas aptitudes complejas
y en general actda en un nivel alto de uso lingtistico.

e Laformaicénica: Aprender a través de lo visual u otras representaciones de la realidad:
cuadros, dibujos, peliculas o dioramas. Esta es una forma mas concreta de aprender.

e La forma activa, es la que conduce al aprendizaje por medio de cosas, personas,
hechos o actividades (Hooper- Greenhill, 1998).

Torres (2009) asegura que hay dos modelos de trabajo predominantes en México:

¢ Mecanicista- conductista: En la planeacion y desarrollo de la visita guiada de este
modelo, el visitante se muestra pasivo ante la coleccion, cree que la esencia del
conocimiento esta en el objeto, y lo considera como una copia fiel de la realidad,
misma que es dada por los guias a través de la trasmisién de la informacién basada
en la historia oficial avalada por el investigador. Los guias toman como base y
sustento de la exposiciéon la informacion tedrica- conceptual, misma que retoman
para construir un guion de visita guiada pues permite dar una secuencia légica y
coherente al discurso. En ocasiones solo se queda en la transmision de informacion.

e Activista- idealista: Destaca que el sujeto es el creador de la realidad, ademas de
ser individualista y tener un juicio critico relativista. Este modelo es més de los
museos de arte, pues los departamentos de servicios educativos de estos se
preocupan por crear actividades que tomen en cuenta los puntos de vista del
publico, por lo que los visitantes se encuentran inmersos en interpretaciones
subjetivas, realizando juicios de valor o estéticos con respecto a las obras de arte
(Torres, 2009).

Ademas, Torres (2009), plantea un tercer modelo constructivista en el que toma en cuenta
las experiencias sociales, el trabajo con expertos y el conocimiento del entorno social del
individuo, que permea el cémo se planta el sujeto ante la visita, lo que da la oportunidad de

conocer otros modos de vida y el entorno social de la persona. Un aspecto que la autora
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rescata de este modelo es que el conocimiento es producido a partir de la interaccion sujeto-

objeto en la que se involucran todos sus elementos, contenidos y significados.

La relacion que los visitantes establezcan con la museografia durante su recorrido es vital,
pues es a través de la metodologia aplicada donde realmente el individuo crea un ambiente
significativo, logrando asi la interaccion entre sus pensamientos y la estimulacién de su

proceso creativo (Torres, 2009).

Por lo que es necesario asumir el compromiso social del museo y fortalecer la equidad y
calidad en la atencion a los diversos grupos, por lo que Ortega (2012) plantea algunas

sugerencias respecto a lo que se puede crear desde los museos:

e Disefiar estrategias y mediaciones pertinentes, creativas e innovadoras que
respondan a los intereses y las expectativas de los adolescentes y jovenes de
nuestro pais.

e Movilizar la experiencia acumulada y vincularla con teorias y propuestas de
vanguardia.

e Hacer de la visita al museo una experiencia Unica, significativa y viva para construir

sentido.

Los museos, de manera general, pueden ser considerados como espacios de experiencias
enriguecedoras de aprendizaje y socializacién, por lo que contienen recursos educativos

muy valiosos.

Cuando hablamos de museos, la educacion y la comunicacién estan sumamente
relacionadas. Por ello son importantes todos los factores que forman parte del proceso
comunicador: por un lado, los objetos y los equipos como poseedores de informacién; y por
otro, los visitantes como lectores de ésta. Ademas de considerar la exposicién, como tal;
el edificio, como contexto fisico; y las actividades que refuerzan las exposiciones (Alderoqui,
1996; Sanchez, 2013).

Calvo (1996) sefiala que para poder elaborar, y aplicar, un proyecto de difusion es necesario
tomar en cuenta tres aspectos: bajo que enfoque se brinda la informacion contenida en las
exposiciones y las actividades complementarias, las formas como se presenta esta
informacion, y el lugar que el publico ha tenido y tiene en el museo. Dentro de los museos
tres son las areas que toman a su cargo estas tareas: Museografia, Comunicacion y

Extension educativa.
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Esta ultima es la encargada de planificar y llevar a cabo las actividades complementarias a
las exposiciones. Una de sus principales tareas es conocer la diversidad de publicos
potenciales con el fin de pensar estrategias metodoldgicas diferenciadas para cada uno de
ellos. En esta tarea se privilegia al publico escolar, entonces lo que se planea tiene como
objetivo favorecer la integracion del museo con el sistema educativo, acompafiando de este

modo la creciente demanda por parte de las escuelas.

La imagen que tienen los profesores respecto a los museos es un universo que desconocen,
pero al que le adjudican un potencial. Los museos, por su parte, intuyen que es posible
colaborar con la escuela, aunque no se tiene del todo claro ni cémo ni hasta dénde (Calvo,
1996).

Si el museo quiere poner atencién a la forma en que se relaciona con la escuela debe
atender su propia problematica y la de su interlocutora, ¢de qué forma?, conociendo las
expectativas de la escuela, para que con base en eso pueda analizar cémo puede cubrirlas
adecuadamente y, pensando cOmo se insertan las visitas escolares en su politica general
hacia el publico. Para lo cual es necesario tener claros sus propios objetivos y debe
reflexionar sobre las acciones que emprende y el publico al que estan dirigidas (Dujovne,
1996).

Para tomar conciencia de la funcion educativa del museo se necesita hacer una revision de
sus intenciones, tomar en cuenta la atencidon que requiere la heterogeneidad de las
personas que lo visitan, del tratamiento particular que demanda el sector educativo y de
todos los problemas materiales y organizativos que los dos Ultimos aspectos implican.
Ademas de ser consciente que para alcanzar los objetivos que se planteé es necesario que
todas sus areas trabajen de forma conjunta, haciendo cada una lo que le corresponde
(Alderoqui, 1996).

2.2 Larelacién entre el museo y la escuela

Sanchez (2013) retoma a Alderoqui (1996) pues menciona que hablar de la relacién museo-
escuela supone pensar que el museo es educativo; es decir, que es accesible a todos. Para
lograr un vinculo exitoso entre el museo y la escuela es necesario centrarse en el trabajo
conjunto y consciente que se establece entre ambas instituciones. Dujovne (1996)
menciona que para que una visita escolar resulte satisfactoria depende, en gran medida,

del posible entendimiento entre guias y profesores.
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Una relacion educativa realmente productiva implica que cada institucion asuma sus
potencialidades y las multiplique al asociarse; es decir, buscar un efecto de sinergia

estratégica.

Es de suma importancia esto, de que ambas instituciones asuman sus potencialidades, ya
que para los alumnos, y para cualquier persona, es importante que haya las condiciones
necesarias para la adquisicién de conocimientos. Por lo que el museo necesita contar con
personal capaz de atender a grupos muy diversos de nifios y jovenes, y asi evitar marginar
a algunos de ellos. Para atender adecuadamente estos grupos, se requiere disefiar
estrategias que tengan en cuenta como se aprende individual y grupalmente, cémo piensan

los alumnos de diferentes edades y como ensefian los profesores (Alderoqui, 1996).

Desde la perspectiva de la escuela, la visita es una herramienta de aprendizaje.
Efectivamente, se ha encontrado que los profesores la utilizan para motivar a sus
estudiantes, para ensefarles temas que no pueden cubrirse eficazmente en el aula, para
complementar la ensefianza de otros e, incluso, para acercar a los alumnos a su propia
comunidad. Por lo que la escuela puede concebir la visita como acontecimiento y vivencia,
mientras que posibilite experiencias de aprendizaje que en ocasiones no puede ofrecer la
ensefianza escolarizada (Sanchez, 2013).

Para lograr esto la escuela necesita ver cubiertas, por el museo, algunas necesidades.
Alderoqui (1996) enlista ocho de ellas, de las cuales tomaremos cinco pues son las que

responden a este trabajo:

e Cartas de presentacion en las que se explique lo que puede interesar al profesor, la
forma en la que puede ser incluido antes, durante y después de la visita guiada, los
temas a abordar en el recorrido, informacioén de lo que hay, de lo que se puede hacer
y de lo que no se puede hacer. Asi como informacién referente a las vias de contacto
existentes y horarios.

e Explicaciones contextualizadas durante la visita guiada, tomando en cuenta nivel
académico del grupo visitante, su edad y su bagaje cultural.

e Espacios preparados para ser recorridos por grupos escolares, lugares para
sentarse y trabajar.

e Una oferta de talleres y actividades de elaboracion en el lugar

¢ Inclusion en las explicaciones e itinerarios de aspectos arquitecténicos relacionados

al edificio del museo, y consideracion del entorno en el que se encuentra.
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Por lo que se esperaria que el museo sea un espacio donde no necesariamente las cosas
deban explicarse como en una clase escolar. Dada la variedad de estrategias existentes
para la construccion de conocimiento y el aprendizaje, estos lugares pueden ser a la vez

romantico, emotivos, activos, interactivos y reflexivos.

Para ello, Alderoqui (1996) sefiala lo que el museo puede hacer para brindar una

experiencia significativa a los grupos escolares:

e A la hora de las visitas guiadas, se recomienda que los educadores de museo
elaboren reglas, como las de un juego, que den pie a que el alumno se anime a
descubrir lo que la exposicion ofrece, que tenga apertura de explorar tanto sensorial
como intelectualmente el museo y su acervo; sin que infrinja las condiciones que
pone al museo para poder recorrerlo.

¢ Asi mismo es de suma importancia hacer que los visitantes participen, inducirlos a
que ellos creen una concepcion y logren identificar qué perciben de lo que estan
viendo. Darles la informacién completa sin permitir que ellos hagan una construccion
y que la aporten puede tornarla aburrida y tediosa.

e Elaborar algin material, o materiales, de trabajo para antes, durante y después del
recorrido. Esto significa producir, probar, evaluar; esta ultima con el fin de volver a
producir, probar y evaluar, ya que ningun disefio se hace una sola vez para no
modificarse mas, cosa que debe ser comprendida por las autoridades del museo.
Es necesario evaluar el material que se produzca; si no nunca se sabe cuando falla,

y qué es lo que esta fallando.

La aportacion de Calvo (1996) podria complementar estos puntos pues hace referencia a
la importancia de identificar en funcién de qué se hara la visita, ya que ésta puede
construirse de tres formas: la primera, como punto de partida para nuevas indagaciones a
continuarse en el &mbito escolar; dos, pensarla como la oportunidad de utilizar la diversidad
de fuentes que proporciona el museo; tres, como un espacio de confrontacion de las

conclusiones a las que se llego al realizar una investigacion realizada en el ambito escolar.
2.3 Lavisita formal en un espacio educativo no formal

Se considera que las visitas escolares a los museos pueden ser un modo innovador de
educar pues las visitas escolares constituyen espacios en lo que se pone a prueba una
serie de recursos metodolégicos, que con las adecuaciones pertinentes pueden

incorporarse a otras actividades regulares del museo (Alderoqui, 1996).
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Aunque esto presupone una serie de dificultades, si no se comprende el proceso de
aprendizaje que ocurre en estos ambientes. De inicio, en este tipo de situaciones de
aprendizaje no formal, que se da en los museos, estdn marcadas por la individualidad, por
lo que los profesores se enfrentan a la dificultad de controlar las experiencias personales
en las que se involucran los estudiantes. Esto contrapuesto a la visién generalizada de la
visita escolar, en la que se persiguen objetivos de aprendizaje para todo un grupo (Sanchez,
2013).

La escuela la percibe como la posibilidad de leer directamente las fuentes, dando libertad
al profesor de seleccionar y trabajar con las relaciones, los argumentos, los aspectos que
haya decidido destacar. Las exposiciones permiten ademas apropiarse no solo de los
productos sino también de algunas de las operaciones con que se producen los
conocimientos. Desde esa perspectiva, la visita al museo puede constituirse en una buena

oportunidad de interrogar a un conjunto de objetos (Alderoqui, 1996).

El grupo escolar es una colectividad y la medida del éxito de la visita se medira por el
aprendizaje de conceptos, aprendizaje que no puede darse cuando el tema no se hatratado
previamente en clase, por lo que visitar un museo no es ideal para introducir temas nuevos.
Por lo que es necesario preparar la visita y revisar los objetivos de cada exhibicién, lo que
exige una estrecha colaboracion entre los guias del museo y los profesores, lo que

dificilmente se busca y rara vez ocurre (Sanchez, 2013).

Para que los grupos escolares hagan un uso eficaz del museo como recurso de aprendizaje,
necesitan buscar un cambio de orientacién y pasar de centrarse en el cumplimiento de
tareas impuestas desde la escuela a las actividades centradas en cada alumno. Esto se
logra permitiendo que la motivacion y el interés personal guien el proceso. Por lo que, una
de las principales consideraciones para lograr una visita provechosa con los grupos
escolares es dejar de entender que el aprendizaje no se da de forma Unica y en un espacio
formal como la escuela, sino también en ambientes informales y que por esta razén el
proceso de aprendizaje es distinto al que ocurre en la escuela, sin quitarle valor a ninguno.
El aprendizaje que se da en los museos es exploratorio, voluntario y personal, proviene de
la curiosidad, la observacion, la actividad, la especulacion y la contrastacién con lo

aprendido en la escuela (Sanchez, 2013).

Sanchez (2013) se basa en la propuesta de Priest, M. y J. Gilbert (1994) respecto a tomar

en cuenta la Teoria de la Cognicion Situada como una forma de comprender el fendmeno
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del aprendizaje en el museo. Los estudios del aprendizaje en los museos que se basan en
dicha teoria postulan al aprendizaje como un proceso que se produce de acuerdo al
contexto. Este enfoque es compatible con una vision sociocultural, en la que la interaccion
social y las normas culturales trabajan junto con una gran variedad de herramientas y

métodos que permiten asimilar las ideas y la informacion.

Esto se relaciona con la idea de que aprender ciencia no solo es una tarea cognitiva, sino
también es producto de practicas sociales y culturales, de valores, formas de pensamiento

y cambios de identidades (Ash et al, 2007 retomado por Sanchez, 2013).
2.4 Principales actores de la relaciéon museo- escuela

Por parte del museo, debemos tomar en cuenta que no solo es lo que se ve en una
exposicion ya terminada y lista para exhibirse es lo mas importante, aunque esto es lo que
mas valora el publico y a partir de lo cual juzgara al museo. Antes de presentar una
exposicion hay un trabajo previo de adquisicién, de defensa y, a veces, de rescate de un
patrimonio; hay también una labor de limpieza y restauracién de documentacion y de

estudios para conocer lo que se expondra y poder asignarle un valor cultural.

Podemos considerar las salas de exposicién como la imagen que ofrece de si mismo a la
sociedad, por lo que si observamos mas alla de lo que se expone y apreciamos la
intencionalidad expositiva que subyace en el montaje y los elementos adicionales a la
exposicion, podemos acercarnos al entendimiento de como concibe cada museo su

proyeccion o relacion con el pablico (Garcia, 1994).

El museo existe y se esfuerza, igual que la escuela, por adecuarse al momento sin cambiar
bruscamente. El museo, especialmente en las dos Ultimas décadas, se ha convertido en
buena medida en un catalizador de actividades educativas. Entre los publicos que desea el

museo se encuentran los escolares.

Por lo que es conveniente poner atencion en el area encargada de la educacion, pues ésta
tiene la funcién de desarrollar, implementar, evaluar y supervisar programas, actividades
y/o materiales bajo la premisa de lograr el acceso, comprension e interpretacion de lo que

ofrece el museo.

En estos programas se echa mano de las exhibiciones, materiales impresos,

demostraciones, conferencias, clases, visitas guiadas, cine, eventos especiales, talleres,

34



programas para profesores y escuelas, otros programas extra muros, asi como la

capacitacion de guias.

Para lograr esto, Engracia (2002) enlista una serie de conocimientos, habilidades y

capacidades que debe tener el personal de esta area:

¢ Habilidad para disefiar y llevar a cabo los programas educativos.

¢ Conocimiento de las técnicas y recursos educativos del museo.

e Conocimientos de las caracteristicas del aprendizaje del pablico.

e Habilidad en el uso de técnicas de comunicacion orales y escritas apropiadas para
distintos objetivos y niveles educativos.

e Conocimiento de los objetos, curriculo y operacion de sistemas escolares u otros
sistemas educativos.

e Conocer los contenidos del museo.

¢ Habilidad para utilizar técnicas de investigacion

e Conocimiento de métodos de evaluacion educativa

A los profesores y maestras se les ve constantemente en los museos, muchas veces sin
asumir ese papel pues se le ve mas como el acompafante, el responsable, el tutor, o como
el preceptor del grupo de alumnos, son invisibles cuando entran al museo. Esto no siempre
se da asi, aunque resulta bastante habitual. Una buena parte de los profesores se sienten
indefensos ante la complejidad del lenguaje del arte (Huerta, 2010).

Sanchez (2013) menciona un estudio realizado por Griffin y Symington, en el que
encontraron que “solamente el 50% de los profesores encuestados fueron capaces de
describir los objetivos de la visita y, aunque la mayoria opinan que se trata de una

experiencia valiosa, no saben cémo o en qué reside ese valor.” (p.18).

Algunas entrevistas directas a los profesores, segin Sanchez (2013), sefialan que sus
preocupaciones son porque ignoran como conectar la visita con el curriculum, aunque, a su
vez, se preocupan por generar motivacion e interés, disfrute y experiencias nuevas de
aprendizaje en sus alumnos. Ademas de que se sienten comprometidos con satisfacer las
expectativas de la escuela ante las visitas. Esto es preocupante pues el profesor es pieza
clave de la comunicacion que se establezca entre el museo y la escuela, la actitud o postura
gue tenga ante el museo y del como puede utilizarlo condicionaran los resultados obtenidos,

no solo haciendo referencia a los conocimientos, sino también a las actitudes de sus
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alumnos, tanto hacia el tema explorado como hacia la propia visita al museo (Sanchez,
2013).

Si el maestro llega al museo y no entiende la obra, dificilmente elegira llevar después a su
alumnado. El maestro considera que su funcion es gestionar un puente de enlace hacia
todo lo bueno que este encuentro puede aportar a su grupo de alumnos. Esta
responsabilidad asumida es dificil de llevar a la practica si ho se dan las circunstancias
favorables.

Es por eso que es importante escuchar a los profesores, asi como también animarlos a
intervenir en la practica artistica con sus acciones. Cuando sienten que participan en una
tarea creativa refuerzan su confianza en las posibilidades del arte y entienden mejor

algunos postulados de las intervenciones artisticas.

Necesitamos ver a los profesores de nuevo en el museo, no como acompafantes, sino
como personas capaces de regenerar ciertas entidades que el museo puede y debe asumir
como institucién abierta a diversos publicos y colectivos. Dejar de pensarlos como un
objeto, para verlos como un auténtico sujeto, una persona de la que vamos a tener en
cuenta sus intereses, sus responsabilidades, sus planteamientos y sus posibles deficiencias
en cuanto a cuestiones concretas, pues no podemos esperar, y mucho menos exigir, que
todo el profesorado sea experto en arte (Huerta, 2010).

Por lo que podemos decir que en la escuela los elementos que intervienen y son parte de
la visita son, basicamente tres:

e Elalumno, pues es destinatario de la accion del profesor. La finalidad de la visita se
define siempre en interés de los alumnos.

o El profesor, ya que es el puente entre la oferta educativa del museos y sus alumnos.
Ademas de esta importante labor, se debe poner atencion a la actitud, percepcion y
concepcion que tenga éste del museo, pues esto influira en la forma en la que se
aproximen los alumnos al museo.

e Elcurriculo escolar, pues no es el maestro, o al menos no totalmente, el que decide
gue temas abordara en su clase y como los abordard, ya que debe adaptarse a los
programas propuestos oficialmente por el gobierno, en el caso de nuestro pais por

la Secretaria de Educacion Publica.
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Como se ha mencionado anteriormente en este trabajo, es de suma importancia que ambas
partes (museo y escuela) asuman sus funciones para llevarlas a cabo de la mejor manera,
y de esta forma lograr que la visita al museo sea de verdad una oportunidad de
descubrimiento y aprendizaje para los alumnos y que no termine siento una actividad vacia

en experiencia, conocimientos e interés.

2.5 Problemas relacionados a las visitas escolares

Tanto el museo como la escuela tienen quejas de la otra institucién. Las quejas de los
museos se refieren a la falta de participacion y control de los grupos, que los profesores
ven la visita como dia de descanso, el mal uso de los equipos, la falta de interés de los
alumnos e, incluso, el ruido excesivo y la alteracion de su organizacién (Sanchez, 2013).

Ademas de las que presenta la escuela, mismas que se mencionaron con anterioridad.

Todo esto deriva de la dificultad de adecuar el aprendizaje formal al no formal. Lo que hace
gue surja la duda de si se trata de promover el aprendizaje no formal de los grupos

escolares en ambientes extraescolares, o bien, de llevar el aprendizaje formal al museo.

Sanchez (2013) retoma la aportacion de Falk, J. y L. Adelman (2003) la cual menciona que
al lograr una integracion exitosa de las experiencias previas de cada alumno con las
experiencias que el contexto fisico y sociocultural del museo le brinde, se podran generar

nuevas comprensiones y actitudes entre ambas instituciones.

Para lograrlo es muy importante que el alumno cuente con una experiencia previa de
acercamiento al museo en el aula, esto hara que se disminuya el enfrentamiento a un
ambiente desconocido y que, posiblemente, se generen expectativas e interés por la visita
(Sanchez, 2013).

Tanto la escuela como el museo presentan ciertas condicionantes para su Optimo

funcionamiento, las cuales expone Garcia (1994):

En el museo podemos encontrar condicionantes como el horario; el nUmero de personas
gue se admiten por grupo; la necesidad de un acompafiante responsable por grupo, que
desgraciadamente no siempre es alguien que pueda aportar algo a la visita; la prohibicion
de tocar objetos; entre otros. Pero ademas de estos, estan los que se derivan de la finalidad
y el destinatario de su actividad comunicativa, es decir, que no todas las exposiciones son

para todos, ni todas persiguen los mismos intereses u objetivos comunicativos.
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Muy poco porcentaje de las visitas que hacen las escuelas a los museos resultan ser una
experiencia de ensefianza practica y activa, en la que el alumno puede moverse libremente,
plantearse interrogantes y buscar la respuesta a estas preguntas. Y aunque es poco el

porcentaje, lo ideal seria que todas las visitas se llevaran a cabo bajo estas caracteristicas.

Actualmente los museos de tipo contemplativo o el de informativo- transmisor ayudan a

cumplir la expectativa del profesorado, pues ayudan a reforzar contenido escolares.

Estas condicionantes, dadas el museo, se resumen en dos preguntas: ¢para qué se
expone?y ¢para quién se expone? Respondiéndolas se deducira qué piezas se expondran,
bajo qué criterios, se estableceran los niveles de lectura y los medios utilizados para

ensefiar o, al contrario, la ausencia de los mismos.

Por parte de la escuela, intervienen el alumno y el profesor. Este Gltimo adecua al museo
en funcién de su actividad docente y educativa, y en virtud de la cual transmite o dirige la
adquisicion de unos conocimientos, actitudes y técnicas de aprendizaje por parte de los
alumnos, a los que motiva para dicho fin. En la visita al museo los conocimientos que el
alumno debe adquirir, asi como las actitudes y técnicas de aprendizaje, juegan el papel de
objetivos a conseguir y justificacion de la visita. Sin embargo, ni unos ni otros son
absolutamente definidos por el profesor, sino que vienen bastante determinados por la

programacion escolar oficial.

Como se ha venido mencionando a lo largo de este trabajo, estos problemas son
consecuencia de que ambas instituciones no hacen, o hacen medianamente, lo que les

corresponde.

Para la realizacién optima de una visita guiada es necesario que ambas partes tengan
claros sus objetivos, que la escuela sepa que espera del museo al visitarlo y que el museo
haga uso de todo su potencial para dar respuesta a esas expectativas, tanto de los grupos
escolares como del publico en general, sin perder de vista sus propios objetivos y haciendo

explicito, también, que espera de la escuela cuando lo visite.
2.6 En busca de mejorar la visita escolar al museo

En una visita al museo que tiene como fin la adquisicion de unos conocimientos, debe poner
mayor atencién en como se adquieren que en cuanto. Una visita escolar desarrollada con
una metodologia activa, entendiéndola como una estrategia que potencie una actitud

participativa de la mente en la adquisicion de conceptos dara como resultado que esa
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actitud pueda manifestar en la realizacion de manualidades y actividades, sin agotarla a

ello.

Una de los objetivos a perseguir seria que el profesor se sienta autbnomo en la preparacion
de la visita usando su propio bagaje cultural y sus propios recursos intelectuales para hacer
un uso didactico de la oferta que el museo que ofrece sobre las piezas exhibidas y su
informacién. Con ello se conseguira que el profesor haga autbnomo al alumno en la
realizacion de su visita, utilizando fundamentalmente su propio bagaje cultural y sus
recursos intelectuales, posibilitando con ello la satisfaccion de sentirse creador de su propio
conocimiento. Este bagaje cultural se refiere a la vivencia cultural de cada uno, la forma en

que han vivido la cultura y en qué momento.

El profesor que prepara la visita al museo, no debe preocuparse por si son suficientes o no
los conocimientos que posee. De entrada lo son, y aunque, evidentemente, cuanto mas
conocimiento se posea mayor sera la capacidad de asociacion, no se trata de hacer una
investigacion cientifica exhaustiva, sino mas bien de hacer una leccién de descubrimiento

en la que se aprenden los mecanismos de la investigacion (Garcia, 1994).

Medir el aprovechamiento de la visita no se evaluara en funcién de la cantidad de cosas
vistas o0 de conocimientos afianzados, sino por el como se han adquirido conocimientos
nuevos, que mecanismos intelectuales desarrollo el alumno y que destrezas mentales
adquirié.

Martinez (2011), retomando la aportacion de Ausbel, explica los procedimientos mediante

los cuales la informacion llega a los alumnos y la forma en la que éste incorpora la nueva

informacién con el bagaje de informacién que posee.

Son dos los procedimientos mencionados anteriormente; el primero es el aprendizaje
receptivo, se presenta la informacién en su forma final por lo que la Gnica funcién del alumno
es internalizarla o memorizarla para que pueda ser recuperada y utilizada después; y el
segundo es el aprendizaje por descubrimiento, en éste la informaciéon no se da pues el

alumno debe ser quien la descubra mediante investigaciones u ordenacion de datos.

Respecto al como se adquieren, igual son dos: el primero, aprendizaje significativo, los
nuevos conocimientos son incorporados relacionandolos con los conocimientos que ya se
posee de modo sustancial, esto hard que el alumno consiga una mayor comprension y

disponibilidad de los que esta aprendiendo; el segundo, aprendizaje por repeticion, en este
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la informacién que se recibe se asocia de forma arbitraria con la existente, lo que lleve a

gue no tengan la suficiente cimentacién y solidez para ser recordados.

Por lo explicado anteriormente, es fundamental que el profesor visite el museo antes de
hacerlo con sus alumnos, porque es necesario que conozca las piezas artisticas y que
intencion comunicativa subyace en su exposicion. El profesor puede empezar a dominar la

situacioén cuando analiza e interpreta lo que tiene adelante.

Podria sugerirse la elaboracion de un material didactico que pueden apoyar en la labor
sugerente, indicadora y motivadora que quiza el profesor no puede realizar de manera

directa en el museo.

Asi mismo esto le ayudard a conocer las condiciones del museo respecto a horarios,
cantidad de alumnos por grupo, acompafantes de cada grupo, comportamiento dentro del
recinto, espacios disponibles, entre otras; para tenerlas en cuenta al realizar su visita con

el grupo (Garcia, 1994).

Lo anterior ayudara a preparar la visita, cuando el maestro sabe a lo que enfrentara a sus
alumnos podra brindarles informacién que les permita entender mejor lo que se expone en

el museo y poder, también, sensibilizarlos respecto a ello.

Preparar la visita tiene como principal intencién dar al alumno el control de su propio
aprendizaje, también apela a satisfacer sus necesidades de orientacién en un ambiente
desconocido como el museo y, por ultimo, busca que la visita esté enmarcada, en un tema
del curriculo escolar en el que se establezcan claramente sus propésitos y se puedan
generar motivaciones e intereses, primero de manera grupal en el aula y luego, ya en el

museo, de manera individual (Sanchez, 2013).

Segun Sanchez (2013) varios estudios sefialan que cuando las experiencias de aprendizaje
fuera de la escuela se integran al curriculum, se aumenta el impacto educativo de las visitas,
es decir, lo que se exhibe dentro del museo pierde su eficacia educativa si no se parte de

un nexo con el curriculum escolar.

Si retomamos el asunto de la complementariedad entre el museo y la escuela, el curriculum
representa el nexo obligado entre ambas instituciones. Aunque, solo pudiera utilizarse como
guia en busqueda de experiencias abiertas y libres, mismas que solo el museo puede

proporcionar. Lo que implica que el profesor comprenda que lo que resulte del aprendizaje
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informal irdn mas all4 de lo cognitivo, seran de corte actitudinal y motivacional hacia el

autoaprendizaje.

Para comprender la enseflanza y el aprendizaje se necesita buscar acciones de
intervencion que promuevan la participacion activa del alumno y de que éste haga

consciente su desarrollo integral en el proceso de ensefianza- aprendizaje.

Para concluir, es de suma importancia entender gue ambas instituciones: museo y escuela
son complementarias. El museo, como herramienta de accién para minimizar las brechas
culturales entre la variedad de visitantes; en este intento por ser una institucién para todos,
tendré a la escuela como intermediaria imprescindible para acercarle publicos nuevos. “En
la medida en que el museo propicie situaciones educativas que respondan a las
necesidades de aprendizaje individual de los escolares, estos se convertiran, en

consecuencia, en los visitantes del mafiana.” (Sanchez, 2013: 21).

Ambas instituciones deben tener en cuenta que la forma en la que los humanos
aprendemos es mediante procesos interactivos: con las personas, con los libros, con los
museos, entre otros. Cuando el alumno, y cualquier persona, aprende desarrolla
conocimientos, perspectivas y formas de pensar; no puede entenderse este proceso como
la mera adquisicion de conocimientos sino como un desarrollo del saber y como un
procesos de adaptacion a la vida, pues los seres humanos no solo nos adaptamos al medio
y sobrevivimos, también tenemos la capacidad de aprender y de desarrollarnos en

determinados entornos (Martinez, 2011).
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Capitulo 3. Guia del acervo mural del Antiguo Colegio de San

lldefonso, para profesores de nivel medio superior

3.1 Antecedente de la investigacion

La investigacion deriva de la realizacion de practicas profesionales, realizadas durante un
ano (septiembre 2014- Julio 2015), en el Antiguo Colegio de San lldefonso, museo ubicado
en el centro de la Ciudad de México, en el que se presentan exposiciones temporales de
relevancia. Y que ademas es considerado como cuna del muralismo en México, pues en él
Diego Rivera pint6 su primer mural, dando inicio a este movimiento. Dentro de este museo
se ofrecen visitas guiadas a grupos escolares de las exposiciones temporales, asi como del

acervo permanente que esta compuesto de murales.

Una de las actividades a realizar durante las practicas profesionales en este recinto fue ser
guia de grupos escolares por las exposiciones en turno. Gracias a esto hubo un
acercamiento cercano con estos grupos escolares y con los profesores que acompafiaban

a estos alumnos.

En la relacion establecida con los profesores durante su visita hacian explicita lo importante
qgue seria para ellos que el museo les brindara un material escrito que contuviera
informacioén respecto a la informacion que compone el recorrido, para relacionar con mayor

facilidad esto con los contenidos tematicos que revisan en el salén de clase.

El Antiguo Colegio de San lldefonso no cuenta con un material que oriente y entere al
profesor de lo que se tratara durante el recorrido, razén por la cual me parece pertinente
disefiar una guia que proporcione la informaciéon necesaria para hacer dicha vinculacion

curricular.

Mi propuesta consiste en elaborar una guia que contenga informacion respecto al
movimiento del muralismo en México, a la vida y obra de los autores de los murales que se
encuentran en el recinto, a la historia del Antiguo Colegio de San lldefonso, asi como incluir
imagenes de los murales que veran durante el recorrido, incluyendo fecha y técnica con la
fueron pintados, ademas de sugerir cual y como puede ser la vinculacion curricular del tema
del Muralismo en México, contenido dentro del bloque V de la materia de Historia de México
II: Reconoces la importancia de la institucionalizacion de México en la época
posrevolucionaria y su impacto en la actualidad, dentro de uno de los objetivos del bloque:

movimientos culturales de la época (SEP, 2014).
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3.2 Deteccion de necesidades

Como se menciond anteriormente, durante estas practicas profesionales su pudo observar
de cerca el proceso a seguir por parte del museo para recibir grupos escolares y cdmo se
daban las visitas guiadas a estos grupos. Por lo que se pudo detectar la necesidad por parte
de los profesores de contar con un material de apoyo, ademas de ser evidente, en la
mayoria de las escuelas recibidas, la falta de objetivos y de trabajo previo a la visita, por lo
que los alumnos no sabian de qué se les hablaria durante el recorrido y por qué visitaban

el museo.

El Antiguo Colegio de San lldefonso ofrece visitas guiadas especificas para profesores, se
desconoce la intencion, la forma en que son presentadas u ofrecidas a los profesores yel
contenido de estas, ya que esta informacion no fue proporcionada; pero lo que se pudo
observar es que, en este lapso de un afio, no se realizaron por la no asistencia de los

profesores a las visitas que se tenian programadas, es decir, cancelaban su asistencia.

Para fundamentar esto, se encuestaron 69 alumnos (Anexo 1) con el fin de indagar acerca
del trabajo previo que realizaron antes de la visita guiada, si es que este existi6, sobre la
importancia de la participacién de su profesor en la visita y si tenian planeadas actividades
donde se retomara lo aprendido en la visita guiada por el Antiguo Colegio de San lldefonso.
Asi como también se encuestod a un profesor para que expresara la importancia de la visita

y de la forma en que podriamos orientarlo respecto a la vinculacién de la informacién.

Antes de presentar la informacién que arrojaron estas encuestas, es importante resaltar que
no se pudo realizar a un mayor nimero de personas por distintas razones: primero, se tuvo
un periodo corto de tiempo para aplicarlas, pues del afio en el que se practicé dentro del
museo, el armado y redaccion de este trabajo, en su parte tedrica, tomd alrededor de siete
meses (octubre 2014- abril 2015); el disefio de estas encuestas llevo poco menos de un
mes (mayo 2015): segundo, el permiso para aplicarlas se concedié en junio del 2015, en
este periodo de tiempo las vacaciones de verano estan préximas por lo que la afluencia de
grupos escolares, en todos sus niveles, es baja; tres, a pesar de esto, el Antiguo Colegio
de San lldefonso tenia programadas cuatro visitas, de las cuales solo se realizaron dos y
ambas coordinadas por el mismo profesor. Dadas las circunstancias, las encuestas
pudieron aplicarse a 69 alumnos de nivel medio superior y a un profesor. Pues fueron los
gue visitaron el museo, en el lapso de tiempo que teniamos para aplicarlas, del nivel

educativo que nos interesaba para este trabajo.
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Todos los alumnos encuestados cursan el segundo semestre del nivel medio superior en el
Centro de Estudios Cientificos y Tecnoldgicos (CECyT) 12 “José Maria Morelos”. El 94.1%
afirma que si les hablaron acerca de los motivos por los que visitaron el Antiguo Colegio de
San lldefonso. El 88.2% declaré que su profesor les informé que verian en el recorrido,
aunque el 95.6% dijo que no realizaron ninguna actividad previa a la visita, relacionado a
esto el 77.9% considera necesario realizar actividades antes de ir al recorrido para
introducirlos al tema, asi como el 93.9% considera que como alumnos es importante saber

de qué se tratara su visita.

El 95.6% de los alumnos dice que los que vieron en el recorrido se relaciona con algun (0s)
temas vistos en la escuela, el 98.5% dice haber obtenido nuevos conocimientos en el
recorrido y al 77.9% le gustaria que su profesor tuviera una participacion activa en el
recorrido, entre las razones: mejor comprension del tema, ejemplos y complementacién de

la informacion dada por los guias.

Para las actividades post-visita el 54.4% mencion6 que no tenian nada planeado, el otro

porcentaje especifico que realizarian un reporte de lo que vieron en el recorrido.

Respecto al profesor (Anexo 2): estd encargado de la asignatura Historia del México
contemporaneo Il. Asegura que al hacer la reservacion recibioé informacion de lo que se
trata en el recorrido, considera que este tipo de visitas permiten a los alumnos aprender y
reforzar contenidos curriculares vistos en clase. A él le gustaria recibir un material que lo
oriente acerca de la vinculacion de la informacion del recorrido con el curriculo, para lo que
preferiria un catalogo que describa los murales, por lo que le resultaria Gtil una guia que le
exponga la informacion abordada en el recorrido; que incluya la historia del Antiguo Colegio
de San lldefonso, una descripcion breve del muralismo, la vinculacién curricular, asi como

actividades para antes y después de la visita. Ademas preferiria este material impreso.

Con esto podemos concluir que se habla de lo que se vera en el recorrido pero no se realiza
un trabajo previo, a pesar de que el profesor considera que es una experiencia de
aprendizaje y que permite reforzar los contenidos curriculares. Y que, de la misma manera,
los alumnos consideran que seria de suma importancia introducirlos al tema que se

abordara durante el recorrido.

44



3.3 Procedimiento para el disefio

Para la elaboracion de esta guia, en funcion de las necesidades detectadas ya
mencionadas, se toma informacion respecto al tema del Muralismo en México, contenido
con el que se vinculara la exposicién permanente del recinto, abordado dentro del bloque
V de la materia de Historia de México Il: Reconoces la importancia de la institucionalizacién
de México en la época posrevolucionaria y su impacto en la actualidad, dentro de uno de
los objetivos del blogue: movimientos culturales de la época (SEP, 2014). Asi como la
informacién relacionada a esta exposicion. Ademas se busca que esta guia contribuya al
logro de algunos de los objetivos que el Antiguo Colegio de San lldefonso tiene planteados

como parte de su Mision. Esta guia atiende de manera especifica a dos de ellos:

o Ofrecer al visitante una experiencia rica y novedosa que, a partir de las obras
artisticas fomente el aprendizaje y propicie un ambiente placentero y agradable, que
atienda las preferencias, inquietudes y necesidades del publico.

e Atraer un numero cada vez mayor de visitantes, mediante la difusién y promocién

de las exposiciones y de las actividades complementarias.

Se tomara como base lo mencionado en el capitulo anterior, en el que se expone la
importancia de preparar con antelacion la visita al museo, ademas de la participacion de los
profesores en estas visitas, para la cual es necesario que éstos estén enterados de la oferta

educativa del lugar.
3.4 Proposito general

A pesar de estar basando la deteccion de necesidades en una sola modalidad del nivel
medio superior (CECyT), esta guia pretende ser un apoyo para los profesores, de todas las
modalidades habidas de nivel medio superior; ya que incluye informacion relevante del tema
y del Antiguo Colegio de San lldefonso. Especialmente, la guia le ofrece una serie de
actividades a realizar con los alumnos antes y después de la vista, con el fin de que el

recorrido sea una actividad educativa, complementaria y reforzadora del tema.

El propésito general de la guia es brindar a los profesores de nivel medio superior una
orientacion respecto a la informacion que se presenta en el Antiguo Colegio de San
lldefonso y pautas para trabajar con el alumnado antes de la visita y después. La guia ha
sido disefiada para ayudar al profesor a vincular dicha informacion con el contenido

curricular del Muralismo en México.
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3.5 Delimitacion de contenidos
3.5.1 Contenido del programa de Historia de México Il

La organizacion de esta materia, impartida en el nivel medio superior, es por bloques; dentro
de los cuales se encuentra el que es de nuestra atencion, Bloque V: Reconoces la
importancia de la institucionalizacién de México en la época posrevolucionaria y su impacto
en la actualidad. Este bloque plantea como objetos de aprendizaje los gobiernos de
Venustiano Carranza, Alvaro Obregén, Plutarco Elias Calles, EI Maximato y de Lazaro
Cérdenas; ademas de los movimientos culturales de la época. Dentro de este ultimo, se
espera que el alumnado sea capaz de concebir el arte como un suceso histérico que permite
la comunicacion entre individuos y culturas a través del tiempo y espacio, ademas de
desarrollar un sentido de identidad (SEP, 2014).

La actividad planteada para lograr este objetivo es recabar informacién referente a los
muralistas de la época, para con ella realizar un mural que sea visto por la comunidad

escolar.
Con base en esta informacion se elige el contenido de la guia respecto al tema.
3.5.2 Informacién del acervo mural en el Antiguo Colegio de San lldefonso

Se expondra informacion referente a la historia del edificio, se incluird una descripcion
general del recorrido que haran y se mencionara cada uno de los murales que veran en el

museo.
3.6 Estructura de la guia
3.6.1 Destinatarios

La guia esta disefiada para los profesores de nivel medio superior encargados de la
asignatura en la que se abordan temas afines a los contenidos del museo. Si bien son los
profesores los destinatarios primarios, los alumnos se veran beneficiados indirectamente,
ya que este trabajo pretende ofrecer elementos para que tengan una experiencia de
aprendizaje completa, dentro de un escenario distinto al que estdn acostumbrados a

aprender.
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3.6.2 Objetivos

Brindar a los profesores de nivel medio superior un material que le oriente respecto a la
informacién que se presenta en el Antiguo Colegio de San lldefonso y cémo puede trabajar

con el alumnado antes de la visita y después de ésta.
3.6.3 Contenido y blogues teméticos

La guia abarca seis puntos principales; los primeros dos hacen referencia a los temas de
los murales, como tal, y al muralismo en México; los siguientes dos, a lo relacionado con el
Antiguo Colegio de San lldefonso; y los ultimos dos, a las actividades planteadas para antes

y después del recorrido.
Ademas de contar con una introduccion, la evaluacion de la visita y la bibliografia.

3.7Procedimiento de elaboracion

e Aplicacién de un cuestionario a los profesores en lo que se estipule los elementos que
ellos consideran debiera contener la guia.

e Aplicacién de un cuestionario a los alumnos para conocer si se realizé un trabajo previo
a la visita, qué tanto se involucrd su profesor y que actividades realizaran después del
recorrido relacionado a lo que vieron dentro del recinto.

e Investigacion y seleccion de actividades que el profesor podria realizar antes de la visita
al Antiguo Colegio de San lldefonso.

e Investigacion y seleccion de la informacion que se presentara en la guia respecto al
Antiguo Colegio de San lldefonso, en funcién de la respuesta de los profesores.

e Realizacion del disefio final de la guia.

e Aplicacion piloto de la guia
3.8 Pilotaje

No fue posible realizar un pilotaje de la guia, porque cuando se termina de disefiar este
material en enero del 2016, habia un par de exposiciones temporales en el Antiguo Colegio
de San lldefonso y especificamente una de ellas, Corpus, la belleza de lo imperfecto; de
Javier Marin; acaparo la atencion de grupos escolares y del publico en general. Por lo que
el Colegio recibia gran cantidad de grupos escolares para esta exposicion, pocos para el

acervo mural permanente y ninguno de estos del nivel al que va dirigida la guia.
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Aunque basandonos en la experiencia vivida dentro de las practicas y de la informacién
proporcionada por los alumnos y el profesor encuestados, se puede pronosticar la utilidad
de este material. Se espera que el Antiguo Colegio de San lldefonso, especificamente el
area de Servicios pedagdgicos, permita el uso del material propuesto para asi poder evaluar
y, en su defecto, modificar esta guia.

3.9 Guia en su version final (Anexo 3)
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Conclusiones

Los museos a lo largo de su historia han tenido que hacer un esfuerzo para mantenerse
vigentes ante las demandas de la sociedad. Si bien, empezaron siendo espacios para las

élites sociales, hoy en dia son lugares de facil acceso para todos.

Ademas de mantenerse vigentes, los museos han puesto atencion en la importancia que
tienen dentro del sector educativo y en cdmo ser una herramienta para complementar

ciertos temas del curriculo escolar.

A pesar de esto, no se ha podido concebir totalmente la visita guiada por el museo como
una actividad complementaria, pues en ocasiones se cree que es la via para abordar un

tema y que la informacién obtenida en el recorrido es suficiente para darlo por visto.

Como profesionales de la educacion y, especificamente desde el campo de la Psicologia
Educativa, es posible involucrarse en el disefio e instrumentacién de herramientas
necesarias para que tanto los museos como las escuelas, asuman las actividades y
responsabilidades que les corresponde en cada visita de los grupos escolares a estos
espacios.

Lo ideal seria que los museos contaran con un plan de trabajo para los grupos escolares
qgue los visiten; en el que se contemple el nivel educativo, el curriculo escolar y la
informacién que se brinda dentro del recorrido. Hacer hincapié a los profesores de que es
un trabajo conjunto y que ellos también podrian involucrarse para realizar actividades antes
y después de la visita con el fin de que sea una experiencia de aprendizaje significativa

para el alumno.

Como se abordé en este trabajo, esto se lograra cuando ambas partes tomen consciencia
de su potencial y realicen las actividades que les correspondan de la mejor manera. Desde
la escuela: planeando su visita guiada con objetivos claros a alcanzar, brindando a los
alumnos el bagaje informativo y cultural suficiente para enfrentarse a lo expuesto en el
museo, que los profesores visiten los museos y se empapen de la oferta educativa que
brindan para hacer uso de toda ella al asistir con sus grupos y que investiguen acerca de lo
expuesto en las salas del museo para que tengan una participacion activa y poder

complementar la informacion que sus alumnos reciban por el museo.
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Del museo se espera que brinde a los profesores toda la informacién necesaria para que si
interlocutora conozca lo que ofrece, ademéas de poner a su disposicién algun material, o
materiales, que faciliten su labor docente y puedan vincular la informacién que reciban en
el museo con el curriculo escolar. Especificamente en el Antiguo Colegio de San lldefonso,
al contar con una actividad pensada para profesores, como lo son las visitas guiadas para
ellos, seria importante que pusieran especial atencién en explicarles la importancia de
tomar esta visita, tomando como base lo que se expuso en este trabajo, ya que esto los
ayudara a conocer lo que el museo ofrece, investigar acerca de los temas que tengan
relacion con la exposicion y asi poder ser agentes activos durante el recorrido. Ademas de
ocuparse en disefiar un discurso que se util para el profesor, que no sea un visita guiada
mas, sino que realmente pueda aportarle algo respecto a lo que contenido en su acervo

mural permanente.

Por lo que el uso de esta guia es importante, ya que contiene la informaciéon necesaria para
brindar esta orientacion a los profesores respecto a lo que se exhibe en el acervo mural del
museo. Asi mismo cuenta de forma resumida la historia del museo y su importancia en el
ambito educativo y en la construccion de la identidad nacional mexicana. Ademas de
proponer actividades a realizar antes y después de la visita, con el fin de dar respuesta a
su demanda de recibir orientacién respecto a como vincular la informacién que da el museo
con el curriculo escolar. Incluso esta guia pudiera ser complementaria a las visitas guiadas
a profesores, después del hacer el recorrido por el museo se entregaria este material de

forma impresa a cada uno de ellos.

El trabajo de los psicélogos educativos en el area encargada de la vinculaciéon con las
escuelas en cada museo es primordial, pues la formacion recibida dentro de la licenciatura
permite detectar areas de mejora relacionadas a qué informacion se le presenta a los
grupos escolares, asi como al publico en general, y como ésta se transmite. Al detectar
esto, también tienen la capacidad de proponer mejoras a los aspectos mencionados y de
llevarlas a cabo, a través de un plan de trabajo en el que determinan qué materiales va a
necesitar y quién debe involucrarse en el proceso. Al llevarlas a la realidad, también es
capaz de identificar qué si y qué no esté funcionando de lo que se propuso y cuenta con lo
necesario para decidir si esto se cambia totalmente o simplemente se modifica, en caso de
qgue no estén resultando las cosas como las plante6. Todo esto en funcion de mejorar la

experiencia y hacer significativa la actividad para el visitante.
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Ademas de que, a nivel personal, se pueden adquirir otro tipo de conocimientos que no se
dan dentro del salon de clases tales como: conocer mas a fondo el tema del muralismo;
identificar que el hecho de no dar la importancia necesaria a las visitas guiada en espacios
como los museos, no es un asunto local sino que ocurre en otros paises ya que parte de la
bibliografia consultada es de otros paises, como Espafia y Colombia, y abordan la misma
problematica; ademéas de conocer de qué forma enfrentan este problema esos paises.

Ser parte del equipo de trabajo de uno de los museos més importantes de la Ciudad de
México, enriqguece en muchos sentidos, desde desarrollar y poner en practica habilidades
sociales y de organizacién, conocer el trabajo previo que se realiza para que se pueda
presentar una exposicion, conferencia o concierto, poder conocer a los artistas que van a
presentar sus exposiciones temporales en el recinto y oir de su voz todo el proceso que
siguieron para lograr presentar su obray el significado que tiene para ellos, aprender acerca
de estas exposiciones y bajo qué linea del arte se lleva, trabajar en equipo con los mismos
compafieros y con la gente que coordina las actividades, desarrollar habilidades de
comunicacion para poder dar las visitas guiadas como: el tono de voz, la forma en la que te
paras frente al grupo, que ruta seguiras dentro de la exposicion, e hilar de la mejor manera

el discurso para que el publico lo entienda.

Dentro de los museos hay mucho trabajo por hacer, mismo que se puede realizar con la
informacién y conocimientos adquiridos durante la licenciatura en Psicologia Educativa por
la Universidad Pedagdégica Nacional. Es importante que como profesionales de este ambito
seamos parte de estos espacios, para poder identificar las necesidades que se presenten
en ellos y poder plantear actividades, materiales, estrategias, entre otras cosas para

mejorar la calidad de los servicios que se otorgan a los grupos escolares visitantes.
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ANEXOS

Anexo 1

Cuestionario para alumnos

Nombre:

Escuela:

Grado:

“y "

Instrucciones: Marca con una “x” la respuesta que mas se aproxime a su opinion.

1. ¢Les hablaron acerca del motivo por el que visitarian el Antiguo Colegio de San
lldefonso?
Si[ ] No[ ]
2. ¢Tu profesor les informd lo que iban a ver durante el recorrido?
Si[ ] No[ ]
3. ¢Realizaron alguna actividad previa a la visita guiada?
Si[ ] No[ ]

4. En caso de afirmativo, ¢qué actividad realizaron?

5. ¢Consideras necesario realizar actividades previas a la visita que te permitan tener una
introduccion de los temas a tratar en el recorrido?
Si[ ] No[ ]

6. ¢Porquée?

7. ¢Crees importante que, como alumnos, es necesario que sepan de qué tratard su visita
al Antiguo Colegio de San lldefonso?
Si[ ] No[ ]

8. ¢Porqué?
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10.

11.

12

13.

14.

15.

¢ Consideras que la informacion que recibiste durante el recorrido se relaciona con
alguin(os) temas vistos en la escuela?

Si[ ] No[ ]

¢, Obtuviste nuevos conocimientos durante el recorrido?

Si[ ] No[ ]

¢ Qué te ayudaria a obtener nuevos conocimientos, o reforzar lo que ya conoces, en tu

visita al Colegio?

. ¢, Te gustaria que tu profesor tuviera una participacién activa durante el recorrido por el

museo?
Si[ ] No[ ]

En caso de afirmativo, ¢en qué crees que esto te serviria?

¢ Tienen actividades planeadas en la que se retome la visita que realizaron al museo?
Si[ ] No[ ]

En caso de afirmativo, ¢en qué consisten?

iGracias por tu colaboracion!
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Anexo 2

Cuestionario para profesores

Nombre:

Escuela:

Asignatura a su cargo:

Instrucciones: Marque con una “x” la respuesta que mas se aproxime a su opinion.

1.

Al reservar su visita al Antiguo Colegio de San lldefonso ¢ recibe informacion de lo que
se aborda durante el recorrido?

Si[ ] No[ ]

¢, Considera que este tipo de visitas ayudan a sus alumnos a aprender y a reforzar
contenidos curriculares previamente tratados en clase?

Si[ ] No[ ]

En caso afirmativo, ¢ de qué forma?

En caso negativo, ¢qué tipo de apoyos requeriria usted para que la visita al Colegio

ayude a sus alumnos a aprender y a reforzar contenidos curriculares?

¢Le gustaria que se le proporcionara un material que lo oriente acerca de la vinculacién
gue puede hacer entre la informacién del recorrido con el contenido curricular?

Si[ 1] No[ ]

¢ Qué tipo de materiales requeriria usted para vincular la informacion que le ofrece el

Colegio con los contenidos de su asignatura?
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10.

11.

12.

13.

14.

¢Le resultaria util una guia que le brindara un acercamiento a la informacién que se
aborda durante el recorrido?

Si[ ] No[ ]

En caso de ser afirmativo, ¢considera pertinente que incluya la historia del Antiguo
Colegio de San lldefonso?

Si[ ] No[ ]

¢ Pudiese contener una descripcion breve del muralismo en México?
Si[ ] No[ ]
¢ Seria util que le sugiriera cémo vincular el contenido curricular con la informacién que

se aborda durante el recorrido?

Si[ ] No[ ]
¢Incluir posibles actividades para realizarse previo a la visita guiada?
Si[ ] No[ ]

Asi mismo, ¢ Le interesaria que contuviera actividades para desarrollarse después de
la visita al museo?
Si[ ] No[ ]

¢, Qué otro aspecto pudiera incluirse para apoyarlo en la vinculacion curricular?

¢En qué formato considera seria mas accesible?

Digital [ ] Impresa[ ]

iGracias por su colaboracién!
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Anexo 3

Guia del acervo mural
del Antiguo Colegio de San lldefonso
para profesores de nivel medio superior.
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1. Introduccion

Esta guia tiene como finalidad informar a los profesores, asi como ofrecer algunas
sugerencias respecto a qué actividades puede realizar con sus alumnos antes y después

de la visita al Antiguo Colegio de San lldefonso.

Presenta informacién acerca de qué son de los murales y las técnicas de realizacién que
existen; también la historia del movimiento muralista mexicano, la biografia de los artistas
sobresalientes de este movimiento y la historia del Antiguo Colegio de San lldefonso. Para
hacer mas participativa e interesante la visita se proponen una serie de actividades a
realizar antes de la visita guiada que brindard a sus alumnos un panorama del tema, asi
como actividades para después que permitiran que el alumno refuerce lo que aprendié en

el recorrido. Estas actividades estan pensadas para realizarse en el salén de clases.
Profesor:

La visita al Antiguo Colegio de San lldefonso debe ser una actividad planeada, programada
y preparada con antelacion, por lo que es necesario que esté enterado de la oferta educativa
y expositiva del Antiguo Colegio de San lldefonso, asi como los temas que se tratan en el
recorrido.

De esta manera usted podra realizar exitosamente los pasos a seguir para aprovechar

totalmente esta visita: motivar al alumno, la visita como tal y la reflexién posterior a ella.

Para apoyarlo el Antiguo Colegio de San lldefonso pone a su disposicion esta guia ademas
del area de Servicios Pedagogicos desde la que se organizan talleres, visitas guiadas,

conferencias y cursos.

Al momento de disefiar esta guia hemos tomado en cuenta el curriculo escolar oficial, del
cual obtuvimos el tema que tiene relacion con lo que se expone en el Antiguo Colegio de

San lldefonso.



2. Datos de los murales

2.1 Definicién

Sanchez (2010) sostiene que un mural no es una obra de arte en si misma, sino que esta

en funcién de la pared y edificio en el que sera colocado, por lo que ademas sefiala algunos

puntos importantes a tomar en cuenta para realizar este tipo de obras:

Hacia que tipo de publico va dirigido el mural.
El estilo predominante del lugar
Los colores y decoracion del lugar

La cantidad y calidad de luz, y si esta es natural o atrtificial.

2.2 Técnicas de realizacion

Sanchez (2010) enlista 4 técnicas de realizacion, las dos primeras son las técnicas

utilizadas en los murales del Antiguo Colegio de San lldefonso:

Pintura al fresco: Consiste en pintar con colores disueltos en agua sobre una
preparacion de yeso y mortero fresco, la idea es colocar la pintura sobre esta mezcla
cuando esta hiumeda para que los colores sequen junto con la pared y asi se fije la
pintura (Rico, Sanchez, Olimpia 1994).

Pintura a la cera o encaustica: Técnica a base de cera, sobre el muro se aplican los
colores que estan en una mezcla hecha con copal y damar o almaciga que sirven
de aglutinante. Esta mezcla se diluye con aguarras o gasolina, inmediatamente con
un soplete se debe trabajar, la mezcla se va derritiendo y esto permite la vitrificacion
del color (Rico, Sanchez, Olimpia 1994).

Pintura al temple: Se mezclan los pigmentos con un aglutinante de cola y agua o
yema de huevo y aceite. El soporte puede ser cualquier material y no necesita que
se prepare.

Pintura al 6leo: Se pinta por etapas y puede aplicarse directamente sobre el muro o
en una tela que después se coloca en el muro, esto Ultimo es lo que mas se
acostumbra por la facilidad de traslado, de manejo y porque asi se puede trabajar

en un estudio.



3. Muralismo en México

3.1 Origen

El Muralismo como lo conocemos hoy en dia surge justamente en nuestro pais, México, en
1921. El impulsor de este movimiento fue José Vasconcelos, primer secretario de la
Secretaria de Educacion Puablica de México, pues consideraba a la cultura como motor
autosuficiente para la transformacién social y al arte como el medio perfecto para unir al

hombre con la divinidad (Azuela, 2016).

Vasconcelos creia que las misiones culturales y campafas contra el analfabetismo debian
complementarse con la incorporacion indigena del México moderno, a través de un sistema

escolar nacional, con la difusion de las artes y la promocién de las artesanias.

El empefio de Vasconcelos por crear un lenguaje plastico que mostrara al mexicano las
bondades y los atributos de su pasado y de su historia, lo llevoé a conformar un equipo de

artistas que ratificaran visualmente, en obras de gran formato, estos conceptos.

Por lo que pidi6 a jévenes artistas revolucionarios como: Diego Rivera, José Clemente
Orozco y David Alfaro Siqueiros que pintaran en los muros de la entonces Escuela Nacional
Preparatoria. Ademas de estos artistas también pintaron: Jean Charlot, Ramén Alva de la
Canal, Fernando Leal y Fermin Revueltas. Pensando que en México, al igual que otros
paises como Grecia, Roma o Italia, los muros de estos edificios debian ser cubiertos con
murales que mostraran una tematica relevante para el espiritu, que despertara los sentidos
y emociones del espectador. Estos artistas plasmaron en sus pinturas la realidad mexicana,

las luchas sociales y otros aspectos de la historia (Azuela, 2016).

La idea era generar una imagen en la que pudiera cohesionarse la heterogénea sociedad

mexicana, ademas de conformar un arte nacional (Rico, Sanchez, Olimpia 1994).

“Los muralistas redactaron un manifiesto donde declararon que su movimiento
estaba consagrado a “la raza indigena, humillada durante siglos, a los soldados que
lucharon en pro de las reivindicaciones populares; a los obreros y los campesinos,
y a los intelectuales no pertenecientes a la burguesia” y reivindicaban al arte
indigena como “la manifestacion espiritual mas grande y mas sana del mundo” (Del
Vitto, 2008).



Los artistas querian producir algo que estuviera dirigido al pueblo mexicano que retratara
la realidad nacional de aquél entonces, esto iba totalmente en contra de como se venia
haciendo arte, de temas complacientes y con influencia extranjera que solo disfrutaban las
élites (Rico, Sanchez, Olimpia 1994).

3.2 Principales exponentes

En nuestro pais, cuatro son los personajes mas representativos de este movimiento: Diego
Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros y Rufino Tamayo. Tres de ellos
pintaron en el Antiguo Colegio de San lldefonso, aunque actualmente solo se puede ver el
trabajo de Rivera y Orozco, pues los de Siqueiros son parte de lo que actualmente es el

Museo de la luz.

A continuacién se presentara un poco de la vida de los pintores que decoraron los muros

de San lldefonso:
e Diego Rivera

Diego Maria de la Concepcion Juan Nepomuceno Estanislao de la Rivera y Barrientos
Acosta y Rodriguez, es el nombre oficial de este artista, nacido el 8 de diciembre de 1886
en Guanajuato, Guanajuato. En 1892 él y su familia se mudan a la Ciudad de México

permanentemente.

De 1896 a 1902 estudi6 en la academia de San Carlos. Estuvo en Europa alrededor de 14
afos estudiando pintura. En 1921 regres6 a México para formar parte del proyecto

educativo liderado por José Vasconcelos.

Sus obras mas destacadas son: La creacion, 1922, mural con el que inicia este movimiento
hecho en el Anfiteatro Simén Bolivar; El hombre en la encrucijada, 1933, realizado para el
Rockefeller Center de Nueva York, que fue destruido en poco tiempo por tener un retrato

de Lenin; y Desnudo con alcatraces en 1944 (Suckaer, S/F).
Fallecio el 24 de noviembre de 1957.

e José Clemente Orozco

José Clemente Orozco Flores nacio el 23 de noviembre de 1883 en Zapotlan el Grande,
Jalisco. Cuando tenia siete afios ingresoé a la primaria y a clases nocturnas de dibujo en la

Academia de Bellas Artes de San Carlos.



Tiempo después ingresé a la Escuela Nacional Preparatoria, permanecié ahi cuatro afios
para después abandonar y reincorporarse a la Academia de las Bellas Artes, donde estuvo
cuatro afios también.

Trabajé como dibujante de arquitectura, asi como en el taller gréfico de El imparcial y otras
publicaciones. En 1916 present6 su primera exposicion individual en la libreria Biblos.

Participd desde 1922 en el movimiento muralista mexicano, él fue el responsable de los
muros del patio grande de la Escuela Nacional Preparatoria, hoy en dia el Antiguo Colegio

de San lldefonso.

Radico siete afios en Estados Unidos, pintd diversos cuadros en los que pretendia reflejar
lo mecanicista y deshumanizada que podia ser la ciudad, especificamente Nueva York,
ademas de otros con tema de la Revolucién mexicana. Aunado a eso realiz6 una serie de

murales con distintos temas.

Cuando regresa a México realiz6 un tablero para el Palacio de Bellas Artes en 1934, al que

Justino Fernandez bautizé La Khatarsis.

Fallece en la Cuidad de México el 7 de septiembre de 1949, fue sepultado en la Rotonda
de los Hombres llustres, siendo el primer pintor reconocido de esta forma en México. (El
Colegio Nacional)

e Ramoén Alva de la Canal

Este pintor e ilustrador mexicano nacio en el Distrito Federal en 1892. Realiz6 sus estudios
en la Academia de San Carlos. Fue maestro e impulsor de la Escuela de Pintura al Aire
Libre fundada por Alfredo Ramos Martinez. Ensefi6 pintura en la Academia de San Carlos
y las Escuelas de Arte para Trabajadores. A finales de 1950, su labor docente produjo que
fuera designado como director de la Escuela de Artes Plasticas de Jalapa, Veracruz. Murié
en 1985 en la Ciudad de México.

e Jean Charlot

Pintor nacido en Paris, Francia en 1898. Lleg6 a la Ciudad de México en 1921, se integr6
al grupo de artistas de la Escuela Nacional al Aire Libre de Coyoacéan, donde fue reclutado

para pintar en el Antiguo Colegio de San lldefonso.



Colaboré con el arquedlogo Sylvanus G. Morley en la reproduccion de las pinturas mayas
de Chichén Itza. Por inspiracion de la obra de José Guadalupe Posada, contribuyd a

consagrar el grabado como un arte independiente. Escribio e ilustré varios libros.
Muere en Honolul(, Hawai en 1979.

e Fermin Revueltas

Pintor nacido en Santiago Papasquiaro, Durango en 1901. Entre 1913 y 1919 estudi6 en
Chicago, Estado Unidos. Regresé a México y formé parte de los iniciadores del movimiento
muralista. Fue director de la Escuela de Pintura al Aire Libre de la Villa de Guadalupe, y

particip6 en el Sindicato de Pintores.

Fue un pintor con facetas que van del impresionismo a la vifieta constructivista, del
cubofuturismo al grabado contestatario sobre madera, de la paisajistica urbana a la rural,

parte de esta produccién sobrevive en la coleccion del ingeniero Silvestre Revueltas.

Revueltas, aceptando su primera comisién mural dada por Vasconcelos, escogié como
tema la alegoria de la Virgen de Guadalupe, que seria ejecutada a la encaustica en uno de

los muros de la entrada principal de la escuela. (Azuela, 2016).


https://es.wikipedia.org/wiki/Virgen_de_Guadalupe

4. Historia del Antiguo Colegio de San Ildefonso

Los jesuitas iniciaron su labor educativa en la Nueva Espafia con la fundacién del Colegio
Méaximo de San Pedro y San Pablo y de tres seminarios: San Bernardo, San Miguel y San
Gregorio. En 1583 los tres dltimos se fusionan para que todos los alumnos de la
congregacion residieran en una sola institucién y bajo un solo rector, por lo que surge el
Colegio de San lldefonso, llamado asi en honor al Santo Arzobispo de Toledo, cuya
devocion lo llevé a defender la limpia concepcion de la virgen Maria, dogma que la

Compaiiia de Jesus ha sostenido desde su fundacion.

En 1618 el colegio empez6 a funcionar bajo el patronato real, otorgado por Felipe lll,
estableciéndose asi como El Real y Mas Antiguo Colegio de San lldefonso.

En 1767 los jesuitas son expulsados y el edificio queda solo, tiempo después se convierte
en cuartel de batalla en diversas intervenciones de nuestro pais, especificamente en la

norteamericana de 1847 y la francesa en 1862.

Cuando los jesuitas son expulsados se da paso a la institucion de espiritu liberal. En 1867
Benito Juarez promulgé la Ley Orgéanica de Instruccién Pudblica, por lo que se rescata el
edificio y se convierte en la Escuela Nacional Preparatoria —ENP-, teniendo como primer
director a Gabino Barreda. El plan de estudios de la preparatoria estaba basado en los

principios de Augusto Comte.

En 1910 se funda la Universidad Nacional de México por Justo Sierra y la Preparatoria pasa

a formar parte de ella.

En 1978 el edificio deja de ser sede del Plantel 1 de la ENP y permanece cerrado hasta
1992, cuando se decide restaurarlo y dar paso a una nueva etapa del colegio. La primera

exposicion exhibida en este recinto fue México, Esplendores de 30 Siglos.

Actualmente es administrado por la Universidad Nacional Autbnoma de México, el Consejo

Nacional para la Cultura y las Artes y el Gobierno del Distrito Federal.



5. Descripcién general del recorrido por el Antiguo Colegio de San lldefonso

La visita empezara en la entrada principal del Antiguo Colegio de San lldefonso, en el pasillo
de esa entrada hay dos murales: Alegoria de la Virgen de Guadalupe (1922- 1923)

ejecutado en encaustica por Fermin Revueltas.

(Foto propiedad del Antiguo Colegio de San Ildefonso)

El desembarco de los espafioles y la cruz plantada en tierras nuevas, (1923) hecho al

Fresco por Ramoén Alva de la Canal.

(Foto propiedad del Antiguo Colegio de San lldefonso)



Continuaran su recorrido en el primer nivel del patio grande, en ese muro hay seis obras de

José Clemente Orozco hechas con la técnica al fresco, de derecha a izquierda son:

La maternidad (1923- 1924)

(Foto propiedad del Antiguo Colegio de San lldefonso)

Destruccion del viejo orden (1923- 1926),




La trinchera (1923-1926),

(Foto propiedad del Antiguo Colegio de San lldefonso)

La Huelga (1923- 1926),
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La trinidad revolucionaria (1923- 1926)

y El banquete de los ricos (1923).

En las escaleras, para subir al siguiente nivel del edificio, veran:
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Cortes y la Malinche (1923- 1926),

Razas aborigenes (1923- 1926),
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Los franciscanos (1923- 1926),

La juventud (1923- 1926)

y otro par sin titulo; todos pintados al fresco por Orozco.

En este nivel, de derecha a izquierda, encontramos:
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Los aristécratas (1924),

La alcancia (1924),
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La basura (1924),
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La libertad (1924),

El juicio final (1924)
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y Laleyy lajusticia (1924); de la misma manera, todos pintados por Orozco.

En las siguientes escaleras esta, del lado derecho, el mural de Jean Charlot Masacre en

el Templo Mayor (1922- 1923), hecho al fresco y encéustica;
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y del lado izquierdo, Fiesta del Sefior de Chalma (1922- 1923) al fresco por Fernando

Leal;

\
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En el anfiteatro Simén Bolivar, ubicado a la izquierda de la entrada del Antiguo Colegio de

San lldefonso, hay otra serie de murales.

En el vestibulo est& la Epopeya Bolivariana, hecha al fresco por Fernando Leal. Empieza

en el muro del lado derecho junto a la escalera, con La infancia de bolivar (1938- 1942)
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Continda con El libertador Simon Bolivar (1930- 1933),

Seguido de La muerte de Bolivar (1938- 1942).
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Para aprovechar los espacios estrechos disponibles, Leal pinta seis personajes,
protagonistas de independencias americanas: José de San Martin, libertador de Chile y
Pert (1); Francisco Morazén, paladin del federalismo en Centroamérica (2); Alejandro
Petion, héroe de la independencia haitiana (3); José Maria Morelos, héroe de la
independencia de México (4); José Artigas, libertador de Uruguay (5); y Francisco Miranda,
general venezolano, particip6 en la pelea por la independencia norteamericana y también
formo parte del ejercito franceses en la revolucién, por lo que su nombre aparece en el Arco
del Triunfo de Paris (6).

(1) (2 (3)
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(4) ) (6)
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Dentro del Anfiteatro esta el mural de Diego Rivera, con el que inicia este movimiento, La

creacion (1922) hecho a la encaustica.

(Foto propiedad del Antiguo Colegio de San lldefonso)

Diego Rivera conjuga diversas corrientes filoséficas que generan una creacién en un
sentido que va mas alla: “La naturaleza como producto de la voluntad divina, comparada
con las ciencias y las artes generadas por el espiritu humano” (Rico, Sanchez, Olimpia
1994).

Por otro, José Clemente Orozco, integra las culturas indigenas dentro de una religiosidad
violenta; con ironia, amargura y agresividad logra plasmar una imagen verdadera y
convincente del mundo moderno, haciendo énfasis en la despiadada lucha de clases,
especificamente poniendo como actor principal el hombre explotado, engafiado y envilecido
por el mismo hombre. (Muralismo mexicano).
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6. Actividades arealizar antes de la visita al Antiguo Colegio de
San lldefonso
Primer propuesta:

Exposicién del muralismo v sus artistas.

Instrucciones: Forma a tu grupo en siete equipos, con el mismo nimero de participantes en

cada equipo, de forma azarosa asigha a cada equipo uno de los siguientes temas:

Muralismo: Origen y caracteristicas
Biografia de Diego Rivera

Biografia de José Clemente Orozco
Biografia de Fermin Revueltas
Biografia de Ramén Alva de la Canal

Biografia de Jean Charlot

N o o b~ w0 DdRE

Biografia de Fernando Leal

Pideles que presenten una exposicion del tema correspondiente.
Segunda propuesta:

Lluvia de ideas respecto al tema, basado en la investigacion previa de los estudiantes.

Instrucciones: Solicita a tus alumnos que investiguen el tema del muralismo, y que lleven

a la clase toda la informacién que hayan encontrado al respecto.

En clase, con base en la informacion de los alumnos, vayan construyendo el tema. En esta
actividad es importante la participacion de los alumnos pues seran ellos los que generen

las ideas y conceptos del tema con lo que encontraron.

Cuando hayan concluido la lluvia de ideas, puedes pedirle a cada alumno que mencione

una palabra relacionada al tema, sin que se repitan estas palabras.
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7. Actividades a realizar después del recorrido por el Antiguo Colegio de San

lldefonso

Primer propuesta:

La realizacion del boceto de un mural.

Instrucciones: Con base a lo que observaron en el Antiguo Colegio de Sn lldefonso, pida a
sus alumnos realizar su propio mural con alguna tematica social actual y vigente. Al hacer
la peticion, enfatice las funciones de un mural, para que sean tomadas en cuenta para la

realizacion.
Al terminar pida que expongan su trabajo, explicando qué buscan transmitir con él.
Tercera propuesta:

Témbola de preguntas.

Instrucciones: Dividir al grupo en dos partes, cada parte debe nombrar a su equipo.
Necesitaremos tres recipientes, o cualquier otra cosa que contenga los papeles; uno, con
una serie de preguntas de los temas; otro, con el nombre de cada alumno de un equipo y
el otro, con el nombre de los integrantes del equipo contrario. La dinAmica sera sacar una
pregunta del primer recipiente y del otro el nombre de la persona que contestara la pregunta.
Cada pregunta acertada sera un punto para el equipo de la persona que contesto, en caso
de no contestar correctamente el otro equipo podra robar la pregunta y sumar el punto. El

equipo con mayor puntaje sera el ganador.
Aqui le presentamos algunas posibles preguntas para la actividad:

e ;Con qué fin es creado el movimiento del muralismo?

e ¢ Quién es el principal promotor del este muralismo?

e ¢En qué afio surge el Muralismo?

¢ Menciona por lo menos a tres artistas del muralismo

e ¢ Con qué mural empieza el muralismo, quién lo pintd y bajo qué técnica?

e Describe uno de los murales del Antiguo Colegio de San lldefonso que mas te haya
gustado, mencionando por qué llamd tu atencion, quién lo pintd y bajo qué técnica.

e ;Cuantos artistas pintaron los murales del Antiguo Colegio de San lldefonso?

e ¢ Qué representa el mural Cortés y la Malinche?
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o ¢ En qué consiste la técnica al fresco?

e ¢En qué consiste la técnica a la encaustica?

e ¢ Quién era el presidente de la republica mexicana cuando inicia el movimiento del
muralismo?

e Antes de ser museo, ¢para qué se ocupo el edificio del Antiguo Colegio de San
lldefonso?

¢ Menciona el nombre de tres murales realizados por José Clemente Orozco.

Una variante de esta actividad seria pedir a los alumnos que ellos sean quiénes escriban

las preguntas, meterlas al recipiente para revolverlas y comenzar la dinamica.
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8. Evaluaciéon del material.

¢ Considera util esta guia? Si() No()
¢ Considera suficiente la informacion incluida en esta guia? Si() No()

En caso de negativo, ¢qué agregaria?

¢, Considera que esta es clara y concreta? Si() No()
¢, Considera pertinentes las actividades planteadas? Si() No()

¢Considera que este trabajo ayudard a que sus alumnos tengan un aprendizaje mas
significativo de su visita al Antiguo Colegio de San lldefonso? Si() No()

Como profesor, ¢ esta guia cumple su objetivo de darle las herramientas para llevar a cabo
una visita enriquecedora? Si() No()

En caso de negativo, ¢ qué le hace falta?

De manera general, ¢ modificaria algo de la guia? Si() No()

En caso de afirmativo, ¢ qué modificaria?

27



9. Bibliografia

Azuela, A. (2016). Los murales de San lldefonso: La educacion y el arte, un proyecto de
cultura nacional. En Laviada, L (Ed.), Antiguo Colegio de San lldefonso. Artes Gréficas

Panorama. Ciudad de México.

Del Vitto, C. (2008). Muralismo y arte mural. Recuperado el 7 de Octubre del 2015 en:

http://www.arteenlared.com/articulos/muralismo-y-arte-mural.html

Ipifia, A. (2010) El arte mural. Recuperado el 7 de Octubre de 2015.
http://ideamural.jimdo.com/inicio/el-arte-mural/Sanchez, L. (2010). Técnicas mas

frecuentes de la pintura mural. Recuperado el 7 de Octubre del 2015

http://www.colmayor.edu.co/archivos/tcnicas ms frecuentes de la pi ccqdg.pdf

Movimiento muralista Mexicano. Recuperado el 7 de Octubre del 2015.
http://consulmex.sre.gob.mx/atlanta/index.php/component/content/article/22-asuntos-

comunitarios/299-movimiento-muralista-mexicano

Sanchez, L (2010). Concepto artistico de la pintura mural. Recuperado el 7 de Octubre de
2015. http://www.colmayor.edu.co/archivos/la_tcnica del fresco xl6ab.pdf

Suckaer, | (S/F). Diego Rivera Biografia. Recuperado el 20 de octubre del 2015 en:

http://museoanahuacalli.org.mx/diegorivera/index.html

Vida y Obra de José Clemente Orozco. Recuperado el 20 de octubre de 2015 en:

http://www.colegionacional.org.mx/sacscms/xstatic/colegionacional/template/content.aspx

?se=vida&te=detallemiembro&mi=102

28


http://www.arteenlared.com/articulos/muralismo-y-arte-mural.html
http://ideamural.jimdo.com/inicio/el-arte-mural/
http://www.colmayor.edu.co/archivos/tcnicas_ms_frecuentes_de_la_pi_ccgdq.pdf
http://consulmex.sre.gob.mx/atlanta/index.php/component/content/article/22-asuntos-comunitarios/299-movimiento-muralista-mexicano
http://consulmex.sre.gob.mx/atlanta/index.php/component/content/article/22-asuntos-comunitarios/299-movimiento-muralista-mexicano
http://www.colmayor.edu.co/archivos/la_tcnica_del_fresco_xl6ab.pdf
http://museoanahuacalli.org.mx/diegorivera/index.html
http://www.colegionacional.org.mx/sacscms/xstatic/colegionacional/template/content.aspx?se=vida&te=detallemiembro&mi=102
http://www.colegionacional.org.mx/sacscms/xstatic/colegionacional/template/content.aspx?se=vida&te=detallemiembro&mi=102

