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INTRODUCCION

Fn la actualidad uno de los principales problemas que se
presentan en la sociedad es que sus ciudadanos no son capaces
de expresarse oral o por escrito de manera correcta ante lac
necesidades reales' que les demandan.

Este problema se origina desde la educacidn primaria que
se les imparte, donde no se les dan los elementos suficientes
para desarrollar en ellos la habilidad en la creacidn escrita
ni el enriquecimiento de su vocabulario.

Ante esta situacidn, el tema escogido en esta propuesta
es: "El Jjuego como un instrumento -para la ensefianza de la
creacidn escrita en la escuela primaria desde una perspectiva
de la pedagogia operatoria"

Interrogantes como las siguientes me indujeron a escoger
este tema: ;Por qué se le dificulta al nifio expresar en forma
oral o por escrito sus sentimientos, emocicnes Y pensamientos,
es decir, lo que sienten?. ;Hasta qué grado motiva el maestro
el desarrollo de estas habilidades?, ¢De qué manera repercute
en la sociedad el hecho de que se forjen in‘iividuos incapaces
de valerse por si mismos, carentes de confianza en ellos y el
empobrecimiento de su capacidad de expresidén ante los demas?,
(Por qué esa actitud negativa de alguncs docentes hacia el
juego como un instrumento didactico?. Si se menciona demasiado
la pedagogia operatoria en la modernizacidn educativa de
nuestro pais, ;Hasta qué grado podemos utilizarla en 1la

enseflanza de la creacidn escrita?



La enseflanza de la creacidn escriia eu las escuelas
primarias es mecanicista y no va de acu:rdo a las necesidades
reales de los educandos y del momento en que viven.

Se necesitan sujetos mas activos, creativos, reflexivos y
criticos para enfrentar las necesidades que 1la sociedad
demanda.

Asimismo es menester hacer del juego un instrumento
didactico, ya que' éste prepara para la vida y si se incluy= en
la ensefianza de la creacion escrita, ésta serd mas motivadora y
generadora de inquietudes, anhelos y acciones mas vinculadas a
la vida misma.

Para darle forma a la estructura tedrica de este trabajo
se formuld en un manera que tuviera secuencia 1dgica,
dividiéendose en 5 capitulos:

I. El juego como actividad liudica en el nifo, donde se analizo
la importancia de éste en el aprendizaje y su funcidon creadora
de cultura, asi como algunas definiciones y teorias sobre el.
ITI. Fl lenguaje y su desarrollo, analizando la importancia de
conocer el lenguaje y su desarrollo en la creacidn escrita,
donde se refiere al e~tudio de 1las ralices genéticas del
pensamiento y el lengquaje, sus etapas de desarrollo y la teoria
psicogenética de Jean Piaget.

ITI. La creacidn escrita, donde se analizd las aportaciones de
trahajos sobre este aspecto de autores como Freinet y Ana
Teberosky, para dar asi, una mayor fundamentacidon tedrica a

este trabajo.

IV. La enseflanza de la creacidn escrita en la escuela primaria



Y Sus repercusiones en la sociedad, donde se analizo 1la
situacion real de la ensefianza de 1la creacion escrita, desde
los programas, el sistema educativo, la capacidad o falta de
ella, del maestro para ﬁotivar Y ensefarla de acuerdo a las
necesidades reales del educando, asi como los agentes externos
a la escuela y por Gltimo las repercusiones que traen consigo
este problema en la sociedad.

V. Fundamentacidén metodoldgica, apoyandose en la pedagogia
operarcria, la técnica Freinet en 1a creacicon eacrita, la
teoria constructivista y 1la teoria psicogenética de Jean
Piaget.

La hipotesis planteada en esta propuesta es: E1 juego
desde una perspectiva de 1la pedagogia operatoria es un
instrumento didactico idéneo para la enseflanza de la creacidn
escrita en la escuela primaria.

Este planteamiento es debido a que el juego es un gran
potencial de creatividad en el nifio Y si se usa en la creacidn
escrita se hard de ella motivadora y mas acorde a las
necesidades reales del . educando y de las demandas que 1la
sociedad requiere.

Las técnicas utilizadas en este trabajo fueron sencillas y
llevadas a 1la practica a través de estrategias que son:
"Juguemos a la loteria", "Composicidn d= un cuento utilizando
palabras guias", "Juguemos a disefiar un periodico”, "Sopa de
letras", "Mi objeto favorito" Y "A jugar con las palabras" que

son una serie de juegos para enriquecer el vocabulario del

nino.



Estas estrategias son sencillas, no se utilizd material
costoso ni dificil de conseguir, lo que se necesitd
primordialmente fue la creatividad, 1la imaginacidn y la esencia
pura de esta propuesta, el juego, tanto en los docentes como en
los alumnos.

05 objetivos que se persiguen con erte estudio son: Que
el alumno adquiera mayores elementos para desarrollar su
habilidad en la creacidn escrita, preparar sujetos acordes con
las condiciones sociales que se estan dando para hacer de ellos
individuos mas concientes y reflexivos a los estimulos que les
brinde la sociedad, asi como romper con la inercia de la rutina
sobre la ensefanza de la creacidn escrita, ya gque es necesario
hacerla motivadora para lograr una redaccidn mas acorde a las
necesidades reales del educando Yy que mejor instrumento para
ello que el juego, Y por altimo, hacer capaz al educando de
diferenciar, recrearse y crear literatura de calidad.

Los alcances de esta propuesta fueron grandisimos, ya que
se logrdo llevarla a la practica y analizarla, en la cual se
pudo constatar que el juego realmente estimula al nifio producir
escritos mas afines a su vida cotidiana, produciendo una
Creacidon escrita motivadora vy generadora de sus aciertos y
desaciertos, de sus inquietudes y anhelos, de su forma de ser y
lo que quieren ser. Ademds de ofrecer al maestro un gran
panorama sobre los desaciertos y niveles en que se encuentran
sus alumnos en la redaccior. , la correccidn de éstos por ellos
mismos, es decir, aprovechar la interacidn grnpal para forjar

individuos mas criticos constructivamente.
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En cuanto a 1las limitaciones, hubo muy pocas, quizas
motivado por la situacidén de trabajo en la que estoy ubicada,
que es la de ser Maestra de Actividades Culturales Yy que como
tal, utilizd como recurso didactico el juego y la pedagogia
operatoria como fundamentacidn metodoldgica, por lo cual no me
fue dificil poner en practica dicha propuesta. La posible
limitacidn que se presentd fue la actitud de rechazo de algunos
docentes hacia el juego, ya que en sus esquemas referenciales
lo consideran estéril o como una pérdida de tiempo, aebido a
que han desatendido este recurso y no le dan la importancia
didactica que posee. Sin embargo se logrd que los maestros de
grupo pusieran en practica algunas estrategias obteniendo
resultados favorables.

La causa principal que motivd le eleccidn le este tema es,
en mi opinidn, que la creacidén escrita b» sidco relegada a
térmiros irrelevantes por algunos docentes vy esto ha formado
individuos con limitaciones de expresarse y d~fenderse en la

sociedad.
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JUSTIFICACICN DEL OBJETO DE ESTUDIO

La ensefianza que se imparte de la creacidn escrita en las
escuelas primarias es de manera prefaibiricada, rutinaria vy
tradicionalista, ahogando por completo €l posible interés que
podrian tener los nifios hacia ella.

Nos damos cuenta de nuestra realidad, de ese gran problema
gue e:, el gue nuestros nifios mexicanos no tengan el habito a
la lectura y lo mas triste ain, no saben expresar por escrito
lo que sienten, ya que no tienen las herramientas v
conocimientos suficientes para hacerlo, y en especial, porque
no tienen la suficiente confianza en ellos, en su vocabulario,
que a pesar de ser originado de su lengua materna, les es
desconocidvo e indecifrable al momento de ingresar a la escuela.

Nifos que no saben expresar sus sentimientos,
pensamientos, emociones, inquietudes, reprimiendo su capacidad
de expresidn, su libertad de exponer sus ideas, sus_vivencias,
experiencias, su realidad circundante.

Siendo esto consecuencia del sistema educativo, de los
docentes y la sociedad en general.

"l sistema educativo se ha preocupado por elevar la accion
educativa desde un enfoque cuantitativo, exigiendo numeros en
lugar de calidad. Utiliz”ndose en ocasiones modelos educativos
que han resultado inoperantes a las caracteristicas del niho
mexicano.

Asimismo ha relegado la actividad principal en educacion,

la 'nvestigacim, que a través de ella se descubren o idean



nuevas estrategias didacticas. Afortunadamente se ha dado
cuenta de ello y trata de corregir sus desaciertos al pregonar
una modernizacidn educativa mas acorde a las necesidades reales
del pais.

En lo que respecta a los docent~s, no han sabido propiciar
el interés por la creacidn escrita, la han w2canizado, como lo
han F~cho con todos sus procesos de enrcehanza aprendizaje,
siendo esto el reflejo de las exigencias oficiales a las que se
ven sometidos por sus superiores.

Y la sociedad por su parte, ha descuidado 1la funcidn
principal de su pilar, 1la familia, cuyé responsabilidad de los
padres de educar a sus hijos la ha puesto en manos de 1a
televisidn y de los amigos, per ser ésto mas cémodo para ellos.
Un grave error porque esta repercutiendo en la sociedad.

En esta propuesta se ha retomado todas estas situaciones y
enfocado a la ensefianza de 1la creacidn escrita, en 1la que se
persigue vincular la vida con 1la escuela y asi despertar el
gusto por la creacidn escrita en el nifio desde su propio "modus
vivendis". Ya que el objetivo de esta propuesta no es hacer
nifios artistas o grandcs escritores, sino algo mas profundo,
mas sublime, se pretende crear, imaginar, propiciar la libertad
de expresidon, haciendo nifios creadores y no unos simples
consumidores.

Tratar de propiciar en la escuela primaria una creacidn
escrita generada por los prepios nifios y no prefabricadas para

ellos.

Ha llegado el momento de que deje de r=2r la creacidn



escrita un terreno de manejar, aspero en ocasiones, arido en
veces. Es necesario hacer de ella alqo placentero, interesante
y una aventura sin igual para los nifos.

De esta manera el nifio conocera su propio lenguaje,
ampliara su vocabulario y sera capaz de expresar, discutir,
analizar y reflexionar sobre su mundo, tanto externo como
interno.

Es necesario que el docente reflexione sobre su practica y
haga de ella algo placentero y agradabie para sus alumnos
utilizando actividades 1ladicas, ya que el Jjuego es una
preparacion para la vida.

Asimismo romper con los esquemas culturales que sa
imponen a los nifios a través de la literatura chatarra o mojor
conocida como literatura infantil, aquella creada por los
adultos cuyo fin es inculcar valores morales y conductuales
acorde a ios intereses del sistema, para lograr asi dar mayor
riqueza cultural a la creacidn escrita.

Como maestros es primordial comprender la magnitud de su
funcidn en la sociedad y forjar individuos creadores, activos,
reflexivos y criticos. Individuos que requiere nuestra
sociedad, ya que son grandes los re¢tos a vencer, y si no
ensefiamos a nuestros nifios a tener un dominio sobre sus
palabras y la capacidad para expresarse y defenderse, jamis
viviremos en un ambiente democratico sea &ste el aspecto que
sea.

Los objetivos que se persiguen con esta propuesta son los

siguientes:
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_Que el alumno adquiera mayores elementos para desarrollar su
habilidad en la creacidén escrita.
_Preparar sujetos acordes con las condiciones sociales gue se
estan dando para forjar individuos mas concientes y reflexivos
a los estimulos que le brinde la sociedad.
_Romper con la inercia de la rutina sobre la ensefianza de la
creacidn escrita, ya que es necesario hacerla motivadora para
lograr una redaccidén m3s acorde a las necesidades reales del
educando.
_Resaltar la importanrcia del juego como instrumento didactico
para la ensefianza de la creacidn escrita.
_Hacer capaz al educando de diferenciar, crear y recrearse con
la literatura de calidad.

Asi pues, hagamos individuos criticos y reflexivos de =su
momento histdrico-social en que viven a través del desarrolln

de su capacidad de expresién.
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DEFINICION DEL OBJETO DE ESTUDIO

En los 7 afios que llevo en la docencia, he vivido que la
mayoria de los nifios no saben exéresar lo que sienten, sus
pensamientos o sentimientos Yy no encuentran la manera de
hacerlo o 1las palabras adecuadas para ello. Expresiones tan
familiares en las aulas escolares son: "Si lo sé pero no -
s& como decirlo", "Tengo la idea, pero ;cdmo lo escribo?" o un
simple "No lo sé&"

Al hacer un andlisis sobre esta situacidn, se puede llegar
a la conclusidon que como docentes tradicionalistas que somos,
no se ensefia a los alumnos a expresar lo.que sienten, lo que
les rodea, su realidad en si. Limitindose a formar seres
pasivos e incapaces de describir su medio social, su wvida
misma. Seres incapaces de defenderse en la sociedad.

Es preciso ya, modificar la practica docente
tradicionalista y desechar ese modelo del alumno "ideal" que
tenemos, es decir, aquel alumno que siempre esta atento, gque no
S€ mueve, que escucha y 1:2pite todo lo dicho por el maestro sin
siquiera haberlo comprendido y discutido. 2-uel alumno incapaz
de decidir por si solo lo que desea.

En las escuelas primarias se ha enfocado la ensefianza del
espafiol a los aspectos de lingiiistica y ortografia, ensefiando a
los alumnos a descuartizar el enunciado en sujeto y predicado,
las palabras en gramemas Y lexemas, en cObmo escribir

correctamente las palabras, dando un sin fin de reglas
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ortograficas carentes de sentido para el nifio y tiempos
verhzles inoperantes a la vida cotidiana.
¢Resultados?...Catastr6ficos. En la actualidad la mayoria de
los mexicanos no saben rcdactar ni hablar correctamente y peor
ain, se sienten incapaces gpara hacerlo ante los demas, o en
publico.

¢Causas?... La lista de ellas seria ‘arga, pero quizas la
pri~cipal sea el completo abandono de 1a ensefianza de 1la
creacion escrita y oral en nuestros alumnos.

Es necesario desarrollar en el nifio el gusto por 1la
creacidn escrita e introducirlo a la literatura, pero no una
literatura elitista o chatarra, sino.aquella que haga de &1, un
ser capaz de crear e inventar sus propias formas de historiar.
relatar, contar. Un individuo mas alerta y mas sensible y wvor
ende mas critico de la sociedad que le rodea.

La mejor herramienta didactica que se tiene para ello, es
el juego, para desarrollar 1la capacidad de | imaginar,
sorprenderse y crear. Demostrando asi que es el juego un gran
potencial de desarrollo sensible en el nino, que
desafortunadamente el maestro no ha utilizado en su practica
docente como un recurso didactico ya que lo considera estéril,
como una pérdida de tiempo.

§in embargo el juego organizado es wuna herramienta
didactica iddnea para despertar en el nifio su potencial
creativo y asimismo iniciarlo en la creacidn escrita y en el

desarrollo de su vocabulario.

Ante esta situacidn, 11 propuesta pedagdgica a desarrollar’
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es: "El juego como un instrumento para la ensefianza de la
creacidn escrita en la escuela primaria desde una perspéctiva
de la pedagogia operatoria"

En esta propuesta no se pretende fabricar ninos-alumnos-
escritores, sino permitir el desarrollo mas complejo, armdnico,
mas alerta y mis sensible. Hacer de &l un ser critico capaz de
expresar oral y por escrito sus pensamientos e inquietudes ante
los demas miembros de su comunidad.

Entendamos pues, por creacidn escrita, el desarrollo de la
expresidn oral plasmada en un escrito por los propios nifios
entre sus juegos, en su libertad de individuvs, en sus propias
experiencias.

Una creacion escrita motivadora y acorde a las necesidades

reales del nifio, a su vida misma.
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CAPITULO I: EL JUEGO CMM) ACTIVIDAD LUDICA EN EL NINO
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La importancia e influencia del juego en e aprendizaje

El juego es una actividad propia de los animales y de los
seres humanos. para los primeros representa el desarrollo de¢
los instintos en su adaptacion al mundo circundante, en tanto
gue para los humanos adquieren un papel bésico_en su desarrollo
social, intelectual y fisico.

El juego es una actividad u operacion que se ejerce o se
realiza s6lo con miras en si misma y no por el fin a que tiende
ni por el resultado que produce.

Ya desde épocas remotas era valorada la importancia de la
actividad 1ludica. Por ejemplo: 1los grandes filosofos como
AristOoteles y Platdon, reflexionaron sobre el juego, el primero
lo acerca a la felicidad y a la virtud, el segundo le concede
un valor educativo y mas gradual, con juegos para las
diferentes edades.

En el transcurso del +tiempo, con el avance cultural se
sigue especulando sobre la importancia y necesidad del juego
humano.

La pedagogia moderna y contemporanea ha reconocido al
juego un cardacter privilegiado de condicidn o instrumento de la
primera educacidon humana.

El juego es importante como prepa.atorio para la
adquisicion de conceptos, que sirven de estimulos en los
procesos de aprendizaje del nino. Puede considerarse el juego,
como el camino del proceso del pensamiento.

Asi, el Jjuego es sobresaliente entre Jas tendencirs
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infantiles porque es un placer que resporic a las necesidades
del dJdesenvolvimiento, como una fase activa de adquisicion de
experiencias y como un interés de satisfaccidi. inmediata.
Puesto que el nifio vive en sociedad, sera siempre miembro
de un qrupo con caracteristicas sociales Yy culturales propias.

"El juego de los nifios mantiene viva su historia cultural v

i
social"

La teoria del juego de Piaget esta intimamente relacior~da
con su teoria acerca del desarrollo de la inteligencia.

El juego es una simple asimilacién que consiste en cambiar
la informacidén "de entrada" de acuerdo con las exigencias del
individuo. El juego y la imitacién son parte integrante del
desarrollo de la inteligencia Y por tanto pasan por los mismos
periodés. .

El juego empieza con el periodo sensoriomotor. El recién
nacido no percibe el mundo en funcidn ce los objetos fijos que
existen en el espacio y el tiempo. Sigue un punto de luz en
movimientos mientras se haya en la linea de visidn, pero cuando
desaparece no manifiesta ninguna reaccion.

El juego simbdolico y de fantasias caracteriza al periodo
de 1la inteligencia, mientias que por esa tranquilidad y ese
silencio de los nifios en los que a vece: los padres se
complacen equivocadamente, se anuncian a menudo en gl nino
graves diferencias mentales.

El nifioc que no sabe jugar "un pequeno viejo" sera un

adulto que no sabra pensar.
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El juego como funcidn creadora de cultura

Considerar al juego como pivote de desarrollo de la
cultura implica estar conscientes y dispuestus a manejarlo como
herramienta, no como forma de domesticac.isp y coloniaje, sino
sensibilizarlo y practicarlo como una actividad bastante seria
del ser humano.

Existe una relacidon intima entre jueqo y arte. En sus
principios el arte y la literatura eran acciones colectivas y
fueron juego. Por razones diversas de <caracter social,
econdmico, ideoldgico, educativo, dejaron poco a poco de sex
juego convirtiéndose cada vez en actividades individuales.

Es necesario retomar la perdida tradicidn del juego, como
herramienta educativa propiciatoria de creacidn colectiva,
rescatando otro rasgo humano que peligrosamente va
desapareciendo, precisamente lo colectivo.

Con la expresidon "elemento ladico de la cultura" no quiero
decir que, entre las diferentes ocupaciones de la vida cultural
se haya reservado al jueqgo un lugar importante, ni tampoco que
la cultura haya surgido por un proceso evolutivo, de modo que
algo que originalmente fue juego se convierta mas tarde en otra
Cosa que ya no es juego y que suele designarse "cultura". La
cultura surge en forma de juego.

A medida que la cultuvra se desarrolla, esta relacidn entre
juego y no Jjuego, no permanece invariable. De una manera

general el elemento ladico va deslizandose pr 0 a poco hacia el
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fondo. La mayoria de las veces pasa, en una gran parte de 1la
esfera de lo sagrado. Se ha cristalizado en el saber y en la
poesia, en la vida juridica y en las formas de la vida estatal.
Generalmente, lo ladico queda en el trasfondo de los fendmenos

cullurales.
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Teorias sobre el juego

_Teoria de la energia cobrante: De Herbert Spender. El juego es
la descarga agradable y sin fin de energias que el nifio posee
en exceso.

_Teoria del ejercicio preparatorio: De Karl Gross. En términos
bioldgicos, se ha definido el juego como el agente empleado
para desarrollar potencialidades congénitas y prepararlas para
su ejercicio en la vide. "El juego es un ejercicio de
preparacion para la vida"

_Teoria del instinto modificado: De Marck Dougall. En el juego
los instintos son modificados y expresados de una manera
diferente que en si el individuo actuara con un interés serio.
_Teoria del atavismo: De Stanley Hall. Los juegos son
rudimentos de actividades de las generaciones pasadas Yy en
ellos se hace wuna recapitulacidon 'de 1la .historia de 1la
humanidad.

_Teoria dei ejercicio complementario: El juego conserve
refrescandolos, los habitos nucvamente adquiridos; pueden cer
post-ejercicios en los adultos y pre-ejercicios en los nifios.
_Teoria catartica: De Emmanuel Kant. El juego en accidn
purgativa de 1los instintos gque pueden ser nocivos para el
estado de la civilizacion.

_Teoria de la autoexpresion: El juego es la satisfaccidn, el
ansia de manifestacion de la personalidad que en el fondo es

ansia de movimientos, ansias de expresar estados.



Definiciones del juego

_Webster: Ejercicio o serie de acciones con el objeto de

divertirse y entretenerse.

LJosepﬁ Lee: Actividad instintiva, orientada hacia un ideal..
/

En el nifio es creacién (aumento de la vida), en el adulto es

recreacion (renovacion de la vida)

_JohmlDewey: Actividad realizada inconscientemente, cuyos

resuitados la trascienden.

_Diccionario de la educacidon: Actividad placentera, realizada

por si misma, sin referencias a un propdsito ulterior o

satisfacciones futuras.

_Froebel, Montessori y Decroly: Principio fundamental de 1la

educacidn.

_Lagrange: Actividad natural y espontanea para la cual todo

individuo ¢s impelido cuando le agrada la necesidad instintiva

de movimiento.

_Arnold Arnold: Manifestacion espontanea 1% natural de

autoexpresion.

_Johan Muizinga: :Es wna accidn libre, que se ejecuta y siente

como situada, fuera de la vida corriente, para la que se pueda

sin embargo absorver completamente al jugador sin que obtenga

provecho de ella; por otra parte, esa accidon se ejecuta dentro

de un espacio y tiempo determinado y se desarrolla segin uvn

orden y reglas en las que reina una propension a rodearse de

misterio y a disfrazarse a fin de separarse del mundo habitual.

"Del juegqgo surge la civilizacion"
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_Zamudio Tiznado Guadalupe: Autora de esta propuesta
pedagdgica. E1 juego es una actividad creadora en la que el
nifo valoriza el producto de su juego. Y en las actividades
creadoras los nifios aprenden a pensar, se expresan, desarrollan
habilidades, investigan, descubren, se vuelven mas

independientes.
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El juego en el arte

La literatura ha sido, por qué no destacarlo, un terreno
siempre dificil de manejar, &aspero en ocasiones, Aarido en
veces. Sus primeros pasos, sus anteri- res orientaciones
trataion de incidir en 1la construccion consciente y critica a
la vez, del agradable Yy placentero de la lectura.

Pero este habitc, vicio facil de adquirir y contagiar de
la lectura reflexiva, por muy variadas causas como una economia
pauperizandose cada vez mas, un dificil acceso al mercado de
libros, deficientes parametros criticos, incluso carencia del
tiempo necesario para poder cumplir cen otras obligaciones en
algunos casos innecesarios, obstaculizan esta manera de
abordaje didactico de 1la palabra. No hay que olvidar también el
desconocimiento y la escacez que sobre literatura infantil
existe aunque éste es cada vez menor.

ES necesario que deje de ser la literatura algo abstracto
y dificil de comprender, Y que el habito hacia ella no sea una
haza®» tit&nica. Debemos de ver la literatura no como algo
hecho, sino mas bien como algo que se puede hacer. Es necesario
hacer productores y no ncda mas consumidores de literatura y
para acabarla de amolar, los hacemos consumidores de literatura
chatarra.

Todo fendmeno de produccidn cultural Yy estético, y como
tal 1la 1literatura, contiene tres estadcs que no debemos de

perder de vista: la produccidn (momento de creacidn, que ha
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sido desafortunadamente ¢i inizado, y a veces, privilegiado,
por su alta tecnificacidon que sdlo 1los iniciados 1logran
conocer). Un segundo momento es la distrikucidn (que tiene que
ver con politicas privadas de mercado editorial, gqustos
ideoldgicos, necesidades de sometimiento politico, etc.) vy
finalmente el consumo. En este estado del proceso es en el
unico en que nos vemos involucrados, y no siempre lo que estd
al alcance es lo que realmente nos guste o necesitamos.

cPor que es impertante entonces el juego como un
instrumentuv para la' iniciacidn a la literatura y por ende a la
creacidén escrita?. Lo importante del juego, o de la activ:iaad
liddica, en la actividad literaria, es no buscar resultados
prefabricados. No podra el maestro pedir a sus alumncs
creatividad si no la propicia en ellos.

Es el momento pues, en que por medio del juego real,
podamos revertir los tres momentos del modo de produccidn
cultural y artistico, no necesariamente como formadores de
nifios artistas, sino fomentar en ellos el proceso creativo.
Como maestros estaremos ligados a su distribucidn, no tanto de
los resultados obtenidos (ya sean cuentos, poesias o lo que
realice el nifio), sino ir mas alla, a lo sublime del espiritu
humano formando asi una actitud critica, reflexiva y creadora
en el nifio. El juego es un gran generador de la imaginacidn

humana. ;Por qué no aprovecharla?



26

Quien juega, no necesariament: es con juguetes*

iNo se juega sdlo con juguetes!, ;No hay un espacio vy
momento especificos para el juego!, jJugar no es una practica
propia de la infancia!

Los nifios juegan con todo, tienen la ingenuidad de creer
que los adultos hacemos lo mismo con nuestras maquinas,
nuestros instrumentos Y nuestras horas.

Decl~racidn espontidnea de amor, acto de participacidn
total en lo que les rodea, el juego del nifio se consuma en la
plenitud. jInagotable, deslumbrante poder d. embriaguez de todo
nifio!. Embriaguez simplemente de . caminar, correr, sentir.
Embriaguez tan fuerte como para desencadenar respuestas en el

mundo, como para hacer despertar los objetos y los ritmos.
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Notas

1. P.A.C.A.E.P. El juego como medio de produccidon cultural y
artistico. Modulo de Literatura, S.E.P. México, 1990.p.p.
14.

e JUALIN, Rokerts. Quien juega, no necesariamente es con
juguetes. Modulo de Literatura. P.A.C.A.E.P. S.E.P. Meéxico,

1990. p.p. 20.



CAPITULO II: EL LENGUAJE Y SU DESARROLLO
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Concepto de lenguaje

Lenguaj;:

Sistema inteligible de comunicacidon y expresidon empleado
por una comunidad animal.

En lingiistica, facultad humana para intercomunicarse
mediance signos audio-fonéticos y su plasmacidon escrita.
Primitivamente aparece como una emision de sonidos que traduce
una intercomunicacidén dentro de un grupo o. janizado; asi lo
vemos por ejemplo entre algunos animales. La evolucidon animal y
la progresiva complejidad del cerebro hacen que el hombre s«
manifieste con un lienguaje hablado, consecuente a la necesidas
de organizacion y perfeccionamiento en el trabajo y cie
transmision de sus conocimientos. E1l lenguaje hablado
intensifica la formacidn de la corteza cerebral y el desarrollc
de la inteligencia; en los craneos humanos mas primitivos se
observa ya un engrosamiento en las regiones del lenguaje. La
posibilidad de una abstraccion conceptual de los objetos es el
origen de una independencia respecto a la experiencia sensible
inmediata, y eso facilita la racionalizacion de los
conocimientos y la aparicidon de las ideologias. Como resultado
de esta evolucidn, surge el lenguaje escrito: La escritura que
influye y modifica 1la expresion oral, 1llegandose asi a la
unificacidon de las manifestaciones habladas y escritas del

lenguaje.
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Las raices genéticas del pensamiento y del lenguaje

Ontogenéticamente, la relacidn, entre el desarrollo del
pensamiento y del lenguaje es mucho mas intrincada y ©Obscura,
pero donde se pueden distinguir dos 1lineas separadas que
emergen de dos raices genéticas diferentes.

La existencia de una fase prelingiiistica del desarrollo
del pensamiento de los nifios ha sido recientemente comprobadas
en experiencias realizadas con chimpancés, Hithler descubrid la
independencia de 1las )e‘icciones intelectuales rudimentarias
respecto al lenguaje: "Se acostumbra decir que el habla es el
comienzo de la homonizacidn, puede ser, pero antes que el
lenguaje esta el pensamiento involucrado en el uso de
herramientas, es decir, 1la comprension de las conexiones
mecdnicas, y la invencién de medios mecanicos para fines
mecanicos, o para decirlo mas brevemente ain, antes del
lenguaje aparece la accidn que .se torna subjetivamente

' 1
significativa, en otras palabras, conscientemente intencional™"

Las ralces preintelectuales del lenquaje infantil: el
balbuceo, los gritos y alin sus primeras pala»ras son etapas
que no tienen nada que ver con el desarrollo del pensamiento.
Estas manifestaciones son formas predominantemente emocionales
de la conducta. Pero no todas ellas, sin embargo, cumplen una
mera funcidon de descarga. Ya que investigadores sobre el
comportamiento y sus primeras reacciones a la voz humana tales

como Charlotte Biihler y sus colaboradores, han demostradg que

la funcion social del lenguaje se manifiesta ya claramente



durante el primer afio de vida, en 1la etapa preintelectual del
desarrollo del 1lenguaije. Tempranamente, durante la primera
semana de vida, se observan respuestas bastante definidas a la
voz humana y la primera reaccidn especificamente social se
produce durante el sequndo mes.

Esto significa que. también las risas, los sonidos
inarticulados, los movimientos, etc., constituyen medios de
contacce social desde los primeros meses de vida del nifio.

Pero el descubrimiento mis importante es que a los 2 afios
aproximadamente la curva del desarrollo del pensamiento y del
lenguaje se encuentran y se unen para iniciar una nueva forma
de comportamiento. Es este instante en que el ienguaje comienza
a servir al intelecto y los pensamientos empiezan a ser
expresados, estd sefialado por dos sintomas objetivos: 1. La
curiosidad del nifio acerca de la palabras, su cipica pregunta
iqué es esto?. 2. Los rapidos Yy cada vez mas amplios aumentos

resultan’'es de su vocabulario.
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Etapas del desarrollo del lenguaje

Las etapas del desarrollo del 1lenguaje son dos: Habla
prelingiiistica y habla lingiiistica.
A. Habla prelingiiistica:
l. Llanto indiferenciado: E1 1llanto inicial es una reaccion
refleja ante el medio ambiente producida por la expiracion del
aliento. Es una forma de comunicacidén, la Gnica con la cual 1los
bebés pueden sefialar sus necesidades. En este llanto los bebés
emiten sonidos vocales, tales como una "a" corta.
2. Llanto diferenciado: Después del primer mes, se tienen
distintas pautas, intensidades y tonos de 1llanto, que se
convierten en un medio de comunicacidén mas preciso.
3. Sonidos simples y emisid Je vocales: Hacia las 6 semanas,
los movimientos casuales de los mecanismos del habla producen
sonidos simples, 1llamados arrullos, gritos, gorgoteos vy
balidos. El nifio los emite cuando esti feliz. Los primeros
sonidos son las vocales y la consonante Jj.
4. Balbuceo: Es una gimnasia vocal, empieza de los 3 a 4 meses
de edad. Se repiten sonidos de vocales Y consonantes simples
como:r pa-pa, ta-ta. Balbucean por deleite y después por los
efectos del ambiente. También los sordomudos balbucean. E1
balbuceo tierne 2 funciones: A. Es una forma general en la que
el nifo esta desarrbllando su control y conocianiento de los
efectos de los sistemas motores implicados en el habla. B. Se
establece un circuito de retroalimentacidn enlazando el sistema

muscular con las sensaciones auditivas producidas y oidas por
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5. Laleo o imitacion imperfecta: Durante la segunda mitad del
primer afio, los bebés estan atentos a los sonidos que se
producen a su alrededor. Permanecen tranquilos mientras los
oyen y cuando los sonidos se  suspenden, balbucean emocionados,
repitiendo accidentalmente lo gue han oido. Después imitan sus
propios sonidos.

6. Ecolalia o imitacidn de, los sonidos de otros: De forma
consciente los bebés imitan los sonidos de otras personas,
aunque no los entiendan.

7. Jerga expresiva: Durante el segundo afio muchos nifios
utilizan una hilera de expresiones que suenan como frases con
pausas, inflexiones y ritmo, pero 1las palabras en tales
expresiones no son mas que sonidos sin significativo. E1
lenguaje alin no es significativo.

B. Habla lingiiistica:

l. Oracion de una palabra (holofrase): Al afio, el nifio puede
seflalar la puerta y deci:: "sale" dependiendo de la situaciodn,
puede querer decir: "Quiero salir" &6 "Mama salid". Su
palabra Gnica expresa un pensamiento completo.

2. Oracion de varias palabras: Hacia los 2 afios, relinen dos o
mas palabras para hacer una frase. "Yo va". Las primeras
oraciones de varias palabras son combinaciones de sustantivos y
verbos sin articulos, preposiciones ni adjetivos. Es una
especie de lenguaje telegrafico.

3. Expresiones verbales gramaticalmente correctas: A los 3 afios

33
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hay un dominio admirable del lenguaje. Posee un vocabulario de
unas 200 palabras. Hablan con frases largasi que incluyen todas
las partes de la oracidon y tienen una buena captacidon de los
principios gramaticales. Poco tienen en cuenta las excepciones
de 1las reglas 1lingiliisticas: "Cabimos en el carro“. Su
vocabulario y la complejidad de sus f;ases se incrementan -en

forma rapida y constante.
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El desarrollo del lenguaje y del pensamiento en el nifio segiin

Piaget

El gran psicdlogo suizo, Jean Piaget nos dice al respecto
sobre el desarrollo del lenguaje: "E1 lenguaje 1lleva una
secuencia logica, se parte desde el pensamiento autista, no
verbal al lenguaje socializado y al pensamiento 1légico a través
del pensamiento y del lenqguaje egocéntricos"

El desarroiio dei lenguaje es para Piaget una historia de
la socializacidn gradual de estados mentales, profundamente
intimos, personales y autisticos.

Piaget tuvo la gran certeza de vincular el desarrollo del
lenguaje con el del pensamiento. Considera al pensamiento
infantil como wun todo organizado con una 1dgica propia
alrededo; de algan factor central y unificador.

Asimismo maneja la polaridad del pensamiento dirigido y no
dirigido. Al respecto nos dice: "El pensamiento dirigido es
consciente, persigue propdsitos presentes en la mente del
sujeto que piensa. Es inteligente, es decir, se adapta a la
realidad y se esfuerza por influir sobre ella. Es susceptible
de verdad y error...y puede ser comunicado a través del
lenguaje. El pensamiento autista es subconsciente, las metas
que se persiguen y los problemas gque se plantean no estan
presentes en la conciencia. No se adapta a la realidad externa,
pero crea una realidad de imaginacidon y suefios. Tiende, no a
establecer verdades, sino a satisfacer deseos, y permanecer
estrictamente individual e incomunicable como tal, por medio

del lenguaje puesto que opera fundamentalmente con imagenes;
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para poder ser comunicado debe acudir a métodos indirectos,
evocando por medio de simbolos y de mitos los pensamientos gue
lo guian"

El pensamiento dirigido es social. A medida que se
desarrolla se ve influido cada vez mas por las leyes de 1la
experiencia y de Jla logica propiamente dicha. El1 pensamiento
autista, por el contrario es individualista y obedece al
establecimiento de leyes especiales propias.

El pensamiento egocéntrico del nifio "se encuentra a mitad
de camino entre el autismo en el sentido estricto de 1la palabra

5

Yy el pensamiento socializado". Esta es la hipdotesis basica de
Piaget.

Piaget sostiene que el egocentrismo permanece entre el
autismo extremo y la ldégica de la razdn, tanto cronologica como
estructural y funcionalmente. Su councepcidn wel desarrollo del
pensamiento estd basada en la premisa tomada del psicoanalisis
que establece que el pensamiento del nifio es original y
naturalmente autista y evoluciona hacia el pensamiento realista
s6lo bajo una prolongada y sostenida presidn social.

Le base factica de las afirmaciones de Piaget la proveen
las investigaciones sobre el uso del lenguaje en la infancia.
Sus observaciones sistemadticas lo llevan a establecer que todas
las conversaciones' de los nifios encajan en dos grupos: 1l
egocéntrico y el socializado. La diferencia entre ellos radica
fundamentalmente en sus funciones. En el lenguaje egocéntrico
el nifio habla sd0lo sobre si mismo, no toman en cuenta a sus

interlocutores, no trata de comunicarse, ni espera respuestas,
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Yy @ menudo ni siquiera le interesa si los otros le prestan
atencidén. Es similar a un mondlogo: piensa en voz alta, es como
un acompaﬁamiento a cualquier cosa que pueda estar haciendo. En
el l=nguaje sccializado el nifio intenta un intercambio con los
demads, ruega, ordena, amenaza, transmite informacidon, hace
preguntas.

Auemas de ios pensamientos que el nifio expresa posee
muchos mas que quedan sin formular. Algunos de éstos, segia
Piaget, permanecen inexpresados precisamente porque scn
egocéntricos, es decir, incomunicables. Para transmitirlos dene

poseer la capacidad de adoptar el punto de vista de otros.
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El lenguaje social y no social

El ser humano tiene 1la cualidad de poseer un sistema de
comunicacidn abierto, el cual permite expresar sus ideas vy
pensamientos de distintas formas. Asi como teuner un nivel de
desarrollo del lenguaje social que presentan tanto los adultos
como log ninos para poder comunicarse en la sociedad.

"Para comunicarse eficazmente con los demds, los nifios han
de aprender no sdlo el lenguaje, sino también ~1 uso social de
€l, en el cual se toma en consideracidén el conocimiento y la

A )y
perspectiva de los interlocutores"

Todos estamos sometidos a constante presidon para inventar
nuevas maneras de comunicarnos con otras personas. La necesidadl
procede en parte de la naturaleza misma del lenguaje. Aunque no
es obvio sino hasta que se piensa en ello.

Aprendemos la lengua en si, es decir, su sistema de
sonidos, su sintaxis y su vocabulario, pero también es cierto
que debemos aprender a manipular el lenguaje para comunicar
conceptos eficaz y eficientemente y ésto no es precisamente lo
mismo que haber aprendido el lenguaje.

Noam Chomsky ha sostenido que las habilidades lingiliisticas
deben adquirirse mediante algin dispositivo innato para la
adquisicidn lingiiistica, porque entre otros motivos los nifios
no podrian aprender un lenguaje con sdlo ser expuestos a la
clase de habla que los adult.s emplean comunmente entre si, que
es sintacticamente compleja, fragmentada y practicamente

incomprensible, fuera de su contexto.
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iComo y cudndo aprenden 1los nifios a emplear el lenguaje
de manera que se acomode a las exigencias de un determinado
agente y a las circunstancias especiales de una conversacidén?

Fara abordar esta cuestidn se partiria de un ejercicio de
comunicacién de Krauss, cuyo objetivo original habia sido
valorar la eficiencia de 1la comunicacidn entre adultos a traveées
de un canal de comunicacidn ruidoso y alterado.

El ejercicio de comunicacidn implicaba .n locutor y a un
oyente separados por una barrera opaca.

En la versidn adulta, el locutor teria frente a si a una
pagina en donde aparecia un conjunto de 2ibujos numerados
ordenadamente, el oyente tenia frente asi los mismos dibujos
dispuestos de otro modo en la pagina y sin enumerar. E1l
ejercicio exigia que el locutor describiese cada dibujo y diese
su numero de modo que el oyente pudiese identificar su propia
copia y numerarla correlativamente, la medida de precision Ade
la comunicacidén era el grado en que gquedase correctamente
numerado el conjunto del oyente, la eficacia de la comunicacidn
se media por el numero de palabras que el locutor y oyente
requerian para ejecutar el ejercicio. Este ejercicio para los
adultos resultd una tarea trivialmente facil, ya que no
cometieron errores y por caracterizarse por el desarrollo de un
eficiente cddigo sociai.

Teniendo presente estas dos caracteristicas de la
comunicacidon de 1los- adultos, que son la presicion y el
desarrcollo del lenguaje social, este investigador lo adaptd en

nifios para observar qué harian unos nifios pequefios en un
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ejercicio comparable a modo de juego, que consistia en ordenar
blogques. El locutor tenia ante si una clavija y una caja, cuya
tapa frontal era transparente y contenia seis bloques, cada
bloque tenia un orificio que lo atravesaba y estaba rotulado
con un dibujo que lo identificaba. El oyente disponia de otra
clavija y poseia duplicados de los seis blogques colocados al
azar sobre su mesa.

El locutor debia tomar cada vez un blogue de su caja,
encajarlo en la clavija y decirle a su compafiero que bloque
habia de encajar en la clavija. Se continuaba asi hasta que
quedaban encajados los 6 bloques tanto en Ta clavija del
locutor como en la del oyente.

Se comenzd con nifios de Jardin de Infancia, Primero se
cercioro de que podian jugar cuando cada bloqu= representaba un
animal conocido o un objeto doméstico en vez de los dibujos
extrafios y dificiles de describir. Luego los remplazaron por
bloques en los que se habian puesto los dibujos extrafos. Un
experimentador (adulto), actud como locutor y describid los
dibujos tal comoc los habia descrito un adulto en el experimentn
original, no cometiendo errores los nifios pero cuando el juego
se realizd entre nifios, ninguna de 1las parejas que se
sometieron a prueba pudo completar un solo intento sin error, a
pesar de habérselos sefialados tras cada prueba los errores
cometidos.

Este ejercicio se realizd con nifios de primaria y los
resultados fueron que no mostraron mAs habiles que sus

compafleros pequefios.
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pequeinos, resulta ipsatisfactoria por una serie de motivos.
Primero, numerosos intentos de hallar correlacidn de ejerciciocs
de comunicacidon han fracasado en lo referente a la produccidn
de resultados convincentes. Sequndo, hacia los 8 afos, 1la
mayoria de los nifios deberian haber sobrepasado la edad en que
el egocentrismo es un factor importante en su conducta, y sin
embargo, hubo nifios de 13 y 14 anos que no se desenvolvieron a
lo largo del ejercicio con la competencia manifiesta por un
adulto.

;Como han de explicarse entonces las diferencias en el
comportamiento comunicativo existente entre nifilos de diferente
edad y entre nifios y adultos? ;Carecen realmente los nifos 1la
capacidad de desempefar papeles (asumir momentdneamente la
perspectiva de otra personi' jue parece ser necesaria para una
actuacion eficaz en todas 1las situaciones comunicativas,
excluidas en las mas rutinarias y esteriotipadas? ;O acaso
ocurre que los nifios, incluso los de 4 afios poseen la capacidad
de representar papeles, pero por uno u otro motivo no
despliegan esta habilidad en ciertos contextos experimentales?.
Quizds estos nifios deban aprender aiin que c.rcunstancias se
debe de representar 1los roles ya que es particularmente
importante para 1la comunicacidn eficaz o quizds dejen de
hacerlo cuando la tarea o ejercicio es demasiado exigente en lo
cognoscitivo, es decir, cuando le sobrecargan su capacidad dc
procesamiento de informacion.

Estudios recientes parecen orientarse en la direccion de

tal posibilidad. Conforme se simplificaba el ejercicio
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Los nifios mayores mostraron un notorio mejoramiento con la
practica, pero parecia evidente que ni siquiera los de quinto
afio se aprnximeban al nivel adulto. Esto sorprende mas por
cuanto se proporciéné a los nifos una informacidn completa
acerca de sus resultados en cada intento, mientras que a los
adultos no se les did ninguna. ;Qué grado de exito tendrian los
nifios mayores en el caso de no recibir informacidn
retrospectiva?. Es como decir, qué grado de éxito tendria un
nifio si no se le permitiera jugar en su proceso de
socializacidén. El1 lenguaje es social y su desarrollo vy
perfeccionamiento depende de la socializacidn Y que mejor que
el Jjuego como un instrumento para ello. Entonces, SPOr qué no
usarlo en su maximo potencial?

Como se empezd trabajando con nifios muy pequefios se llegd
a la conclusidén de que el factor primario que explicaba los
fracasos comunicativos en esta situacidn experimental era el
egocentrismo infantil, expresidn acuiiada por el psicblogo Jean
Piaget para describir el razonamiento y el habla tipico de una
etapa temprana del desarrollo cognoscitivo.

El comportamientc egocentrico se caracteriza por 1la
incapacidad para alejarse uno mismo del propiuv punto de vista
Y para tomar en cuenta la perspectiva de su in*-erlocutor.

Ocusre como si el nifio egocéntriqo pensase que los demas
conocen con precisidn aquello que &1 conoce y cree en lo que &l
cree; en resumen que los demds son el otro yo. Pero el
egocéntrico pasa por una gradacidn logica a la edad de 2 afios ,

esta explicacidon de 1la actuacidon deficiente de los nifios
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cognoscitivo y se disminiye de ese modo la carga cognoscitiva
bruta que el nifio ha de padecer, el desenvolvimiento gue los
nifios, aiin los mas pequefios, comienza a aprcximarse al nivel de
captacidon del adulto y por Gltimo, cuando las exigencias del
ejercicio se hacen estrictas, los nifios pueden carecer de la
oportunidad de poner en juego las habilidades de comunicacidén
social que poseen.

Es por esto sumamente importante que se les dé libertad de
accidon y expresidn al nifio. Es  innata su capacidad de
expresion, ya que se da desde el hogar, pero en cuantc
ingresan a la escuela la normatividad ahoga en el nifin =1
potencial 1lingiistico y esto a 1la larga repercute en su

desarrollo del lenguaje escrito.
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Celestin Freinet y sus aportaciones a la creacidn escrita

Freinet al igual que otros educadores se preocupaba por
darle un giro nuevo a la manera tradicionalista de ensefiar la
escritura. Pero &l fue atn mas allia, no sdlo se enfocd a la
ensefnanza de ella, sino a la produccidén de escritura viva, con
sentimientos e inventada por los propios nifios.

Freinet no se propuso crear un método sino algo mas
accesible y que se pudiera manejar de acuerdo a las condiciones
y necesidades de otro med:o educativo. Fue asi como disefid las
técnicas freinet y se did a la tarea de implementar los
instrumentos necesarios para ello.

De esta manera surgieron las técnicas siguientes: La clase
paseo, el texto libre, la imprenta en 1la escuela y la
correspondencia interescolar motivada.

Empecemus pues con la imprenta en la esruela.

."Cuando descubri la imprenta escolar, hubiera podido como
actualmente se hace, obtener una patente para mi innovacidn vy
acufiar asi, como la sefiora Montessori un material que hubiere
constituido la base del nuevo método. Pero al hacerlo me
hubiera separado, desde un principio, de la masa de educadores

- : i
a los que ya no habria yo de representar sino excepcionalmente"

A Freinet le ayudo bastante la innovacidn que realizaron
dos maestros en la Federacidén de la Enseflanza que como
vanguardistas quisieron infundir un poco de vida en sus clases.

Esto lo retomd Freinet y realizd la clase paseo.

"La clase paseo fue para mi el medio de salvacidn. En vez
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de dormitar frente a un texto de lectura, lespués de la clase
de mediodia saliamos al campo que rodeaba la aldea"

"Era normal que, en esta nueva atmosfera, en este clima no
escolar, accedieramos espontdneamente a formas de relacioiies
que ya no eran las demasiadas convencionales de la escuela. Nos
hablabamos, nos comunicabamos en un tono familiar los elementos
de cultura que no eran naturales y de los que todos, maestros y
alumnos, extraimos un provecho evidente. Cuando volvimos a
clase, escribiamos en el pizarrdn el informe de paseo"

Lo cierto es que Freinet al tener este elemento de la
clase paseo, necesitaba vincularlo a la escuela, pero de una
manera dindmica, y no solamente escolistica. FEra necesario e
inevitable que ya no existiera el divorcio total entre la vida
y la escuela.

Tor fin un instrumento que cambia los materiales
pedagdgicos de la clase: La imprenta.

Freinet nos relata sus experiencias de la imprenta de la
signiente manera: "Yo me decia entonces: Si pudiera con un
material de imprenta adaptado a mi clase, traducir el texto
vivo, expresion del paseo, en una pacina escolar que
suc_ituyera las paginas del manual, rvcuperariamos para la
lectura impresa el mismo interads profundo y Iuncional que para
la preparacidon del texto mismo...Era simnle y 10gico, tan
simple que yo me sorprendia de que nadie hubiera podido pensar
en ello antes que yo...Yo no esperaba, en ese momento, que los
alumnos pudieran apasionarse durante mucho tiempo por wur

trabajo cuya complejidad y minuciosidad apreciaba...Esta™han
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habituados al trabajo que se impone y que se exige el esfuerzo,
que no imaginaba que pudiera existir efectivamente otra forma
de actividad mas agradable y mas ligera...Me equivocaba, 1los
alumnos se apasionaron por 1la composicion y la impresidn, 1lo
que sin embargo no era sencillo con nuestro material todavia
rudimentario...El texto se habia vaciado en el metal e impreso.
Todos 1los espectadores Yy el autor en primer lugar, al
contemplar el texto magnificado que adquiria a partir de un
momento el valor de testimonio"q

Pero logico es, que al tener la imprenta en la escuela era
necesario tener que imprimir, es decir, los textos a imprimir,
Yy si ellos se derivaban de la clase paseo por consecuencia
seria el nacimiento del texto libre.

Al empezar con el texto libre Freinet, se dio cuenta que
eran ingenuos, simples e inocentes. En esta técnica el maestro
debe respetar el nivel intelectual del nifio para exigirle una
redaccidn, vya que en nifios pequefios todavia se presentan
dificultades en completar las frases, en escribirlas o en cémo
empezar un escrito.

Freinet nos dice al respecto: "No es posible intentar que
los nifios de 7 afios comjicv an verdaderas redacciones. No les
exigimos siquiera un parrafo. No les pedimos mas que pequefias
frases...El nifio no podr3d redactar hasta an2 posea no s6lo un
acervo de ideas bastante rico sino una coleccidn de expresiones
bastainles r.cas... Que el niifio aprenda primero a expresar una
idea, es decir, a ensamblar los elementos de una proposiciodn, a

escribir correctamente una frase simple. Si al término del
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curso elemental puede hacer ese ejercicio, no se habra perdido
el tiempo"

Sin embargo a pesar de estos adelantos Freinet sentia que
algo le faltaba; producian textos libres y 1los imprimian pero
estos trabajos eran conocidos solamente por los alumnos, quizis
por la aldea misma, pero nada mas. Era necesario implementar
algo que proyectara y enriqueciera estos trabajos.

Fue ante esta inquietud de Freinet que surgid la
correspondencia interescolar motivada, que consistid en iniciar
ccrrespondencia con otros alumnos y maestros de otros lugares.

"Uné nueva vida penetraba en nuestras clases. Habiamos
restablecido el circuito: el texto libre se Volvia una pagina

de vida, que se comunicaba a los padres y se transmitia a 1los

corresponsales"

El éxito de este educador consistid en que.supo relacionar
todos los elementos, desde una clase paseo, la redaccidn de un
texto libre y la impresidn de ellos para posteriormente iniciar
la correspondencia interescolar. Vinculando asi la vida a la
escuela. Y esto lo ha consagrado como un educador original vy
practico, ya que dio el ejemplo de wue con dedicacidn, esfuerzo
y respeto por los intereses de los nifios la educacidn puede ser
dinamica, agradable y —relacionada a la vida. Asi pues

vinculemos la vida con la escuela.
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Ana Teberosky: Construccion de escrituras a través de la

interaccior grupal

Ana Teberosky critica fuertemente el hecho de que se
considere a la escritura como una actividad individual del
sujeto, olvidando que ella es el resultado de un esfuerzo
colectivo de la humanidad cuya funcidn es social.

"El modo en gue el nifio aprende a escribir sigue el camino
de la aprobacidon individual de un fendmeno social; pero
considerar individual esta apropiacidn no implica reducir su
aprendizaje a una actividad solitaria. Muy por el contrario,
nosostros consideramos que la situacidon grupal gue supone el
aula es una situacidn privilegiada, cuya ventajas debemos saber
aprovechar"

A lo que se refiere Teberosky es que el grupo escolar es
un bven lucar para practicar la socializacidn y aprovechar esta
situacion para que los niflos compartan entre si el proceso de
comprensidon de la escritura. a través de s's intercambios. Si
bien la situacion de intercambios se da espontaneamente entre
los nifios, no suele ser aprovechada por la escuela, e inclnso
se les reprime por temor a que los intercambios de informacion
sean mas bien intercambios de "errores" que dificulten la
enseflanza y alteren la disciplina. Puesto que los ninos "no
saben escribir" deberan aprender siguiendo ordenada 'y

docilmente las enseflanzas del maestro.

(Y qué es lo que hace realmente la interaccidn grupal en

torno a la escritura?. Todo tipo de actividad o actitud esta
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permitido dentro del grupo. Los nifios pueden copiar,
preagvwntar, dictar, mirar las producciones de otros, corregir
las propias o las ajenas o incluso declararse inhibidos para
realizarlas.

Ana Teberosky en su trabajo experimental con niﬁbs propuso
3 situaciones de escritura, que fueron:

A. Todos los nifios escribirdn lo mismo en su hoja o en el
pizarron.

B. Un solo nifio escribirda, en una hoja o en el pizarron,
mientras que los demds miraran y/o colaborarian.

C. Cada nifo escribira algo diferente.

Siendo estos los resultados:

"De todas estas situaciones, la mads fructifera respecto a
la posibilidad de colaboracidon fue la de escritura simultanea
de lo mismo. También resultd interesante la situacidn donde un
solo nifio escribia, porque los demds podian participar en su
produccidon. Sin embargo, al no tener mids que un solo resultado,
estaba excluido la posibilidad de confrontacidn de resultados
efectivos. Hay que destacar el uso que hicimos del pizarrodn,
reservado tradicionalmente para el maestro o para un solo nifio
en situacidn de prueba. F:cn = al pizarron las posibilidades de
imitacidén y/o confrontacidén aumentaron. En cuanto a la altima
situacidn (que cada uno escribiera ala~ diferente) podia
suscitar colaboracidon en 1los momentos finales de nuestra
experiencia, fundamentalmente con los sujetos mas avanzados. En
cambio, en los momentos iniciales y con los sujetos menos

avanzados, solia generar confusién"8
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Un aspecto importante a tener en cuenta, es que a pesar dc
que muchas respuestas no son adecuadas, es gue: todos los nifios
saben lo que los demads estan haciendo, oyen lo que dicen y en
algunas veces preguntan y opinan.

El nifio es capaz de atender a la tarea tanto como a los
intercambios que ésta provoca.

iQué debe de hacer el maestro ante tal situacidn? Encarar
las interacciones como un contexto de adquisicidn, mas que de
analizar los "errores" o "aciertos" de cada escrito del nino.

"Los conocimientos que adquieren los nifios en situacidn de
interaccion no son transmitidos de uno a otro, sino construidos
entre ellos mismos. No hay alguién que posea el saber para
ensefiarlo, todos estan aprendiendo...Ella no sdlo es natural en
los momentos de juego libre, sino que también puede serlo en
situaciones dc produccidn mas reflexiva. De esta manera una
tarea puede tomar todas las caracteristicas de un juego, cCcOn-
transparencia respecto a las intencioncs , intereses y
conocimientos de todos los miembros del grupo"

Generalmente se piensa que 1los nifios en proceso de
comprension de la escritura, no son buenos informantes, puesto
que s's conocimientos no son acabados. Pero es aqui el grave
error del docente, que cree todavia que el conocimiento se
adquiere por transmisidn del saber adulto, cuando en verdad e
por medio de la construccidn del nifio, lo que lo va aproximacido
cada vez mas a las reglas del sistema, aunque claro que estas

reglas no son explicitas y es necesario ser descubiertas a

través de un largo proceso de elaboracidén. Y de este proceso
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3. Escrituras confrontadas:

Cuando esta elaboracidén ha adquirido cierta estabilidad
cuando los nifios son capaces de desprenderse Je los pormenor.es
del proceso. la escriiura se hace accesible a otros. En este
momento se da la posibilidad de confrontar los resultados
escritos gracias a la confrontacidén de los diferentes modelos,
suscitaudose discusiones donde uno trata de defender su
produccidn y criticar las producciones que difieren de la suya.

"Las convicciones que los niflos tienen acerca de sus
producciones no resultan so6lo de una elaboracidn individual,
sino también de la concordancia con las producciones de los
otros. Ella sirve para confirmar o rectificar sus convicciones
pero ya no es como producto de construcciones autdnomas de cada
nifio, sino como resultado de la integracidn reflexiva y no una
aceptacidn pasiva de la opinidén de los otros. La conviccidn se

. . o = . !
reafirma gracias a la convencidn compartida y aceptada"
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sea compartido con otros sujetos abocados a la misma tarea d=
reflexidon no cocnstituye un peligro desde el punto de vista
pedagdgico. Todo lo contrario, nos ofrece grandes ventajas ya
que las reflexiones conjuntas de los nifios no difieren de 1la
forma en que reflexionan cuando son entrevistados
individnalmente, porque el desarrollo individual es el
resultado de experiencias, actividades e interacciones con el
objeto y entre los sujetos.

Ana Teberosky ante esta situacidn propone 3 formas de
intercambio en la construccidn grupal en la escritura.

1. Las escrituras independientes:

Cada sujeto, se ocupa de su propia escritura mas que de 1la
de 1lcs otros. Los intercambios que suceden aqui durante el
proceso de construccidn en general se refieren al tamafio de las
grafias, su forma, cantidac Y presencia o ausencia de ellas. El
criterio que predomina es dJue cada uno puede escribir "a su
manera", 1lo cual hace que la eccritura 1., funciones como
vehiculo de transmisién de informacidn Yy n.. sea interpretable
por ¢ _ros.

2. Escrituras de colaboracidn:

Lo que caracteriza esta situacidn es 1a gran fluidez de
intercambios entre los miembros del grupo. En este proceso de
construccidon de las escrituras los nifios se preguntan
mutuamente sobre la forma en que se escribe aquello que se
quiere escribir, es .decir, scbre la relacidn entre la situaci”®n

significativa y la representacidn notacional correspondiente.
»
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CAPITULO 1IV: LA ENSENANZA DE LA CREACION ES_ITA EN LA ESCUELA

PRIMARIA Y SUS REPERCUSIONES EN LA SOCIEDAD
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Programa de lenguaje para la escuela primaria: La expresidn

oral y escrita, asi como la iniciacidn a la literatura

Primer afio: El alumno sera ;apaz de:
_Comunicarse mediante diferentes lenguajes.
_Iniciarse en el aprendizaje de la lectura y escritura.
_Desarrollo de su creatividad e imaginacidon.
Sequndo afio: E1 alumno sera capaz de:
_Iniciacién en el manejo del lenguaje simbdlico.
_Relato de sus experiencias y descripcidén de hechos y
fendmenos, pronunciando claramente los sonidos.
Tercer ano: El alumno seri capaz de:
Expresarse en.forma escrita a partir de 1a expresion cr !
y mediante la construccidn y la creacidn de textos sencillos 3%

de algunos documentos usuales.
Cuarto afio: El alumno sera capaz de:

Expresarse oralmente y por escrito mediante la
descripcidn, la narracidn, entrevista e informe. Asi como
analizar algunas formas literarias, crear relatos Yy recopilar
algunas canciones populares.

Quinto afio: El alumno sera capaz de:

Comunicarse a través de 1la descripcidn, la narracidn, la
interpretacidn, la expresion de ideas vy experiencias y la
elaboracién de informes y cartas. Asl como comentar e
interpretar lecturas literarias: inventar narraciones,
descripciones y poemas sen:i'los.

Sexto afio: El alumno sera capaz de: '
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Comunicarse en forma oral y escrita, a través de la
descripcidn, el comentario, la interpretacidn, la expresidn de
opiniones y la elaboracidén de informes. Asi como interpretar y
analicar tcxtos literarios.

El programa de lenguaje (espafiol) en los aspectos de la
creacidon escrita (expresidn oral Yy escrita 2 iniciacidn a 1la

literacura) es complejo, ya que va de lo mas sencillo a lo mas

complejo.

+
Su objetivo general a nivel primaria es: Cultivar ol

lenguaje para desarrollar el pensamiento mismo. y por otro -ar
al alumno la capacidad de proyectarse con plenitud a través de
la palabra y dar sentido al mundo en que vive. La base de este
cultivo debe ser wuna concepcidn amplia del lenguaje, no
limitada por <criterios normativos y academicistas; una
concepcidon que permita el manejo espontaneo y pleno de la
lengua propia. Esto se puede lograr a través de una practica
constante y libre de la expresidn oral y de la expresion
escrita, que debe llevarse a cabo en todas las areas y a lo
largo de todo el proceso educativo. Una segunda finalidad
consis.e en crear en el educando una conciencia de como
funciona el lenguaje en general y de como en su propia lengua.
La mejor manera de hacerlo es a través de 1la observacion
directa de la lengua viva y de la experimentacion con ella. El
ideal es que el educando entieada la nuaturaleza de ese
instrumento que ha estado manejado intuitivawecnte, que descubra
las ieyes del lenguaje y las estructuras ce]l espanol analizando

por si mismo su habla, manipulidndola, jugando con ella, practi-
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cadndola. Se espera de este modo sustituir el aprendizaje
mecanico de un conjunto de reglas por el estudio directo,

personal, de algo que concierne al hombre vitazlmente.
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¢Por qué es dificil para los nifnos expresar lo que sienten ya
sea de manera oral u escrita?

No se nace sabienco a el idioma. Su adquisicidn y su
dominio reclama un largo y permanente aprendizaje que el hombre
inicia desde que es pequeho.

El proceso de adquisiciodn del lenguaje empieza
primeramenie a través de la imitacidon inconsciente que hace el
nifio de su madre, de los demas familiares y luego, lo va
ampliando en 1la medida en gque se extiende el campo de sus
contactos sociales.

Sin embargo esta adguisicion espontanea del idioma, no es
de la mejor celidad, para su perfeccionamiento se cred, enti2
otros motivos, la‘ escuela, 1la cual limpia y enriquece la
adquisicion a la vez que la vuelve menos inconsciente. En
efecto, una de las funciones mas importantes de la escuela
badsica es ensefiar a los nifios a usar la lengua materna con
alcuna perfeccidn y con cierta aceptable destreza, la necesaria
para la eficaz comunicacion social, ya sea hablando o
escribiendo.

Mas no es facil tarea, la de ensefiar a los nifios el
lenguaje, no lo es, aunque suene ildgico e incongruente, ya que
ellos estan dotados por la naturaleza con el instrumental
suficicente para el aprendizaje del idioma: su creciente vy
vigorozo afan de socializarse, sus intereses gldsicos, su
curiosidad siempre alerta, su sorprendente impulso imitativo,
su constante tendencia a charlar y su incansable actividad

fisica y mental.
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Es entonces cuando surge la interrogante: ;Por qué ante
todas esta habilidades del nifio, se le dificulta expresar sus
ideas y mas atn la dificultad que tienen para expresarse por
escrito?

Hablaremos pues de 1las dificultades del nifio en la
expresidn escrita.

Se ha descubierto qgue la aparente inhabilidad de que dan
muestra los nifios y hasta los adultos para expresarse por
escrito deriva muchas veces de la creencia falsa que se tiene
de que para hacerlo hay que hacer uso de un estilo especial.
diverso del ¢ue se emplearia si los sentimientos Y pensaiientos
se expresaran oralmente. Aquli es cuando el nifio centra su
atencidon en cuidar la correspondencia grafofonetica descuidando
las ideas que desea plasmar en su escrité.

Otra causa es la falta de conocimiento y comprensidn para
concebir y encadenar organizadamente las ideas con
simultaneidad a su representacidén grafica.

€ muy 1importante la practica en el dominio de 1la
expresidn escrita, ya que a través de ella podemos corregir los
desaciertos cometidos y da:rle confianza en si mismo.

Cuando habla o escribe el nino, continuamente es corregido
Y a veces hasta ridiculizado ante los demd. por su maestro,

siendo una gran frustracidén y fijacidn pars Z21.

(u\

£s necesario hacerle sentir confianza al nifo, en 1lo que
escriba o exprese oralmente, y si comete desaciertos no
corregirlos de una manera arbitraria v tajante, sino

encauzarlos para que por si mismos o sus demas compafieros los
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corrijan.

Es conveniente reflexionar sobre el hecho de que prcas
veces se estimula a los nifios para expresar por escrito sus
propias ideas, por esta razén, no es extrafio escuchar a
nhuestros alumnos frases como: ";qué ponemos?", ";Es que no sé
que escribir!" o que esperen a que otros comiencen para tomar
el ejemplo.

Es necesario darles libertad de expresidn a los alumnos en
las escuelas primarias, asi como respetar sus intereses,
necesidades y estilos de redactar. Esto a la larga, propiciara
en ellos seres creativos, reflexivos Yy seguros de si mismos.

¢ asi la creacidn escrita dejarid de ser un problema en las

primarias.
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;Sabe realmente el maestro despertar el interés por 1la

literatura y la creacion escrita en sus alumnc.:?

El maestro en su manera tradicionalista de ensefiar e3
espafiol prepicia gue sus alumnos no comprendan su idioma y mas
ain, que consideren la creacidén escrita sélo exclusivamei e
para los superdotados o genios espiritualmente.

El conocimiento de la lengua no se debe de fundar en la
ensefianza de los términos, las definiciones, las reglas y las
excepciones gramaticales, ni podran considerarse constituido
por dicha ensenanza, sino por el hecho de que 1los alumnos
lleguen a entender y a usar correctamente el lenguaje hablado y
escrito.

Es precisamente aqul, el error gue cometen los docentes:
enfocarse a la ensefianza de la gramatica, sus reglas vy
olvidandose de su aplicacidon a 1la vida diaria. Esto se
comprueba en lalpréctica docente cotidiana, en los ejercicios
que se realizan en espafiot citando a continuacidn algunos de
ellos:

A. En los ejercicios de descripuidén y de composicidn por
escrito se les pide a los alumnos que 1. realicen pero sin
permitirles 1libertad de expresion, coattando asi su sello
personal para redactar y lo peor alin, exigiéndoseles que
redacten temas ajenos a sus intereses y necesidades.

B. Los ejercicios de resitacidon, que se hacen cada anho, se le
pide al alumno que memorice ia resitacion sin entenderla y sin

tener una pizca de sentimiento por lo que recita.
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C. La lectura se utiliza como un instrumento de ejercitacidn
para ta ensefianza de la escritura o 1lo peor ain, una lectura
para memorizar.

D. Ensefar los diversos tipos de expresidn escrita haciendo
caso omiso de las situaciones que los reclaman, es decir,
ensefidndolas nomds porque si, sin motivacién real alguna.

E. Se le dan a los alumnos moldes, para hacer los trabajos de
exXpresion escrita, estrangulando por anticipado su originalidad
y asi hacer de ellos maguinas reproductoras o imitadoras.

iCOmo despertar entonces el interés ~or la creacidn
escrita 2n los nifios?

Antes que nada, que el maestro debe de comprender su
funcidn como docente Y prepararse para ello.

Es menester tomar en cuenta las siguientes consideraciones
para despertar el interés por 1la creacion escrita en nuestros
alumnos: Se debe de ensefar el lenguaje escrito dentro de una
situacion social real, dejando a 1los alumnos que piencen vy
organicen ellns mismos sus ideas Y que lo expresen en su propio
estilo, que no se les den moldes para vaciar sus pensamientos,
que no se convierta la clase de redaccidén en una clase de
correccion de errores Y sobre todo, que no sea el maestro el

que piense y redacte en lugar de los alumios.
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El sistema educativo y la normatividad en la ensefianza de la

creacion escrita

Constantemente se escucha a los docentes de que el aparato
burocratico de la Secretaria de Educacidn Piblica (S.E.P.) les
exigen demasiado en relacidn al aprovechamiento escolar pero de
una manera cuantitativa wmas no cualitativa. Encargandose de
ello sus subordinados 'y gque a la vez subordinan a los
docentes) como 1lo son 1los jefes de sector, supervisores,
Airectores, etc.

Precisando en el area de espafnol. El maestro ante 1lo
extenso del programa y la presidon del tiempo, olvida o descuida
aspectos tan importantes en esta area como: la expresion oral y
escrita y 1la iniciacidn a la literatura. Enfocandose a la
ensenanza de la lingiiistica (ortografia, fonologia y gramitica)
ahogandose en una ensefianza normativa y escoldstica.

Ante tanta presion (horarios, examenes "objetivre"
mensuales, chequeos de grupo, eventos deportivos, académicos,
culturales, festivales, etc., y sin olvidar los famosos
"concursos" académicos, los docentes se olvidan de la creaciCn
escrita, y de hacer su labor docente un momento dinamico,
entusiasta, ameno y de acuerdo a los intereses de 1los

educandos.

Reconozco que la culpa no la tiene totalmente el sistema
burocratico educativo, pues considero que si el maestro es
victima de este sistema, también es culpable de que esto le
suceda, ya que lo permite y lo peor aun lo perpetia.

ks necesario formar una alianza maestro-S.E.P., donde
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ambos delimiten sus obligaciones, sus funciones Yy sobre todo
Se respete la participacidon de ambos. Y quizads asi se deje de
rolar la bolita de la culpabilidad, ya que ambos son culpables.
Pero no es tiempo de buscar culpables, sino de proponer
alternativas de cambio. De trabajar hombro con hombro.
Asi'pues...Demos lo mejor de nosotros mismos. El1 docente
como un digno trabajador de la educacidn y la S,.E.P. con menos
burccratismo, mas objetiva Yy de acuerdo a las necesidades

reales del pais.
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La influencia de agentes externos a la escuela en la creacion

escrita
A. La influencia de la cultura en la literatura

Por el modo de hablar y escribir se nos juzga a menudo de
nuestra cultura, pues el lenguaje hablado y escrito es un claro
y seguro indicio no solo de la inteligencia de que disponemos,
sino también de nuestros antecedentes culturales. Gran razon
tuvo Dewey al afirmar gque: "El lenguaje es fundamentalmente,
una cosa social, es decir, vn medio por el cual nos comunicamos
con los otros déndoles nuestra experiencia y consiguiendo la de
ellos"

Desde la antiguedad se le ha dado una gran importancia a
la expresidn oral, pero en especial a la escrita.

A través de los escritos hechos por los hombres de antafio
quedd el vestigio de nuestra cultura.

El hombre a través del tiempo se ha preocupado por
inmortalizar sus pensamientos, sentimientos, descubrimientos,
hazafias, su propia historia. Primero en pinturas rupestres,
artesanias y posteriormente con la invencion de la escritura.
iMaravilloso invento de la humanidad que no conforme con
inventarla buscd en ella un arte, una creacidon donde se
conjugara la belleza con la armonia!

Fue asi como surgi¢ la literatura. Una literatura que
cambia de moldes, estilos, e intereses de acuerdo a la cultura

y al momento histdrico en que se vive. Pero gue sigue siendo el
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principal instrumento de opresidén o libertad de los pueblos.

Si la cultura es todo aquello que realiza el hombre,
entonces la literatura serd una creacidn hecha a 1la semejanza
d=1 hombre normal y ordinario. Siendo falso considerar a la
literatura como una creacidn culiural de é.ites, rotundamente
falso, ya que la literatura es una creacidn escrita de la vida
de los hombres, de su pertenencia social y cultural, de su
concepcidn del mundo y de la vida, sus costuwbres y maneras de
proceder.

'l habito y el amor hacia la literatura y mas atn la
creacién de la misma forman la mejor llave que puede tener el
hombre para abrirse el mundo de la cultura universal.

La escritura' la inventd el hombre en su necesidad de
inmortalizar su propia historia y que mejor herramienta para

ello que la creacidn escrita.

B. La televisidon y su influencia negativa en 1la creacién

escrita

"Los nifios de hoy son incapaces de leer Y escribir. porygie
el especticulo de 1la imagen sustituye a 1la palabra escrita"
declara el escritor mexicano Juan José Arreola.

En afos recientes, 1la televisidon ha dificultado bastante
la capacidad de crear e imaginar en nuestros nifios mexicanos.

Aunque cada dia ab:ndan mas las pruebas de gue ver

televisidon todo el tiempo, indiscriminadamente puede ser nocivo

para el desarrollo del nifio, la televisidon b  invadido mas que
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nunca nuestras vidas.

Los niilos pasan tantas horas al afio frente a la pantalla
chica como frente a sus maestros.

2

En un ensayo llamado: "La inyeccidn electrdnica” menciond
dos semejanzas entre consumir droga y ver demasiada televisidn:
ambos habitos borran el mundo real y facilitan las actividades
pasivas.

Lo cierto es que los nifios que ven demasiada televisién
obtienen calificaciones muy inferiores en las pruebas de
lectura comparados con quienes la ven moderadamente. ¢cCausa la
television que tomen a la l-gera los deberes escolares?, g Limi-
ta sus lecturas recreativas y por lo tanto su cultura?

Ver televisidn demasiado tiempo no es, :i con miucho, un
desafio mental tan intensamente como la lectrra.

Tos nifios gue alin no estan en edad escolar juegan menos si
se aficionan a la televisidn y esto resulra perjudicial. El
juego es importante para su desarrollo. Les ayuda a ser mas
imaginativos y a mitigar sus angustias. Interactuar con
compafieros de juego no sdlo mejora sus'aptitudes verbales, sino
que les ensefia a disputar y, no obsténte, seguir siendo amigos.

Ensefiemos a nuestros nifios a jugar, juguemos con ellos
no dejemos que la televisidn sea la encargada de educarlos o...

destruirlos.
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Las repercnsinnes de no saber redactar de nuestros nifios y

jovenes mexicanos en nuestra sociedad*

Miuchos jovenes mexicanos son incapaces de escribir con la
correccidon suficiente para conseguir un buen empleo.

La maycria de nuestros jovenes son- analfabetas
funcionales, lo cuyal significa que no son capaces de leer y
escribir con la correccidn suficiente para desenvolverse en la
vida en un nivel minimo.

"En las escuelas no se les da la debida importancia a la
redaccidén" afirma Hilda Basulto. La redaccidn de los nifios
mexicanos la corrobora: muchos de ellos no saben aplicar las
normas de ortografia, ni son capaces de redactar un texto
coherente y comprensible.

"No es que se les pida que los nifios salgan escribiendo

. : = . 9 .
con elegancia" afirma José Ruiz de Chavez, ipero a veces ni
siquie>a saben llenar una solicitud de trabajo!

Sin embargo lo realmente grave es que no saben comunicarse
por escrito. ;A qué se debc esto?

Fn opinidén de los especialistas en el idioma, buena parte
del problema puede atribuirse a 1la form: en gque se estéd
ensefiando la gramatica estructuralista, g»~ en 1973 sustituyd
en M xico al sistema tradicional.

"La nueva teoria es mas dificil, clara y racional" afirma
Felipe Sn JosZ Gonzdlez: "Pero muchos maestros se estancan en

el analisis de estructuras y no adiestran a sus alumnos en el

arte de redactar"

3 4
Lilia Granillo agrega: "El muchacho se pasa afios
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aprendiendo qué es lexema, dgramema y morfema, descuartizando
palabras y oraciones... y al final no es c..paz de escribir un
recado"

Este es s0lo uno de los sintomas de que algo esta fallando
en el sistema educativo. Algunos educadores argumentan que el
programa de espaﬁol trata de ensenar mucho y en poco tiemro j
que no existe una secuencia de temas ldogica y ordenada. Otros
aducen que en ocasiones el programa pide ejercicios
inadecuados.

Hay otros factores que no permiten mejorar el estado de
las cosas. José Moreno de Albaa considera que dos de los
problemas mayores son el volumen de trabajo con que se
enfrentan los educadores y lo mal pagade que esta la ensenanza.

Sea cual fuera la razdn, lo cierto es que a los alumnos se
les pide hoy menos ejercicios de redaccidon, y ellos, en
consecuencia aprenden menos a redactar. Por si esto fuera poco,
en muchos casos los profesores mismos no escriben bien "Y es
que son fruto del mismo sistema educativo, que falla incluso en
la formacidon de maestros" afirma José Moreno de Alba.

Pero la culpa no es s0lo del sistema ewucativo. T.a escuela
refleja el modo de vivir de 1la sociecuad, y es un hecho
comprobable gque los mexicanos escribimos cada vez menos. En
lugar de redactar una carta, llamamos por ce.éfono.

El problema es doblemente grave pars México, porque el
desarc-ollo econdmico de un pais depende en gran medida de la

capacidad profesional y técnica de sus hombres, y seria ingenuo

pensar que M2vico puede salir de su actual crisis y prosperar
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cuando sus nifios y futuros ciudadanos no saben escribir con un
minimo de claridad y cor:reccidn.

Hay también un agravante politico. Las sociedades modernas
y democraticas han descansado sicmpre en c¢ udadanos capaces de
expresarse, y si no se tiene esta capac:dad jamas se lograra
una verdadera democracia, y no es de ertrafiarnos que el mismo
sistema propicie estas fallas en la educacié- para seguir en el
poder.

Adem@s de estas consideraciones practicas, hay aspectos
que tienen que ver con el desarrollo personal. Es universal la
necesidad de comunicar algo de uno mismo: forma parte del secr
humano; por medio de los poemas que escribimos, los rel~>tos,
los diarios personales y las cartas que dirigimos a nuestros
amigos y parientes damos forma a nuestros pensamientos y a
nuestros sentimientos; en realidad nos damos forma a nosotros
mismos. La incapacidad de comunicarnos por escrito puede llegar

pues, a constituirse un enorme obstaculo.
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CAPITULO V: FUNDAMENTACION METODuULOGICA



La pedagogia operatoria

La educacidn realiza un esfuerzo constante y paulatino -
para promover la adquisicidon de conocimientos y habitos, el
desarrollo de aptitudes Yy habilidades, que incrementen en el
nifio su confianza en si mismo. No se pretende, de ninguna
manera, fomentar en €l un afan de erudicidn: Lo que interesa es
abrir cauces a su energia vital Yy @ su imaginacidn. Estimularlo
para qg"e desarrolle sus capacidades en forma armoénica y pueda
enfrentar, de manera constructiva, los prcblemas de su vida
cotidiana, que aprenda =& expresarse con los mas diversos
lenguajes, que se involucre intelectual y emocionalmente en las
actividades que realice, integranio teoria y practica; que
experimente el placer de explorar el m'ndo con todos sus
sentiios y que se sienta estimulado para continuar aprendiendo
por si mismo"

En la actualidad se habla bastante del aprendizaije
significativo para el nifio. Pero ieén qué consiste realmente? E1
aprendizaje significativo se constituye siempre con la idea de
que se va formando al nifio como observador critico y sensible vy
de que adquiera los elementos, cddigos e instrumentos
necesarios para lograr una verdadera aprobacion de los bienes
culturales e intelectuales. c.Como se podria lograr esto? de 1la
manera mas sencilla, haciendo al nifo protagonista de 1la
adgquisicién del objeto de conocimiento, que sea &l quien hace,
quien logra descubrimientos, quien crea, quien expresa con sus

propios medios lo que piensa, siente y conoce. A través del
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desarrollo de actividades en ias que el nifio aprende jugando,
manipulando materiales, construyendo nuevas ideés, resolviendo
problemas concretos, descubriendo asi que &l es capaz de crear.
De esta manera se logrard enriquecer la relacién del nifio
con un mundo que para &1 ¢35 cada dia mas variado y compleijo,
conforme se presentan sus necesidades e intereses y se
satisfacen en la medida en que se adgquieran instrumentos de
conocimiento y comunicacidn. Siendc para ello de suma
importancia la participacién directa que se da entre maestro,
autoridades escolares y padres de familia, ya que debe asumirse
como responsabilidad compartida en el cumplimiento de los
propositos de vincular el proceso educativo a la vida de 1la
comunidad y a la realidad sociocultural del educando, asli como
fortalecer sus raices culturales Yy alentar sus posibilidades de
expresion y de creacidn.
La pedagogia operatoria le subyace una nocidon de
aprendizaje que se fundamenta en una concepcidn activa.
.2 . '
Retomando la postura constructivista que explica este proceso
de construccidn interactdan un sujeto cognoscente y un objeto
de conocimiento. Asimismo la pedagogia operatoria plantea la
interrogante de acuerdo a este proceso: censeflanza o
aprendizaje?, es decir, si se trata de formar grupos de
aprendizaje o grupos de ensefianza. En realidad de ambas cosas,
y éste es un punto fundamental de su planteo pedagdgico.
Ensefienza y aprendizaje constituyen pasos dialécticos en
permanente movimiento, pero sdlo por el necho de que cuando hay

alguien que aprende tiene que haber otro que ensefia, sino
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también en virtud del principio segin el cual no se puede
ensefiar correctamente mientras no se aprenda durante la misma
tarea de la enseiianza.

Fn el planteo tradicional, hay una persona o grupo
(status) que ensefia y otro que aprende. Esta disociacidn debe
ser suprimida, pero tal srpresidn crea necesariamente ansiedad,
debido al cambio y abandono de una estereotipia de conducta. En
efecto las normas son, en los seres humanos conductas y toda
conducta es siempre un rol, el mantenimiento y repeticidn de
lar mismas conductas y normas -en forra ritual- acarrea la
ventaja de que no se enfrenta a cambios ni a cosas nuevas y de
ese modo se evita la ansiedad. Pero el precio de esta sequridad
y tranquilidad es el blogueo, de 1la enseflanza y del
aprendizaje, y la transformacidn de estos instrumentos en todo
lo contrario de 1o que debe ser: un medio de aliznacion del ser
humano.

"No se puede pretender organizar la ensefianza, .sin que el
personal docente entre en el mismo proceso didlectico que los
estudiantes, sin dinamizar y relativizar los roles y sin abrir
ampliamente la posibilidad de una ensefianza y un aprendizaje
mutuo y reciproco"

El cuerpo docente teme la ruptura del estatus y el caos
consiguiente y en este sentido es necesario canalizar las
ansiedades de quedar "desnudo', sin status, frente al
estudiante, que aparece entonces con toda la magnitud de un
verdadero objeto persecutorio; se debe crear conciencia de que

la mejor "defensa" es conocer lo gue se va a ensehar y se
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iQué es aprender entonces?. Aunque el término aprender se
haya muy contaminado de intelectualismo; asi, se concibe el
proceso como la operacion intelectual de acumular informacidén.
En cambio la técnica operatoria tiene una concepcidn de la
totalidad del proceso, es decir, que toda informacidn sea
incorporada o asimilada como instrumento para volver a aprender
Y seguir creando y resolviendo los problemas del campo
cientifico o del tema de que se trate.

La distorcidn ideoldgica de la ensefianza tradicional ha
llegado a tal punto que hoy resulta necesario reincorporar al
ser humano al aprendizaje, del cual fue marginado en nombre de
una pretendida objetividad.

El conocimiento que "¢ se alcanza de un objeto es, al
mismo tiempo no otra cosa, que una conducta del ser humano.
Cuando se opera sobre un objeto, no sdlo se esta modificando el
objeto, sino que se estd modificando el sujeto y a la inversa;
ambas cosas ocurren al mismo tiempo. No sc puede opefar mas
alla de las posibilidades reales del objeto, pero tampoco mas
alla de las posibilidades reales y momentaneas -lel sujeto y las
posibilidades psicoldgicas del sujeto son tan reales vy
objetivas como las del objeto.

El pensar es el eje del aprendizaje, y en los grupos
operatorios, se hace intervenir activamente el peusamiento. Hay
un aprendizaje que tiene lugar exclusivamente en el A&area
corporal (andar en bicicleta, escribir a maquina) y en

estos casos se le debe completar llevando al plano del
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honestos en la valoracion de lo que sabe y lo que se desconoce.

En la ensefianza y el aprendizaje no se trata solamente de
transmitir informacidn, sino también de 1lograr gque sus
integrantes incorporen y manejen los instrumentos de
indagacidn. Y esto sd0lo puede resultar posible cuando el cuerpo
docente ya lo ha obtenido para si, ya que lo mds importante no
es el cimulo de conocimientns adquiridos, sino el manejo de los
mismos como instrumentos para indagar y actuar sobre la
realidad. Hay una gran diferencia entre el sal :r acumulado y el
utilizado: El primero enajena (inclusive al sabio), el segundo
enricece la tarea y al ser humano siguiencdo en cierta medida a
Montesquieu, se puede volver a decir, que no es lo mismo llenar
cabezas que formar cabezas. Y menos ain formar tantas, que cada
uno tenga la propia.

No hay ser humano que no pueda ensefiar algo, aunque en mas
no sea por el simple hecho de tener cierta experiencia de vida,
ademds, que no se trata sdlo de aprender en el sentido limitady
de recoger informacidn explicada, sino de convertir en
ensefianza y aprendizaje toda conducta y experiencia, relacidn o
quehacer.

;(Como se debe de organizar entonces la ensefianza en grupos
operatorios?. La organizacidn de la ensefianza en grupds exige
que se desarmen y rompan una gran cantidad de estereotipias,
que se viene repitiendo y gque sirven como defensas de la
ansiedad, pero que paralizan el proceso dialéctico de la

ensefianza y el aprendizaje. No se debe fomentar ninguna falsa

imagen, ni de profesores ni de estudiantes, y hay que
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transmitir la informacidn sobre el nivel en que la misma se
haya sin dejar de presentar los hechos dudosos, contradictorios
O irresueltos. Pero la interrogante ahora es: ;COmo se deben de
transmit.r a los estudiantes los instrumentos de
problematizacion e indagacion?. Hay una sola forma de hacerlo y
es la de emplearlos, transformando a los estudiantes de
receptores pasives, en coautores de los resultados, logrando
que utilicen, gue se hagan cargo de sus potencialidades como
seres humanos. En otros términos: hay (ue energetizar o
dinamizavr las capacidades de los estudiantes tanto como las del
cuerpo docente.

La técnica operativa en la ensefanza modifica
substancialmente la organizacidn y administracidon de la misma,
tanto como los objetivos que se deseen alcanzar. Prcblematizar,
en primer lugar, la ensefianza misma, promueve la explicitacidn
de las dificultades y conflictos que 1la perturban -
distorcionan. Es un instrumento de trabajo y no constituye una
panacea que resuelva todos los problemas, cosa que ademds, es
utdopica. Toda la informacidn cientifica tiene «que ser
transformada e incorporada como instrumento para operar y de
ninguna manera se debe proponer a la simple acumulacidon de
conocimientos.

En la enseflanza operativa se debe tender a moverse hacia
lo desconocido, a la indagacidon de aqucllo que aun no esta
suficientemente elucidado.

El ~studiante debe aprender, con su participacion directa,

a problematizar tanto como a emplear los instrumentos para
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pensamiento lo que se hizo o se aprendid en el nivel corporal.
"Un alto porcentaje del trabajo de nuestra cultura industrial
se realiza exclusivamente en el area corporal cosa que facilita
o condiciona la disociacidn entre lo que se hace y lo que se
piensa mientra se hace. Un aprendizaje logrado exige la
eliminaciodn de esta disociacion, y el consiguiente
enriquecimiento de la tarea con 1lo que se piensa y de pensar
con lo que se hace".

Ante esta pandramica :cdmo funciona un grupo operatorio?.
"En la pedagogia operatcria cada grupce escribe su propia
historia y debe ser respetadc en sus caracteristicas
peculiares, sin pretender forzar su operancia ni su
rendimiento: el grupo trabaja en el mejor nivel que puede en
cada momento y totalidad".

El coordinador del grupo opera con su técnica en el tema
de que se trate y de acuerdo- con los objetivos que el grupo se
proponga alcanzar, pero su tarea habrd de centrarse en los

seres humanos que integran ol grupo.

te

Hay que ayudar al grupo a salir de las estereotipias de
ya conocido, no es dificil que el coordinador del grupo resulte
canalizado hacia si la agresidn y hostilidad. El1 coordinador
debe hacer lo posible para establecer el didlogo entre los
compconentes del grupo y no acaparar Ocentrar todo en si de tal
manera que cuando el dialogo y la comunicacidn funcionen bien,
el coordinador no debe intervenir. No se debe de ser critico ni
coercitivo con ninglin integrante sea cual fuere el caracter de

su intervencidn; es el grupo mismo el que debe aprender a
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manejar y rectificar las actitudes o intervenciones evasivas,
es decir, las de aquellos que repizen 1lo mismo o citan
bibliografia, en 1lugar de participar con su propio aporte,
pensando e interviniendo activamente.

Es por esto que como docentes fundamentemos nuestra
practica docente en una pedagogia de la creatividad gue supone
por una parte, la busqueda de nuevas formas de conocimiento o
de expresidn de nuevos instrumentos y proced: nientos, asi como
nuevas posibilidades para aprender a diagnrsticar la realidad,
a partir de un nuevo tipo de relaciones prdagdgicas. Y esto no
es una tarea facil, ya que implica cambiar nuestros esquemas y
concepcidn del papel y status del docente en la educacidn. Es

pues un cambio total en nuestro sistema educativo, mas no

imposible.
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Una introduccion a la técnica Freinet

Si los tiempos fueran otros, la pedagogia de 1900 todavia
seria plenamente v&lida. Por la fuerza de lus circunstancias,
actualmente queda relegada a la prehistoria.

En la actualidad a los nifios no les interesa el trabajo
escolar porque nc se inscribe Ya en su mundo; por lo cual a '
escuela sdlo le préstan una porcidén minima de su interés y de
su vida, y todo lo demis lo reservan para lo que consideran 1la
verdadera cultura y la verdadera alegria de vivir.

Freinet nos dice al respecto: "Es posible lamentarse y
quejarse, lanzar imprecaciones contra los nifios de hoy que no
saben ya ni escuchar, ni obedecer, que ya no respetan ni temen.
La letania es larga. pero ahi estan los hechos...Hay que
encontrar una solucion. Es necesacio modernizar los
instrumentos escolares, para cambiar progresivamente las
relaciones entre la escuela y la vida, entre los nifios y los
maestrus, para adaptar o readaptar la escuela al medio".

Debido a un padecimiento organico de Celestin Freinet -
ya que después de la guerra fue herido en un pulmén y esto lo
debilitaba y 1lo incapacitaba de hablar en clases mas de unos
cuantos minutos- Se vid en la imperiosa necesidad de
ingeniadrselas para buscar una manera diferente de ensefiar que
no frera «) verbalismo al que estamos acostumbrados 1los
maestros.

"Si hubiera yo tenido, como otros de mis colegas, el

aliento suficientemente para dominar con la voz y el gesto 1la
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pasividad de mis alumnos, me habria convencido que mi técnica
era a2 pesar de todo aceptable. Habria seguido utilizando 1la
saliva, instrumento nimero uno de lo que llamamos la escuela

tradicional, y como consecuencia pronto hubieran terminado mis

Y

experiencias".

Freinet partid de un buen principin para iniciar sus
técnicas, ya que consideraba a la pedagniia de su época una
ped:jogia de la explicacidn superflia, que es el enemigo nimero
uno de 1la regeneracidn de nuestra escue.a donde se da la
explicacion a ultranza y la leccidn permanente en la que la voz
del maestro es el principal instrumento de 1la vida de la
enseflanza.

La explicacidon se vuelve rapidamente verbalismo y este
suple en clase el razonamiento y la accidn. Los suprime y Jous
sustituye a riesgo de que se atrofien las cualidades de donde
ellas emanan.

"Atencidn, no te nmuevas... correrias el riesgo de
corromper las primeras adquisiciones...voy a explicarte primero
como se habla, o cdémo se camina...Después, pero solo después ti
daras los primeros pasos...Hay que conocer antes de tratar de
caminar. El nifio que sea victima de tales practicas no
aprendera jamds a caminar o a hablar y se quedaria mudo si la
mama tuviera la idea contra natura de proceder asi".

Mas sin embargo esta situacidn se da en la practica
docente, donde se coarta la espontaneidad y alegria de vivir de

los ninos.

Si los educadores cobrasen conciencia del escaso
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rendimiento de su ensefianza, también verian la necesidad d-
modificar, de transformar su técnica de trabajo.

Pero ;por qué una técnica de trabajo y no un método?.
Freinet nos habla de su pedagogia como una técnica y no de un
metodo, ya que el método es un conjunto hecho completamente,
por su iniciador, que hay que tomar tal y como es y en el que
s6lo el autor tiene autoridad para modificar 1los datos.
"Nosotros nunca tuvimos la pretencidn de fijar semejante
rigides, al contrario. Ofrecemos a los educadores que tienen
dificultades con sus clases instrumentos y técnicas ampliamente
experimentados que son succeptibles de facilitar el trabajo
pedagogico, les decimos: He aqui lo que nosotros hacemos con
esos instrumentos, de acuerdo con estas técunicas, he aqui lo
que todavia no se logra, he aqui lo gue nos encanta. Quizas
ustedes lo harén mejor, y en ese caso nos diera mucho gusto
aprovechar sus experienciasﬁ.

Hay, en efecto, un espiritu de las técr’ras Freinet y ese
espirita nace del empleo de sus instrumentos. Pero iqué impide
entoces que se pongan en marcha estas técnicas en o!
magisterio?. Lo que cemplica el ejercicio de las técnicas de
Freinet son los errores de la escoldstica que han aniquilado c¢n
los maestros esa intuicidn directriz que les evitaria errores.

Los educadores se inquietan, sin embargo, en el momento de
emprender un cambio que modifique su practica escolar; ya que
han oido decir que esta técnica pregona una libertad total y se
preguntan si, al seqguirla, van a mantener en su clase la

disciplina necesaria.
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A’ respecto nos dice Freinet: "Tranquilicemos a nuestros
colegas. Conocemos como ellos la necesidad de una atmosfera de
orden y de equilibrio v, no recomendaremos jamas practicas que,
al iniciar al desorden y a la anarqula, significaria un rie=yo
al comprometer la armonia gue debe de reinar en una clase digna
de ese nombre. No fuimos nosotros los que lanzamos consignias
sospechosas de una libertad incondicional de los nifos. L a
responsabilidad le corresponde a tedricos sin nifios o a
educadores excepcionales, colocados en condiciones
particularmente favorables de trabajo y de medios. Nosotros
siempre hemos tenido clases dificiles, con todas 1las
limitaciones y las oposiciones que supone la naturaleza de las

10
escuelas publicas".

T.a técnica Freinet considera gque no hay desorden sino
cuando hay una falla en la organizacidon del trabajo, cuando el
nifno no esta ligado a la c:ase por una actividad que responda a
sus deseos y a sus posibiliuades.

¢Chal es en definitiva, la fisonon"a de una clase
Freinet?. ;COmo se organizan en ella la vida y el trabajo?,-
;Cor gué instrumentos y segun que técnicas?.

Las clases Freinet se parecen todas en su fundamento, en
el aspecto general y en su espiritu. Pero, como parten de 1la
vida del alumno en su medio, son necesariamente diversas, segan
ese medio y esos alumnos.

"No se busca una escuela activa mas o menos mistica, donde
el papel del alumno actuante apareciera como un dogma y pudier s

justificar todas las ideologias incluyendo las mas



87

reaccionarias, sino simplemente habia ilecado a la concepcidn

de wuna escuela viva, continuacidon natural de 1la vida de
]

familia, de la aldea, del medio."

La educacidon se ha especializado a tal grado que se han
jerarquizado las etapas escolares y que ven cada una al
individuo desde un punto de vista especial. Es necesario no
formar un hombre prefahricado sino hombres vivos y dinamicos.
(Por qué separar entonces la escuela de la vida?, cPor que
coartar el interés‘y detener la vida donde la escuela comienr.a,
como un mundo nuevo, totalmente diferente del que se vive, con
otras reglas, otros intereses, otras obligaciones.

."Vamos a buscar de nuevo la vida y ese reencuentro sera el
accntecimiento decisivo de nuestra pedagogia. Los primeros
contactos seran no de formalismo y de miedo, sino de natural

. g
camaderia".

En la técnica Freinet la participacién del maestro es
esencial y se busca que desechen la vieja practica del control
por la autoridad del maestro con los abusos de esa autoridad
que tan facilmente se deslizan hacia el despotismo y 1la
tirania.

Pero como todo cambin educativo implica una organizacidn
material de la escuela y por ende una modernizacidn del equipo
escolar, que en cierta medida determina todo mejoramiento del
sistema educativo. Pero modernizar el equipo escolar no es sdlo
adquirir m~aterial nuevo. Tampoco basta, para modernizar la
enseflanza tratar de hacer participar mids a los alumnos en el

conjunto de las lecciones y ejercicios. Har~ falta un cambio
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profundo de los fundamentos pedagdgicos, F5icnlbyicos y humanos
de la ensefianza para llegar a una nueve organizacidén y a un
nuevo espiritu de clase.

Elise Freinet, en Naissance d'une pedagogie populaire nos
dice sobre la exigencia de un instrumento nuevo: "Una escuela
donde el nifio tiene la necedidad de evolucionar libremente debe
responder a ciertas exigencias practicas que eviten el desorden
y la dispersidn... Freinet suefia (sofiar no cuesta nada) -on
mesas  moviles, con sillas plegadizas, con bibliotecas
infantiles, con pequefios talleres que comuniquen con la sala --
comin, sin puertas en los que los alumnos puedan instalarse a
Su gusto... pero el suefio estda lejos de 1la realidad".’3

Pero, Freinet, no lo l1limitd esta situacidn, si no puede
obtener los instrumentos necesarios, no por eso no pondria en
practica su técnica, todo es cuestidn de ingenio, asi que
haciendo uso de &l 1los improvisd ¢e manera riistica los
instrumentos necesarios para hacer vibrar al nifio su propia
emocidn. Y como primer paso que hizo fue guitar el estrado que
le daba un prestigio inGtil Y poner su escritorio en el piso,
junto a las mesas de sus -chicos. ¢El estrado? de él1 hizo una
mesa para instalar el macecial de imprenta, debajo fijd una
tabla destinada a recibir papeles e impresos, con algunos
bancos viejos puso la repisa en la pared, modernizd sus viejos
estantes, etc. ;Qué nos indica con esto Freinet? que cualquier
técnica que beneficie al alumno, el maestrc debe de adaptarla a

sus condiciones, a sus recursos, por mas sencillos vy

rudimentarios que éstos sean. jEs éste realmente el espiritu de
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Freinet, y su &xito en su técnical.

Asimismo, su éxito se debe a los instrumentos que propone
tales como: 1la imprenta en la escuela, la correspondencia
interescolar, los ficheros escoiares, el texto libre, los
ficheros autocorrectivos, etc., que tantous autores de libros
los han explicado y analizado un sin fin Jde veces y que en este
trabajo serdn aplicados a la creacidn escrita, en su

metodologia y fundamentacion.
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La teoria constructivista

La idea basica del constructivismo es que "El acto de
conocimiento consiste en una apropiacidn pro. -esiva del objeto
por el sujeto, de tal manera que la asimilacidn del primero a
las estructuras del segundo es indisociable de la acomodacidn

Z-pE ] Pl . . 3 14
de estas Ultimas a las caracteristicas propias del objeto"

El caradcter constructivo del conocimiento se refiere tant.o
al sujeto que conoce como al objeto conocido: ambos aparecen
como el resultado de un proceso permanente de construccidn. A
esta postura constructivista también subyace la adopcidn de una
perspectiva relativista.

"El conocimiento siempre es relativo a un momento dado del
proceso de construccidn e interaccionista porque el
conocimiento surge de la interaccidn continua entre sujeto vy
objeto, o mas exactamente de la interaccidn entre los esquemas
o o . . 15
de asimilacidon y las propiedades del objeto"

sl suma, la aproximacidn constructivista, sefiala que el
alumno como cualgquier ser humano, construye su propio
conocimiento a través de la accidon; en consecuencia los

proccsos educativos deben respetar y favcrecer al maximo la

actividad del alumno, frente a los cbjetos de. conccimiento.
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Jean Piaget y el Desarrollo del lenguaje y el pensamiento:

(Etapas preoperatoria y operaciones concretas)

Este gran psicdlogo suizo, clasificd las etapas del
desarrollo del pensamiento en el nifio de 1la siguiente manera:
A) Etapa sensoriomotriz
B)__ Etapa preoperacional
C)__ Etapa de las operaciones concretas y
D)__ Etapa de las operaciones formales.

En este trabajo se enfocara a las etapas que comprenden la
edad escolar del nifio de primaria, ocue son: la etapa
preoperacional y la etapa de las operaciones concretas.
Asimismo sera@n relacionadcs al desarrollo del lenguaje.

_Etapa preoperacional (2 y 4 afios hasta los -~ a 7 anos)

La primera etapa del pensamiento preoperatorio, la que
transcurre entre los 2 y 4 afios esta denominada por la
adquisicidn del lenguaje y su insercidn dentro de la accidn. Se
suele denominar al pensamiento preoperatorio tambieéen
pensamiento "intuitivo" porque el nifio afirma sin pruebas y nco
€s capaz de dar demostraciones o justificaciones de sus
creencias. En realidad, nc es que no sea capaz de dar pruebas,
sino que ni siquiera lo intenta porque no siente su necesidac'.

Se ha denominado también a esta etapa.'del pensamiento
"preoldgico" por falta de 1dgica de clases, y una ldogica de
relaciones que se constituiran por el periodo de 1las
operaciones concretas.

"El egocentrismo domina muchos de los aspectos del

pensamiento durante esta etapa. Este egocentrismo se
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manifiesta, por ejemplo en el lenguaje parte del cual no esta
destinado a la comunicacién sino que consticuye mas bien un
apoyo para la accidon propia. El nifio tiene dificultades para
colocarse en la perspectiva de otro y toma todas las cosas
desde su punto de vista. Esto es 1o que se denomina
egocentrismo y constituye una tendencia en -1 desarrollo del

16
nifio"

El nifio preoperatorio entiende bien las situaciones cuandc
éstas no se presentan excesivas complejidades. E1 desarrollc
perceptivo, es grande desde muy temprano, desde las primera.s
etapas del periodo sensoriomotor y sus percepciones,
imitaciones y acciones se prolongan en representaciones. Pero
apenas la situacidén es algo mis compleja, el nifio empieza a
tener problemas, ya que el nifio sélo ve las cosas en la medida
en que sus instrumentos intelectuales 1o hacen posible. Asi que
no es de extrafarnos que en esta etapa no tengan la concepciodn
del volumen.

El nifio no entiende los procesos en su conjunto sino que
s6lo toma de ellos elementos aislados, fragmentados que
destacar especialmente sin que sea capaz de componer con todos
los elementos una unidad. Tampoco es conciente de su propia
actividad. Su capacidad int-ospectiva es muy reducida y cuando
les preguntamos como ha conseguido llegar a un resultado lo mis
probable es que nos dé una contestanidn dispe "atada, lo mismo
que si le preguntamos cdémo sabe una cosa tempoco <era capaz de
decirrns ‘donde y cdémo lo aprendid. A los n‘fios les resulta muy

dificil reconocer que no saben algo y por ~llo suelen dar
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siempre contestaciones aunque no tengan yue inventarlas si no
sat.n contestar, es mas probable que nos digan "vya no me
acuerdo" que "no lo sé"

Asimisro "El artificialismo integral es la primera etapa
de las explicaciones que dan 1los nifios a los fendmenos
naturales, en esta etapa las tendencias animistas v
artificiales son complementarias. E1 artificialismo, es en s.i
punto de partida ‘la tendencia a creer que los seres humc10s
mandan a los otros seres, o arrastra la aparicidn de estos
Ootros seres concebidos como mis o menos vivos y conscientes,
mientras el animismo es la creencia en la actividad voluntaria
de todos los seres organicos e inorganicos y de los fendmenos
de la naturaleza"

_Etapa de las operaciones concretas (de los 7 a 11 © 12 aiios)

En esta etapa se inicia una serie de cambios en el
pensamiento del nifio. Este alcanza formas de organizacidn de su
conducta que son muy superiores a las anteriores en .cuanto que
empieza a organizar en un sistema aspectos gue hasta entonces
permanecian muy inconexos, Y esto hace que desaparezcan
caracteristicas de la etap. preoperatoria.

Uno de los principales avances son las conservaciones.
Aquil el nifio ya es capaz de comprender la onservacidn de 1la
sustancia, del peso y del volumen, auncque claro que esto es de
manera paulatina y a través de descubririentos hechos por el
propio nifo.

El nifio al comprender la conservacién descubre que muchos

»
de los fendmenos que suceden a su alrededor, es decir, cosas
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que no se modifican cuando se produce una transformacidn.

Otro aspecto es la realizacion de operaciones, ya que en
sus esfuerzos por organizar al mundo el nifioc utiliza una serie
de reglas que son semejantes 2 algunas de las que la 1ldgice na
estudiado. Por ejemplo: la clasificacidén de los objetos. Aqui
percibe el nifio que para encontrar sentido en el mundo ez
necesario formar categorias o clases con elementos que
frecuentemente no son exactamente iguales y por ello hay que
realizar wuna abstraccidon de las caracteristicas que son
irrelevantes. Es muy importante al ensefiar al nifio algo que
haga que comprenda y sea capaz de realizar una abstraccidn con
el. Por ejemplo: el nifio desde pequefio sabe que la capital de
Sinaloa es Culiacan y son capaces de repetirlo correctamente si
se les pregunta, pero cuando se les plantea si todos los
"culichis" son sinaloenses, los nifios de 5 a 6 afios lo niegan.
Tampoco entienden que tnd»o< los "culichis" son sinaloenses vy
que algunos sinaloenses son "culichis", es decir, no comprenden
las relaciones que ligan esos conjuntos.

"Pueden aprender una expresidn verbal pero no todas las
implicacioncs que conlleva con lo cual podemos decir que no ha
aprendido nada que les sea Gtil pues no puede servirse de ese
conocimiento en contextos en los cuales “enga un sentido
preciso. Aprender relaciones entre clases supone construir toda

una ldgica de clases en la cual hay una jerarquia que va de lo

v

mas generales hasita las mas particulares y existen determinade s
relaciones de inclusion dentro de esa jerarquia, todo estc es

lo que forma el escolar, de una manera espontanea, durante el
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13
periodo de las operaciones concretas"

En esta etapa el nifio tiene un gran progreso en la
organizacidon del mundo y en la comprensi©™n de éste. Las
acciones ahora se organizan en conjuntos y esto le da un

sentido nuevo. Asi no puede hablarse de una clase aislada sinc

(]

de sistemas de claces o sistemas de relaciones. Piaget habla de
que el nino maheja "operaciones" que son accione.s
interiorizadas, es decir, que no es necesario realizarlos
practicamente sino sdlo en el pensamiento, reversibles, o que
pueden hacerse en un sentido opuesto dandose cuenta de cue es
la misma operaciédn.

En resumen se puede concluir que la etapa preoperatoria el
maestrc puede utilizar las caracteristicas que se presentan
tales como el animismo, el egocentrismo, la fantasia del nifio
para la creacidn oral y escrita. jQue importa si los escritos
no sean coherentes o que con una simple frase -para nosotros-
pero mny significativa para ellos, nos expresen o escriban sus
sentimientos! Es necesario despertar ese gran potencial de
creatividad en el nifio, no .mportando que no esté de acuerdo a
los lineamientos gramaticales. Y asi, no seria extrafio, qgue en
la siguiente etapa tenga una grar fluidez ; 10gica en su
lenguaje y expresidn escrita.

"' pasar a la etapa de las operaciones concretas, el nifo
ya es capaz de comprender el mundo que les rod~s, su logica es
mas precisa, comprende ya la causalidad y el azar.

Al dejarse en libertad de expresion y el respeto de ella,

en la etapa anterior, es loégico que le facilitemos al nifio la
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fluidez y facilidad de su vocabulario Yy una mayor logica en sus
conversaciones y escritos.

Asl pues, respetemos los avances logrados en cada etapa y
no forcemos al nifio a que nos haga lo que realmente no puede

hacerlo porque su desarrollo intelectual se lo impide.
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ESTRATEGIAS DIDACTICAS

En esta propuesta: "El juego como un instrumento para la
creacion escrita en la escuela primaria desde una perspectiva
de la pedagogia operatoria". Se pretende que el alumno desde
primero a sexto se inicie y desarrolle su capacidad en la
creacidon escrita utilizando para eilo el juego, pero de una
manera organizada, con un fin y un objetivo a lograr.

En este trabajo se desarrollaron 6 actividades que son:
"Juguemos a la loteria", "Composicidén de un cuento utilizando
palabras guias", "Juguemos a disefiar un peridodico", "Sopa de
letras", "Mi objeto favo"i-o", y "A jugar con las palabras". En
donde se llevaron a la practica y se analizaron, ademas de
aprovechar la situacidn que nos ofrece el grupo escolar que es
la interaccidn grupal.

Estaz estrategias son sencillas, no se utiliza material
costoso ni dificil de consequir, todo lo contrario, -aqul lo que
se necesita primordialmente es la creativia .14, imaginacion y 1la
esencia pura de esta propuesta, el juego, tanto en los docentes
como en los alumnos.

Asimismo son esirategias gqgue no son rigidas, sino que so
pueden innovar o adaptar al maestro o situacidn de aprendt ~aje
que se pretenda lograr.

Si se logra vincular la escuela con la vida de manera
agradable se obtendran favorables resultados en el

aprovechamiento escolar en cualquier aspecto de éste.



101

Asi pues, queda a consideracidon de ustedes las siguientes

estrategias didacticas para su andlisis y aprobacidn.
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fprender jugando "Juguemos a la loteria"

Jucar es la actividad mas importante para los ninos, es la
principal, porque jugando, los nifios descubren como es el mundo
en que viven. Y al jugar, ellos exXpresan sus sentimientos, sus
necesidades, sus dudas, su creatividad.

Con el juego, cada cosa que encuentra es transformada por
la capacidad inventiva y recreativa del nifio hasta que termina
dicho juego.

El nifio juega de la manera mas espontanea, en los momentos
mas inesperados. Porque jugar .es vivir, convivir, expresar,
comunicarse. Y al jugar, tiene la gran posibilidad de mezclar
la realidad, lo que realmente es, y la fantasia, lo que quiere
que sea o lo que imagina.

También el juego le plantea al nifio la necesidad de
terminar las cosas que empezO a hacer, mientras éstas sigan
siendo interesantes para é1.

Al jugar entre ellos, 195s nifios aprenden a relacionarse, a
compartir, a respetar a sus compafieros. Un juego, para el nifio,
representa un reto, una necesidad de lograr h-.cer algo. Y tan
importante es el juego con los demis que. a! jugar, al aceptar
las reglas de los juegos, los nifios van ircorporando valores,
van formando su conciencia moral.

El nifo juega por gusto, por placer, y al jugar, se
imagina, se suefla, se crean ilusiones.

.Valdria la pena que los docentes les diera por favorecer

el juego en las horas escclares cada vez mas, para que el nifio
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sienta que ir a la escuela no es una carga, sino que es un
gpsto.

Entre el juego y el aprendizaje hay una relacidn estrecha,
tanto que jugando aprendemos y aprendemos Jjugando, ya que el
juego no es nada mas diversidn, descanso, entretenimiento.

Los Jjuegus con otros, sean éstos nifios o adultos,
favorecen el desarrollo del lenguaje, ya que durante =1 juego
los nifios platican, se expresan. Juganao, jugando, van
enriquecierdo su vocabulario, su expresidn oral y corporal.

El juego es también una actividad creaaora en la que el
nino valoriza el producto de su juego. Y <n las actividades
creadoras los nifios aprenden a pensar, se expresan, desarrollan
habilidades, investigan, descubren, se vuelven mAs
independientes.

iAprendamos jugando!
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Estrategia: "Juguemos a la loteria"

Procedimientos a seguir:

Esta actividad debe de iniciar partiendo del centro Ade
interés de los nifios. En este caso, surgid del tema que se
estaba tratando: "La Marina y el Mar".

Se les despierta al nifio el interés por hacer y jugar a la
loteria, de acuerdo al tema que se estd viendo. Desplues de
haber sensibilizado a los nifios se procede a la elaboracidén de
la loteria.

A)__ Instrucciones para su elaboracién? Se les pide a los nifios
que cd¢igan que figuras van a dibujar (relacionadas al tema
escogido), una vez escogidas, se hacea cuadrados de 3 cm. por
lado, (puede variar el tamafio), se le pedirid a cada nifio gue
AN
dibuje la figquva que escogid, pero que haga varias (de 1la
misma) para gque posteriormente las intercambie con sus
compafieros. Se recomienda gque por ningin motivo . cada nifio
elapore tcdas las barajitas de su carta, pcrque esto propiciara
que el juego sea individual y aqui lo gue se desea es la
colectividad, el intercambio. Una vez hecho= los dibujos de 1la
baraje que toco, se les pide que la intercambien con sus
compafieros. Posteriormente se hace la carta donde se pegaran
las barajitas,; dependiendo del orden y gusto del nifio, _logica
es, gque las cartas no van a quedar iguales_. Para hacer 'as
cartas pueden depender del tamafio deseado, se recomienda que

sea de preferencia de 9 barajas.

Una vez terminada la loteria se juega un rato con ella.
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El empleo de la loteria en ia creacion escrita consiste en
peuirles a los nifios que inventen una historia cuyos persona jes
sean los de la loteria. Se debe de propiciar la discusidn, es
decir, cbmo y doénde iniciar el cuento, si sera en prosa o en
verso. si se empezara por el lado igquierdo, derecho o por el
centro o por donde ellos lo deseen.

Al final se les pide a los nifios que lean su historia.

B)_ Material a ocupar para la elaboracidn de la loteria:

Cartulina, hojas blancas, resistol, tijeras, colores,
regla.

Objetivos yue se persiguen: Que a través del juego se despierte
en el nifio, el interés por la creacidn escrita, es decir,
sensibilizarlos para que manifiesten ese gran potencial que
tienen, su imaginacién, originalidad, su propio lenguaje

escrito.

Analisis de los trabajos realizados por alumnos de sexto grado:

Escrito 1 y 2 (Oscar Abel de 14 afios y Uvaldina de 13 afios)

Con esta actividad: "Juguemos a la loteria" el maestro
puede conocer el nivel de redaccidn Yy creacidn escrita de sus
alumnos, asi como su creatividad y originalic ad.

En el ejemplo 1 (Oscar Abel), en su escritc titulado: "El
viair tremendo”. Se puede apreciar que no presenta dificultades
para redactar, que sabe darle hilacién Y ~oherencia a sus
escritos. En su historia no utiliza palabras repetitivas (a

excepcidon de entonces). El titulo de su escrito va acorde con



el contenido de su historia.

trabajo realizado de Oscar Abel.
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En el ejemplo 2 (Uvazldina) "Un susto para un marinero"
podemos apreciar la graun copacidad creadora de esta nifia, ya
gue en su creacidon escrita da muestra de originalidad y un
manejo adecuado de la secuencia de la histcoria, asi como nos

muestra su estilo para redactar.

Trabajo realizado por Uvaldina.
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En estos dos ejemplos se puede apreciar la capacidad e
inovacion para redactar por parte de los nifios, s0lo es
cuestion de darles un poco mas de libertad de expresidn vy
sensibilizarlos para ello.

iEntre Jjueqgo y juego podrian surgir grandes escritores!
Solo es cuestidon de descubrir en nuestros alumnos estas

habilidades.

Escrito 3 (German de 13 anos).’

Ta actividad "Juguemos a la loteria" se puede utilizar
como indicador para conocer los problemas de redaccidn en los
ninos.

En la creacidn escrita es importante enseflar a redactar,
siendo esencial corregir los desaciertos de:s le su origen en la
redaccion. Pero no enfocandose a cozregir la ortografia sino
tar*ién el orden, la secuencia y coherencia del escrito.

German en su escrito titulado: "jii! wmarinero de mala
suerte” presentd dificultades para dar secuencia a su historia,
no consiguid darle una hilacidn lbégica, ya que cortd las ideas
de su escrito.

Esto motivd a que dialogara con &l sobre su escrito,

siendo el siguiente:

Maestra German

1. Qué quisistes escribir en 2. Entonces se tirdo al mar.
"Entonces se tird abajo"

3. Y por qué pusistes entonces 4., porque abajo de la canoa

que se tird abajo. esta el mar.
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5. Qué quieres decir con: "Y 6. Que se hizo de noche y ----
se fue la noche un fabulo- gracias a la luz del faro -
so faro que vid el marinero" se pudo ver al marinero.

7. ¢Quiénes vieron al marinero? 8. Los que venian en el barco.

9. ¢Qué guisistes decir cuando 10. Que cuando se subid al

escribistes: "Cuan el barco barco, para su mala suerte-

un extinguidor" sé incendid pero con el ---

extinguidor apagaron el ---

fuego.

German tiene la capacidad de inventar historias con gran

facilidad, pero al ‘momento de redactarla es cuando surgen las

dificultades para él.

Trabajo realizado por German.
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Escrito 4 (Oscar Gerardo de )4 afios).

Con su escrito: "Los marinero= del resc ‘te" fue el nifio
que a votacion de sus compafieros ocupd el orimer lugar en 1la
creac'on de la historia.

El al leer su historia mostrd dominio sobre el contenido
del cuento e impactd a sus compafieros al hacer gestos y sonidos
raros al interpretarlo. En pocas palabras, le puso sal vy
pimienta al interpretar su cuento.

Sin embargo, al revisar la redaccidn qgue hizo, no estuvo
al mismo nivel de la lectura realizada, ya gue no presentd o
Su escrito una secuencia congruente, repitid demasiadas
palabras y cambid bruscamente de una idea a otra, hasta cierto
punto tuvo desorganizacidon en su redaccion.

rero lo curioso fue, que al momento de leerlo, no leyo su

escrito tal y como lo escribid, sino que le agregd, sustituyd u
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omitio palabras mientras lo leia.

Esto nos demuestra que es mias facil para los nifios . el
dominio de la lengua hablada que de la escrita, ya que ellos no
pueden étender todos los aspectos de la escritura a la vez

cuando no se les enseila para ello.

Trabajo realizado por Oscar Gerardo.
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El cuento como un recurso para despertar en el nifio el gusto

por la creacidn escrita

Por medio del cuentn y el juego, se motiva a los nifios a
gue se expresen ya sea dibujando, inventando, escribiendo,
etc., como mas les guste.

Es interesante para el nifio escuchar cuentos, canciones,
riraz, leyendas, pues con ello se despierta su imaginacidn, le
da curiosidad de ver lo que hay en los libros, le dan ganas de
leer.

LO0s cuentos son narraciones de fantasias. El cuento
motiva, interesa al nifio, le ayuda a conocer la vida. Le ayuvda
a conocer e liwaginar.

Los cuentos estimulan la imaginacién. enriquecen e]
vocabulario y desarrollan su capacidad de expresar lo que
sienten y lo que piensan, como quieran.

Porque el cuento es como juego y el juego tiene ccsas como
de cuento, no es dificil que convivan juntos.

D2sde que aparece la primera idea para inventar un cuento,
comienza el juego: una idea llama a otras, se alborotan,
brincan, etc., hasta que finalmente sale una. Ahi comienza el
cuento, ya sea para dgue los escribamos, los digamos o los
dibujemos.

"No debemos de olvidar nunca que el destino de la
narracion de cuentos es el de ansefiarle al nifio a escuchar, a

pensar y a ver con los ol.ss de la imaginacion®
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Estrategia: Composicion d= un cuento utilizando palabras guias

Indicaciones:

Se les pidid a los nifios de segundv y tercer grado gue
hicinran un cuento donde utilizaran las palabras: marineros,
mar,tierra, tesoro y piratas.

Objetivo que se persigque:

Que =21 nifio redacte un cuento y manifieste por escrito sus
ideas, dandole un orden o lineamientos a seguir en <n
redacciodn.

Analisis de los trabajos realizados por alumnos de segunaG. y
tercer grado:
Martha Delia: Alumna de segundo grado (8 afios)

A los rihos se les dificulta redactar lo que se les pide.
En este ejemplo, ella no entendid bien las indicaciones sobre
la composicidén del cuento y omitid las palabras guias. Sin
embargo manejd el didlogo en su cuento, siendo un avance an su

creacion escrita.

Trabajo realizado

(siguiente hoja)
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Trabajo realizado
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Ana Cristine: Alumna de segundo grado (8 afios) y Daniela:

Alumna de tercer grado (9 afios)

Al redactar, se les dificultd dar nilacidn y coherencia a
sus escritos.

En =stos ejemplos se puede corroborar como se cortan :as
ideas del cuento, manejandolas de manera aislada o uniéndolas
solamente por nexos o conjuciones. Esto se presenta debido a
que los nines no =stan familiarizados con la creacidn escrita,
pocas veces se les pide que redacten un cuento, que hagan una
composicidn o que expresen por escrito sus ideas o lo que

deseen.

Trabajo realizado

(siguiente hoja)
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Trabajo realizado por Ana Cristina
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Trabajo realizado por Dariela
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El wmaestro se limita generalmente al dictado rutinario y

mecanicista, siendo esta la causa por la cual el nifio redacte

comc 31 fuese un dictado o escribiese oraciones simplemente,

olvidandose de lo esencial en la creacidn escrita: la

imaginacidn y el estilo personal.
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Karina: Alumna de segundo grado (8 aiios)

Otra gran dificultad al redactar es cuando se escribe en
torno a una idea y no se sale de ella.

En este escrito de lLe :'na su tema gird en torno a la idea
principal de su escrito: "Un conejito que lo. querian matar unos
piratas". Para poder expresar su idea utilizd toda una pagina.
Ademas que omitid algunas palabras gufas.

Trabajo realizado
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Carolina y Guadalupe Elizabeth: Alumnas de tercer grado (9 afios

de edad respectivamente)

Cuando se les pide gue escriban un cuento inventado por
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ellos, algunos nifios prefirieron emplear las ideas centrales de

algin cuento conocido.
utilizando lo mas comin en los cuentos tradicionales: Una

bella princesa, un guapo principe, un cascillo y un final donde

Sse casan y son muy felices.

Es ~uando los nifios adoptan personajes de un tema conocido
por ellos y no realizan el escrito por si solcs.

Trabajo realizado
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Tania Lizeth: Alumna de tercer grado (10 afios)

Cuando se 1le da libertad de expresién al nifioc y se

familiariza con ella, es cuando incluyen en sus historias

eventos y situaciones cotidianas a su vida.

Tania emplea en su cuento algo conocido por ella, al

escribir:

"Se llevo a los heridos y los llevd al Sequro". Nos

indica que cuando ella se enferma la llevan al Seqguro Social.

Vinculd su cuento a su vida cotidiana. Siendo muy importante

porque de esta manera comprenderi que la creacidn escrita no es

ajena al mundo en que vivimos el hombre la

y que crea

literatura de sus vivencias y experiencias.

Trabajo realizado
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Luis Miguel, Lupita y Miguel: Alumnos de tercer grado (9 anos

de edad respectivamente)

Es poco comin encoit: r en los escritos hechos por los
nifios originalidad o una historia creada con estilo propio. Una
de las funciones de esta actividad es precisamente despertar en
el nifio la imaginacidén, la creatividad Y su propio estilo de
redactar.

En estos escritos se puede observar como los nifios maneijan
ya un estilo de redactar, dandole hilacidén a su historia vy
realizando una creacidn escrita por ellos.

Trabajos realizados
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Fernando: Alumno de tercei jrado (10 afios)

Es muy importante ensefiar a los nifios a 2scribir de manera
clara y correcta para la creacién escrita. El cuento es una
actividad que puede ser utilizado para ambas cosas:

l. Para que el nifio redacte Y se inicie en la creacidn escrita
y literaria.
2. Para corregir los desaciertos cometidos al redactar.

Fernando alumno de tercer grado entregd su cuento como lo
hicieron sus demas compafieros para posteriormente hacer un
intercambio y trabajar en equipos de 2 integrantes.

La dinamica del trabajo fue la de leer en voz alta el
cuento, para ver si cumplian con los requisitos (las palabras
guias) y si les gustaba o no el cuento.

En el caso de Fernando, su compafero de equipo Rafael no
pudo leer el cuento, mucho menos entenderlo, motivo por el cual
se molestd con Fernando y le dijo que no sabia escribir.
Fernando se defendi® afirmando que si sabia escribir. Fue
entonces cuando intervine en su discusidn Yy les propuse que se
ayudaran mutuamente a corregir los desaciertos.

Siendo este el diadlogo obtenido en la revision del cuento:

Maestra Rafael Fernando
1. Empieza a leer el 2. Esteera una - 3. Este era una vez -
cuento Rafael. des i'nuspira unos piratas.
4.jAh! es que 5. En otra hoja ———--
escribistes des - empieza a escribir --

en vez de vez. lo que le corrigen.



Maestra

9. Lo que pasa

es gue Fernando
no separa las -
palabras en su-
escrito.

12. Explicale -
Rafael como se

debe de separar

cada palabra.

16. Bueno, si--
gan con el cuen-

to.

Rafael

6. Ecta cta...

cqué dice?
8. jAh! {Es que no -
le entiendo maestra!
10.

Si es cierto, -

separalas Fernando.

13. debes de-

Mira,
dejar un espacio -
asl -sefalando en -

la hoja- por cada -

palabra que escribas.

15. jAndale asi!

17. Dajare al mari -
dajaron todos. :Es-
bajaron al mar y -
bajaron todos?

19. Y uno se quedd,

tenia Juana.

2l. Yo creia que --

con Juana.
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Fernando
7. Se estaban ahogando y
se pusieron el traje de -

rescate.

11. Muestra desconcierto,

por 1lo dicho por Rafael.

14. Asi -al momento Je -
escribir-
18. Bajaron al mar todos

—al momento de corregir-

20. {No, asi no es! Es: y

uno se quedd, tenia con-
fianza.

22. Se rie.



Maestra

33. Si Fernando,
tu cuento esta -

muy original. -

iFelicidades!

Rafael
23. Que no creia --
que se ida undire -
darco ins el peso -
no se undio.

25. iAh! y jueves -
cando uno por uno.
27 .

Y el pirata del

darco... jbarco! -
SPOr qué escribistes
la d por la b?
29. No lo podian --
rescatar porque e--
tada...jestaba! mur
gordo...jMuy gordo!
y le ponian umuca--

tel...;qué dice?

31. jHijole! maes--

tra, tan bonito que
esta el cuento!

34. A mi también -
maestra, yo le ayu-

dé a que lo corri--

giera.

~iba

125

Fernando
24. Que no creia que se -
a hundir el barco y -
sin el peso no se hundid.
Y fue rescatando u..o
por

uno.

28. Solamente sonrie.

30. Y le ponian mecate, -

trozd todos los mecates y
y los amarraban al barco
pirata y se les acabaron
todas las cuerdas y fue-
ron a la tierra y le pu-
————— sieron una cuerda
sencilla y lo levantaron
hacia ei1 barco.

32. ;Macstra lo paso en -
limpio?

85k

Sor~ie, mostrando su

satisfaccidn por su cuen-

to.



Trabajo original sin correcciones
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Los medios de comunicacidn y la creacridn escrita

El nifio c5ct2 constantemente bombardeado por los medios de

comunicacion (televisidn, radio, prensa, etc.). Puede afirmz:se
que pasan mas tiempo frente a un televisor que ante un maestro.
El caso es, que los medios de comunicacidn estan desplazando a
los docentes como principales agentes socializadores y
educadores de la sociedad.
Esta situacidon debe de alarmarnos pero no de una manera
pesimista sino todo 1lo contrario, debe de motivarnos para
buscar estrategias donde se utilicen estos medios como
auxiliares didacticos. Porque lo cierto es, que no podemos
retroceder en nuestro avance tecnoldgico, sino unirnos a él.

n lo que respecta a la creacidn escrita podemos utilizar
un medio de comunicacidn que implique la lectura por parte del
alumno y después promover la creacidon de algun escrito que le
sea familiar.

En esta actividad: "Juguemos a disefia un periddico" se
pretende que el nifilo interactue con sus compafieros, que se
prcyicie el dialogo e imaginen que p>2rtenecen a una gran

editorial cuya tarea es disefar y publicar ur peridodico.
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Estrategia: Juguemos a disefiar un periodico

Procedimientos a sequir:

Esta actividad debe de iniciar despertando el interés de
los ninos por conocer el disefio de un periddico.

Después de haber sensibilizado a los nifios se procede al
disefo del peridodico, siendo los siguientes pasos a seguir:
A)_ Se discutirad sobre la estructura de un periddico, asi como

el tipo de noticias que publican.

B) Se haran equipos (el nimero de integrantes es decisidn del
maestro y dependera del numero de alumnos), para redactar
la noticia. -

C)_ Se representara un noticiero, donaz leeran las noticas

redaciadas.
D)_ Se analizara 1la importancia de la couwunicacidon oral u
escrita en la sociedad.
Objetivos que se persiguen:
Que el niho comprenda la importancia de 1la comunicacion
verbal y cscrita en los individuos.
_ Que valore la importancia de la escritura en la comunicarion.
__ Que comprenda que la creacidn escrita estd y estara vinculada
siempre a la vida cotidiana, a sus experiencias y vivencias,
a su vida misma.
Observaciones en torno a los trabajos realizados por alumnos de
cuarto grado:
En la redaccidon del periddico "E1 chisme" sé percibe una

\

estrecha relacion de sus escritos con lo que cotidianamente
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leen o escuchan.

Se desglosara cada uno de los apartados del periddico:
A)_ Politica:

Soledad (10 afios de edad) relaciond 1la politica con ur
partido muy conocido en nuestro pais y con el nombre de nuestro
presidente de la Repiiblica.

Quizds no conozca ni comprenda el significado de 1a
palabra politica, pero s: @asta familiarizada con ella, siendo
los partidos 1a politica para ella, porque asi lo escucha en su
casa, en las conversaciones de sus padres, en la televisidn,

etc.

Trabajo realizado
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B)_ Nota policiaca:

Ernesto y Samuel (10 afios de edad respectivamente). Para
ellos las notas policiacas son atropellamientos, choques Yy
drogas. En su escrito ellos mencionan el atropellamiento de un
nifio de 4 afios cuando Cruzaba la carretera. Ese acciaénte

OCurriv precisamente en la comunidad en que viven, ya que es
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frecuente que se produzcan estos accidentes debidos a qgue esta
separ:do este pueblo por una carretera.

Su redaccidn va acorde a sus experiencias de una manera

directa.

Trabajo realizado
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C)_ Chismes:

Fabian y Mario (10 y 11 afios respectivamente). Cabe
afirmar que ellos escoj 2 on esta seccidn del periddico, que
mas bien seria la seccidn de sociales.

Ellos mencionan los chismes o eventss relevantes de su
saldon de clases y de las casas de sus compafieros. Nuevamente se
da la vinculacidn a sus vidas cotidianas.

Trabajo realizado

(siguiente hoja)
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Trabajo realizado
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D)_ Horoscopo:

Eberli (10 afios). En esta seccidon quedé sorprendida que el
nifio conociera casi la mayoria de los signos del zodiaco. Al
preguntarle por qué los conocia me respondid que era porgue su
papad creia en el horéscopo y todos los dias leia el periddico

para saber que dia tendria.

Trabajo realizado
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E)__ Deportes:

Eduardo (10 afios de edad).
con mayor formalidad, ya que hizo un
la fecha de edicidon y el nombre de la

El menciona el III Campeonato

donde gand el equipo de li escuela.
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Este nifio inicido su redaccidn

encabezado con el lugar vy
seccidn.
de Futbol Panamericano,

Si es cierto que gand su

equipo pero no fueron los panamericanos. El escribid asi porqgque

les regalaron unas camisetas del

Infantil Panamericano.

III Camrneonato de Beisbol

Trabajo realizado
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F)_ Espectaculos:

Saida (10 afios de edad). Ella habla de su artista favorita

y de un comercial que é&sta protagoniza.

Trabajo realizado
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G)__ Anuncios publicitarios:

Redactaron anuncios de tiendas comerciaies y de productos

que nos bombardean con su publicidad en

comunicaciodn.

Trabajo realizado

(siguiente hoija)

los

‘medios
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Trabajo realizado
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En resumen se puede concluir que nuestros alumnos estan
muy familiarizados con los eventos sociales, politicos,
deportivos, etc., gracias a los medios de comunicacion.

Ellos al momento de representar el noticiero tuvieron
facilidad de palabra, pero en sus escritos se percibe fallas
ortograficas y falta de coherencia en ellos.

Si les hubiera pedido un escrito cde algin tema de Ciencias
Sociales o Naturales, quizés hubiera propiciado enfado en ellos
o me hubieran centestado con su clasico: "No se que escribir".

Debemos de propiciar en el nific la p.oduccidon escrita,
partiendo de la experiencia de éstos para posteriormente
enceiwarlcs, entre juego y juego, a la iedaccidn con normas y

reglas ortograficas.
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La participacidon activa en la creacidn escrita

Viene a mi mente la frase dicha por 1= investigadora del
area de J.iteratura de 1la Universidad Metropolitana, la
profesora Lilia Granillo que agregd: "E1 muchacho se pasa ahos
aprendiendo que es lexema, gramemé y morfema, descuartizando
palabras y oraciones... y al final no es capaz de escribir un
recado". Frase cruel pero tan real en nuestra socicaid
mexicana, que nos permite percibir que cada vez es mayor la
incapacidad para comunicarse por escrito con las demis
personas.

iCausas?, podrian ser un sin fin de ellas, pero guizas la
esencial, sea que el maestro se ha olvidado de la participacidon
activa del alumno, aquella en la que manipule, modifique y a la
vez lo motive.

¢Por qué encasillarnos entonces en unos cuantos recursos
didacticos tradicionalistas, tales como el gis, el pizarrdn, el
lapiz, el cuaderno y la voz del maestro en la creacidn escrila
O en otro aspecto educativo? Si tenemos, como seres humanos, la
capacidad de manipular los objetos y la naturaleza misma que
nos rodea.

Es necesario buscar otros recursos, Prero no forzosamente
sofisticados o inalcanzables a nuestra practica docente; sino
aquellos que vayan de acuerdo a la modernizacidn educativa cuyc
eje es la pedagogia operatoria, que nc¢ es otra cosa, gue
aprender haciendo. Asi pues, wusando recursos didacticos

cotidianos a nuestras vidas tales como: piedras, hojas, barro,
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lodo, masa, pedazo de carbdén, y por qué no, sopa de letras;
propiciariamos una creacidn escrite dinamica, diferente vy
motivadora. Ya que no sdlo con lapiz, pluma o color se puede
expresar por escrito nuestros pensamientos, ilusiones vy
sentimientos.

Asi pues, permitamcs a nuestros alumnos que desarrollen
sus capacidades de buscacr, comparar y disefar estrategias para
la creacion escrita. Y vinculemos esta participacidn activa a
el objetivo que deseemos culminar, como e; esta actividad, cuyo

obijetivo es: La elaboracidn de un recado.
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Estrategia: Sopa de letras

Procedimientos a sequir:

En esta actividad se le pedira al alumno que elabore un
recado a x persona, con un x motivo, pero explicandole que la
situacidn es que no se cuenta con pluma o lapiz y que solamente
se tiene al alcance un paquete de sopa de letras, (con opci-
on de que el maestro o el alumno quieran utilizar otro material
parecido).

Situacion de trabajo:

Scra de manera grupal, donde se propicie el dialogo, la
ayuda mutua y la manipulacidon del material entre ellos mismos
en la elaboracion del recado, mads sin embargo, cada alumno
deberad hacer su recado de manera original, es decir, no se
debera copiar el trabajo del companero.

En este trabajo se tomd una muestra experimental variada,
es decir, nifios de diferentes edades y grado escolar, desde
primero a sexto, para analizar el desarrollo cognoscitivo d:
acuerdo a sus edades segin Piaget.

Objetivo que se persigue:

Que el alumno a través de la participacidon activa y de
manera colectiva, elaboren recados de acuerdo a sus intereses Yy
desarrollo cognoscitivo de ellos.

Resultados de los trabajos desarrollados:
Germancito: Alumno de primer grado (7 afios de edad)
Su escrito esta en un nivel de iniciacidn y construccidn

de la escritura, ya que su interés radicd exclusivamente en
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éscribir la frase y procurar hacerlo de manera correcta, ésto
se notaba en su constante bisqueda de aprobacion en sus
compafneros. Se encuentra en el nivel alfabético en 1la
construccidn de la escritura. Su recado esti de acuerdo a su

nivel de desarrollo cognoscitivo.

Trabajo realizado
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Fernando>: Ajinmno de sequndo grado (8 afios de edad)

Su recado gira en torno a su vida cotidiana, ya que él es
quien compra 1las tortillas a casi todo e° barrio. Manejo
bastante el didlogo y 1la aprobacién“ de su trabajo con sus
compafieros.

Trabajo realizado
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Chuy: Alumno de tercer grado (9 afos de edad)

Su recado, al igual que los de sus compafieros anteriores,
gira en torno a una idea principal, manifestada en la frase:
"Voy a...". Todavia estd en el nivel de construccién de la
escritura de sus compafieros de primero y segundo grado, ya que
no logra aun, darle mas elementos que le den una mayor

informacidén a su recado.

Trabajo realizado
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Cinthia Elena: Alumna de cuarto grado (9 afios de edad)

Su recado ofrece un cambio, le da otro estilo, otro
sentido, nos muestra ya, su emotividad y sentimientos al
redactar. jUn gran avance rues ya maneja elementos creativos
que conforman la creacidn escrita, y en especial, la literaria:

Trabajo realizado

(siguiente hoja)
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Trabajo realizado
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‘Mauricio y Jesls: Alumnos de quinto grado (11 y 10 afios de
edad respectivamente)

Sus recados son mas precisos. Incluyen lugares, terceras
personas y frases comunes de despedida.

Trabajos realizados
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Trabajo realizado
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Juan: Alumno de sexto grado (12 afios de edad)

En su
Tales como:
a la playa.

Logico

informacion

recado maneja varias situaciones al mismo  tiempo.
"Fuli a buscarte y no te encontré" y "Te iba invitar
Me llevé tu pelc-:a".

es, que con estos elementos ofrece mayor

en su recado y ademas muv variada. dtro aspacto es,

que le da un estilo propio en su frase de desoedida.

Trabajo realizado

(siguiente hoja)
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Trabajo realizado
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El despertar de la creatividad

Constantemente escuchamos decir a los maestros que sus
alumnos carecen de imaginacidn Yy <creatividad. (;Pero es
realmente cierto?. Es incongruente lo expuesto por los maestros
y las potencialidades enormes de creatividad en el nifio. Ya que
€l manipula lo que le rofea, inventa y le da vida a sus
fantasias. Es un ser capaz Je crear o arreglar objetos hasta
con una goma de mascar.

iQué es lo que pasa entonces? por qué esa creatividad no
se percibe en el ambiente escolar mientras en su vida cotidiana
florece dia con dia.

¢Desvinculacidn entre la escuela y la vida?. Si es asi,
quizds sea propiciado por 1la incapacidad de algunos docentes en
despertar ese gran mounstro de creatividad que tiene consigo
el nifo.

¢A qué se debe esta falla magisterial?. Pueden ser varia-
las causas, pero una de las principales es que el docente na
perdido la capacidad de jugar y disfrutar de ello. Agobiado con
tantas exigencias oficiales relega por completo este aspecto y
ahoga la creatividad de sus alumnos, convirtiéndolos en
maguinas reproductoras de lo que &l dice y carentes de ingenio,
originalidad y creatividad.

Si se le prequntara a los maestros cuantas veces propicia,
en su trabajo diario, el didlogo o la invencidén de un escrito
sobre un personaje u objeto ficticio, o hacer imaginar a sus

alumnos y a la vez a utilizar su capacidad imaginativa, sus
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respuestis, si fueran francas, seria pocas veces o nunca,
ademas que cuando lo llegan a hacer lé ven como algo perdido,
estéril ya que no les producird resultados inmediatos y
cuantificables tales como el ensefiar a sumar o restar, y asi e
problema se va haciendo mayor a tal grado de que se convierta a
esos nifnos en adultos carentes de creatividad, perezosos, sin
iniciativa ni imaginacidn.

El despertar de la creatividad debe de propiciarse en
todas las escuelas, ya que no se nace con ese don, sino que se
desarrolla y se pule en el ser humano. Comparandolo con un
diamante, su brillo se debe al trabajo fino del tallador.

Algo mejor se podria hacer aun... No solamente se puede
despertar la creatividad, en este caso en la creacidn escrita,
sino aprovechar la situacion tan generosa que nos ofrece 1la
interaccion grupal para comprobar, corregir, aprobar todo lo
que concierne a ellos y a su creatividad literaria.

iYa es hora de despertcr la creatividad en nosotros mismos

como docentes para después proyectarla en nues*ros alumnos!
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Estrategia: Mi objeto favorito

Procedimientos a segquir:

En esta actividad se le pedira al alumno que escoja un
objeto que sea su favorito, después que piense por qué lo es.
Posteriormente se le dari vida ficticia a ese objeto, es decir,
la capacidad de expresarse y asil inventarle un dialogo al
objeto de por qué cree que es el favorito de su duefio. Y

finalmente plasmarlo por escrito, hacerle wun dibujo o

escenificarle.
Situacion de trabajo:

Serd de manera individual cada escrito, después por
parejas se leeran y corregiran los desaciertos cometidos.
Objetivc que se persique:

Que el alumno desarrolle su imaginacion y sea capaz de
elaborar un didlogo imaginario entre el objeto . el.

Adewads de que sean ellos mismos los que se corrijan sus
desaciertos ortograficos al corregir sus trabajos en parejas.
Analisis de lous irabajos realizados por alumnos de tercer
grado:

Escrito elaborado por el nifio Luis Miguel (9 afios) y corregido
por el nino Juan José (9 afios).

En el escrito de Luis Migquel se pueden observar demasiados
desaciertos. Ademas de que manejd un monologo donde le did vida
a su objeto favorito: Su aparato de juego "Zega".

Se entusiasmaron tanto los nifios en la correcidn del

escrito, que tal parecia que el segundo escrito era de ambos.
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caset.

Se corrigieron algunos desaciertos tales como:
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duega por
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Escrito original
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Escrito elaborado por la nifia Lupita (10 afios) y corregido por
el nifio Miguel Angel (9 afios)

En su escrito maneja el didlogo entre su objeto favorito
"El columpio" y ella. Ademas de que introdude en €l sentido del
humor: ";Ay estds gordita, pesas mucho!" y "Me voy a bajar para
que descanses".

En la confrontacidén de su trabajo entre Miguel y ella se
obtuvieron resultados favorables Ya que se corrigieron varios
desaciertos como: Tebolladar por te voy a dar, culumpio por
columpio, muncho por mucho y la separacidon de palabras en el
escrito.

Esto demuestra que el nifio escribe de acuerdo a como
habla. Afirmando entonces que a mayor desarrollo de su
vocabulario mayor su eficacia y facilidal en 1la creacion
escrita.

Cabe mencionar que constantemente buscaban la aprobacidn
del maestro en sus correcciones, pues a pesar de estar en lo
correcto, buscaban un movimiento de cabeza o una sefial

aprobatoria.

(Trabajos en la siguiente hoja)
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Trabajo ya corregido
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SRV 0\onRi0 Yol Do
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Trabajo elaborado por el nifio Miguel Angel (9 afios) y corregido

por la nifa Lupita (10 afios)
En su escritc maneja el dialogo, asi
entonaciones (exclamativos e interrogativas)

secuencia a su escrito.

como diferentes

que le dan un~

Su trabajo parte de lo que nos ofrece su objeto favorito,

desde 1lco atil a 1lo peligroso que puede

ser, 'manejando
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diferentes situaciones, lo que propicid yue no se encasillara
en una idea exclusivamente.

Al finalizar su escrito le pone una chispa de humor vy
ademas despedida, elaborando asi un escrito versatil.

Fn la correccidén de su trabajo, su compafiera Lupita no
participdo directamente en €l, sino que fue el propio nifio el

que se corregia al volver a leer su escrito.

Escrito original sin correcciones
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Escrito ya corregido
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A jugar con las palabras

Un proceso muy importante para la creacidn escrita es la
adquisicién y desarrollo del vocakulario.

Como docentes exigimos al nifo la ccrprencidén de textos y
la creacidn escrita y literaria, pcro raras veces nos
preocupamos por desarrollar en €l su vocabulario rico en
exXperiencias.

El niflo necesita desarrollar su propio lenguaje vy que
mejor gque con la ayuda de los adultos Yy no solamente a través
de la imitacidén sino también de aquellas actividades qur
propicien en &l la.imaginacidn.

Es por eso que se propone al juego como una alternativa,
pPero no el jueqgo que comunmente conocemos, de aquel en que se
brinca, se corre, se rie, etc., sino de aquel que despierte en
el nifo la capacidad de crear, la libertad de expresidn y el
enriquecimiento de su vocabulario.

Haciendo uso de algunas fuentes bibliograficas descubri a
un escritor, a Gyles P. Brandresth, que se preocupd por
escribir un libro de juegos para los nifilos, ya que considera
que la falta de interés por parte de los adultos lleva a una
reduccién de 1la capacidad de 1los nifios para jugar con
imaginacién y creatividad.

Se retomd algunos ejemplos de este autor, ya que estos
juegos enriquecen en los 1Lifios su vocabulario y la capacidad
creativa e imaginativa enfocada a la creacion escrita que es el

propdsito fundamental de este trabajo.
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Empecemos pues, a dejar jugar a nuestros nifios ya que
constituye un elemento vital para su desarrollo feliz Yy sano

tanto fisica como afectivamente, y a la vez es una forma

decisiva de comunicacidén ccn los adultos.
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Estrategia: La caceria del abecedario

Namero de jugadores: sin limite.
Edad: a partir de 1los 6 "afos.
Tiempo: 3 a 5 minutos.
Supervisidn: explicar las r~olas y supervisar 1la "caza".

En este juego los nifios colaboran en la bisqueda de
Objetos que representan las letras del alfabeto. Empiezan a
buscar algo que empieza con A, por ejemplo: un abrigo, 1luego

con  B:  bufanda, luego con ¢, etc. En casos dificiles

letra y entonces S€ permite improvisar algin objeto,

represeniandolo mediante un dibujo u otra cosa.
Vale la pena estimular a los nifios en su bisqueda para que

aprendan a usar sy imaginacidn. Se divertirin mucho.

Estrategia: Sinonimos

Nimero de jugadores: sin limite.
Edad: a partir de los 8 afios.
Tiempo: 5 minutos.
Supervision: hacer la 1lista de palabras vy juzgar 1las
Iespuestas.
Material: un pizarrdén, un lapiz y una hoja de papel para cada
nino.
Este juego es una manera muy entretenida de ampliar el

vocabulario de los nifios. Se escribe una lista de 20 palabras
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en el pizarron y los nifios las copian en el lado izquierdo de
su hoja. A la sefial del maestro los nifios tienen que pensar en
sindnimos (palabras que tienen el mismo sentido o similar) para
todas las palabras de la lista.

Algunas palabras tienen mas sindnimos Y el jugador puede
anotar los que sabe. El1 nifio con 1la lista mas larga y mas

precisa al final de 5 minutos es el ganador.

Estrategia: Conversaciones

Nimero de jugadores: sin limite.
Edad: a partir de los 6 afios.
Tiempo: 3 a 5 minutos.
Supervisidn: explicar las reglas.

Conversaciones se juega en grupos de 5 a ¢ jugadores. Cada
grupo tiene una conversacidn en que cada jugador dice una sola
palabra. Por ejemplo el primer jugador puede empezar diciendo:
"Ayer", el segurndo afiade: "Fui" Yy el tercero dice: "al" y as7
sigue la conversacién, Y en cuanto mas ideas graciosas piensan

los nifios, tanto mas divertida sera la conversacidn.
Estrategia: Cadena de palabras

Numero de jugadores: sin limite.
Edad: a a partir de los 8 afios.

Tiempo: 5 a 10 minutos.

Supervision: verificar si la palabra nueva se formd de acuerdo
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cen las reglas establecidas.

Los participantes se sientan en un circulo Yy uno escoge
una palabra gque dice en voz alta. E1 gre esta sentado a su
izquierda ahora tiene que inventar una palabra que comience con
la Gltima silaba de la palabra anterior.

Si la primera palabra fue: "Barco", la segunda puede ser
"Cola", el siguiente jugador tiene que pensar en una palabra
que comienza con la y puede decir "Lamentar". El cuarto jugadnr
propone "Tarea", pero el quinto no logra encontrar una palabra
dentro de los 30 segundos que son el limite para pensar en una
sola palabra; entonces el siguiente jugador vuelve a comenzar
con otra palabra. No se puede usar una palabra dos veces en la

misma ronda. El jugador que no falle ninguna vez es el ganador.

Estrategia: Palabra por minuto

Nimero de jugadores: sin limite.

Edad: a partir de los 7 afos.

Tiempo: 1 minuto por persona.

Supervision: explicar las reglas y contar las palabras (si se
decide entrar en la competencia)

Material: un reloj.

Los jugadores se sientan en circulo y el lider del grupo
sefiala a uno de ellos diciendo, al mismo tiempo, una letra del
alfabeto. ikse jugador tiene un minuto para comenzar a decir
todas las palabras gque conoce que empiezan con esa letra;

cuando termina el tiempo seflalado, ese jugad :r sefiala a otro y
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le dice otra letra.
Parece muy sencillo pero uno se sorprende al ver lo
dificil que es acordarse de palabras, incluso cuando se trata

de letras que no cree que hay muchas palabras. El juego termina

cuando todcs han terminado su turno.

Estrategia: Amo a mi amada
nimeros de jugadores: sin limite.
Edad: a partir de los 7 afios.
Tiempo: 2 a 3 minutos.
Supervision: explicar las reglas y ayudar si es necesario.

Este es un juego antiguo gque encanta a los nifios. Como en
otros juegos alfabéticos, se sigue el orden del alfabeto de A
hasta 7z (aunque pueden omitirse K,X,W,%Z). En este juego se
trata de encontrar adjetivos que describen a mi amado (a).

%1 primero comienza: "Amo a mi amada porque es Artistica",
el segundo: "Amo a mi amada porque es Bella" y asi sique el
Juego hasta que alguien no puede pensar en una palabra. Este
jugador se sale del juego y el siguiente comienza de nuevo con
A. Todas 1las palabras tienen que ser distincas de las de la
primera ronda. Un jugador que repite un adjetivo se sale del

juego, el Gltimo que queda es el ganador.

Estrategia: Siga al turista

Nomero de jugadores: sin limites.

Edad: a partir de los 8 afos.
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Tiempo: 3 a 5 minutos.
Supervisidon: explicar las reglas y medir el tiempo.

Todos los participantes se sientan en circulo Yy uno se
coloca en el centro para iniciar el juego sefialando a alguien
del circulo y diciéndole: "Me voy a México". El nifio tiene diez
segundos para decir tres nombres (sustantivos) que comienzan
<on i, por ejemplc: manzana, mesa, mantel. Luego ese 3jugador
sefiala a otro y 1le dice otro destino. El jugador senalado
entonces tiene que decir tres palabras yue empiecen con la
misma letra que el destino indicado. Si ¢lqguien falla, cambia
de lugar con el nifio que estd en el centro. Y -1 jugador que se
atreve a sugeiir un destino que comienza con una letra dificil,
como Ki=2v, sera castigado con una ronda extra en el centro del
circulo aunque haya alguien que logre contestarle en diez

segundos con: kilogramo, karate y kinder.
Estrategia: Cuentos de viajes

Numero de jugadores: sin limite.

Edad: a partir de los 8 afios.

Tiempo: 3 a 5 minutos cada ronda.
Supervisidn: sb6lo para explicar el juego.

Cada jugadcr representa a un viajero y sentados en
circulos se formulan preguntas, por turnos, al jugador sentado
al lado derecho. Las preguntas son dos y el jugador 1las
contesta: el primero empieza con la letra A, el segundo con la

B, y asil sucesivamente. La primera pregunta es: ":A donde vas?"
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y la respuesta es: "Algan lugar del mundo". La segunda pregunta
es: ";Qué vas a hacer alli?". Y ahora la respuesta debe tener
tres palabras que comiencen con la primera letra del lugar. Por
ejemplo:
Susana: ;A donde vas?
Pedro: A Africa.
Susana: ;Qué haras alli?
Pedro: Asar almendras apestosas.
Pedro: ;A donde vas?
Jorge: A Bolivia.
Pedro: ;Qué haras alli?
Jorge: Buscar burros bizcos.
Etcétera.
Los jugadores que tardan m3s de 20 segundos para contestar
tienen que salirse del juego. El 4ltimo en contestar es el

ganador.
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CONCLUSIONES

Los alcances.de esta propuesta se debieron a que se li> '
a la practica y se analizaron los resultados obtenidos de cada
estrategia aplicada, por lo cual, se puede afirmar que la
hipotesis planteada al principio del trabajo resultd positiva.
Y es que el juego desde una perspectiva de 1la pedagogia
operatoria es un instrumento didactico idéneo para la ensefanza
de la creacidn escrita en la escuela primaria.

Los resultados obtenidos al aplicar 1las estrategias de
esta propuesta son los siguientes:
_Existe una estrecha relacidn entre el juego y el aprendizaje
Ya que el juego es una actividad Creadora en la que el niifio
aprende a pensar, se exXpresa, desarrolla habilidades, investiga
Y se vuelve mas independiente.
_A través del juego se d ssierta en el nifio el interés por 1la
Creacion escrita ya que los sensibiliza para que manifiesten su
potencial creativo, su imaginacidn, originalidad Y Su propio
estilo de redactar.
_El juego es un elemento vital para el desarrollo tanto fisico
como afectivamente en los niflos, y a la vez es una forma
decisiva de comunicacién con los adultos.
_Al wutilizar el juego como un instrumento didactico en 1la
Creacidon escrita, haremos de ella generadora de inquietudes vy
pensamientos asi como un indicador paera conocer los problemas
de redaccidn en loé nifios.

_Es necesario romper con los esquemas referenciales del docente
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sobre su concepto eg1iv..cado que tiene sobre el juego y que
deje de considerarlo estéril y como pérdida de tiempo en el
quehacer educativo.

_Es mads facil para los nifios el dominio de la lengua hablada
que la escrita, ya que ellos no pueden atender todos los
aspectos de la escritura a la vez, cuando no se les capacita.
—Cuando no se ofrecen los elementos necesar 1os para desarrollar
la creacidn escrita en 1los nifios desde sus inicios, se tienen
problemas al redactar tales como: escribir en torno a una idea
Yy no ¢e2lirse de ella, dificultad para darle hilacifn vy
coherencia al eécrito, copiar modelos esteriotipados, ‘tallas
ortograficas, falta de originalidad, etc.

En la enseflanza de la creacién escrita se pueden utilizar
recursos sencillos y accesibles a 1las posibilidades del
educando.

_De acuerdo a las etapas de desarrollo del pensamiento y del
lenguaje en que se encuentra el nino, sera su nivel de
redaccion.

-La creacidn escrita estd ligada a la vida cotidiana,ya que no
es ajena al mundo en que vivimos, el hombre la crea de sus
vivencias y experiencias.

_Existe una estrecha relacidn en los escritos de los nifios con
lo que cotidianamente leen, ven o escuchan.

_Es importante darle libertad de expresion al nifio para forjar
asi individuos criticos y reflexivos de su mundo tanto externo
como interno.

La interaccidn grupal es una situacién privilegiada que tiene
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el maestro para corregir los desaciertos cometidos por sus
alumnos al redactar.

_La situacidn grupal favorece el didlogo, la ayuda mutua y la
manipulacidn del objeto de estudic roando el docente se
criyaniza y motiva en su clase.

—Es muy importante para la creacidn escrita la adquisicidén y el
desarrollo del vocabulario Y que el docente estimule al nifio
para lograrlo.

_Los medios de comunicacién, y en eépecial la televisidn, estan
desplazando la lectura Y la creacidn escrita como actividnd

recreadora de cultura.
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