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INTRODUCCION

La iniciacién a la Literatura en la Escuela Primaria, nos presenta un —.,
complejo espacioc de bifurcaciones gque nos hace borrosas y lejanas como aspec
to, y su integrénidn como materia. Lo anterior ha influido para circunscri-—-—
bir esta preocupacifn en el tema de Tniciacién a la Literatura en la Escuela
Primaria. Y al madurar la idea, fue necesario ir ascendiendo lentamente en-
el estudio del problema, desde los origenes de la Literatura; los Géneros, -
en que 1los preceptistas la han estructurado; asi como los pueblos y paises-—
que més han aportado con especificos hechos histéricos en la lengua, expre—-—

sién y escritura.

Todo este marco de referencia, nos permite conocer y amar a la Literatu
ra; a la vez, formar imégenes llenas de color en nuestras mentes de pueblos,

hombres y ciudades, expresiones y nacimiento de palabras.

No es la intencién hacer un estudic concienzudo, lleno de terminologias
y conceptos; mas bien, serd una investigacifn para comprobar inguietudes per
sonales, como: la Literatura Universal puede adaptarse a la sensibilidad in-
fantil; el Programa de Espafiol de la Escuela Primaria, cuenta con Iniciacidn
a la Literatura; si el nific en nuestras escuelas lee Literatura Infantil, y-
otras inguietudes. Aparte de justificar las anteriores observaciones, tomo -

en cuenta, muy en serio, el fin primordial de esta obra: lograr la Licencia-
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tura en Educacion Primaria.

Para conseguir la meta de terminar el trabsjo, fue necesario antes, cap

-

tar la Bibliografia necesaria que fuera mi guie al objetiva: adentrarme en —

1a Literatura Infantil. Fue necesario hacer una seleccibn de textos referen-
tes a: Literatura Hispanocamericana, Literstura Cspafola, Historia de la Lite

ratura Mexicana, E1 Cuenio en la Literatura InTzntil, La Literatura en la Es
cuela Primaria, Libros dé.Texto Gratuitos, Procrzmas de Educacidn Primaria,-—

Antologias de Poesia, Antologias de Cuento, etc, Qque nan hecho mas facil y -

amena la realizaci6n de 1o que ahora presento.

Sin pretensifn alguna de comprobar la hipbitesis implicita en el tema, -

que es: el valor estético de la Literatura es determinante en la formacifn -

sensitiva del nifo, se marc6 la importancia gue se tiene el buen planear Pro
gramas de Literatura Infantil; y en caso particular, planear cientificamente
el desarrollq ; acti;idades de la Iniciacibn a la Literstura en la Escuela -

Primaria. La anterior actividad fue comprobada, al encontrarse el aspecto nG

mero cinco en 1los Libros para el Mesestro (Programas) desarrollado en la edu-

cacibn. Puedo afirmar que la técnica empleada en este estudio, fue el de la-

investigacibn bibliografica. Actividad cientifica, que me ha permitido obte-

R
T=71C

ner vivencias de gran valor, como: el haber per—itido oue me introdujera en-

este EP”dD magico de los Textos de Literatura I=Tantil. Al organizar los Tex
Zs gue a la vez se cla-

tos Literarios, se formularon las Fichas Biblic



sificaron y ordenaron por su importancia. Se leyeron y sacaron anotaciones,-

empleadas después en la realizaci6n del trabajo que presento. Se estructurt-

el trabajo segin previc plan. Estas son las partes: Introduccién, Desarrollo -

0 Exposici6n General, Tema, Capitulos, Conclusiones y Bibliografia, incluyen
’\ v

do dos anexos. Se ha llevado en orden cada uno, esperamos lograr 1.os objeti-

vGs.,

El ndcleo del trabajo, que es el desarrollo, y compuesto por el tema, -
gue a la vez estd formado por: Capitulos, cuyos nombres son: I.- La Literatu
ra, ITI.~ La Literatura Infantil, III.- Estudio de la Iniciaci6n-a la Litera-
tura en la Escuela Primaria. Esta estructura permite, en forma ordenada, ir-
exponiendo el estudio, partes, conocimientos y ejemplos de la Literatura In

fantil, o para infantes.

Agui es conveniente enlistar los objetivos que se persiguieron. Y no —
pueden ser otros que: Conocer la Literatura Infantil; ayudar un poco a los -
compafieros Maestros, expresando y dando a conocer otras obras de Literatura;
encaminar a mejorar el entendimiento y de la importancia que tiene la Inicia
cibn a la Literatura en la formacitn del nifo, hacia la madurez del hombre -
del mafana; y gue de alguna manera sepan nuestras autoridades educativas, —
que existe, y gue 'se le debe dar toda la importancia de la vida, a la Inicia

cibn a la Literatura en la Escuela Primaria.



El trabajo gue presento, es muy limitado; i=l vez no logre los objeti-

vos; no tenga los alcances.ideales, pero esté realizado y expuesto a criti-
_ i i

é ppa-i-Ai ot

cas y medificaciones; alin, a servir de idea par= mejorar trabajos en el te-
ma. Porgue no debemos olvidar, que este tema o problema, es antiguisimo. Pe
ro nunca se ha tomado en serio. D no se ha sefialado como una parte indispen

ble para el desarrollo del ser humano. Todo ésto, fue motivo inssparable, -

que me guib para realizarlo.

Todas las expresiones empleadas agui, llevan el sentido directo, para-

que se reafirme, que la Literatura es la expresif6n de los sentimientos de -

un pueblo.




CAPITULO I

INICIACION A LA LITERATURA EN LA EDUCACION PRIMARIA

I.—- La Literatura

1.— Generalidades

La piel de toro, que se han grabado los essafioles en los ojos y en gl -
)

espiritu, ha servido de simbolo a los demés pueblos de todas las épocas y 1la

titudes como punto de referencia en el nacimiento de la Literatura.

Desde épocas prehistéricas, estuvo habitada la Peninsula Ibérica, por —
hombres gue tal vezéllegaron por mar o de tierr=a adentro y que desarrollaron

en la obscuridad del tiempo, sus formas de expresibn.

Siempre, este pueblo, por su localizacibn geografica, ha recibido in—

) /

5 /
fluencias de otros pueblos. En los tiempos modermos: de Italia, de Francia,-—
América. . . Dicha influencia, ahora es natural, espoatanea y benéfica, por—

gue conviene a la convivencia y al enriquecimiento de la Ciencia, la Técnica

y la Literatura.

Las lenguas, al igual gue el tiempo y 1ps hombres, jamds se detienen a-
[§
1a vera de los siglos: maduran, cambian, progresando’y acumulando experien—

cias, consgjos y riguszas, nasta definir caractsres propios e inseparsbles.-

[P ——p—
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Todo, hace a los pueblos, hombres y culturas, no peroer ei camino iluminado-

. L TR

por €1 lenguaje que es espiritu y vida, y gue ser3 entregado a manos 1lenas— .
a las nuevas generaciones, con €l regalo de un mundo modermizado, mas Tim— <

pio, mds justo, que €l que los viejos y la Histocria han disefado.

No debemos olvidar que cada instante hi§t6rico tiene gque producir su —
propia expresibn artistica, que hace con la %;erza o debilidad de los hechos
reales inmediatos acumulados. El arte, ja@és ha sido separado de la vida co—
tidiana del hombre. Y asi 1o’demuestran la infirnidad de temas literarios, —
que han predominado en cada una de ias épocas, y gue permiten a la vez, far-
jar una nacionalidad. Si pudieramos ver los sigios IX, X y XI, en Espafna, 1o '
ilustrariamos mejor.

Siempre los pueblos, y en especial el espanol, ha ido ensayando en una— -
bhsqueda terca y firme, su lenguaje, a t;avés de otros idiomas, temas y co—
rrientes.

Todo hombre emocionado, es un poeta. Con el s6lo hecho de expresar con-

palabras su emocifin, se inicia en la Literatura. De ahi que todas las Litera
turas nacieran con lz2 multitud de colorss de la =mocibn, y producidas por lo

mis intimo y transparente del sentimiento y la smocifn humanos, expresada en
>
’ i

giros y formas. Asi dz=bif haber brotado la Literatura Espafiola. Las primeras
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oficip, dentrc de la existencia Mediewval.

Uri hecho trascendental, gue viene a modificar todo €1 engranaje, en los

-

Siglos XV y XVI, es el descubrimiento de Anéric=, que en Espana viene a re—
forzar las nuevas ideas del Renacimiento, y en especial de 1a Literatura. E1
Reﬁécimientn, es el despertar del ser humano. Es cuando el hombre se fija en
el hombre, y regresa locs ojos a las letres greccwomanas. La temética litera-
ria viene a desembocar en la exaltacifn de la mujer y el amor; se lloran el-
dolor y la muerte, todo lo que sea sufrimiento fmmano.

La explotaci6bn de las Indias hizo fluir la riqueza. El comercio se ;ul-
tiplicd. Otro hecho social-religioso, que no deZemos dejar de mencionar, es—

la pf001amaci6n del protestantismo, de donde surgieronxluchas e intrigas re—.

ligiosas, y gue enrigquecen la tematica Literaria. La Literatura acompana al-
pueblo espafiol en todos sus grados de ascencibn, plenitud y decadencia. Asi,
surge el Barroco, que su signo definitivo es el adorno profuso. Viven su mo-

mento las Odas. El pueblo es el personaje centr=1.

Pero rio cercames de vista a esta América rmosstra. A 132s pueblos gue die
ron forma, vida y color, al complejo cultural cue se desarrollf en estas —

tierras nuevas, que alcanzsron un grado de evolwcifn, que mersce un rznglfn-
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&ggpppderante en el sitial gue ocupan 1los puebles europeos y asi&ticos.
IR o

<

Pero el arribo de los espafioles truncé el camino histérico de los pue—
blos mesocamericanos.
Vieron llegar a nuevos hombres, gue tralan —na civilizacibn superior, —

con actitudes marcadas de crueldad y codicia. S>gif un nuevo tipo de domi—

. nio; desaparece el propio. Y el pueblo vencedor impone sus condiciones y mol

des. Surgi6 un hombre nuevo en América, con rasgjos propios y cultura defini

da.

d

Cada uno de nosotros sabemos que los puebles indigenas ?enian a la reli
gitn como centro y motar de guerras y conguistas. La Teologia Indigena, es -
extensién -infinita y plena de matices de una sutileza filosﬁfiqa y vital. —
Ejemplo: el culto a los muertos es el pilar preponderante. Todo termina al -

ser sometidos. Y este nuevo hombre, desde el principio, lucha por destrozar-

las barreras del tiempo, de las razas y de las culturas, para modelarse su —

propia identidad. Y lo logra.

En el Sigio XVIII, ez ll=zm=cdo de ia influerzia francesa. Toca la época-—

estuvo cifrado en la pompa versallescs de los Lulises. Espana goblerna con'el

influjo de voluntades =xtranjerse, v zzandliendo —2s a las conveniencizs aje— -

a4y | vy s e R
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nas gue a las del pueblo peninsular. Agui es dorde se
cias politicas, Conservadora y liberal, gue habrsn Cs

cia del gobierno. Netursliment

=)

i}

strz América y

definen las dos tenden
F . il

&

E1 Siglo XIX, ve como surge al calor de docorinas reformadoras el des—

pertar de las nacionalidades. No olvidemos gue =1 Romanticismo, es producto-

de una época dificil, llena de contradicciones-y desaj

ustes. Es como su épo—

ca, rico en elementos conceptuales e {ntimos. Surgib como un grito de protes

ta, de rebeldia contra las normas estrictas y frias del Neoclasicismo. Los -

Poetas exigen y usan la libertad de creacifn. Pues su

pasional, subjetiva, combativa y polémica.

El modernismo se localiza, aproximadamente =n el
1

poesia es arrebatada,-

Gltimo cuarto del Si—

, R - . g I . "
glo XIX y los primeros afos de nuestra centuria. Represernita una renovacifn —

1iteraria. Cuenta con un refinamiento y anhelos de perfeccidn en el empleo —,

de las palabras escritas.

No debemos dejar de mencionar el Romanticismo,

yeron en la produccifn de una poesia intensamenzz2 amarga, blanca y Gusjumbrd

donde los escritores ca-

P . — O - -
sa. Pero se presentaron nuevas’alternativas. En Francia, el Simbolismo; y en

AmSrice el Modernismo. La figura de Rubén Daric, di6 = la =scusls,

-

b1



ra vy universalidad.
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Y. ahora en nuesiro tiempo, el signo es, el avance prodigioso, técnico-
y cientifico. Este es el externo. Y que por desg;acia no sucede lo mi;mo can
el interno. Ahi tenemcs: angustia temor, desconiiznza, odie, inseguricad. —
Son los cardos que gobiernan al hombre contempeorinsc. Este plansta se ha en—
cogido. La humanidad vive mal. La burguesia ha c=mbiado en farma acelerada -
costumbres y-vidas. Surgen 1o0s grandes imperios =confmicos y politicos. Los-
confli?tos no tienen soluci6n. Y la guerra es ei dnico medio para exterminar

diferencias y rivalidades. Es dificil ubicar las caracteristicas literarias—

en una &poca en donde los arrebatos son de exdgencia exclusiva.

Sin embargo, ha habido movimientos, los 1L$mados de vanguardia: Dadais-

mo, Ultraismwo, Superrealismo. GQue no pudieron fiorecer. - :

{
/ _ ]

La Literatura debe ser la luz en la manifestacién de la vida humaha. —

Los hombres se deben ver y tratar come iguales en un mundo limpio, justo y -
pacifico. La Literatura debe ser como el hombre contemporéneo: brillante, —

plena, sana y hermosa.

1.1 Qoncepto de Literatura

@




B

"La literstura tieme por objeto la expresitn de la belleza, mediante la=

&=

‘_palabra:hablada o escrita”. (1)

" & literatura es 1la m&s bella y profunda exgresifn del alma de un pue—

blo". (2) b

0 bien, designamos como Literatura, un conj-nto de obras literarias pro
ducidas en determinado lugar o tiempo; o el corZunto de preceptos que nece—
sitamos para conocer y darmos cuenta de la indole y estructura de la obra 1i

teraria.

ds

1.2 Fines de la Obra Literaria

1a Dbra literaria es toda una serie ordenada de pensamientos que se ex—

presan por medio del lenguaje y se dirigen a un Tin. Son tres ¥ines que pue—

de proponerse la Obra Literaria:

a) Deleitar y conmover;
b) Ensefiar o investigar la verdad;

c) Encaminar haciz el bien.

(1) Agustin Millares Carlo. Historia Universal c= la literatura. 11a. Ed., —
fditorial Esfings. Wéxico 1573, p S. :

(2) carics Gonzilez Pefa. E1 Jardin c2 =, E£d., Editaorial Patria
law 3

!
twe

L

xizs 1855, p
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1.3 Importancia de la Literatura

En un momento como el que vivimos, siempre encajonados por la sobrevalo

racién de la Técnica, la Eiencia, el Dinero, el Poder Politico y el Exito, -

se ha mencionado, y hasta ignorarla, a la poderosa influemcia que tiene la -

Literatura, a esa influencia que puede desarrollar en el nific, el adulto y
medios masivos de comunicacifn. Su importancia la podemos encontrar en:\la -
Literatura de cualguier pueblo, donde encontraremos el reflejo de su manera-
de ser, sus ideas e ideales, aspiraciones, planes e inquietudes. Si por algu
na raz6bn solamente guedan los monumentos literarios de un pueblo, seria bas-
tante para rehacer y conformar su historia. Y es gue una sbHla frase nos re—
trata a un individuo, a un pueblo, a una época, con la fidelidad que necesi-
tamos; la Literatura hace grande y nos muestra lo cristalino de la sensibili
dad, sin la gue la inteligencia de los hombres no crearia jamé@s obras vivas-
gue derroten al tiempo. La Literatura se sirve de la palabra, Gnico medio na
tural de comunicacidn entre los individuos, y el mé&s comprensible que el pro
ducto de otras actividades. La Literatura tiene la fuerza de introducirnos -
en el mundo bello del idioma gue la expresa, como realidad viviente a la ——

fuerza y voluntad del escritor, para mostrar el mundo interno y externao.

1.4 La obra literaria

Para que la palabra, hablada o escrita, pueda llegar y conformar una —
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obra literaria, debe cumplir determinadas condiciones que la Preceptiva Lite
raria se encarga de sefialarnos. Son las Obras Literarias: Un Poema, un Cuen-—

to, una Novela, un Discurso, etc.

2.~ Los Béneros Literarios

El hombre siempre, en la carrera del estudio, ha tratado de organizar -
las cosas, ya sean minerales, plantas, animales, lenguas, palabras, gobier—
nos o simplezas y libros. Entre los libros, contamos con las obras litera—
rias. En este trabajo, debo de partir de formas muy diversas, por ejemplo:

a) Por el idioma: Literatura Latina;

b) Por la Nacionalidad: Literatura Mexicana;

c) Por el Contenido: Literatura Infantil.

2 1 Los BGéneros Literarios: éstos son el conjunto de Obras Literarias -
gque tienen caracteres comunes. Y se pueden separar tres Géneros Literarios:

a) La Poesia;

b) La Didactica;

c) La Ret6rica.

Cada uno de los anteriores géneros, admiten a su vez, divisiones y sub-

divisiones. Encontramos que la poesia, se propone a expresar en su intensi—
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dad, la belleza; la didéctica, nos permite exponer artisticamente la verdad,
con la Onica finalidad de ensehar, es decir, dejar a las generaciones una en
sefianza; la oratoriz, se permite con toda libertad, utilizar en forma bella-
y ordenada, la= palabra hablada, con la finalidad de convencer y persﬁadir.

3.— Bénerc de la Poesia

4aciendo a un ladoe, en este momento, al verso moderno, que tiene sus ca
racteristicas muy especiales, podemos afirmar que el verso difiere de la pro

sa, en que éste cuenta con ritmo, rima y un nimero de silabas.

Nos dice Henriquez Urefia que,"generalmente la poesia esté escrita en —
verso. Pero puede darse el nombre también, de poesia a la obra cuyo conteni-
do en emocibh expresiva, sea de la calidad que llamamos poética, aunque esté

escrita en prosa". (3)

Los géneros de la poesia, son:

a) Lirico. Habla el poeta de sus afectos.

b) Epico. Los hechos son ajenos al poeta.

c) Dramético. Ei poeta crea personajes, que logran independizarse.

d) Mixto. Convergen los géneros con sus elementos peculiares.

(3) 1bid p 11.
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Amplianto un poco mas las ideas, podemos decir: En lo gue se refiere al
Género Lirico, las composiciones, son aguellas obras en las gue el poeta nos
habla de si, de sus afectos, a los que hace un motivo especial de su canto.-
Agui el esscrito es subrealista. En el Género Epico, el poeta, se consagra y-—
se detiene a narrar lo que suceds a su alrededor, fuera de &1; los interpre-
ta y comenta conforme a su propiz manera de ver y sentir. Aqui el autor es -
realista. En el Género Dramitico, el compositor, presenta las acciones, ya -
no directamerte, sino a través de personajes que éste, con gran inge;io, cri
tica, preparz y crea, los cuales dialogando entre si, la desarrollan frente—
al péblico. También podemos contar, por buena suerte, con un Género, en el -
gue concluyen los tres, es decir, encontramos composiciones en las que parti

cipan los anteriores tres géneros. Los preceptistas los agrupan en uno mas,—

gue se han propuesto llamarlo Mixto.

Agqui presento el cuadro de composiciones que nos sefiala Carlos Gonzélez

Pefa en su Jardin de las Letras)

GENERO LIRICO

"ODA.- Parsz los griegos, valia por canto o cancidn, .en virtud de que po-
dia ser cantada. Ahora llamamos Odas a las obras poéticas llenas-—
de brio y energia de sentimiento. Por la grandiosidad de las ima~

genes y la magnificencia del lenguaje; las agrupamos en: Sagra—-
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das, Herdicas, Filoséficas o Morales y Anacrebnticas o Eréticas.

ELEGIA.~ Se lamentan sucesos tristes, desgracias plblicas o privadas; -

puede ser inspirada en la muerte de un ser querido.

CANCION.- Poemas primitivos, imitados de la poesia italiana, para reci-

tarse o leerse.

CANTATA, - Poema lirico para ponerle misica. Dos formas lo hacen unidad:

una se canta y la otra se recita.

SONETO.— De origen italiano. Aqui, el pensamiento capital se va desen-
volviendo con interés, hasta el Gltimo terceto, que como ras—

go final, seré una sintesis.

BALADA.— De origen inglesa y alemana, gue se caracteriza por su expresi
vidad, conteniendo un sentimiento profundo y delicado. Es li—
bre en su extensién. Ejemplo: La balada de la wuelta del Ju—m

glar, del mexicano Luis G. Urbina.

MADRIGAL.- Poema breve, con' un pensamiento tierno y amoroso, expresado-
con ingenio y delicadeza. Ejemplo: Metamorfbsis, de Luis G.-

Urbina; 0jos claros, serenos, de Gutierre de Cetina.

EPIGRAMA.- Breve e ingenioso, difiere del madrigal, en que su pensamien

to es burlesco y satirico.



14

LETRILLA.- Composicibn breve y ligera, escrita en verso de seis u ocho-—
silabas. Un pensamiento le sirve de tema, termina con un ver

so llamado estribillo.

GENERD EPICO

EPOPEYA.- Es un poema narrativo, grande por el asunto. Ejemplo: La —

Iliada, de Homero; La Eneida, de Virgilio; La Divina Comedia,

de Dante, etc.

CANTO EPICO.- Es una reducci6n de la Epopeya. Poema corto, donde se de-
sarrolla una accibn. Ejemplo: Las Naves Destruidas de Cortés,

de Don Nicoléds Fernéndez de Moratin.

POEMA HISTORICO.~ Agui hay inventiva a la fidelidad de los hechos narra

dos. Ejemplo: La Araucana, de Ercilla.

POEMA BURLESCO.- Jocoso, hasta satirico, una parodia de la epopeya. —

Ejemplo: La Gatomaquia, de Lope de Vega.

POEMA DESCRIPTIVO.- Se asemeja a una pintura, aqul el poeta se propone-—
a describir los espectéculos grandiosos y risuefios de la natu
raleza. Ejemplo: Los Tres Reinos de la Naturaleza, de Don An-—

drés Bello; A la Agricultura en la Zona T6rrida.



LEYENDA. -

ROMANCE. -

CUENTO .-

NOVELA .-

GENERO DR

TRAGEDIA.

COMEDIA

DRAMA |, -

-
(&)}

Compasicibn en verso, con asunto histérico, o de luminosa fan

tasia. Ejemplo: E1 Rayo de Luna de Bécquer.

.

Nacido del pusblo, y cultivado por los poetas mas excelsos., -

Ejemplo: E1l Romancero, de Espana.

Es una narracifn de lo sucedido o de lo que se supone sucedi-

do. En la antigiiedad, se contaba en viva voz. Después como —

leccibn moral. Es breve. Puede asumir los mé&s variados caréc-

teres.

Es una amplificacién del cuento. Narracifn en prosa de hechos

reales o fingidos. Su tema es amplio, de extraordinaria varie

dad.

AMATICO

— Es representacifn de un hecho grandioso, donde hay persona—
jes insignes y her6icos. De origen griego, en honor de Baco.

S6focles y Euripides, lo elevaron a esplendorosa perfecciotn.

.— Es la representacibn de un ‘suceso interesante donde aparecen

personas de cualguier clase y condicifn social.

Es un concepto literario moderno, su desenlace, es el que me-
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jor acomoda al asunto.

OPERA O MELODRAMA.—- Es un drama acompanado de misica, con situaciones -

trégicas o cOmicas.

ZARZUELA.~ Es una obra teatral, en la que se alterna la misica con la -
palabra. Se presentaron el palacio de la Zarzuela, ante el Rey

Felipe IV.

SAINETE.- Es una composicién escénica, para un acto y de indole jocosa,

o caricaturesca. Es para dar fin a una funcién.

ENTREMES.- Se intercala entre los actos de la comedia. Es una composi--—

cidn brevisima, de una o dos escenas.
PASILLO.— Es muy breve, donde sflo intervienen dos o tres personajes.
LOA.- Composicién dramética. Esta en desuso. Alude a un suceso actual.

AUTO.- Pequefio drama de carécter religioso, en el gue intervienen perso

najes biblicos.

FARSA.- Representacifn de compafiias ambulantes; salian a escena a impro

visar. Obras de teatro primitivo.

EGLOGA.- Composiciones de teatro, donde intervienen pastores.

FOLLA.- Término extrarno. Folla, seleccibn de escenas sacadas de diferen
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tes comedias, para representarse con mOsica.

GENERO MIXTO

SATIRA. -

EPISTOLA.

FABULA. -

Composicibn poética gue censura los vicios y ridiculeces huma-
nas. Ya sea breve o jocoso, se le llama seria o festiva. Tene-

mos como modelos a Juvenal y Persio.

— Es una carta en verso. Y segiin la idea, serd moral o filos6-
fica, elegiaca, politica, descriptiva, sdtira o puramente lite

raria. Como ejemplo tenemos a Horacio.

La fabula desarrolla una accibn, en la que intervienen seres-
irracionales, y de la que se deduce la moraleja. Florecib6 en -
Oriente, Grecia y Roma. Ejemplo: Esopo, Fedro, La Fontaine, El
Arcipreste de Hita, Iriarte, Samaniego, Fernédndez de Lizardi,-

Rosas Moreno, etc.

POEMAS DIDACTICOS.- Expresan en forma poética nociones o verdades de or

den cientifico o preceptos artisticos. Ejemple: Céspedes compo

ne su Poema de la Pintura; Iriarte el de La Masica, etc.

POEMAS BUCOLICOS O PASTORILES.- También se les llama Idilios o Eglogas,

cantan la vida del campo, la naturaleza, las costumbres y afec
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to de los pastores. Ejemplo: Tebcrito en Grecia; Virgilio en Ro

ma, etc.”

En cada uno encontramos una pincelada especial para los nifios. A ésta,-
es a la que le hemos dado el valor inacabable de eternidad. Y est& envuelta-
esa eternidad en el plumaje de una blsgueda de un lenguaje directo y un len-

guaje figurado.

4,- Lenguaje directo y lenguaje figurado

Este lenguaje cotidiano, y a veces inadvertido, de dos maneras lo pode-
mos utilizar: en sentido directo y en sentido figurado. En el primer caso, -
en su significacidn primitiva; y en el segundo, cuando trasladamos a las pa-

labras, de su significado primitivo a otro andlogo o semejante.

A las maneras figuradas de hablar, las llamamos tropos. Son las que —
transforman lo comin, lo aspero, en una belleza con luz propia. Son tres los

tropos:

a).- Metafora. Es cuando trasladamos el significado de una palabra, el-
nombre de un objeto, a otro, por la semejanza que tienmen entre si. Reafirman

do: consiste en dar a una cosa el nombre de la que se le parece. Ejemplo: El
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0oda. Es un canto. De amor.
Elegia. Lamenta sucesos tristes
Cancidn. Recitables o leer.
Cantata. Se le pone misica.
Soneto. 2 cuartetos 2 tercetos
Balada .Inglesa.alemana.
Madrigal, Poema breve.
Epigrama. Burlesco.

Letrilla. Estribillo. Ligera.

Epopeya.Asunto grande.Extraordinaria.

Canto Epico. Foexa corto.
! Poema Histérico. L@ Araucana.

Hecho$ poema Burlesco. Satirico.
ajeno

Poera Descriptivo. De paturaleza,
Leyenda. Historico.

Romerce. Del pueblo.

Cuento. Corto. Algo sucedido.
Novela, Ampliacidén del cuento.

DRAKATICO

BN 5 .
! Tragedia. Hecho grandioso.

Coredia. Rerresentacién.
! Drama. L.Toderno .
! Opera o Kelodrama. Dréra con M.
! Zarzuela.. uUsice-recitacidn.

rque crea el sainete. Composicién escénica,
rpoeta. Inde+ pntremés. Esceneas breves.

Ependientes
rdel poeta,

idabla por

tellos

tgéneros

ranterio-

sres.

KIXTO

Pasillo. A48 breve.

188, PR219E9,45 obra-
Farsa.Pantomima.
Eglogza.Breve y drazétice,

Folla. Escenas sacadas de otras.
Tt e st

L e T -[—-‘n

sdtira. Ridiculiza vicios.
Epistole. Carte en verso. .
Fébula. Breve con morale ja.

' Poesia diddctica o

didédscélica., Poena cientifice.Tene2.
Poesia bucblica. Pastoriles. Idilios.

Figura No. 2
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invierno de la vida, o sea la vejez. En este renglén, incluimos la Alegoria,
gue es la expresién continuada de una Met&fora. Aungue también podemos lla—
mar Alegoria a la expresifn simbblica de ideas: abstractas por medio de figu-

ras sensibles. Ejemplos de Alegorias:

"Y dejas, pastor santo,
tu grey en este valle hondo, oscuro.

(F. L. de Lebn).

Un esgueleto con la guadafia en la mano es una alegoria de la muerte.

b).— Sinécdoque. Resulta cuando se designa un objeto con el nombre de —
una de sus partes, la principal, la que mds nos impresiona. O al revés, de -
desiganar una parte de dicho objeto con el nombre del todo, justamente por -
la importancia que a esa parte concedemos. De otra manera lo podemos decir:-
el objeto y la palabra estén asociados en relacifn gue media entre el todo y

sus partes. Sefalaremos cinco especies de sinécdoques, consistentes en deno-

minar:

1.— E1 todo por la parte: "Todo el mundo lo dice, en vez de muchisima -
gente".

2.- La parte por el todo: "Se sacrificaron en el rastro cien cabezas, -

por cien reses".



3.- El continente por el contenido: "Bebi un vaso de buen vino'.

4.- E1 género por la especie: "Sufrimos los mortales (por 1los hombres )—

considerando lo fugaz de la existencia”.

5.- La especie por el género: "No le gqued6 un centavo" por "Se quedd sin

dinero".

c).- Metonimia. Consiste en expresar una cosa con el nombre de otra que

sobre ella ha influido o que con ella tenga intima relacifn. Hay tres clases

de Metonimia gque conviene mencionar:

1.- La causa por el efecto: "No resistia el sol" por el calor.

2.- Una obra por el nombre de su autor: "Leo a Cervantes" por Leo tal o

cual libro de Cervantes.

. 3.— E1 instrumento por quien lo maneja: "Era el mejor viclin de la or—

questa", refiriéndose a la persona que lo toca magnificamente. (4)

5.- ;Para qué sirve la Literatura?

Esta pregunta nos la hemos hecho infinidad de veces. Y con detenimiento

Franciscano, le encontramos sus fines a la Literatura. Y lo que nos llega en

(4) Ibid pp 19 y BO



22
forma inmediata, son: Divierte, ensefia, guarda, interpreta; critica, se bur-
la, se rie,; despierta pasiones, produce el amor, el odio, la piedad, la es-—
peranza; horroriza, deprime, inventa y recuerda. Le encontramos utilidad des
de los origenes, cuando fundida con la misica y la danza, y las gestitulacio
nes, refne a los hombres en torno a las hogueras, y les hace sentir la gran-
deza de su destino. La Literatura nos los presenta en forma patética, vivos,
actuando, sintiendo, riendo, luchando, a los hombres de todos los pueblos de
todos los tiempos y de todas las razas, ahi, a la léz rojiza de las hoguéras.
Y a través de esos tiempos, y por encima de todas las vicisitudes, las virtu
des negativas y Gtiles al hombre, la mejor de todas, ha sido esta: acercar -

al hombre con el hombre mismo,

6.~ La Literatura como vehiculo entre los hombres.

En sus propios idiomas los hombres se acercan en el tiempo y el espacio.
Platican cara a cara, pagina a pagina. Se dicen sus temores y sua alegrias;-
sus fracazos y sus aciertos. Se muestran colores y la belleza de un amanecer;
lo negro de la noche y el retumbar de los fenfmenos naturales. Todo a través
del veh%culo llamado Literatura, gue neo conoce fronteras, ni tiempo, ni es—
tratos sociales o color de piel. Y los hombres .ia utilizan con devocidn mis-
tica, primero; en seguida, como una norma para modelar al hombre. Hoy sin du

da, es la forma o vehiculu mas eticaz de comunicaci6n, que permite mejorar -
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analizar ios momentos histéricos del arte, los artistas, y la Literatura. La
Historia y la Literatura se dan la mano. Los monumentos literarios se agru—
pan, para enlazar las corrientes filos6ficas que mejorardn la estadia de los
hombres en la tierra. (Y cudl es el objetivo inmediato y perdurable, sinoc el
nifio? Hacia é1 va la programacifén que ahora conforma el siglo, los pedagogos,
los poetas y filésofos, que disefian los fines y objetivos de la educacifn in

tegral gue necesitamos con urgencia.

7.— La Formacién Estética Literaria en la Escuela Primaria.

Para este apartado, es necesario volver los ojos atrés para escudrifiar-
al artista y sus obras, y entregar a las.generaciones presentes y del futuro,

esta formacifn indispensable como es la estética literaria.

Sabemos que el artista es un ser vivo, que posee una aguda intuicién, -
una gran capacidad visionaria, y una sensibilidad e imaginacitn que muy difi
cilmente podriamos encajonarle en un solo renglén del arte. De ahi que mu—
chos escritores sean misicos o pintores. Uno de los mas inspirados en este —
sentido fue Federico Garcia iorca, de quien se conservan canciones y acuare-—
las. M&s préximos estén Gerardo Murillo, "E1 Dr. Atl" y sus cuentos; o los -
textos de Orozco, de guien transcribo el siguiente fragmento: " Una pintura-

es un poema y nada més.-Un poema hecho de relaciones entre formas, como otras

clases de poemas estdn hechos de relaciones entre palabras, sonidos e ideas.
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La Escultura y la Arguitectura son también relaciones en tres formas. Esta -

palabra forma incluye color, tono, proporcién, lineas, etc." (5)

La influencia de la pintura es quiz& mayor. No hay poeta en época o cul
tura alguna gue no se haya referido a las artes visuales. Géneros, escuelas,
movimientos literarios, se apoyan en lo pictérico. Pero también la palabra,-
el libro, han sido fuentes de inagotable inspiracibn para misicos y pintores.

No hay manera de separar una de la otra, desde las antiguas civilizaciones,-"

hasta las futuras.

No olvidemos gue una obra de arte es una forma expresiva creada para per
cibirla a través de todos nuestros sentidos o la imaginacién, y no olvidemos-
que lo gque expresa, es sentimiento humano. Asi, el lenguaje constituye el més

asombroso y perfeccionado artificio simb6lico que haya desarrollado el hom——

bre.

En virtud del lenguaje, no olvidemos, podemos pensar, y concebir un uni-
verso de hechos. Pero también estamos conscientes de que las formas artisti—
cas son més complejas que todas las demds formas gue conocemos O hemos conoci

do.

(5) Arturo, Sauto. Relacitn de la Literatura con las Otras Artes. Talleres —
Graficos del Complejo Editorial Latinoaméricano. México. p. 25.
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Lo anterior, hace gue razonemos en la importancia que tiene la forma-——
cibn Estética Literaria en los nifios, y en especial, en la Escuela Primaria.
Es una tarea de enormes proporciones gue se tiene dentro del proceso educati

vOo general del nifo; punto de partida hacia el adolescente, al hombre, y en—

general, al pueblo entero.

Se debe contar con una metodologia, para buscar los caminos que permi-—-—
tan al nifio acercarse a la Estética Literaria y que penetre en ellos para —-
consumir plenamente esa subjetividad. El1 valor estético ha de determinar la-—
seleccifn de poemas, relatos, y otros textos, que deberén aparecer en los Li
bros de Texto. No se debe olvidar otro aspecto: la sensibilidad del nifo; —

sus emociones, su imaginacibn, que se convertird en el estimulo de la creati

vidad literaria.

Las observaciones anteriores nos permiten asegurar que el aspecto de —
Iniciacién a la Literatura, considera a la lectura, no sflo como instrumento
de informacidén, sino como fuente de placer; no como un medio para un fin, si

no como un fin en si mismo.



CAPITULO II

LA LITERATURA INFANTIL
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Uno de los problemas a resolver, de imperiosa necesidad es conocer la -
materia con la gue vamos a trabajar. Que problema para un carpintero que no-
conozca las maderas. Que confunda el pino con la caoba. Asi nosotros los pro
fesores, gue no tengamos idea de lo que es el nifio. Nos encontrariamos una -
infinidad de problemas, gue jamis solucionariamos.

Toda actividad tiene sus leyes. Asi nosotros, debemos tener generalida-
des de Psicologfa, de Técnica, Didéctica, etc., para que nuestra obra carez-

ca de los defectos que la hagan rechazable.

Es precioso el material nifo. De estructura tan compleja, que es el cen
tro del gque jamés nos separaremos, hasta haber logrado un proceso de evolu—
cibn que lo acomoda en otro nivel. Importantisima tarea es la nuestra. Y lo-
debemos lograr. Porque este ser vivo necesita adaptarse, ajustarse a un de—
terminado ambiente natural y social, en forma dinamica. Y nosotros lograre—

mos ayudar a esa adaptaci6n.

1.~ E1 lenguaje

De ninguna manera consideramos al lenguaje como un fenSmeno 100 % biolé
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gico, como si habléramos de una planta o de un animal. E1 lenguaje, este len
guaje, no tiene vida independiente como los anteriores seres; es decir, no -
es una planta o un animal, aungue si exista como ellos; es decir es un ser -

vivo, peroc gque es un producto del ser humano.

El lenguaje, es un hecho, un fentmeno, producido exclusivamente por el-
hombre, desde que aparecif, hasta que sea borrado de la faz de la tierra. Es
te, es una manifestacibn propia tal vez fnica, de su pfopia vida, activida;—
des y experiencias. Tal vez sea un impulso, una necesidad de externar a los-
demés que existe, que tiene una fuerza y una energia para modificar lo exte-

rior. Afirmo que el lenguaje, después de haber externado lo anterior, es un-—

fenBmeno totalmente afectivo. ity B .

Sabemos que en un principio, bien pudo haber sido el grito gutural, de-
sesperado, al gue respondia frente a los acontecimientos aterradores de la -
naturaleza; o para sefalar a sus congéneres el peligro. Mas tarde, el deseo-
de exteriorizar sus ideas a los demés. Asi hasta madurar como pueblo. Y en-—
contramos al pueblo romanc, que llegd a la cumbre, proyectando su sangre, su
esencia, hasta producirse.en otros pueblos; su lengua se proyect6 en las len
guas romances. Otro pueblo: el espafiocl. Alcanzé la mas alta expresibn de su—~

.

vida v w2 u poder; pues el idioma espaficl lleg6 a las manifestaciones mas -

altas: & inmortales.



31

Hoy, en estos momentos, el pueblo norteamericano domina al mundo, y lo-

tiene en sus objetivos; el inglés es el idioma de los negocios.

En este renglén no se tratard de desenmaranar la trama del proceso inte
rior del desarrollo del lenguaje del nifio, tan s6lo, en una forma muy simple,

comentar su lenguaje y su literatura.

Es razonable que el nifio trae la disposicifn y conformacién orgénicas -
necesarias para que pueda adquirir y desenvolver su lenguaje. Cualidades na-
turales y exclusivas del hombre y (nicas en la escala animal, ya que se colo

can por sobre los deméds seres vivos.

El nifio tiene su primera manifestacidn de lenguaje que es el grito, gue

le hechan a andar sus 6rganos, que le van a servir para hablar.

El nifio, aproximadamente, a los siete u ocho meses empieza a imitar vo-
ces, que no pueden por ningin motivo, considerarse como lenguaje. Pero ya le
permite hacerse entender. Enseguida, poco a poco va apareciendoc una a una, -
las Eombinaciones sildbicas. Asi: "ma, na, pa, etc." A los dos afios, va evo-
lucionando en la simbolizacién. Aqui aparece en su expresién lingliistica la-
frase monopalébrica. No sabemos, pues gueda en el misterio, el momento o épo

ca 0 edad, en que el nific adquiere la funcifn simb6lica del lenguaje.
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José Vizcaino Pérez, en su DidActica del Lenguaje, nos dice: "En el em
pleo de la frase distinguimos cuatro etapas principales: Mon6logo simple en
principio; Mon6loge colectivo a dos tres afios; Periodo de la disputa o dis-—
cusibn de opiniones contrarias, sin raz6n ni l6gica a los cinco afios; a los

siete, discusibn con motivos determinados. ™ (6)

Entonces, al cumplir los siete afos, el nifio ha adquirido la estructu-
ra, el esqueleto del lenguaje. Lo que aprende en la escuela serd la envoltu

ra, el contorno, lo ornamental, y la hechura de lo que ya posee oralmente.

Pero 1o medular, ya es su yo y es insustituible.

No se si pudiéramos aceptar que el lenguaje contiene varios elementos,-
gue son: la expresifn y la comunicacibn, y que a la vez hiciéramos una pegue
fia descripcidn de cada una. Si aéi es, he agui que: Toda expresién, no es —
méds gque la proyeccifn de todos los estados de &nimo, en un pufo de matibes -
emocionales, intelectuales, sociales, religiosos; es decir, todo un mundo ig

timo del hombre.

El ambiente, la experiencia asi nos ha ensefiado, gue es un complejo de-
terminante; la nutricibn, las relaciones humanas, estédn determinadas por el-

ambiente. El1l lenguaje expresa la vida y la vida, es todas las formas que ve-

(6) José& Vizcaino Pérez. Didactica del Lenguaje. Ed. Patria. México 1968. —
pp 17 y 18
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mos, Sohamos y hacemos.

Al establecer comunicaci6n adecuada fomenta: conciencia de enlaces, y -
tenemos la conversaci6n. La interpretacién del mundo gue circunda, tiende a-
producir una maduracién emotiva en el sentido estético y de la imaginacién.-
Al desarrollar la capacidad de formar imAgenes, los elementos del lenguaje -

completan y enriquecen la expresifn. Aqui llegamos a la Literatura.

2.~ Caracteristicas de la Literatura Infantil

Recordemos que el vocablo infantil alude a todo lo que pertenece a la -
infancia. Por tal razén comentaré los -dos tipos de Literatura que conozco: -
La Literatura escrita por los nifios; y la Literatura escrita para los ninos,
que siempre es producto de los adultos. La primera, encierra toda la emotivi
dad y el interés de lingliistas, psic6logos, maestros, médicos, trabajadores-
sociales, etc., para dejarles en los primeros anos de maduracibn, a los ni—
fios, vivencias cubiertas de belleza. La segunda que es la mas abundante, es-—
la escrita por los poetas y escritores, en las diferentes épocas, b;scando -
mds o menos los intereses y necesidades de los nifios. La totalidad de esta -
Literatura, es una adaptaci6n, buscando nunca perjudicarles la sensibilidad-
y la formacion psicoldgica. El escritor para ninos debe, tiene la obligacifn

de permanecer siempre alerta, y no olvidar como es ese mundo al cual incorpo
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ra al nifio por el camino del arte, a la vida y al progreso. No deseo aplicar
gue tengas normas el escritor, gue lo detengan o coarten en la libertad crea

dora; mi prop6sito es recordarles gque el nifio tiene intereses propios y defi

nidos.

2.1 Definicifn de Literatura Infantil

Como definicién, puedo decir, que: "Es toda creacifn Literaria de infan

tes y de adultos para la recreaci6n plena de los nifos".

Los nifios leen seglin sus intereses; unas veces en forma esponténea, y —
otras por motivaciones desde afuera. Porque, por encima de la mera lectura -
funcional, dirigida, y dirigida hacia fines puramente didécticos, encontra—
mos otras: una lectura gratuita, placentera que permite ejercitar una nueva-
técnica que le permite descifrar los signos escritos. Tenemos pues, pUblicos-
de lectores infantiles, gue consumen materiales de lecturas dentro de linea-
mientos propios. Pero, ;qué son esos materiales de lecturas que llegan a las
manos infantiles? Son las historietas, las tiras cOmicas y algunos cuadernos
y libros para infantiles. Estas historietas se han desarrollado y difundido-
en el mercado mundial de tal manera, que se ha llegado el momento de conside
rarla como un nuevo género. Aungue en estos libros, es una mera funcifn deco

.

rativa los grabados. Pero para seguir este sendero, es indispensable anotar,
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desarrollar, adaptar, las caracteristicas propias, que debe tener la Litera-

tura Infantil:

A).— Encerrar todos los fines y objetivos que permitan recrear y satis-—
facer las necesidades infantiles, para llegar, si es posible, a la creativi-
dad. Debe ser un todo: ser plena para poderse disfrutar; para dejar satisfe-

cha la curiosidad y el entendimiento;

B).—ha de estar programada, con todos los elementos estéticos, que la -

hagan bella a los ojos de la imaginaci6n;

C).- los objetivos deben ser inmediatos y mediatos, para que la forma—
cibn y la informacién sea el vértice del cambio de conducta; siempre positi-
va en relacibn a la Paz y la Concordia, asi como hacia un mejoramiento eco-

16gico;

D)l— un contenido perdurable, firme, y a la vez susceptible a los cam——

bios y a las necesidades de la sociedad y el tiempo;

E).— en cuanto al lenguaje, seré siempre, dentro de la simpleza que tie
ne la belleza en lo cotidiano y figurado del lenguaje; sin perder la forma y
tamano, siempre llamativos, de las letras, y.la conformacién de los enuncia-.
dos;

F)}.- las ilustraciones que acompafien a esta Literatura, serd con los co

lores agradables y llenos de movimiento;
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G).- gue sea siempre, una Literatura al alcance del inmenso pdblico in-

fantil.

La Literatura Infantil, debe ser una importancia inmediata, sobre las -
demés actividades gue desarrolla el nifio, ya gque debe proponerse como necesi
dad urgente, el desarrollo integral. Que responda a su puesto en la compren-—
sién de la naturaleza y de la sociedad; para hacer encontrar al hombre con -

el universo en su actuacifn humana.

Debemos ser honestos: Taltan escritores de una Literatura Infantil, pro
metedora, con la simpleza de los objetivos y de calidad. Es un problema gra-
ve, que viene a reflejarse a .nivel mundial. Y a esta crisis, se deben buscar
solucinn§§. Y, ¢cbmo? Precisamente analizando, elaborando y conformando exce

lentes programas de Literatura para la escuela primaria.

3.~ Contenido de la literatura Infantil en los Programas de la S.E.P.,

y de los Libros de Texto Gratuitos.

No es mi intencidn analizar minuciosamente cada uno de los elementos —

mencionados aqui. Trataré, solamente, superficialmente observarlos.

Como regla general, se debe tener presente cada una de las caracteristi
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cas evolutivas gue presentan los nifos, para comprender y desarrollar el Pro
grama de un curso de Literatura Infantil. La idea es realizar, programar y -
conducir las actividades propias del lenguaje para el desarrollo de la capa-
cidad de expresién y comunicacibn, siempre a través de cada uno de los ele—
mentos de la Literatura para infantes, y a la vez, preever y promover la —-

creatividad de esta Literatura Infantil, que tanta falta hace al mundo.

Se debe tener en cuenta ciertas caracteristicas y factores, y que son -
aplicables a las actividades del lenguaje, también cuales son los incentivos

y recursos para obtener la calidad literaria en los nifios.

Si con toda tranguilidad pensamos en la imprescindible secuencila de las
actividades que van del Jardin de Nifios a la Escuela Primaria, se debe saber
12 forma en que en el Jardin de Nifios practican los ejercicios del lenguaje,
el empleo de los cuentos y sus actividades correlativas, para poder chservar
el conténido de los Programas de la Literatura Infantil. Los objetivos deben
ser claros y sencillos: Propiciar un ambiente, entre otros. Y como finali—
dad, alcanzar la cultura y distintas formas y maneras de sentirla y vivirla.
* Al lograr penetrar en este mundo complejo de la Literatura Infantil, la obra
escrita, el estilo es la culminacifn de una larga lista de actividades y en-—
trenamientos en el lenguaje. Nadie puede producir, sin haber entrenado en la

lectura, la informacién, la conversacién, la descripci6n y la escritura. Por
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gue el maestro de la escuela primaria, de tal manera gque se puede elevar,en

cada caso, la calidad expresiva y estética a nivel literario. Veamos los Pro

gramas.

PRIMER ANO

En lo fundamental, el lenguaje responde a la necesidad de comunicacibn,
factor paraiel funcionamiento de la sociedad. Esta comunicacifn, en las di-—-—
versas funciones y actividades de la vida de los hombres. Por medio del len-
guaje, se puede manifestar todos los hechos de la Historia de la Humanidad;-
podemos organizar y desarrollar el pensamiento y a la vez comunicarlo a nues
tros congénes. E1l lenguaje se manifiesta de diversas formas, entre otras, es

t4 el Idioma o Lengua, que expresa las particularidades culturales, que se -

manifiestan a través de la Historia.

En México, el Espaficl presenta una diversidad de caracteristicas, que -
siempre se deben tomar en cuenta en la elaboracién de los Programas. Nuestra
sociedad estd conformada de diversos grupos sociales, con rasgos distintos,-—
que reflejan maneras de hablar. Est& constituido nuestro México, tanto por -
comunidades indigenas, como por campesinos en general; por trabajadores in—
dustriales; clase media urbana de origen diverso, y otros muchos grupos so—

ciales m&s. Debemos agregar otras caracteristicas como la ubicacibn geografi
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ca: el norte, el sur, las costas . . . A pesar de esta diversidad, nuestro -
pais existe, conformado de todas las diferencias. De ahi, gue necesite una -
lengua comin, que permita la comunicacién con todos los pueblos. Esto no —-
quiere decir que, debemos alejar las lenguas indigenas; mas bien, debemos —

aplicar una comunicaci6én eficiente, de unidad nacional.

Con la anterior base, se ha elaborado una metodologia que organiza gra-

dualmente los contenidos del Espafol, y que son cuatro aspectos: (7)

A).- Comunicacién Oral.
B).- Comunicacién Escrita.

C).- Nociones de LingOistica.

=

D).; Iniciacibn a la Literatura.

Cadg,uno de los cuatro aspectos son necesarios, - son inseparables— y —

b

con sus propias caracteristicas, e influyen en la formacién del nifo. Pero -
el que nos ocupa, se desarrolla en relacién con la comunicacifn oral y escri
ta, es la Iniciacién a la Literatura. En mayor o menor medida, los nifios han
estado en contacto con ciertas formas de Creacibn Literaria antes de entrar-
a la escuela con Cuentos, Canciones, Poesias, Adivinanzas, juegos, rondas, -

etc. En la escuela primaria, el conocimiento oral de obras literarias escri-

(7?) Secretaria de Educacifn Pdblica. Libro para el Maestro. Primer Grado. Mé&
xico, 1985. pp 18 y 19
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tas se une al proceso de aprendizaje y afirmacidn de la Lectoescritura. La -
obra literaria debe ser, y es, un medio para formar y desarrollar la sensibi
lidad estética del alumno por el mundo gque lo rodea. Todas las lecturas que-
se proponen a partir del Primer Afio apoyan con su tematica, y teméaticamente-
a las demés &reas. Se cuida el valor artistico de estas obras, ya que la Lite
ratura, debe ser una expresif6n y experiencia grata y afirmativa. En el Texto

de Primer Afio, encontré: Lecturas:

"a).~ Narracién.
b).- Rimas.

c):— Adivinanzas.
d).- Juegos.

e).- Trabalenguas.
f).- Rondas.

'g).- Calaveras.
h).- Lecturas.

i).- Canciones.

y Composiciones de nifios."

.
—
|

La anterior programacién, se encuentra en: Mi Libro de Primero. Parte 1.

No olvidemos, gue la ensehanza de la Lecto-Escritura, estd sancionada —

por -el Método de Andlisis Estructural, y gque el Programa es integrado, todo -

esto, con la idea de vincular una ensefanza basada en el Sincretismo del nifio.
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Hacemos esta mencibn, porgue la ensefianza debe enfatizar la comprensién glo-
bal de las estructuras; porgue el Método Global se basa en el principio de -
leer es comprender la lengua escritg. En el Texto, Mi Libro de Primer Afo, -

Parte 1, encontré los siguientes aspectos:

"a).- Conversacién.
b).- Informacidn.
c).- Descripcién.
d).- Narracién.

e).- Elocucién.
f).~ Declamacién.
g).- Escenificacién.

h).- Redaccién."
Cada uno, concuerda con la Literatura que viene eh el contenido.

SEGUNDO ANO

El .programa nos expone los mismos fundamentos que en el PRIMER ANO. Con
una ampliacidn en las emociones y sentimientos. No obstante en que el nifio —
tiende a ver todo en relacién consigo mismo; comienza a salir del egocentris-
mo afectivo, siendo ahora capaz de entender lgs sentimientos de los demés y -
de enriguecer los propios. E1 grupo escolar adguiere una mayor importancia, -~
ya gue le permite una constante afirmacién a partir de la interaccién con los

otros.
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Al ser valorado por sus companeros, reconoce Sus propias cualidades.

Ahora, el nifio en el Segundo Grado es més reflexivo, gue en el Primer -
Afio. Piensa un poéo antes de hablar, y es capaz de retener su atencién por -
periodos mds largos. E1l pensamiento permanece muy ligado al mundo real. Se -
estructuran las nociones de espacio, tiempo, cualidad, movimiento, ndmero, -
cantidad y medida. Su pensamiento adguiere caracteristicas, reemplazando la-

intuicién. La Légica, se relaciona con cosas concretas. Se organiza el pensa

miento y el lenguaje.

Encontré en el Programa los siguientes Aspectos, gue son positivos en -

el mejoramiento de la lectura:

"a).~- Conversaci6n.

b).- Informacién.

c).~ Descripci6n.
d).~ Lectura.
e).-:Narracion.

f).- Flocucién.

g).— Declamacién.
h).- Escenificacién.
i).- Redacci6n.

Recuerdo, que en este grado, el Programa es integrado. Mi Libro de Se—

gundo, Lecturas, se complementa con la Segunda Parte: son dos partes: Parte-
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1 y Parte 2, siendo adem@s, cuadernos de trabajo. Esto es el contenido de Mi
Libro de Segundo, "Lecturas: Rimas, Canciones, lLecturas, Adivinanzas, Coplas,
Fé&bulas, Narraciones, Poemas, Historias, Descripciones, Calaveras, Cuentos,-

Didlogos, Trabalenguas, Rondas y el Himno Nacional Mexicano".

TERCER GRADO

Se presentan algunas caracteristicas del nifio del Tercer Grado, sin la-
pretensibn-de que sea Unico ni que se den en todos los nifios de este pais. -
Agui encontramos que el nifio de tercer grado, en una etapa de su vida en ple
no proceso de integrarse al mundo social, ve la transformacifn de gue estd -
siendo objeto; va teniendo conciencia de si mismo como persona, siendo capaz
de conversar con los adultos. En esta edad se caracteriza por: su velocidad,
expansividad y un afén valorativo. Es notable en el orden l6gico, en el desa
rrollo, conciencia moral e interés por conocer los motivos de su actuacidn y
de los adultos. Todo esto tiene una gran importancia en el aspecto pedagfgi-

COo.

El nifio de ocho a nueve afios, puede diferenciar con claridad entre los-
seres que tienen vida y los que no la tienen. 5in. embargo no pueden diferen-

ciar lo gue sucede entre lo exterior e interior.

En relacidén con el Lenguaje, descubre que las palabras tienen diferentes

significados segin el contexto. De la expresién oral, le resulta més facil en

tender el didlogo y la descripcifn, pequefias narraciones, cuentos y experien
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cias propias. El contexto social influye notablemente en el desarrollo del —

nifio, por lo que el maestro debe conocer el medio social y econfmico del gue

provienen sus alumnos.

En Tercer afio, la estructura programatica es por Unidades. Estos son los-

aspectos encontrados en el Programa:

"a).- Conversacién.

b).- Informacién. R
c).- Descripci6n.

d).- Lectura.

e).- Narracién.

f).- Elocucién.

g).- Declamacién.

h).- Escenificacion.

i).- Redaccién.”

Y este es el contenido de: Espafiol. Tercer Grado. Lecturas: Rimas, Can-
_ ciones, Lecturas, Adivinanzas, Narraciones, Poemas, Historias, Descripciones,
Calaveras, Cuentos, Di&logos, Trabalenguas, Cuentos del Nahuatl, Coplas Popu

lares, Mitoleogia, Rasgos de Biografia, Poemas del Nahuatl y Teatro.

CUARTO GRADO

El desarrollo del ser humano es un continuo proceso y no es posible de-
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terminar con exactitud el paso de una etapa evolutiva a otra, menos adn las-
diferencias de un grado escolar al Siguient;. El nifio de Cuarto Grado, de ——
nueve a diez afos de edad, su deseo es de hacer, de ser activo. Todo esto dg
be ser dirigido a aquellas actividades cue reguieren reflexién y el pensa—-
miento profundo. Aqui se inicia el desarrollo de criterio moral, hacia los -
nuevos papeles cue adquirird en los propios nifios y grupos con que se rela——

ciona. Agui, todo repercute, positiva o negativamente en el desarrollo inte-

gral del educando. Y tiene capacidad de relacionarse con los demas.

Todos los programas de estudio para el Cuarto Grado, se han estructura-
do independientemente, esta labor educativa, las actividades y contenidos de

aprendizaje.

Las Unidades estéan estructuradas por Objetivos Particulares, Objetivos-
Especificos y Actividades de Aprendizaje. Asi, se permitird gue los progra—

mas se adecuen a las circunstancias especificas en que serdn aplicadas.

La lengua, aqui, como proceso social, se utiliza de acuerdo con ciertas
normas e ideales. Debemos hacer gue los nifios se acerquen a esta lengua como
una necesidad y hecho gue debe tener atencién y estudio. En el aspecto de —
Iniciacidn a la Literatura, se considera a la Lectura como intrumento de in-
formacién, ademds, una actividad placentera. Y para fomentar este gusto, por

1o que se debe destinar tiempo a la lectura. Y trabajar los ejercicios de —

Iniciacién a la Literatura, se podrd utilizar la Metodologia propuesta en la
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lectura de estudio. Enseguida, se enlistan los aspectos que se han encontra-

"a).- Conversaci6n.
b).- Informacibn.
c).- Descripcién.
d).— Lectura.

e).— Narracidn.

f).~ Elocucibn.

g).- Declamacibn.
h).- Escenificaci6n.

i).- Redacci6n."

Y este es el contenido de Espafiol, Cuarto Grado. Ejercicios y Lecturas:
Rimas, Canciones Populares, Lecturas, Adivinanzas, Narraciones, Historias, -

Descripciones, Cuentos, Didlogos, Mitologfias, Poemas del Ndhuatl, Teatro, —

Diario de Nifos, Rondas, Romances y el Himno Nacional Mexicano.

QUINTO GRADO

E1l nifio aprende a aprender, de modo que durante toda su existencia, en -
la escuela y Tuera de ella, busque y utilice el conocimiento, organice sus -

observaciones por medio de la reflexibn, y participe criticamente en la vida-

donde se desenvuelive.
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En el nifio de Quinto Gradou, existen riesgos fundamentales que lo carac-
terizan: afirmacidn de su personalidgd; aumento estable de sus capébidades -
mentales; inmadurez ante nuevas emociones; es mas consciente de sus defectos
y deISus cualidades. Se siente insatisfecho en momentos y experimenta placer

por descubrirse a si mismo. .

El desarrollo fisico, la aparicién de la conciencia sexual, }a amistad-
extrovertida y la curiosidad sin limites del nifio de esta édad, responden a—
sy organismo en pleno proceso de transformacién. La afirmacién de la persona
lidad, es una constante blsqueda progresiva, que el nifio de diez afios y once
afios de edad lo manifiesta, por un deseo de formar y tomar decisiones por si
mismo; investigar y tratar de comprender la realidad que la rodea; experimen
£a todo lo que lo rodea sin sujetarse a la aprobacidén de los demis; realiza—
su actividad social, para establecer nuevas relaciones soc%gles. Ensaya auto
determinacién que lleva implicitos ejé;cicios de‘libertad,_con algunas rela-

ciones agresivas, o de rebeldia, peroc que no alteran su comportamiento. En -

esta edad es intenso el desarrollo de sus capacidades mentales. -

Como los Programas para el Quinto Grado, estén estructurados de manera —
independ{ente, gue el maestro sea el gue organice y planifique las activida—

des de todas las areas de aprendizaje. Son aproximadamente ocho meses de tra

bajo escolar.

Gran parte de nuestra vida es lenguaje, de ahi que deseo gue los nifios se
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acerguen a la lengua, como un hecho digno de atencifn y estudio. Eﬁ este as-
pecto de la Iniciacién a la Literatura, la Lectura es un instrumento, y a la
vez, uné actitud placentera. El acto de leer, mds allé de la pura comprensin:
se pondrédn en movimiento las habilidades del pensamiento, la sensibilidad del
nifio, sus emociones, su imaginacién; y todo lo llevard a escribir,’ es decir,-
a crear Literatura. Estos son los aspectos encoqtrédds en el Texto de Espanol

Lecturas: >

"a).~ Conversaci6n.

b).- Informacidn. i
c).- Descripcién.

d).- Lectura

e).- Narracién.

f).- Elocucién.

g).- Declam;cién.

h).- Escenificacién.

i).- Redaccién."

A continuacién se enlista el contenido Literario de Espaficl, Quinto Gra
do, Lecturas: Rimas, Canciones Populares, lLecturas, Adivinanzas, Narraciones,
Historias, Descripciones, Cuentos, Didlogos, Mitologias, Poemas del N&huatl,-—

Teatro, Romances, Poemas, Rondas, Biografias y el Himno Nacional Mexicano.

SEXTO GRADC
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Con la educacifn primaria se busca la formacién integral del nifo, que-—
le permitird tener conciencia social y convertirse en agente de su propio de

sarrollo y de la sociedad a la que pertenece. De ahi el carécter formativo.

-

El nifio debe tener confianza en si mismo, y a lé vez conocer,{para apro
vechar en su totalidad sus capacidades como un ser humano. Debe considerar -
igualmente valicso el trabajo fisico y el intelectual. Aqui el m;estro de —
Sexto Grado se encuentra con un nifio en edad de transicidbn, pues son once y—
doce afios, y corresponde a gmbientes culturales. y a un grado de maduracién,-
fisiol6égica, en el aspecto de una infancia en vias de desaparecer o un co——-
mienzo de preadolescencia, y con todo lo gue implica ruptura total con la ni
fiez. En esta etapa se ven los aspectos: Capacidad de abstraccién, -gran des—

pliegue de actividad, autonomia afectiva y equilibrio psicolégico. En este -

periodo existe una blsgueda del sentido de la vida.

En Sexto Grado, los Programas estén estructurados de manera independien

te. Aqui, el maestro necesita planificar su labor educativa considerando los

contenidos de las &reas del aprendizaje.

En el proceso educativo, la lengua desempefia un papel fundamental. Por-
que la lengua esté presente en todas las &reas de estudio, y condiciona el-
aprendizaje en general. Todo serd posible si la lengua se acerca a ellos: de

be ser la misma gue conocen, la gue oyen todos los dias. Todo hablante de una

lengua adguiere mecanismos béasicos, y aprende a manejarlos, aln sin estudiar-
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los. Pero a pesar de eso, muchas veces no encuentra palabras adecuadas, gue-
no puede expresar bien lo gue oguiere, Es una falta de limitacibn, falta de -
experiencias, de conocimientos, de recursos, de posibilidades. S6lo el ejer—
cicio permanente hard que llegue a superar estas fallas. Después a menudo lo

llevard a descubrir, y a crear Literatura.

En el camino de independencia y autoafirmacidn del alumno, se sugiere -
insistir en el conocimiento e investigacidn de todo tipo de material. Asi —-
mismo, se puede comentar y discutir lecturas, analizando: Textos,. Personhajes,

Situaciones, etc. Estos son los aspectos encontrados:

"a).- Conversacidn.
b).- Informacién.
c).- Descripcidn.
d).- Lectura.

e).- Narracién.

f).- Elocucién.

g).- Declamacién.
h).- Escenificacién.

i).- Redaccién."

Y, asi, se enlista el contenido de Literatura encontrada en: Espanol, —
Sexto Grado. Lecturas: Rimas, Canciones, Lecturas, Narraciones, Historias, —

Descripciones, Cuentos, Mitologias, Poemas del Nahuatl, Romances, Jai-Kai, —
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Descripciones, Retratos, Autoretratos, Biografias, Estampas, Cartas y el Him—

no Nacional .Mexicano.
4.- DidActica de la Iniciacibfn a la Literatura

El nifio tiene un sentido natural para apreciar la belleza adn sin com—
prenderla: color, forma, sonido, gue son un poderoso encanto. Para el goce de
la Literatura se deben buscar lecturas en sus fuentes originales.” El alumno -
encontrard otra lengua distinta, la Lengua Literaria, que es una sugerestruc—
tura social y espiritual. El lenguaje figurado, con la rigueza de sus metéfo-
ras, con las figuras de pensamiento para ser comprendido por el alumno, ya —
que en sus escritos apenas usa algunas figuras de sintaxis. En el estudio de-
la Literatura se debe poseer este lenguaje, y poder apreciar las bellezas li-
terarias. Es agradable para el nifio, y establecer comparacién entre el hablar
cotidiano y la Lengua Literaria del poeta. Agqui se;sugieren las metodolpgias—

de descripcién y narracién utilizadas en la comunicacion oral y escrita, para

los ejercicios de creacidn literaria.

En relacidén con la Poesia, se sugiere trabajar con la lectura de poesias

en voz alta. Se puede mejorar la diccién y se cultiva la.sensibilidad. Aqui—
A1

expresaremos los matices. La escenificacidn de situaciones cotidianas, o de -

textos narrativos, es otra actividad gue se puede realizar periddicamente. O-

también gque se elabore un trabajo monografico, acerca de la comunidad en el -

aspecto que resulte méds interesante.
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Se podrd utilizar la metodologia propuesta en la lectura de estudio, y-

ademas los siguientes puntos:
a).— Leer el texto. En silencio, aungue se recomienda leer en voz alta.

b).— Dialogar sobre la lectura, para comprenderla en todas sus partes.-

Ir aclarando el sentido de las palabras o ideas.

c).- Volver a leer el texto completo, para asegurar su comprensidn to——

tal. Aclarar dudas.

d).- Comentar una vez mas el texto, en donde la atencién se concentra en

los aspectos gue se requieran destacar. Debe ser oralmente.

g).- Leer en voz alta las instrucciones para realizar el ejercicio; se-

debe cerciorar que todos las comprendan.

F).— Hacer ejercicios individuales y en grupe, o en grupos.

g).— En los ejercicios, se aplican respuestas o soluciones breves, que -
se discutiréan en el grupo. Las impuestas deben ser concretas. Otras deben ser
abiertas, para despertar el interés en el nifio, para que piense, interprete y

Ll

opine en libertad. Puede surgir agui, una conversacifn interesante.

h).- En la redaccién, se pide a los nifios, a los mis posibles, gue lean—

lo escrito, y aue los demds hagan comentarios y criticas. Debe ser trabajo de

una sesidn. Los ejercicios se harén preferentemente del libro de lecturas.

081337
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Se hace esta observacién. Un grupo din&mico, ofrece menos problemas en-
las experiencias de aprendizaje, gue un grupo estatico. Asi, muchas situacio
nes escolares producen resultados magnificos, cuando parten de una dinémica-

de grupo. Por ejemplo: Corrillo, Mesa Redonda, Escenificacion, etc.

.
3
4



CAPITULO IIT

ESTUDIO DE LA INICIACION A LA LITERATURA EN LA ESCUELA PRIMARIA

1.- Géneros tradicionales y géneros modernos

En este apartado, es dificil dar una opinién hacia los géneros que tra-
tamos de ver; y al hacerlo, entrariamos en contradicciones al ahondar tratan
do de hacer un estudio mds particular. S6lo, en este caso, seran sefialados -

superficialmente, buscando interesar.

El hecho de conocer algunas cbras, o al ser una adaptacién, puede gui—
tar interés para futuras lecturas en su texto original. No encontramos otras

frases gue estas: Ya lo lei, ya 1lo conozco. Y el nifio no la vuelve a ver, me

nos a interesarse.

Entre otras opiniones, encontramos la gue es preferible leer las obras-
cuando nifics, ante la posibilidad de guedarse sin conocerlas, adn en versio-
nes preparadas especialmente para nifios. En esta forma, por lo menos tendrén
los nifios una idea de su argumento, y una noticia, corta del autor. Pero no-
a todos los nifios se les presentard la oportunidad de leer las mejores obras
de la Literatura Universal; y por lo‘menos que sepan que ahi estén, que exis

ten. Agregando un poco mas: de gqué tratan.
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Pero lo mé&s importante es que se goce la lectura de la verdadera obra,-
estamos conscientes de que deben ser los maestros, los encargados de guiar a
los nifios, segdn las posibilidades que la vida lé ofrezca y el medjo social-
y econdmico, para lograr los objetivos qge nos marca la Iniciacién a la Lite

ratura.

Enseguida, presentamos la divisidn de la Literatura Infantil, como si -

fuera una asignatura, o tal como se hace en la Literatura General.

1.1 Los géneros de la poesia, son:

a).- Lirico: son todas las composiciones donde el poeta habla de sus sen

timientos. Ejemplo: Cancién.

Cancidn del aire en la altura.

David Cherician (8)

Vamos a la loma,
donde vuela el aire

junto a la paloma.

(8) Secretaria de Educacién PGblica. Mi Libro de Primero. Espafiol. Parte I.-
México. 1986. p 224.

. . e e e e et
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Vamos a la colina,
donde crece el aire

y alegre se empina.

Vamos para el cerro,
donde pasa el aire

con vpz de cencerro.

Vamos, a la sierra,
donde canta el aire

pegado a la tierra.

b).— Epico: Son narraciones ajenas al poeta. Las comenta segin su forma-
de ver y sentir. Ejemplo: Leyenda. Es una composicifn’.en verso o en prosa:ae—

sunto histdérico, tradicional o legendario, o bien de luminosa fantasia.

El conejo de la luna.

Anénimo (9)

\

Quetzalcdatl, el dios grande y bueno, se fue a viajar una vez por el mun

do en figura de hombre. Como habia caminade todo el dia, a la caida de la tar

(9) Secretaria de Educacidn Péblica. Mi Libro de Segundo. Espafiol. Lecturas.-
México, 1986. pp 98 y 99.



P i

&0
, Poesia.
E Canciones.
i Juegos.
]
i Rondas.
]
: i Baladas.
i DIRICO ¢ yagrigales.
: :
] L}
: ?
' ! Poemas histéricos.
1 L}
i EEICO : Leyendas.
: ! _Romances.
i E Cuento.
! | 5 Novela
| ]
i ! Biografias,
GENEROS i )
2 .
TRADICIONALES ! ) : E De mano ( Guifiol)
i DRAMATICO , Tea'ﬂ:O ! De guante y de—
1 ' Tite
: : de llferes. ., do.
i g C°?edla‘ g De varillas.
]
' ! Sainete. ! Mariometas.
E E Entremés, E De sombra.
' 4 Farsa.
)
E 1 Fdbula,
E DIDACTICO ! Adivinanzas.
1
E ! Libros de lecturas.
1
E Epistolas.
1
]
T
:
t N .
GENEROS : Periodismo CUADRO SINPTICO DE IO0S
a . ! GENEROS LITERARIOS
LKODERNOS i Cine
| ]
' ) FIGURA Re 9
' Radio
:
L}

Televisién



61

de se sintibé fatigado y con hambre. Pero todavia siguid caminando, hasta que-
las estrellas comenzaron & brillar y la luna se asomd a la ventana de los cie
los. Entonces se sentd a la orilla del camino, y estaba alli descansando, —

cuando vid a un conejitoc gue habia salido a cenar.

— ;Qué estés comiendo? - le preguntd.
— Estoy comiendo zacate. ¢RAuiéres un poco?

- Bracias, pero yo no como zacate.

:Qué vas a hacer entonces?

Morirme tal vez de hambre y de sed.

El conejito se acercd a Ruetzalcbatl y le dijo:

~ Mira, yo no soy més gue un conejito, pero si tienes hambre, cémeme, estoy -

agui.

Entonces el dios acaricif al conejito y le dijo:

~ TGO no seréds més que un conejito, pero todo el mundo, para siempre, se ha de
acordar de ti.
Y lo levantd, muy alto, hasta la luna, donde gquedd estampada la figura del co

nejo. Después el dios lo bajdé a la tierra y le dijo:

— Ahi tienes tu retrato en luz, para todos los hombres y para todos los tiem-—

pos,
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c).~ Dramitico: Es una composicifn, donde el poeta se representa por los
personajes, los gue dialogando, desarrollan la obra de arte, frente a un’ pd—
blico. Ejemplo: Comedia. Es la representacitn de uh suceso interesante, entre
personas de cualguier clase y condicidn social. Ha perdido su significacion -
original; hoy son obras, lo mismo de cardcter cdmico que trégico, o donde par
ticipan ambos a la vez. Ejemplo: La tragicomedia de Calixto y Melibea 6 la Ce

lestina;.de Fernando de Rojas.

ACTO SEGUNDO

Calixto.
— Hermanos mios: cien monedas di a la madre. ¢Hice bien?
Sempronio.

- jAy si hiciste bien! Allende de remedar tu vida, ganaste muy gran honra.

d).- Mixto. Agui participan los anteriores géneros. Ejemplo: Féabula. En-
forma alegbrica, desarrolla una accién en la que intervienen personajes irrea

les, de la que se deduce una ensefianza moral, a la que se denomina Moraleja.

Por ejemplo:
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La tortuga y la hormiga.

José Joaquin Fernéndez de Lizardi. (10)

En un pozo, una tortuga: i
a cierta hormiga decia:

—En este misero invierno,

dime, ¢;Qué comes, amiga?

~Como trigo -le responde-,

y maiz.y otras semillas,

de las que dejo en otdRo

mis bodegas bien provistas.

—ijAy! iDichosa tG! -exclama

la tortuga muy fruncida-:

iQué buena vida te pasas!

jQué bien te tratas, vecinal” B
Mientras yo, iPobre de mi!,

en este pozo metida

todo el afo, apenas como

una que otra sabandija.

-Pero en ese largo tiempo

.,Qué haces? —-preguntd la hormiga.

(10) Secretaria de Educacién Péblica. Espafiol. Tercer Grado. Lecturas. Méxica,
1986. pp 30 y 31,
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Y la tortuga responde:

-Yo, a la verdad, dia a dia
me estoy durmiendo en el fondo
de este pantano o sentina,

y es raro verme en el suelo
arrastrando la barriga.

—Pues entonces no te guejes
-le contestd la hormiguilla-
de las hambreé gue padeces,

ni de tu suerte mezquina:
porque es ley muy natural,

y al hambre también se aplica,
gue al ser gue nunca trabaja,

la penuria lo persiga.

Frente a 1o que se expone, si se pueden llamar hechos, gue se le presen-—
tan al hombre de hoy, en cuanto a gque es un consumidor de cultura, estoy cons
ciente de que el momento de distinguir entre cinco tipos de Literatura: 1a Li
\teratura para leer: libros; la Literatura para oir: radio discos; la Literatu
ra para leer y ver: historietas; la Literatura para oir y ver: cine, teatro,-

televisidn; la Literatura diaria y efimera: el periodismo. A todo lo anterior,

se le ha llamado: Géneros Modernos.



1.2 Béneros modernos

a) Periodismo

Puedo afirmar gue no existe ninguna linea divisoria entre lo que llama-
mos Literatura y lo que llamamos Periodismo. No se decir cudl es una y cual -
es otra. La diferencia es el propfsito del escritor. Estas son las principa—
les clases periodisticas: La Entrevista, Informacién acerca de un discurso, -
la Noticia de interés humano, Redaccién de la Nota Necrolégica, Informacién -

Deportiva, etc. Ejemplo de obra: Regeneracidén 1900-1918. Ricardo Flores Ma——

gén. (11)

b) Cine

Es un medio audiovisual de importantisima ayuda en la Ensefianza-Aprendi-
zaje. En cuanto a las peliculas, no necesitan ser de largo metraje; para algg
'nos fines basta una secuencia. Es un arte, o una técnica, para representar el
movimiento por medio de la fotografia, que ayuwda, ya lo dijimos, a la ensefan

za; en este caso, a entender mejor la Literatura Infantil.

(11) Lecturas Mexicanas Nim. 88. Ricardo Flores Magbn. et. al. Regeneracifn -
1900-1918.
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Encontramos verdaderas joyas cinematograficas, en este renglén, que para
el nifio son inolvidables. Contamos desde la Cinematografia comercial, hasta -
Walt Disney. Encontramos gran produccidn, desde los clésicos, hasta los con—

temporéneos. Por ejemplo: De los cuentistas clésicos, como:

Perrault: Piel de asno, La bella durmiente del bosgue, Caperucita Roja,-

El gato con botas, Cenicienta, Pulgarcito, etc.
Grimm: Blanca Nieves, E1 Rey-rana, etc.

Andersen: La Sirenita, La Nifia de los F6sforos, E1 Soldadito de Plomo, -

El Patito Feo, etc.

Lo mismo han sido incluidos en Cine, que en Radio y en Televisién; hasta

en la difusibn de discos; y en lo més modernc: en Cassettes.

c) Radio

El nombre es apfcope de radiodifusidén. Es la emisién por medio de la.ra—
diotelefonia, de noticias, conciertos, obras literarias, etc. Es un medio Au-
dio-Didactico, de gran valor, para difundir los elementos de las culturas; —
iniciando por el lenguaje, la Literatura, etc.

»

d) Televisibn
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Dtro de los medios de facil acceso es la televisibn, gue permite llegar-

al nifno, a una directa relacitn con las actividades sociales, comerciales, —-

hasta llegar al mundo fascinante de la Literatura Infantil, tan desprotegida-

en esta época. La eleccidn de este tipo de material depende de la forma que -

va a

ser usado, y la programacitn elegida.

En este renglén, gue corresponde a los dos Oltimos Géneros Modernos, po

driamos extendernos, pero no es la finalidad gue se persigue, ni materie de -

estudio.

1.3 Objetivos generales del Espafol

Hemos mencionado que de acuerdo con 1os planteamientos y con los objeti-

vos generales de la Educacién Primaria, se pretende gue el alumno adgquiera ac

titudes, habilidades, hébitos y conocimientos que le permitan:

gua.

Desarrollar su capacidad oral.
Adguirir y desarrollar la capacidad para leer y escribir.

Conocer de una manera basica las funciones y estructura de la len—

Comprender el valor intrinseco de todas las lenguas y sus variantes.

Desarrollar la sensibilidad, el gustc por la Literatura e iniciarse
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en el estudio de los Textos Literarios.

Cada una de las Unidades, y cada uno de los Grados, la Iniciacifn a la -

Literatura tiene sus objetivos. Estos son los de Sexto Grado.

Espafiol

1.4 Objetivos Generales

Al término de este grado escolar el alumno serd capaz de:

a).— En expresi6n oral y-escrita

Comunicarse, en forma oral y escrita, a través de la descripcifn, el Co-

mentario, la Interpretacién, la Expresién de opiniones y la Elaboracién de In

formes.

b).- En Fonologia y Ortografia

Usar correctamente las palabras homéfonas, los signos de puntuacién, las

maylsculas y el acento ortogréfico.
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c).- En lectura

Interpretar, comparar, resumir y establecer relaciones ldégicas mediante-
el comentario en la lectura bésica; y en la de estudio obtener informacién en
textos, mapas, planos, anuncios e instructivos.

d).- En nociones de Lingliistica

Afirmar su conocimiento sobre aspectos gramaticales, seménticos, histéri

cos y geograficos de la lengua.
e).—- En la Iniciacién a la Literatura
Interpretar y analizar textos literarios.
1.5 Objetivos particulares

A continuacibén, se anctan, segiin el contegido de cada una de las Unida—

des, del Libro para el Maestro, Sexto Grado. S,E.P,

Unidad 1

5).- Iniciacién a la Literatura
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Distinguir los Textos Cientificos de los Literarios y el sentido lite—

ral asi como el cientifico.

Unidad 2

5).- Iniciaciébn a la Literatura

Interpretar y analizar Textos narrativos.

Unidad 3

5).~ Iniciacién a la Literatura

Interpretar las imagenes literarias, cambié&ndolas al sentido literal ——

del lenguaje.

Unidad 4

5).- Iniciacién a la Literatura

Reconocer el estilo directo o indirecto en textos narrativos.
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Unidad S

5).- Iniciacién a la Literatura

»

Usar el estilo directo y el indirecto en la redaccién de textos.

Unidad 6

5).- Iniciacién a la Literatura

Explicar textos utilizando paréfrasis.

Unidad 7

5).- Iniciacién a la Literatura

Inventar estrofas partiendo de una conocida.

Unidad 8

5).- Iniciacién a la Literatura

Interpretar textos en verso y en prosa.
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1.6 Ejemplos de Literatura Infantil

No guiero dejar de mencionar esta obra. Fondo de Cultura Econémica, ha -
editado dos colecciones de Cien Ejemplares cada una, llamadas LECTURAS MEXICA
NAS. En la (ltima coleccifn, especificamente el Nam. 26, cuyo titulo es: LIRI
CA INFANTIL DE MEXICO, por Vicente T. Mendoza; el gque es un estudio completo-
de la Literatura Infantil, digno de ser conocido, no sélo en nuestro &mbito,-

sino a nivel mundial. Este es el contenido:

a).— Canciones de cuna

Arrullo del Nino Dios.

A la rrorro, nifo

a la rorrorro;

duérmete, mi nifo

duérmete, mi amor,

b).— Coplas de nana

Riguirran.

Riguirrédn, riouirrén,
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los maderos de San Juan

piden pan y no se lo dan,
piden gueso y les dan un hueso
para que Se rasguen

ese pescuezo.

c).- Cénticos religiosos de nifios.

Vamos, nifos, al Sagrario.

Vamos, ninos, al Sagrario,
gue Jesis esté;
pero viendo tantos nihos

gué contento se pondra,

No llores, Jes(s, no llores,
gue nos vas a hacer llorar,
gue los nifios de esta casa

te gueremos consolar.

d).- Cantos de Navidad

Naranjas y limas.
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Naranjas y limas,
limas y limones;

més linda ss la Virgen
gue todas las flores.
A media noche

un rayo de luz

y una hermosa estrella
alumbrt a JesuUs.

Los tres Reyes vienen
todos del Oriente,
y le traen al Nifo

un rico presente.

e).- Coplas Infantiles.

£1 Cojo.

Soy cojo de un pie
y manco de una mano,
tengo un ojo tuerto
y el otro apagado.
Soy cojo de un pie

y no puedo andar,
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s6lo al ver a usted
suelo no cojear.

Ahi viene un cojo,
por la banqueta
sacando sones con la

muleta.

f).- Mufieiras

Tanto bailé con la moza del cura.

Tanto bailé con la moza del cura,

tantd bailé gque me dibd calentura.

Tanto bailé con la gaita gallega,

tanto bailé gue me casé con ella.

Toca la gaita, Domingo Ferreiro;

Toca la gaita —Nun queiro, nun queiro.

g).- Juegos Infantiles

Un gato cay6é en un plato.
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Un gato cay6 en un plato
sus tripas se hicieron pan,
arrepote pote pote,

arrepote pote pan.

h).- Cuentos de Nunca Acabar.

Los frailes en oraciodn.

Un fraile, dos frailes,
tres frailes, en el coro,
hacen la misma voz

gue un fraile solo.

Un fraile, dos frailes,

tres frailes, cuatro frailes,
cinco frailes en el coro,
hacen la misma voz,

gue un fraile solo.

i).— Relaciones, romances y romancillos.
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Delgadina.

Delgadina se paseaba
de la sala a la cocina,
DoRna pingolingo,

Dofia pingorianga,
estira gue estira,
afloja que afloja
estos mecatitos

de esta campana.

j).- Mentiras y cantos aglutinantes

Qu'esto y que 1'otro. [Retahila)
Qu'esto y gue 1l'otro
y gue zancas de potro,
y gue fue y gue vino
y zancas de albino;
chocolate con cuchara,
cafe con tenedor,
atole con el dedo,
ya para mi

calavera se volvid.
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2.- Ejemplos, para la Iniciacién a la Literatura, en el PRIMER CICLO

a).— Poesia

A la escuela, nina.

Celia Castafeda.

Anda, nina, vuela
que ya es de manana,
iréds a la escuela,

a hora temprana.

Fl sol esté alerta
junto a tu ventana,
para acariciarte, '

salta de la cama.

El maiz.

Juan Bautista Gosso.

Uso barba color cobre,
chaqueta verde 1limdn,
tengo dientes amarillos

y un cartucho es mi mansidn,
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Llevo sangre americana,
es mi idioma universal,
lo doy todo, nada pido,

sflo siembro la bondad.

Bautizé&ronme los indios
con el nomhre de maiz;
y en los cinco continentes

venzo al hambre en su cubil.

Leer, leer, leer.
Miguel de Unamuno.
Leer, leer, leer, vivir la vida
gue otros sonaron
Leer, leer, leer, el alma olvida
las cosas gue pasarort.
Se quedan las cosas que guedan, las ficciones,
las flores de la pluma,
las olas, las humanas creaclones,
el paso de la espuma.
Leer, leer, leer, jseré lectura

mafiana también yo?
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;Seré mi creador, mi creatura,

seré lo que pasi?

b).- Cuento b

El nacimiento de la col.

Rubén Dario. (12)

En el paraiso terrenal, en el dia luminoso en que las flores fueron crea
das, y antes gue Eva fuera tentada por la serpiente, el maligno espiritu se -
acerc6 a la méas linda rosa nueva en el momento en que ella tendia, a la cari-

cia del celeste sol, la roja virginidad de sus labios.

— Eres bella.

— Lo soy —dijo la rosa.

— Bella y feliz -prosiguié el diablo-. Tienes el color, la gracia y el aroma.
Pero.

- ;Perno?

- No eres Gtil. ;No miras esos altos A&rboles llenos de bellotas? Esos, a mas
de ser frondosos, dan alimento a muchedumbres de seres animados gue se de-

tienen bajo sus ramas. Rosa, ser bella es poco.

(12) Michaus y Dominguez. El1 Galano Arte de Leer. Antologia Didactica. Volu--
men 1. México, 1968. Ed. Trillas. p 262.
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La rosa entonces -tentada como después lo haria la mujer, desed la utili

dad, de tal modo que hubo palidez en su plrpura.

Pasd el buen Dios después del alba siguiente.

- Padre -dijo aquella princesa floral, temblando en su perfumada belleza~, —

.Queréis hacerme 0til?

— Sea, hija mia - contestd el Sefior, sonriendo.

Y entonces vi6 el mundo la primera col.

La sucia.

Guadalupe Amor. (13)

- ¢Y qué te dijo el médice?

- Que debo hacer un esfuerzo por bafiarme; gque lo haga cada dia; que es sinto-
ma de egoismo imponer mi falta de aseo a los demas.

- Y. . .7

~ Y yo no puedo, no qguiero bafarme.

- Pero .

- Pero a ti me puedo confiar. No puedo hacerlc®porque me siento sola. Hace ——

(13) Guadalupe Amor. Galeria de Titeres. Letras Mexicanas. México, Ed. Fondo-
de Cultura Econbmica. 1959. pp 101 y 102.



84

tantos afios gue vivo sola. . . que ya no me da la gana de hacer un esfuerzo.
Y bafiarme implica que con las pocas comodidades gue vivo tenga que molestar
me en preparar mi bafo. Ademéds, te voy a confesar algo.

A ver, dime.

Es gue me he desacostumbrado tanto al bafio, gue ya me da como miedo el agua
Y.

Y tienes que hacer un esfuerzo. Justamente porgue te guiero te digo tu des-
alifio.

Si, si, tienes raz6n. Pero ?e voy a decir algo més. Algo que s6lo a ti me -

atrevo a confesar porgue sé gue nadie me lo entenderia,

Anda, pero cAlmate, no llores. . . ;Qué es?

Es gue toda la gente se burlaria, se horrorizaria de mi. . . es .

.Es qué?

Que vivo tan sola, gue a veces mi olor jperddéname! me. . . ;COmo te diria —
? me.

Anda, no te apenes.

Me. . . te lo confieso. . . Sobre todo por la noche, mi olor, como gue me

acompafia, como gue hace gue yo sienta gue no estoy. . . tan sola como creo-

3.- Ejemplos, para la Iniciacién a la Literatura, en el SEGUNDD CICLO.

a).- Poesia
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Patria.
Rafael Romero. (14)
Patria de montariosa geografia
indigena doncella de micanto,
con tus virtudes ritmicas me encanto.

para darte el sabor de mi poesia.

Admiro de tu forma la bravia
emanacién morena sin guebranto,
cuando te enzalzo desconozco el llanto

corazn amoroso de sandia.

Patria de resonancias salvadoras
gue el porvenir de nuestra raza selles

con tu amor bajo el cielo en donde moras.

Ante la ineficacia de las leyes,
te vistes de nopales y de auroras

de percal, de miseria y de magueyes.

(14) Rafael Romero. Lira de Plata. Sonetario Escolar. México. Ed. Avante. ———
1983. p 30
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La mufeca de trapo.

Carmen G. Basurto. (15)

iMadrecita'!

Yo guieroc la muiieca gue me diste

como tl, con su pobre delantal,

la guiero porgue fue la gue me hiciste

con trapitos de manta y de percal.

Yo te vi diligente y laboriosa
dominando las tijeras y el dedal,
para cortar la nena primorosa

gue cual ella, tal vez, no hay otra igual.

Yo juego a la mamA con mi criatura,
na me deja este amor vivir en paz,
porgue guiero a mi nifa con ternura,

y entre mas fea la vean. . . ila guiero més!

Eres pobre, y en fin madre, me diste

un regalo modesto y sin igual,

(15) Carmen G. Basurto. lLa Fiesta de las Madres. Wéxico. Ed. Avante. 1979.
p 61.
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la mufieca tan linda gue me hiciste

con trapitos de manta y de percal.

Poneos de pie.
Nezahualcéyotl de Texcoco. (16)

jAmigos mios, poneocs-de pie!
Desamparados estén los principes,
yo soy Nezahualcoyotl,
soy cantor,
soy papagayoc de gran cabeza,
Toma ya tus flores y tu abénico.
[Con ellos ponte a bailar!
TG eres mi hijo,
tl eres Yoyontzin,
Toma ya tu cacao,
la flor del cacao,
jgue sea ya bebida!
{HAgase el bhaile,
comience el dialogar de los cantos!
No es agui nuestra casa,

no viviremos aqui,

(76) Miguel Ledn Portilla. Trece Poetas del Mundo Azteca. México. Ed. Sepse—-—
tentas. 1972. p 80.
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th de igual modo tendrés gue marcharte,

b).— Cuento

El contador de cuentos.

Carmen Baez. (17)

¢De dbnde sacas tus cuentos?

Del pozo.

— ¢Del pozo?

51 del pozo. Del fondo del pozo. Estén revueltos con el agua, con las ra—

nas y con las estrellas; pero hay que saber sacarlos.

El contador de cuentos guarda un silencioc de enigma. Sentado sobre los -
adobes de la barda y balanceando al aire sus piernas de barro, mira de reojo-

a la preguntona.

La preguntona es una nifia fragil, como de cera; blanca y crédula.

El contador de cuentos sabe la importancia que sus embustes le han gana-
do entre la chiguilleria de Palo Verde. Al final de los dias, cuando empieza-

a parpadear la tarde, €l se sienta en la barda gue marca una raya paralela en

(17) Carmen Baez. La Robapdjaros. lLetras Mexicanas. México. Ed. Fondo de Cul-
tura Econémica. Nim. 34. 1957. pp 29 y 37.
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tre la milpa y el camino. Alli van todos los nifios del pueblo a embaucarse -
con el milagro de su fantasia, plagada de campanas, de principes malos y de-

mendigos santos; de coyotes, nahuales y de brujas.

- ¢(Sabes? ~ dice, como haciendo a la preguntona la merced de confiarle un se

creto -, el pozo dice sus cuentos en las noches. Cuando hay luna es cuando

se pueden sacar los més bonitos.

- ¢Y cbmo los sacas?

- jPues. . . nada! Me siento en el brocal y meto la cabeza dentro. Alli me -
estoy quietecito, mirando para abajo y escuchando, escuchando. Luego de es

tar asi un rato puedo oir lo que el pozo dice.

El auditorio contiene la respiracién para gue no se escape ni una sola-

de las palabras que el embustero hilvana.

~ Anoche -~afirma- me contd la historia de una caracolita.

- ¢Una caracolita?

- 81, y un grillitao.

Una nueva pausa. Las bocas entreabiertas y los ojos redondos esperan =

dvidos. La voz infantil del contador de cuentos inicia el relato en medio de
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un silencio profundo. Ya ni la preguntona se atreve a interrumpirlo.

Era una caracolita de color rosa. Una mafana dijo a su madre:

- Maméd, yo quiero casarme.

— Bueno, dijo la caracola. Ven para gue te ponga bonita.

Y la 1llevo a un charco para lavarle la cara. Le pintd sus labios de co——
lor sangre; le puso un traje nuevo y un mofiito azul sobre la cabeza, y le di-

Jjo:

[

Vete a la calle para que bhusgues un novio. Como te veran bonita, todos wvan-

a guerer casarse contigo. TGO escoges.

Madre. ;Cudl debo escoger?
- Al que sea mejor marido.

;Y cudl serd mejor marido?

E1l méas trabajador.

Después, la madre explictd a su nifa que toda caracolita debe buscarse un
compafero gue sea muy trabajador, para que le construya una casa bonita y la-
lleve cargando sobre sus espaldas. lLa caracolita salid a la calle cantando y-

abriendo muy bien los ojos.

A la orilla del camino estaba un topo gris, calladeo, cavando su casa en-—
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tre los surcos del sembrado.

—~ Buenos dias, sefor topo.
— Buenos dias, caracolita.
— ;Qué estd usted haciendo?

— Trabajando nifa, trabajando.

La caracolita, la pobre, vio el pelo gris y los o0jos opacos de su amigo-
topo. Olia a sudor y a mugre; pero era muy trabajador y sabia construir su ca
sa. Y ella tuvo miedo de pasar las noches a su lado. Corrid, corrif, corrif,-
corri6 hasta gue se encontrd con un caracol que caminaba despacito, arrastran

do su casa de cristal sobre sus espaldas.

— Buenos dias, sehor caracol.
— Buenos dias, caracolita,.
— +Qué estd usted haciendo? i

— jTrabajando!

La caracolita tuvo miedo otra vez. Miedo de pasar los dias al lado de —-

aguel caracol trabajador y hurano.

— ";Qué feas son las gentes gue trabajan!- pensaba - Yo no me casaré nunca."
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Pensando, pensando, se le vino la noche encima. Como estaba cansada, se—
sentd a la entrada del bosque. Tenia tanta tristeza gque los ojos se le habian

puesto salados.

De pronto, una misica suave y alegre le atajd el llanto. Detrés de los -

matorrales alguien tocaba el violin y cantaba una cancioncilla.

Cuando estuvo més cerca se encontrd con un grillo joven gue tocaba su ——

violin y daba saltitos.

- "jQué grillo tan lindo! -pensd- iSi yo pudiera casarme con &1!"

Mientras més lo miraba, mis bello le parecia. jEse grillo bailarin y ale
gre haria un magnifico marido! La vida seria bella, deliciosamente bella a su

lado, siempre oyendo su misica y siguiendo sus danzas.

Buenas noches, sehor grillo.

Buenas noches, caracolita.
— ;Qué estds haciendo?

iBailando!

La caracolita pens6 con ilusibn: "[Si este grillo supiera trabajar!"
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- Y cuando no bhailas, ;Qué haces?

— Cuando no bailo, canto

— Y cuando no bailas ni cantas, ;Qué haces?

— Cuando n6 canto, ni bailo, toco mi violin.

- Y cuando no cantas, ni bailas, ni tocas tu violin, ;Qué haces?

— Cuando no canto, ni bailo, ni toco mi violin. me hecho a dormir y suero gue

estoy bailando, y cantando y tocando mi violin.

La angustia empezaba a hacer un nudo en la garganta de la caracolita.

- Pero. . . /No trabajas nunca?

— No caracolita, Dios me cuide j5i yo trabajara con mis brazos, se me cansa—-
rian los brazos y luego no podria tocar mi violin.

- i. . . podrias trabajar con las piernas!

- iNo! (51 yo trabajara con las piernas se me cansarian y luego no podria bai
lar!

— . . . Con la boca. . .!

- i{No,caracolita, no! 5i yo trabajara con la boca, se me cansaria la boca y -

no podria cantar!

"Es triste'", se guedo pensando la caracolita, "que cuando ella encontra-

ba alguien con guien casarse, €l no sabia trabajar." Sus ojos volvieron a po-
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nerse salados, y pensd en las palabras de su madre: "un hombre trabajador pa-

ra gue te haga tu casita."

De pronto su corazén comenzd a repicar ilusionado. {S5i s6lo fuera por la

casa, ella misma podria construirla!

Grillito, ¢Quieres casarte conmigo?

— ¢Casarme contigo?
— 5i, casarte conmigo, ¢No me encuentras bonita?
- 81, me gustas mucho. Perc. . ., ;Y dbénde vamos a vivir?

No te apures por eso, grillito. Yo lo arreglaré todo,

Presurosa se fue a la milpa y cortd una calabaza grande. Con cuidado ale
gre le sacO las tripas, y la pint6 de colorado. Hizo en la parte de arriba —
una puertecita por donde entraba el sol en las mafianas y en la noche la luz -

de las estrellas.

Se casaron los dos, y vivieron felices, muy felices. La caracolita se le
vantaba en la madrugada a buscar yerbas para el desayuno, que llevaba a la ca
ma donde dormia su grillo. Mientras ella arreglaba la casa Yy preparaba la co-
mida, €l tocaba su violin. Por las tardes salian los dos al bosque, €l para —

cantar y bailar, y ella para mirarlo. Se pintaba los labios de rojo y se en——
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volvia en un rebozo azul, y eran felices, muy felices, él cantando y bailando

y tocando su violin y ella mirandolo. . . mirédndolo. . . miréndolo,

Esa noche, cuando se metieron en su casita con el fin de dormir, no ha—
bia estrellas, ni luna, y las ranas comenzaban a llamar a la lluvia con sus —

voces roncas.

Apenas se habian metido en la cama cuando la lluvia comenz6 a dejar caer

sus goterones gordos gue repicaban en el techo de la casa como si fuera S&ba—

do de Gloria.

— Brillito -dijo ella-, estoy pensando si no olvidariamos de cerrar la venta-
na del techo.

— Duérmete, caracolita, ya mafiana veremos si estd cerrada.

- Grillito, jlLevéantate a cerrar la ventana, que la lluvia estd cayendo dentro
de la casa!

— Duérmete, caracolita; si la casa se moja, el sol de mafana volverd a secar—
1la.

- Grillito, jlevéntate a cerrar la ventana, que el agua sigue entrando!

- Duérmete, caracolita. Suefia que estoy bailando y que td me miras. Ya mafana

veremos como echar fuera el agua de la lluvia.

Y se durmieron los dos. El1 sofiando gue cantaba, y bailaba y tocaba su ——
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violin, y ella llorando porgue su marido era perezoso, tan perezoso que no —

sabia levantarse de la cama para cerrar una ventana.

Y la lluvia siguid entrando por la ventana abierta e inund6 el suelo; y
siguié subiendo, y subiendo, y subiendo, e <inundd las patas de la cama; y si
guid subiendo, y subiendo y subiendo, e inundd el colchén; y siguié subiendo,
y subiendo, y subiendo hasta gue cubrié al grillo y a la caracaolita que esta

ban dormidos, y ... | Se ahogaron !

Cuando el embustero terminé su cuento, el pénico se habia retratado ya-
en las caras del auditorio, y un grito de espanto salid de las bocas abier—

tas.,

—;Por qué se ahogaron?

—-iPorgue el grillo era flojo y no gquiso levantarse a cerrar la ventana!
—ijEres malo!

—iEres malo!
-jEres malo!- gritaron todos indignados-. ¢Por gué los dejaste que se ahoga-
ran?.

Y el llanto apareci6 en los ojos, y las miradas se tornaron agresivas.

—Bueno...-dijo el contador de cuentos—, eso es lo que a mi me dijo el poza, -

Mafana le vuelvo a preguntar. [A lo mejor no se ahogaron! jA lo mejor habian-
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aprendido a nadar! (18)

Asnos Estlpidos.

Isaac Asinov. (19)

Naron, de la longeva raza rigeliana, era el cuarto de su estirpe que lle

vaba los anales galécticos,

Tenia en su poder el gran libro gue contenia la lista de las numerosas —
razas de todas las galaxias que habian adguirido el don de la inteligencia, y
el libro, mucho menor, en el gue figuraban las que habian llegado a la madu——
rez y poseian méritos para formar parte de la Federacidén Galdctica. En el pri
mer libro habian tachado algunos nombres anotados anteriormente: Los de las —
razas que, por el motivo que fuera, habian fracazado. La mala fortuna, las de
ficiencias bioguimicas o biofisicas, la falta de adaptacidn social, se cobra-
ban con tributo. 5in embarge, en el libro peguefio no habia habido que tachar-

jamds ninguno de los nombres anotadaos.

(18) Este cuento 1o he leido en la Escuela Primaria y Escuela Secundaria. Ha-
gustado, y despertado el interés y comentarios de los alumnos. He alcan-

zado los objetivos planeados.

(19) Laguette De Rosenblueth, Alicia. Antologia de Cuentos de la Literatura -
Universal. Tomo I. Ed. Diana, 1986. pp 31 y 32
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En aguel momento, Naron, endrmemente corpulento e increiblemente anciano,

levantaba la vista, notando que se acercaba un mensajero.

— Naron -saludé el mensajero-. jGran Sefor!

Bueno, bueno, ;gue hay? Menos ceremonias.

Otro grupo de organismos ha llegado a la madurez.

Estupendo. Actualmente ascienden muy aprisa. Apenas pasa afio sin gue llegue
un grupo nuevo, jQuiénes son?
El mensajero did el.nimero clave de la galaxia y las coordenadas del mun

do en cuestién.

- Ah, si -dijo Naron-. Lo conozco. -Y con buena letra cursiva anotf el dato —
en el primer libro, trasladando luego el nombre del planeta al segundo. Uti

lizaba, como de costumbre, el nombre bajo el cual era conocido el planeta -
por la fraccibn més numerosa de sus propios habitantes. Escribif, pues: La-

Tierra.

-~ Estas criaturas nuevas -dijo luego- han establecido récord. Ningdn otra gru
po ha pasado de la inteligencia a la madurez tan rédpidamente. No serd una —

eguivocacidn, espero.

- De ningdn modo, Sefior -respondié el mensajero.
- Han llegado al conocimiento de la energia termonuclear, ;No es cierto?

- 5i, sefor.
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- Bien ése es el requisito -Naron soltaba una risita-. Sus naves sondearén -

pronto el espacic y se pondrén en contacto con la Federacién.

— En realidad, sefior -dijo el mensajerc con renuencia-, los Observadores nos-

comunican que todavia no han penetrado en e¥ espacio.

Naron se quedd aténito.

— ¢Ni poco ni mucho? sNo tienen siguiera una estacidn espacial?
— Todavia no, sefor.

— Pero si poseen la energia termonuclear, ;dbénde realizan las pruebas y las -
explosiones?

- En su propio planeta, senor.

Naron se irguid en sus seis metros de estatura y trond:

- ¢En su propio planeta?

Con gesto pausado, Naron sacd la pluma y tachd con una raya la (ltima ——
anotacién en el libro pequefio. Era un hecho sin precedentes; pero es gue Na——

ron era muy sabio y capaz de ver lo inevitable como nadie en la galaxia.

— Asnos estlpidos! —-murmurd.

4.- Ejemplos, para la iniciacién a la Literatura, en el TERCER CICLO.

a).- Poesia
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Jarrita de Venado.

Profr. Enrigue Almazén Nieto. (20)

Jarra de barro esmaltado
con tinte regio y hermgso;
Jarra linda de Venado

gue supo aunar en su brillo,
el sarape de Saltillo

y el autbéctono rebozo.

iComa te adora y suspira
Jarra de sabroso barro,
el labio dulce y sensual

de la morena bravia. . . !

jdarra de la tierra mia!
jidarra que tanto quiera!
Jarra linda de Venado

cue calma la sed del charro

cuando llega al coleadero,

(P0) Enrique Almazan Nieto. Solar Potosino. Poemas. San Luis Potosi, México.
Ed. Gobiernoc del Estade. 1962,
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CUEBNTO Y LOS NINOS
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FIGURA Ne. 13
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Jarra en que el amor primero
post su labio sediento,
Jarra que esconde el aliento
de barro fresco y dorado,
Jarrita gue tanto quiero

jJarra linda de Venado!

n la alegre algarabia
de tu luz multicolora
tiemblan el sol y la ad}ora.

jJarra de la tierra mia!

Y de tu seno oloroso

con sahor de barro fino

con la fruicién, mi jarrita,
aspira el labio la espuma
del rolonche almibarado.
jJarra de harro oloroso!

jdarrita linda de Venado!
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El Gran Viaje.

Amado Nervo. (21)

;Quién ser&, en un futuro no lejano

el Cristdbal Coldon de algdin planeta?
;Quién lograrad con méaquina potente,
sondear el océano del éter, y llevarnos
de la mano.

alli donde llegaron SDlament%

los osados ensuerios del poeta?

;Quién serd, en un futuro no lejano,
el Crist6bal Coldn de algln planeta?
.Y gué sabremos tras el viaje augusto?
:Qué nos ensenaréis, humanidades

de otros orbes gue giran

en la divina noche silenciosa

y gue acaso hace siglos gue nos miran?

Espiritus a guienes las edades

en su fluir robusto

(21) Manuel Ibafiez B. Antologia de Poesias Populares II. México. Editorial —-
Diana, "1979. pp 66 y 67.
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mostraron ya la clave portentosa

de lo bello y de lo justo.

;Cual seré la cosecha de verdades

gue déis al hombre, tras el viaje augusta?
;Con gué luz nueva escriturard el arcano?
iOh la esencial revelacidn completa

gue fije nuevo mclde al barro humano!
JQuién serda, en un futuro no lejano,

el Crist6bal Col6n de algdn planeta?

Cualquier pueblo.

—
[NV
N

—

J. Isabel Hernéandez Mertinez.

Un pueblo

es polvo

cuando se le castran

las palabras.

Cuando se amaca

frente a las puertas

de su tiempo

fumando noches de impotencia.

(22) Universidad Auténoma de San Luis Potosi. Alfa. Revista Semestral del De-—

partamento de Difusién Cultural. Vol. 1 Enero-Diciembre. 1986 pp 47 y 48
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No existe
un pueblo con historia,

gue haya marchado

en interminables filas de silencio.

Porgue un pueblo
no es un espejismo de hombres

en extensidn de pufios afligidos,

Un pueblo que se vuelve polvo,
es porgue

se le han secado los gestos,
agotados sus manos,

sus gritos, sus palabras,
sus espaldas de rastrojos
doloridos;

SuU esperanza

que le fue traicionada

por la incongruencia

de un discurso en el aire

gue agusana,

b).- Cuento.
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Mi padre.

Manuel Toro. (23)

De nifio siempre tuve el temor de gue mi padre fuera un cobarde. No por—-
gue le viera correr seguido de cerca por urnt machete como vi tantas veces a PE
co el Gallina y a Quino Pascual. Pero era tan diferente a los papds de mis ——
compafieros de clase. En aquella escuela de barrio donde el valor era la vir—
tud suprema, yo bebia el acibar de ser el hijo de un hombre gue ni siquiera -
usaba cuchillo. jCémo envidiaba a mis compafieros gue relataban una y otra vez
sin cansarse nunca de las hazafas de sus progenitores! Nolasco Rivera habia -
desarmado a dos guardias insulares. A Perico Lugo lo dejaron por muerto en un
zanjén con veintitrés tajos de perrillo. Felipe Chaveta lucia una hermaosa he-

rida desde la sien hasta el mentén.

Mi padre, mi pobre padre, no tenia ni una sola cicatriz en el cuerpo. ——
Acababa de comprobarlo con gran pena mientras nos bafidbamos en el rio aguella
tarde sabatina en que como de costumbre veniamos de voltear las telas de taba
co. Ahora seguia yo sus pasos hundiendo mis pies descalzos en el tibio polvo-
del camino y haciendo sonar mi trompeta. Fra ésta un tallo de amapola al que-
mi padre con aguella su mansa habilidad para todas las cosas peguefas habia -

convertido en trompeta con s6lo hacerle una incisién longitudinal.

(23) Concha Meléndez. Cuentos Hispanoamericanos. Coleccién Literaria Cervan—-
tes. México. Ed. Oridn, 1985. pp 143 y 146,
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Al pasar frente a la Aurora me dijo:

— Entremos agui. No tengo cigarrillos para la noche.

Del asombro por poco me trago la trompeta. Porque papi nunca entraba en-
La Aurora, punto de reunidn de todos los guapos del barrio. Alli se jugaba ba
raja, se bebia ron y casi siempre se daban tajos. Unos tajos de machete gue -
convertian brazos nervudos en cortos muﬁones.'Unos tajos largos de navaja que

echaban fuera los intestinos. Unos tajos hondos de punal por los que salia la

sangre y entraba la muerte.

Después de dar las buenas tardes, papd pidid cigarros. Los iba escogien-
do uno a uno con fruicibn de fumador, palpéndolos entre los dedos llevéndolos
a la nariz para percibir su aroma. Yo, pegado al mostrador forrado de zinc, -
trataba de esconderme entre los pantalones de mi papa. Sin atreverme a tocar-—
mi trompeta, pareciéndome que ofendia a los guapetones hasta con mi aliento,-
miraba a hurtadillas de una a otra esquina del ventorrillo. Acostado sobre la
estiba de arroz veia a José el Tuerto comer pan y salchichdn echéndole los pe
1lejitos al perro sarnoso gue las atrapaba en el aire con un ruido seco de —-
dientes. En la mesita del lado tallaban con una baraja sucia Nascolo Rivera,-
Perico Lugo, Chus Maurosa y un colorao gue yo no conocia. En tablero colocado
sobre un barril se jugaba domind. Un grupo de curiosos seguia de cerca las Ju

gadas. Tedos bebian ron,
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Fue el coloraoc el de la provocacién. Se acercd donde papéd alargandole —

la botella de la gue ya todos habian bebido:

— Dése un palo, don.

Muchas gracias, pero yo no puedoc tomar.

- Ah, ¢jcongque me desprecia porgue soy un pelao?

~ No es eso, amigo. Es gue no puedo tomar. Déselo usted en mi nombre.

Este palo se 1o da usted o ca. . . se lo echo por la cabeza.

Lo intent6é pero no pudo. E1l empelldn de pap& lo arrojd contra el barril
de macarelas. Se levantf medio aturdido por el ron y por el golpe y palpéndo

se el cinturdn con ambas manos dijo:

- Esté usted de suerte, viejito, porgue ando desarmado.

- A ver, préstenle un cuchillo.-
Yo no podia creerlo pero era papéd el gue hablaba.

Todavia al recordar un escalofrio me corre por el cuerpo. Veinte manos -
se hundieron en las camisetas sucias, en los pantalones raidos, en las botas-
enlodadas, en todos los sitios en gue un hombre sabe guardar su arma. Veinte-
manos surgieron ofreciendo en silencio de jibaro encastado el cuchillo case—

ro, el pufal de tres filos, la sevillana corva.

- Amigo, escoja el gue mas le guste.

- Mire don, yo soy un hombre guapo pero usté es mds gue yo.- Asi dijo el colo
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rac y salif de la tienda con pasito lento.

Pagb papa sus cigarros, dié las buenas tardes y salimos. Al bajar el es

caloncito escuché al Tuerto decir con admiracidn:
- Ahi va un macho completo.

Mi trompeta de amapola tocaba a triunfo. jDios mio gue llegue el lunes—

para contérselo a los muchachos!

Guerra al burocratismo.

Valent Petrvch Kataev. (24)
El jefe abrid el periddico y se quedd livido.

— jQue venga inmediatamente el secretario! exclamd, asoméndose a la puerta.

- ¢Me ha llamado usted, camarada jefe? — preguntd el secretario, entrando si-
lenciosamente en el despacho del jefe.

- 81, siéntese. ¢(Ha leido usted ésto?

- 51, camarada jefe

- ;Y rué opina usted?

— Opino rue hay rue hacer algo contra ello, camarada jefe

- Eso es; hay oue hacer algo, camarada jQué escandalo! El podrido burocratis
mo del antiguo régimen se estd infiltrando en el engranaje de la adminis——

tracién soviética, y no nos damos cuenta. Esto es, sencillamente y con per-

(24) Alicia Laguette De Rosenblueth. Antologia de Cuentos de Literatura Uni—-
versal. Tomo II. México. Ed Diana, 1986. pp 18 y 19.



112
dén, una porgueria. Hasta los periddicos hablan de ello. Pero hay cue aca-
bar con esto. De raiz. ;Me he explicado bien?
Muy bien, camarada jefe; muy bien.
Eso creo. Asi pues, camarada secretario, tofie usted las medidas necesarias
para que se realicen los trémites correspondientes. Prepare usted un proto
colo contra el burocratismo. Urgente etcétera, etcétera. ;Entiende usted?
81, camarada jefe.
Entonces, manos a la obra, amigo. Redacte usted inmediatamente un proyecto
para la extirpacién del burocratismo, péngalo a la firma de mi suplente y-
luego a la mia. Haga usted copias, y péguelas como anuncios. En una pala——

bra, resuélvalo usted cuanto antes.

Una semana después, entré el secretario con un bulto cartapacio en el -

despacho del jefe.

;Ha redactado usted el proyecto?

Si,

;Ha Tirmado ya mi suplente?

No.

&Y porgué no?

Porgue su suplente estd con permiso.

;Con permiso? jHum! ;Y quién lo sustituye?
Usted mismo, camarada jefe.

e Yo?
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- Ah. . . Entonces traiga usted aqui el proyecto; yo lo firmaré, después de
examinarlo, en calidad de suplente, de mi suplente, y luego lo registra us
ted y me lo presenta de nuevo, pero esta vez ya en mi calidad de jefe. iEn
tiende?

- Entiendo.

Algunos dias més tarde. el jefe, nada mas llegd a la oficina, llamb al -

secretario.

— Digame, ¢gqué tal va el proyecto contra el burocratismo? sHa firmado ya mi -

suplente?

— Desgraciadamente no, camarada jefe. Su suplente no ha firmado todavia. Se -
ha quedado con el proyecto y prometid examinarlao.

— ¢Qué negligencia es ésa? Voy a redactar inmediatamente un informe sobre lo-
inadmisible gue resultan las dilataciones en asuntos de importancia para la
comunidad, Aqui tiene usted el escrito. Llévelo al registro. Ponga usted el
sello debajo y lléveselo a mi suplente para la firma.

- Es decir, a usted.

- A mi no, sino a mi suplente.

-~ G5i, pero es gue actualmente suple usted a su suplente, gue estéd con permi——

50,

A mediodia, cuando una larga fila de visitantes esperaba ante el despa——

cho del jefe, oyeron detris de la puerta las voces de éste.
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— ;Qué pasa? -preguntaron algunos impacientes cuando vieron salir al secreta
rio—-. ;No puede hablarse hoy con el jefe?
— Naturalmente que si —contestd el secretario-. Pero, por el momento, no tie

ne tiempo. Estd luchando contra el burocratismo.

Todo un caballero.

J. Isabel Hernandez Martinez. (25)

lLlega,como todos los parroguianos, sin prisa. Ve a uno y otro lado. Pa-
sa inadvertida su larga figura. Es un asiduo bebedor de Coca-Cola helada. —
Nunca falta en los cafés y restaurantes. No paga impuestos, ni da propinas.-—

Pero es todo un caballero.

No usa reloj de pulsera. Lleva uno de arena en los ojos. Se viste segln-

la moda. jes todo un Play Boy! Le gusta jugar al boliche y al golf.

Es incapaz de perder un segundo. Sus actiwidades estéan perfectamente dis
tribuidas. No hace negocios, nunca se adelanta o llega tarde. Al punto. [Siem

pre al punto!

Hoy lo he visto a través del exhibidor, Rambler nuevo, exhalando smog al

(25) Luis Chessal. Letras Potosinas. San Luis Potosi, México. Mayo-Junio de -
1975, Ndm 204. p 15.
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ritmo del cigliefial. Con gafas negras, un traje bugambilia y corbata goteada.

Hoy he visto, en mi ocio, cémo pasaba el tiempo



CONCLUSIONES
- La obra destinada a la lectura de los nifios, logra que el valor estéti
co de la Literatura sea determinante en la formacién sensitiva del nifio, por-
ser a la vez, una creacién humana, gue se vale de una infinidad de palabras -
gue encierran galaxias de simbolos y significaciones, y gue por lo consiguien
te, caracterizan a esta creacidn literaria. Y quizd& uno de los fundamentales,

para que alcance el objetivo de llegar a la sensibilidad.

— Estoy seguro, que los resultados que se anotan, aunque no en una forma
ordenada, fueron positiveos. Son los gue de antemano se esperaban. Asi, el tema
seleccionado, es un problema; el comprender lo oue es la Literatura Infantil.
En primer lugar, nos adentramos, inconcientemente y a veces por inercia, en -
ese mundo de los adultos, complejo y dificil, de la Literatura para nifios. No
es lo mismo: de nifios. Enseguida, obtuvimos la comprensidén, de la Literatura-
Infantil, de una manera especifica, comprende lograr que tengan creatividad -
literaria, como culminacitn del proceso en el desarrollo de las actividades -
del lenguaje como expresifn; y oue sea una comunicacidn directa, viva, eficaz

en el tiempo y en el espacio.

— Es dificil augurar, que en el presente trabajo sea el indicador o solu
cibn de afiejos y olvidados problemas, dentro de la Literatura Infantil. Pero-

-

se puede afirmar algo: que para la elaboracién del contenido de los Programas

de Literatura Infantil, es indispensable recordar las caracteristicas de for-



macibén evolutivas de los nifios; el medio social y econdmico donde viven; el —
espacio geografico donde estd su vivienda, y las inclimaciones hacia las areas
de aprendizaje de los nifios en la escuela primaria. Sin olvidar, claro, el ma-
terial literario, y los medios didacticos a nuestro alcance, unidos a las acti

vidades evolutivas.

— Las reacciones dependen de muchos factores: de la sensibilidad, del es-
tado emocional, el sitio, la hora; la compania y el medio ambiente atmosférico
y social; el poema o cuento gue leemos, etc. Nos lleva a una conclusidn: E1 de
sarrollo del nifo debe realizarse con un sentido de eguilibrio y armonia, sin-
lo cual, el tipo de hombre gque se proponen los objetivos generales de los Pro-
gramas, en la Iniciacibn a la literatura, jamds responderd a los ideales posi-

tivos de la educacidn en nuestra Patria.

— Reafirmamos la idea de que el aspecto de Iniciacibn a la Literatura, —
considera directamente a la lectura, no sélo como instrumento de informacibn,-—
sino, especificamente como fuente de placer, o como un fin en si mismo. Por lo
gue se debe perseguir, que en el transcurso del afio escolar, el alumno realice
actividades de creatividad. Dandole a la vez, toda la informacibén necesaria pa
ra el efecto. Y si es realizando el trabajo en conjunto, mejor; sin olvidar el
de sefialarle una evolucién real con mensajes e investigaciones a seguir el sen

dero de este aspecto.

~ Esta inguietud, oue tal vez sea compartida por otros tantos compafieros-—



maestros, es rue no tenemos al alcance obras literarias infantiles. Las gue -

conocemos, y con difusién amplia estédn demasiado "acabadas", es decir, ya no-

son para la época en la gue vivimos. Se necesita una produccién que sea adecua

da a la era en ogue nos ha tocado vivir; y que esté al alcance econfmico de —

los nifios y de los maestros de educacién primaria; incluso de educacién media.
.

- La Secretaria de Educacién Plblica, debe formular Programas, con el ma
terial suficiente, eficiente y actualizado para la Iniciacifn a la Literatura
en la Escuela Primaria. La gue existe, es de adultos para nifos, y con todas-
las fallas propias del momento mercantilista. Pedimos a nombre de los nifios,-
escribir un 5.0.5. a los poetas y gobiernos del mundo: [Nos falta Literatura-

Infantil!
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