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INTRODUCCION

La educacion artistica en el nivel basico en México tiene el propdsito de contribuir
con el desarrollo de las posibilidades de expresion, creatividad y fomentar la
capacidad de apreciacion de las principales manifestaciones artisticas: musica,
danza, artes visuales y teatro. En el plan estudios 2006 de educacion basica del
nivel secundaria se concibe a las Artes como la asignatura en donde el alumno
puede, conocer, participar y disfrutar de las manifestaciones artisticas producidas
tanto en su entorno como por otras culturas. Las artes constituyen un campo de
conocimiento humano, en la propuesta curricular tienen como ejes de trabajo la
expresion, la apreciacion y la contextualizacion con el fin de que el alumno
construya los vinculos entre las artes y su contexto inmediato. Lo anterior tiene
gran importancia, ya que el plan de estudios pretende fomentar una educacion

intercultural.

México es un pais que se reconoce multicultural y diverso (art. 2°de la
Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos), por lo que asume la
existencia de diferentes culturas, etnias y lenguas, y requiere, por tanto,
impulsar una educacion intercultural para todos, que identifique y valore esta
diversidad y, al mismo tiempo, afirme su identidad nacional (Plan de Estudios
2006, p.7).

El Plan de estudios sefala también que el propdsito de la asignatura de Artes en
la escuela secundaria, es que el alumno explore los lenguajes artisticos (muasica,
danza, teatro, artes visuales) y los practique habitualmente, con el fin de que
desarrolle un pensamiento artistico, un juicio reflexivo y critico que le permita
integrar conocimientos, habilidades, actitudes a su vida escolar asi como fuera de
ella. Que el alumno disfrute la experiencia de formar parte del quehacer artistico
€s un punto importante, ya que lo vincula con el proceso artistico y la comprension

del mismo como algo primordial en la vida social y cultural en la que vive.

Esta nueva mirada de la educacion artistica, que se incluye en los planes y

programas, tiene la finalidad que quienes participan en el proceso educativo



retomen a la asignatura de Artes como importante para la formacion de los
alumnos. Sin embargo, al presentarse la propuesta a los actores escolares, puede
ser aceptada por algunos, mal entendida o no compartida por otros, o
simplemente no provocar el interés e impacto suficiente para transformar

significativamente el modo de pensar la educacion artistica.

En esta investigacion pretendo exponer cuales son algunas de las formas de
entender las artes que prevalecen dentro del contexto de educacién basica
(secundaria), que al coexistir con los nuevos planteamientos en educacion
artistica, los que dan un nuevo sentido a su papel formativo en la escuela,
impactan en el hacer cotidiano. Los modos de entender, ensefar y aprender las
artes se entienden en este trabajo como significaciones imaginarias’ que se han
sedimentado, predominan unas sobre otras, dan identidad a los actores
involucrados, en este caso en el arte y en lo educativo, y dificultan la redefinicion
del rol y proposito de la educacion artistica en el sistema de educacion basica
mexicano. No obstante su fuerza, no son inamovibles, pues al coexistir e
interactuar entre individuos y grupos, y por tanto las significaciones que los
conforman, se entretejen y surgen asi nuevas determinaciones que dan sentido a

su pensar y hacer diario.

Entender y conocer cuales son las significaciones imaginarias que prevalecen
actualmente sobre la educacion artistica, es una travesia que implica una
investigacion amplia y de largo plazo; por ello, en este proyecto sélo enfoca la
atencion en un nivel escolar determinado, en un lenguaje artistico especifico y en
quienes lo imparten, dando como resultado, el interés por indagar las

significaciones de maestros de musica con respecto a la educacion artistica.

La posibilidad de entender la presencia de la Educacion Artistica en el nivel

secundaria y las significaciones en torno a ésta, abre un amplio abanico de temas

!Las significaciones imaginarias se entienden como aquello que da sentido para entender el mundo
en los sujetos.



a reflexionar; por ello, elegi indagar en el discurso de algunos maestros de muasica
la perspectiva que tienen sobre los planes y programas de estudio, su labor como
maestros, su formacién como mausicos y los vinculos que los identifica con la
institucion educativa. Mas los resultados de la investigacién arrojaron puntos
importantes que sobrepasaron sus objetivos y enriquecieron el enfoque inicial en

los que mas adelante abundaré.

El trabajo de investigacion se encuentra dividido en tres capitulos. En el capitulo
uno, denominado Surgimiento y devenir de una nueva institucion: la escuela
secundaria, hago un breve recorrido histérico sobre las posturas educativas que
surgieron después de la Revolucion Mexicana para la conformacion de una nueva
nacion. También hago mencion de las reformas que consolidan a la escuela
secundaria como parte de la educacion basica y los cambios curriculares que
presentan modificaciones importantes al enfoque de la ensefianza de las artes y
las formas de educacion musical que han impactado en la forma de entender y

llevar a cabo la ensefianza de la musica en México.

En el segundo capitulo se muestra el enfoque teérico de Castoriadis sobre las
significaciones imaginarias, que consideré pertinente para comprender como se ha
venido transformando el sentido del hacer en algunos maestros en educacion
secundaria, mismas que constituyen lo que es “real” en su labor docente, en la
materia de musica y en la educacion artistica. También expongo la metodologia
gue me permitio indagar, acceder y recuperar las significaciones imaginarias a

través del discurso grupal.

En el tercer capitulo se retoman las categorias de analisis mas sobresalientes de
la investigacién. La primera, presenta la perspectiva de algunos maestros de
musica en cuanto al tema de la profesionalizacion, su postura ante los cambios en
los planes y programas de estudio y como estas dos problematicas crean en ellos
una crisis de identidad y en su labor docente. La segunda categoria plasma la

forma en que los maestros piensan la ensefianza de la musica, lo que es prioritario



de ensefiar en su materia, segun la importancia que le dan a la formacion musical.
Por dltimo se desarrolla una categoria que muestra el papel que juega
actualmente el maestro de artes y la educacién artistica en el contexto escolar

desde el punto de vista de los maestros entrevistados.

La investigacion ofrece informacion sobre las significaciones que orientan la
accion educativa de los docentes de musica en secundaria, con el propésito de
que sea un referente para nuevos proyectos y propuestas que mejoren esta

importante asignatura artistica dentro del contexto escolar.



JUSTIFICACION

El antecedente directo del proyecto es una investigacion realizada en la
licenciatura cuyo obijetivo fue, describir e interpretar cdmo se generan y comparten
los significados en las ceremonias escolares (en festivales y conmemoraciones),
gue determinan una cultura escolar propia y coémo estos actos propician la
integraciéon escuela-comunidad y la reproduccién cultural dentro de una escuela
primaria. Para ello, se realizaron entrevistas a maestros y alumnos en las que se
expusieron algunas ideas e inconformidades sobre lo que implica “preparar” a los
alumnos para presentar en estos eventos algun baile, poesia, canto u obra de
teatro. Los maestros consideraban esta actividad como una pérdida de tiempo, 0
una actividad muy dificil de realizar, que llegaba incluso a ser molesta para ellos,
pues sefalaron que no contaban con una preparacion en arte, que la materia era
una calificacion de regalo y que optaban por contratar (aunque ellos cubrieran el
costo) a un maestro de alguna disciplina artistica o repetir los bailes, poesias y
obras que tradicionalmente han ensefiado y presentado en los festivales de cada

ano.

Por otra parte, los alumnos concebian estas actividades de muchas maneras:
algunos divertidas, para otros representaba la oportunidad de perder clases, de
jugar y otros mas la consideraban como la actividad causante del mayor trauma de
su vida. Esta vision inesperada que arrojo la investigacion, desperté en mi el
interés por conocer las significaciones que se generan o prevalecen sobre la
educacion artistica por parte de los docentes, particularmente en quienes son
especialistas en alguna area artistica y se desempefian como docentes en el
sistema educativo publico, y sin considerar a aguellos maestros que no contaran
con una formacion en algun lenguaje artistico (porque ya conocia su perspectiva

de las artes).



De ahi que me atrajera indagar sobre como enfrentan y viven los especialistas en
artes (sea de danza, teatro, artes visuales o muasica cuya formacién esta orientada
en gran medida a la produccién) su integracion y participacion en el sistema
educativo escolarizado, que no soélo precisa y persigue ciertos fines en educacion,
sino que también dentro de éste persisten supuestos y creencias de qué es y
como se deben ensefiar las artes en educacion bésica. En este sentido, me
interes6 conocer las experiencias de los maestros de musica y las significaciones

gue de ellas se generan.

Pensé en realizar la investigacion con maestros de nivel secundaria, porque es la
Ultima etapa donde se da educacion artistica en el nivel basico y porque en este
nivel la asignatura la imparten especialistas. Por ultimo, una experiencia personal
a nivel secundaria me motivo a realizar la investigacion: durante dos afios la
materia de educacion artistica me fue impartida por un maestro de musica que
s6lo hablaba de “los burros sin talento y sin futuro” que éramos sus estudiantes,
comparandonos con sus hijos cantantes de 6pera y exigiendo la copia del libro de
arte al cuaderno. Es claro que no me diverti, no aprendi mucho y muy en el fondo
pensé que él no era un buen maestro y creo tampoco un buen artista. Estas
vivencias personales y las experiencias en la investigacion previa reforzaron mi
interés por conocer las significaciones imaginarias del docente de masica sobre la

educacion artistica.

La educacion artistica no escapa a implicitos, creencias, supuestos y valoraciones
gue en el discurso cotidiano se mantienen y perpetldan; en los actores escolares
encontramos percepciones sobre cOmo ensefiar artes, en las que por lo general se
ve a la educacién artistica como una asignatura sin importancia, de relleno o como

2n»

una materia para reconocer “lo que es arte”. No se aprecia que educar

% Constructos sociales respecto al arte basado en valores occidentales, donde el arte es el
resultado del nivel de complejidad de las culturas (que excluyen a otras manifestaciones artisticas
por considerarlas infantiles, primitivas, feas y de simplicidad técnica), de civilidad, riqueza, poder y
marcador de las distancias sociales. Estas ideas pretendian justificar la desigualdad como algo
natural (siglo XVIII, XIX y principios del XX), y asi perpetuar la explotacion del trabajo al distinguir
jerédrquicamente entre arte, oficios y artesania. Para Batalla (1991) el termino artesania o arte
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artisticamente desarrolla la creatividad, dé a las personas apertura para reconocer
la diversidad de las manifestaciones artisticas, para favorecer la comunicacion y

vinculos sociales que generan sentimientos de pertenencia e identidad.

Conocer algunas de las significaciones sobre la educacion artistica y la musica
permite comprender los problemas que enfrenta como asignatura, asi como los
retos que deben resolver los maestros que la imparten, ya que las significaciones
no solo revelan lo que piensan los maestro, sino que permiten establecer una
relacién entre discursos que resignifican lo que somos, lo que hacemos, y que
posibilita la construccion de un saber compartido. Garcia (2007, p. 207) menciona
que esta construccion favorece, “el dialogo y el debate entre maestros como un
camino para la creacion de esquemas nuevos”. Para Castoriadis (1989)
comprender las significaciones imaginarias sociales potencia la capacidad del
sujeto de reflexionar y criticar sus instituciones, su hacer y su pensar, para asi

hacer surgir individuos y sociedades autbnomas.

Con este trabajo de investigacion pretendo entender las significaciones
imaginarias que han construido los maestros de musica sobre lo que es la
educacion artistica en educacion basica y examinar qué significa para ellos ser

maestros de arte en secundaria de un contexto en particular.

popular ha sido destinando al trabajo de grupos étnicos para mantener la idea de que estos grupos
no son parte de la cultura mayoritaria, se les viste de folclor para el deleite de extranjeros, pues
ellos “si lo saben apreciar’, con propésitos turisticos y una oferta de mercado para formar
consumidores de productos culturales. Esta forma de concebir el arte privilegio su produccion como
un proceso individual minimizando su significado sociocultural. Bourdieu como se cita en Arifio
(1997), menciona que la produccion en el terreno artistico destinada al mercado da primacia al
artista que se forma como un especialista y que produce un “arte puro”, centrado en lo estético
més que en el contenido de la obra; lo artistico se ve como un mundo ajeno a las mayorias y no al
servicio de la sociedad.
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OBJETIVO

Identificar las significaciones imaginarias que prevalecen en el discurso de algunos

maestros de musica con respecto a la asignatura de artes en el nivel secundaria.

PREGUNTAS DE INVESTIGACION

¢,COmo se constituyen las significaciones sobre la educacién artistica en los

maestros de musica del nivel secundaria?

¢,Como vinculan los maestros su formacion como muasicos y su labor como
docentes en la educacion artistica en secundaria y qué significaciones se generan

en torno a este vinculo?

¢, Qué matices generan estas significaciones en su discurso educativo y cOmo este
discurso atraviesa y modifica lo que se sustenta en los planes y programas de

estudio de educacion secundaria?

¢, Qué procesos de transformacion han vivido los maestros de musica tras los
nuevos planteamientos en la educacion artistica y en qué medida sus nuevas
significaciones propician actitudes y formas de pensar diferente respecto a ser

maestros de la asignatura de Artes muasica?
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CAPITULO I. SURGIMIENTO Y DEVENIR DE UNA NUEVA INSTITUCION LA
ESCUELA SECUNDARIA.

1.1 Panorama educativo pos-revolucionario.

A principios del siglo XX se suscitaron eventos importantes que dieron inicio y
direccion al Sistema Educativo Nacional, de los cuales so6lo enfocaré los que
dieron cause a la educacion secundaria. La Revolucién Mexicana, movimiento
social que produjo cambios en la estructura econémica y politica de nuestro pais,
gue buscaba establecer como consigna principal el “sufragio efectivo no
reeleccidén”, asi como establecer reformas que favorecieran a la clase trabajadora
obrera y campesina con el lema de “tierra y libertad”. Lemas que caracterizaron a
este movimiento y que para Yurén (2008) implico la unidn de intereses entre
algunos grupos radicales burgueses, quienes se dieron a la tarea de expresar los
intereses de las masas trabajadoras populares en busca de justicia social: “fue, sin
lugar a dudas, una lucha popular, no tanto porque el sujeto protagénico fuera el
pueblo mismo, sino porque las reivindicaciones que le dieron impulso rebasaron a
las de la burguesia y porque las fuerzas populares lograron imponer al nuevo
Estado un marco legal que sent6 las bases para una reforma agraria y para la
creacion de una legislaciéon laboral que protegia al trabajador|...] no obstante
como afirma J.F Leal ni el campesinado ni el proletariado estan organizados para
formar un gobierno”(Yurén, 2008, p.191). En este contexto general se plantearon
proyectos educativos con criterios y valores que representaban al Estado Nacion

surgido de la Revolucién Mexicana.

La escuela secundaria tiene su antecedente cuando hubo la necesidad de un
escalon institucional previo a la educacién superior universitaria, en el cual los
saberes correspondientes a este periodo seran las bases para lograr acceder al
nivel superior y no necesariamente tendrian relacién con la educacion elemental
(hoy nivel primaria), lo que dio paso al bachillerato. En 1915 se celebré en la

ciudad de Jalapa el Congreso Pedagdgico de Veracruz, del cual se derivé la Ley
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de Educacion Popular del Estado Mexicano (Zorrilla, 2004), este evento se
considera como el acontecimiento donde se instituye formalmente la educacion
secundaria al restar de la Escuela Nacional Preparatoria los tres primeros afios,
sin embargo, los objetivos de esta educacion no eran claros.

Otro acontecimiento importante fue la creacion de la Secretaria de Educacion
Publica (SEP), siendo el primer secretario José Vasconcelos en 1921. Esta
secretaria estaba estructurada en departamentos: escuelas, archivos, bibliotecas y
el departamento de Bellas Artes, al que se incorporan los museos con el fin de
recuperar las manifestaciones culturales de la naciéon. En lo que se refiere a
proyectos educativos, se orientaron primero bajo el criterio de justicia social que
demandaba la Revolucion, para Vasconcelos la justicia social implicaria integrar
las culturas indigenas al proyecto nacional y generar un sentimiento unificador de

lo latinoamericano.

[...] sostenia [Vasconcelos] que el cambio social y las transformaciones
economicas dependian de la transformacion de la conciencia, de la
construccion de wuna cultura propia, de la identidad nacional. Su
“antiimperialismo” era, en su base, un antiimperialismo cultural de acuerdo
con lo cual el logro de la justicia social requeria la recuperacion de los
valores culturales propios y el desarrollo de la capacidad de crear cultura que
han manifestado siempre los pueblos americanos (Yurén, 2008, p.195).

La obra educativa de José Vasconcelos tenia una vision especifica sobre la
belleza, el arte, la cultura, el espiritu, la vida y la tradicion de los pueblos
latinoamericanos. Villalpando (2009), refiere la vision de Vasconcelos en el

siguiente parrafo:

Unos de los capitulos de aquella aurora educativa fue la creacion de
escuelas, rurales, técnicas elementales e indigenas. A guisa de soldados de
moderna cruzada, la Secretaria envi6 a los sitios mas apartados a cientos de
maestros misioneros. Pero la escuela era solo un capitulo. Otro muy brillante
fue el desarrollo de las Bellas Artes, en tiempos de Obregdn, México vivié un
verdadero renacimiento de los valores nacionales; una vuelta multiple y
generosa a todos sus origenes: el pasado indigena y espafiol, la Colonia y la
provincia. Abundaron los bailes, los orfeones y todo tipo de festivales
musicales. En 192, el mismo afio de su muerte, Ramén Lépez Velarde
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escribe La suave Patria. Y también en 1921, a iniciativa de Vasconcelos, los
pintores Diego Rivera, José Clemente Orozco, Jean Charlot, Fermin
Revueltas, David Alfaro Siqueiros y Roberto Monte Negro, entre otros, se
adueiiaron de los muros de varios venerables edificios coloniales para
expresar el evangelio social de la revolucion (p. 374).

Surge la escuela rural o casa de pueblo, proyecto impulsado por Moisés Saenz
quien retom¢ ideas sobre la “escuela activa” de Dewey, sin embargo, para
asegurar un proyecto nacional era necesario impulsar una educacién técnica con
principios cientificos aceptados. Fue en 1925 durante la presidencia de Calles
cuando se consolida la escuela secundaria, el proyecto educativo de este gobierno
continGla la idea de la justicia social que implicaba, por un lado, incorporar a
grupos desfavorecidos como son los indigenas a la sociedad nacional, civilizada,
cuyo fin era la modernizacion (que deteriora la cultura indigena a cambio de
mejores condiciones de vida), y por el otro, establecer vinculos entre escuela y la
comunidad. La escuela secundaria contribuiria a estos propoésitos al atender la
preparacion del individuo en tres fines: preparacion para el cumplimiento de los
deberes de ciudadania, preparacion en la produccion y distribucion de la riqueza, y

el cultivo de la personalidad libre e independiente:

Estos tres fines, designados comunmente con los nombre de Fin Civico-
Social, Fin Econémico vocacional y Fin Individualista vocacional... De ahi
gue la escuela secundaria tenga que preocuparse muy seriamente por los
siguientes aspectos de la educacion: a. La salud de los educandos. b. El
dominio de los procesos fundamentales. c. La preparacion de los individuos
como miembros dignos de la familia. d. El linglistico y encausamiento de la
vocacion. e. La preparacion de los individuos para los deberes de la
ciudadania. f. El uso adecuado del tiempo libre. g. La formacion del caracter
ético, que es la fuerza que convierte en accion todos los bellos ideales que el
hombre sustenta (Villalpando, 2009, p.398.).

En ese mismo afio la SEP aprueba la creacién de escuelas secundarias y se
funda la Direccion de Ensefianza Secundaria que tendria a cargo la administracion
de las escuelas secundarias federales y particulares. Su propdsito era el de

difundir la cultura, lograr un régimen institucional, democréatico, popular y
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nacionalista en todo el territorio mexicano, como parte de la construccién del
nuevo orden social. Para ello tendria que ser la escuela secundaria flexible en su
sistema de ensefianza y dar al alumno la posibilidad de desempefiar diversas
actividades, por tanto, la escuela secundaria se estructurd institucionalmente en:
secundaria general; en la década de los treinta se cre6 la secundaria técnica que
ofrece una educacion en ciencias, humanidades y tecnolégica con el fin de una
preparacion para el trabajo. En 1964 al crecer la poblacion se introdujo la
telesecundaria para instruir a quienes habitan en zonas rurales, cada grado es
impartido por un solo maestro con apoyo de material televisivo, de videos y guias
didacticas.

La nueva escuela secundaria se enfrento al problema de no contar con maestros
gue impartieran clases, ya que los maestros de magisterio no eran suficientes para
la creciente demanda educativa, por o que se contratd a personas con alguna
carrera profesional para impartir la asignatura que tuvieran alguna relacion con su
perfil de estudios. Sin embargo la secundaria seguia concebida como primaria y

no como el puente entre la educacion elemental y una preparacion universitaria.

En la década de los afos treinta en nuestro pais se retomaron concepciones
tedricas socialistas- marxistas que influyeron tanto en los proyectos nacionales
como educativos. Bajo el régimen del presidente Lazaro Cardenas, la educacion
debia de servir para dar a las clases desfavorecidas los conocimientos que les
permitieran organizarse, ser productivos y tener conciencia de clases para poder
distribuir equitativamente la rigueza y dar fin a la explotaciéon. Con ello se
pretendia disminuir los contrastes sociales e impedir la expansion de ideas
capitalistas que fomentan el individualismo y la concentraciéon de la riqueza,

logrando asi la justicia social.

[...] la justicia social adoptaba una nueva forma: el explotado y el oprimido
tendrian la proteccion del Estado que los salvaguardaria del fanatismo
religioso y, mediante la capacitacion para el trabajo productivo, les haria
factible la movilidad social. Este fue el sentido que dio Narciso Bassols,
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Secretario de Educacion Publica de 1931-1946]...]: |a justicia social consistia
en realizar la sintesis de los valores de las culturas indigenas y de la “cultura
occidental”; para ello se requeria “disminuir la brecha” entre el medio rural y
urbano, “modernizando las practicas economicas de los campesinos y
ensanchando sus contactos sociales” (Yurén, 2008, p. 202).

La escuela secundaria tuvo un perfil socialista, debia ser libertadora, fuera de toda
practica religiosa, obligatoria, gratuita, racionalista, técnica, de trabajo, socialmente
atil. Villalpando (2009) menciona que en 1935, el reglamento en el Art 3°se
estableci6 normas a maestros y a escuelas, donde se expone que toda la
educacion publica y privada debia estar a cargo exclusivo del Estado y con previa
autorizacion de la SEP. Con respecto a los docentes serian escogidos por la

Secretaria siempre y cuando simpatizaran con la ideologia socialista.

En 1936 la Secretaria de Educacion Publica advierte la necesidad de formar
maestros para el nivel secundario y el 29 de julio de ese afio se creo el Instituto de
Preparacion de Magisterio de Segunda Ensefianza. En este periodo la escuela
secundaria adopté una formacién técnica de capacitacion para el trabajo y para

seguir los estudios en el nivel superior.

El instituto siguié arrastrando su precaria existencia, hasta 1942, que su
mision fue recogida por la nueva Ley Organica de la Educacion Publica, en la
gue aparece la ensefianza normal, precisando sus modalidades de Rural,
Urbana, de Especializacién, de Educadoras y Superior.[...] en los cinco afos
gue funciono el instituto, sus egresados constituyen la base doctrinaria de la
estructura del sistema de educacién secundaria; y, solidariamente constituye
una estructura burocratica cerrada a cualquier elemento ajeno, lo que
permiti6 su influyente operacion durante casi veinte afos después
(Villalpando, 2009, p.429).

En el cardenismo regresan los ideales de la Revolucion Mexicana, se retoman
actividades artisticas para fomentar la identidad nacional pero con enfoque
socialista dentro de escuelas y en plazas pubicas. Estas actividades favorecieron
el surgimiento de importantes movimientos artisticos y culturales que promovian al
arte como actividad sociocultural, dirigida principalmente a las clases populares.

Ejemplo de ello fue el Departamento de Bellas Artes al impulsar obras literarias,
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coros y musica con contenido socialista que especificaban a la clase proletaria

como la cultura de la Revolucién.

En el cardenismo la educacién buscaba formar la conciencia revolucionaria
de las masas y a la SEP le correspondia acabar con los vicios de los
trabajadores (“malestar econémico, retraso cultural y fanatismo”) y el DBA
(Departamento de Bellas Artes) contribuia a “estimular la produccion artistica
nacional y facilitar y complementar la accidbn de caracter cientifico
desarrollada por otros organismos.” (Mufioz Cota, 1935). Este Departamento
consideraba que las masas proletarias “por las condiciones en que viven
carecen de la percepcién necesaria para abarcar un fenémeno natural o
social”, sélo sienten pero no comprenden el universo, y el arte, medio mas
emotivo, comprensible y de rapida difusién, puede ayudarles (Tortajada,
2008, p.178).

Yurén (2008) menciona que desde la década de los cuarenta, tras el cambio en el
Art. 3° en 1946, el discurso politico cambiéo y se incorpord el propdsito de
promover la idea de unidad nacional para lograr el desarrollo®, que movilizaria la
produccion y recursos nacionales (naturales y humanos) para generar riquezas y
después distribuirlas, dejando atras la educacion socialista. La unidad nacional
tendria el fin, segun Yurén (2008, p.206) de: “disminuir las desigualdades
promoviendo en los educandos “buenos sentimientos” de confraternidad y
solidaridad, inculcando en ellos el amor patrio- exclusion hecha de toda “influencia
sectaria, politica y social” como serian los intereses de clase -con el fin de
consolidar la unidad nacional”. Con respecto a la educacién se requirié abarcar a
la totalidad de la poblacion con niveles educativos bien establecidos, para

capacitar a los sujetos al trabajo y homogenizar los contenidos de aprendizaje.

En las Resoluciones de la Asamblea Nacional Plenaria del Congreso Nacional
Técnico de la Educacion (celebrado en agosto de 1974), mejor conocidas como

Resoluciones de Chetumal, se presenta la obligatoriedad de la secundaria pero no

® En el proyecto desarrollista la educacién es un conjunto de procesos de ensefianza aprendizaje
institucionalizados en el sistema escolar, cuya finalidad es transmitir informacién y valores,
desarrollar aptitudes, habilidades y modificar habitos y actitudes para el desarrollo, entendido este,
como crecimiento econdmico y la explotaciéon de recursos para mejorar la calidad de vida, pero no
implica la quitar la desigualdad y los grupos sociales de dominacion (Yurén, 2008).
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fue hasta 1993 que se oficializ6 como parte de la educacion bésica. Trevifio en su
texto Origen y evolucion de la escuela secundaria en México, nos dice que los

objetivos de las Resoluciones fueron:

a) Educacion Personal: formar el caracter, fomentar la personalidad critica y
creadora, fortalecer actitudes de solidaridad y justicia social, vy
proporcionar una sélida formacion moral.

b) Educacion Nacional: estimular el conocimiento de la realidad del pais e
inculcar el amor y respeto al patrimonio de la nacién.

c) Educacion Humanistica, Cientifica, Técnica y Artistica: permitir al
educando afrontar las situaciones de la vida con espontaneidad, seguridad
y economia de esfuerzo.

d) Educar para la Salud y Educacion Sexual: formacion de habitos y
actitudes deseables y hacia la paternidad responsable y planeacion
familiar.

e) Educacion Propedéutica y para el Trabajo: ofrecer los fundamentos para
una formacion general de preingreso al trabajo y para el acceso al nivel
inmediato superior.

f) Educacion Ecolégica y Demografica: conocer y valorar los problemas
demograficos; conservar y proteger los recursos naturales y contribuir al
recurso ecoldgico.

g) Educar para el autoaprendizaje: desarrollar en el educando la capacidad
de aprender a aprender por su cuenta.

(Trevifio, www.secundariasgenerales.tamaulipas.gob.mx/, p.8).

Para lograr esos objetivos el programa de estudios (vigente hasta la década de los
noventa) se estructuré en doce asignaturas con un tiempo de 40 minutos para
cada una. Esta fragmentacion genero saturacion de trabajo, contenidos, objetivos
y actividades dificiles de abarcar en tan poco tiempo. Los alumnos debian
adecuarse a diferentes maestros, modos de trabajo distintos y a contenidos (de las
materias: Matematicas, Espafiol, Lengua Extranjera, Educacion Fisica, Educacion
Artistica y Educacion Tecnoldgica, cada una con su continuaciéon por grado por
ejemplo Matematicas I, Il y lll, Ciencias Naturales se dividieron en Biologia, Fisica
y Quimica, y las Ciencias Sociales se dividieron en Historia, Geografia y Civismo),
gue parecian muy técnicos y poco relacionados, lo que dificiimente favorecia un
aprendizaje significativo y generaba en muchos casos el desinterés en los

alumnos.
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La interpretacion que se hizo de estos lineamientos origind programas de
estudio por objetivos, estructurados en ocho unidades de trabajo por curso
(drea o asignatura). Las unidades de trabajo son, en algunos casos,
unidades tematicas (matematicas) y, en otros, blogues de contenidos
(espafiol). Cada unidad sefala los objetivos particulares, los objetivos
especificos y las actividades sugeridas. Por ejemplo, la unidad 1 de primer
grado de esparfol establece cinco objetivos particulares, trece objetivos
especificos y sugiere cincuenta y seis actividades. Si consideramos esta
unidad como promedio, cada estudiante de area tendra que trabajar, durante
un afio escolar, 200 objetivos particulares, 520 objetivos especificos y
realizar 2,240 actividades. Los estudiantes de asignaturas tendrian que
abordar, durante el afio escolar, 360 objetivos particulares, 936 objetivos
especificos y realizar 4,032 actividades. En ambos casos. Sin considerar
educacion tecnoldgica, educacion fisica y educacion artistica (Trevifio,
www.secundariasgenerales.tamaulipas.gob.mx/ p. 9).

Para 1983 Meéxico forma parte, como otros paises del fendmeno de la
globalizacion (que incrementa los niveles de pobreza y desempleo) o politicas
neoliberales con el Plan Nacional de Desarrollo del gobierno de Miguel de la
Madrid. Bajo este contexto surge un nuevo proyecto educativo que buscaria
impulsar el desarrollo de las capacidades del individuo para la competitividad, al
mismo tiempo, se buscaba seguir con la formacion de valores nacionales y se
compromete a la sociedad a ser solidaria para lograr los propdsitos nacionales, lo
gue para Yurén (2008) significd que la educacion se pone al servicio de un nuevo
orden neoliberal comprometido con la formacion de sujetos productivos vy

competitivos.

[...] se anunciaba como una “revoluciéon educativa” que tendia a “erradicar
los desequilibrios, las ineficiencias y deficiencias [...para] elevar y preservar
un alto nivel de calidad de ensefanza y ampliar el acceso a la educacion”. Se
trataba de una “estrategia de cambio estructural” que lleva consigo un
“proceso de reorientacion en los patrones de conducta” y se orienta a “hacer
mas eficaz y justo el desarrollo”. La exposicion del programa permite ver que
la justicia se veia como un sucedaneo de la eficacia y ésta como una
condicion sine qua non, del desarrollo hacia afuera, de acuerdo con la
tendencia neoliberal que privaba (p. 256).
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Para lograr esos cambios estructurales, desde la educacion basica, los maestros
debian mejorar la calidad de la educacion, objetivo que sdélo alcanzarian quienes
tuvieran mayor nivel de educativo, por lo que la educacion normalista fue elevada
al nivel licenciatura. En el gobierno de Salinas de Gortari el proyecto educativo
pretendia formar una sociedad e individuos mas competitivos, mas eficaces y
productivos. Bajo esta mirada, el Estado Mexicano en 1992 junto con los
gobiernos estatales y el Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacion
firmaron el Acuerdo Nacional para la Modernizacion de la Educacion Basica
(ANMEB). El gobierno federal transfirio a los 31 estados, la responsabilidad
manejar su sistema de educacién basica bajo nuevas formas de supervision y
direccion escolar, sin embrago, en general no se contaba con los elementos para
formular y gestionar una politica curricular propia; ademas, un afo después se
instrumento la politica de carrera magisterial®. Para Yurén (2008) el proyecto de
modernizacion puso a la educacion al servicio de la economia neoliberal, con un
sistema educativo cuya finalidad era el adiestramiento de sujetos eficientes,

productivos y competitivos.

Este acontecimiento dio paso a cambios importantes en la finalidad de la escuela

secundaria en el plan de estudios de 1993:

[...] elevar la calidad de la formacion de los estudiantes que han terminado la
educacion primaria, mediante el fortalecimiento de aquellos contenidos que
responden a las necesidades basicas de aprendizaje de la poblacién joven
del pais y que solo la escuela puede ofrecer. Estos contenidos integran los
conocimientos, las habilidades y los valores que permiten a los estudiantes
continuar su aprendizaje con un alto grado de independencia, dentro o fuera
de la escuela; facilitan su incorporacion productiva y flexible al mundo de
trabajo; coadyuvan a la soluciéon de las demandas practicas de la vida
cotidiana y estimulan la participacion colectiva y reflexiva en las
organizaciones sociales y en la vida politica y cultural de la nacién (Trevifio,
www.secundariasgenerales.tamaulipas.gob.mx/, p. 10).

* La carrera magisterial busca la promocién o el escalafén tradicional a través concursos o
evaluaciones a las que se somete el maestro voluntariamente a cambio de mérito o estimulos que
mejoran su ingreso salarial.
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Mas tarde en el Programa Nacional de Educaciéon 2001-2006 los cambios méas
sobresalientes fueron: la articulacion de los tres niveles de la educacion basica, se
expone la importancia de la diversidad cultural y linglistica que pretende fortalecer
la identidad, el respeto y reconocimiento a los demds, disminuye la cantidad de
asignaturas y de informacion, se consideran criterios de evaluacion que reducen el
peso otorgado al aprendizaje de contenidos por criterios, valores y actitud del
alumno, por ultimo se plante6 el desarrollo de “competencias” que permitieran al
alumno movilizar sus saberes dentro y fuera de la escuela, que facilitara aprender
permanentemente. Las competencias para la vida en educaciéon basica son
entendidas como: “un saber hacer (habilidades), con saber (conocimiento), asi
como valorar las consecuencias del impacto de ese hacer (valores y actitudes)”
(Plan de Estudios, 2006, p.11).

Para Yurén (2008) la educacion por competencia, entendida ésta como “capacidad
de hacer” tiene un sentido utilitario que consolida el proyecto modernizador que
venia esbozandose desde el gobierno de la Madrid. Con el programa se busca el
desarrollo de habilidades para soluciones practicas que determinaran el mejor
desempeiio; se habla de manejo de la informacion mas que de produccion de
ideas, ya que ante los continuos cambios sociales el conocimiento es transitorio y
se requiere de individuos que tengan la capacidad de actualizar los conocimientos,

tener mejores aptitudes para lograr mantenerse dentro de la modernizacion.

Se reconoce que, para acceder al mundo de la competencia globalizada, el
empleo bien remunerado y al disfrute de los bienes culturales, se requiere de
mas conocimientos pero estos tienen una vigencia cada vez mas limitada, se
hace necesaria una educacion a lo largo de la vida, sistemas mas flexibles y
procesos mas centrados en el aprendizaje y mas pertinentes a las
circunstancias concretas de quienes los requieren (Yurén, 2008, p. 266).

Se presenta la idea de que el sujeto es responsable de su propio aprendizaje,
desarrollara la capacidad de reflexionar y criticar la informacion a la que accede.
En este contexto la SEP se compromete a impulsar la Reforma de Educaciéon

Secundaria (RES), la finalidad de esta reforma es que el sujeto aprenda a
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aprender a buscar informacion de modo independientemente a lo largo su vida,

para ello dicha reforma incluiria:

Una renovacion del plan y de los programas de estudio, el apoyo
permanente y sistematico a la profesionalizacion de los maestros y
directivos del nivel, el mejoramiento de la infraestructura y el equipamiento
escolar, asi como el impulso a nuevas formas de organizacion y gestion que
fortaleceran a la escuela como el centro de las decisiones y acciones del
sistema educativo (Plan de Estudios, 2006 p. 5)

Actualmente la Reforma Integral de la Educacion Béasica (RIEB) logra una
articulacién y continuidad (con temas que se incluyen en mas de una asignatura)
entre los tres niveles de estudio: preescolar, primaria y secundaria, lo que da pie a
los ejes transversales. Se reafirma la importancia de las competencias para que el
alumno alcance los estandares de desempefio y sea eficiente a su contexto,

también se reconoce la diversidad y la interculturalidad.

En tal contexto Yurén (2008) considera que este proyecto educativo sigue viendo
a la educacion como un factor estratégico para el desarrollo ahora con un toque
humanista que forme sujetos que participen responsablemente en todos los
ambitos de la vida social, centrandose en métodos y practicas que le faciliten

aprender por si mismos.

[...] se asume como desafio “alcanzar una mejor integracion y una gestion
mas eficaz en la perspectiva de las modernas organizaciones que aprenden
y se adaptan a las condiciones ambientes de su entorno. De manera
tradicional, se plantea la educacién basica como formacién de los
ciudadanos que se necesitan para la convivencia social, mientras que la
educacion superior se la ve como formacion de los profesionales que
requiere la vida econdmica, social, politica y cientifica del pais (Yurén, 2008,
p. 265).
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1.2 La Educacion Artistica en el Sistema Educativo Mexicano.

La presencia de la Educacion Artistica en la educacion basica se definio
oficialmente en la década de los veinte con la creacion de la SEP, ya que una de
las misiones de esta secretaria como parte de la politica educativa de aquel
entonces, era orientar la educacion en México a un proceso de colectivizar el
imaginario nacional y la Educacion Artistica cumpliria un papel de gran
importancia (Tirzo, 2007). Por ejemplo, las artes plasticas fueron la via visual para
la representacion de la patria, la presencia de bailes regionales y el rescate de
danzas prehispanicas buscaron marcar nuestras costumbres, contar y escenificar
hechos histéricos importantes eran una via de hacer presentes acontecimientos y
personajes que definieron el rumbo del pais, y la composicion musical en honor a

los simbolos patrios era la via para manifestar lealtad y respeto a la nacion.

De acuerdo con la Ley General de Educacion, la educacion artistica musical
ha sido asignatura obligatoria en educacion basica desde la creacion de la
SEP en 1921 Tal ley establece que las actividades conducentes a la
imparticion de la enseflanza musical se organicen y se desarrollen
administrativa, técnica y pedagdgicamente en los planes de nivel basico del
territorio nacional. Durante el periodo de 1934-1940, se instituye en el
Articulo 89, fraccion | la ensefianza musical escolar, por medio del canto
coral, como obligatoria y gratuita en los niveles de primaria, secundaria y
normal de los Estados y Municipios de la Federacion. Actualmente la
actividad coral se institucionaliza por medio de los concursos escolares
realizados cada afio en los centros de educacion basica (primaria y
secundaria) de la SEP y ellos son: el concurso del “Himno Nacional
Mexicano” y el Concurso de la Cancion Popular Mexicana (Mendoza, 2010,
pp. 90-91).

En el contexto escolar las conmemoraciones y festivales fueron el medio eficaz
para la politica nacional, que considerd a la educacion “como un medio para el
progreso nacional, cuyas manifestaciones mas claras fueron el impulso a la
historia patria y los valores civicos, asi como el fomento en la cultura nacionalista
gue reconociera y valorara lo propio, para alimentar los lazos de comunién en el

pais que requeria de fortalecer su identidad” (Mendoza, 2010, p 72).
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En 1937 se decretd la ensefianza de la musica por medio de coros y se elaboraron
programas basados en la pedagogia musical conocida hasta entonces desde
métodos que tenian un enfoque instrumental, otros que buscaban el desarrollo de
la creatividad®, sin embargo, se crearon pocos materiales didacticos lo que trajo
como consecuencia que la enseflanza de las artes tuviera poca claridad en su
objetivos y en sus propuestas al trabajar la materia. Fue hasta 1993 que hubo

cambios que impactarian en la forma de concebirlas en la educacién basica:

[...] como resultado del enfoque pedagdgico de la asignatura de educacion
artistica, la SEP realizé una importante produccion de materiales didacticos,
con el propésito de favorecer en la escuela la ensefianza de la masica, las
artes visuales, el teatro y la danza (Cantemos juntos, Disfruta y aprende:
musica para la escuela primaria, Los animales, Bartolo y la musica | y II;
Aprender a mirar son una muestra de la produccion). Cabe mencionar que el
libro Cantemos juntos ha sido un material altamente utilizado para la
enseflanza del canto coral para el nivel basico, no solo por maestros no
especialistas en musica, sino también por profesores especialistas en musica
por la estructura del material y el acervo musical que contiene; también se
realizaron videos que ejemplificaron estrategias de trabajo y ofrecen
informacion acerca de diversos aspectos de las manifestaciones artisticas
(Mendoza, 2010, p. 73).

Actividades como el concurso de la Cancion Popular Mexicana se integran a la
vida escolar en el afio de 1998 con el propésito de ayudar al desarrollo humano,
fomentar el amor a la patria y la valoracion de los géneros tradicionales mexicanos
como el huapango, corridos, jarana, bolero, jarabes, por mencionar algunos. En

cuanto al Himno Nacional es de caracter obligatorio en todo el nivel basico, en

® Gainza (2003) hace un recorrido sobre los métodos en la educacién musical que se desarrollaron
tras los avances tecnoldgicos que se dieron durante el siglo XX y hasta nuestros dias (anexo 2),
que formd al campo de la musica y la transformaciéon en su concepcion y ensefianza. En su
mayoria estos métodos se dieron al margen del sistema educativo formal y tuvieron su origen en
Europa. Gainza denomina Los precursores a los métodos como el Tonic Sol-Fa de origen inglés, y
el método de Maurice Chevais musico y pedagogo francés, ambos orientados a la ensefianza de
melodias. En el siglo XX el movimiento pedagdgico de la Escuela Nueva tuvo gran influencia en la
educacion musical, aqui surgen los método activos como por ejemplo el del aleman Dalcroze que
introduce a la ensefianza de la musica el movimiento corporal. A mediados de este siglo también
encontramos los métodos instrumentales como el método Orff que da un lugar prioritario a la
alfabetizacion instrumental, y el método Kodaly que considera al canto como instrumento de
musicalizacion. En las décadas de los setenta y los ochenta surgen los métodos creativos donde el
profesor propicia que el alumno ejerza la creatividad, aqui encontramos compositores como
George Self y Murray Schafer de origen canadiense, planea la idea de sensibilizar la escucha para
gue el alumno se sienta parte de un paisaje sonoro.
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toda escuela pubica y privada, sélo podrd efectuarse en actos civicos y en
festivales patridticos. También es parte de concursos desde 1982, en el
cumplimiento de los Articulos 46 y 54 de la Ley sobre las caracteristicas y usos del
Escudo Nacional, la Bandera y el Himno Nacional.

Cabe rescatar que hay funciones que la Ley Organica de la Administracion Publica
Federal con base al Articulo 38, da a la SEP con relacion a la responsabilidad de
esta institucion de abrir espacios para la Educacién Artistica. Mendoza (2010, p.

92) menciona y resume las fracciones relacionadas con las artes:

Il. Organizar y desarrollar la educacion artistica que se imparta en las
escuelas e institutos oficiales, incorporados o0 reconocidos para la
ensefianza y difusiéon de las bellas artes y las artes populares.

IX Patrocinar la organizacion de congresos, asambleas y reuniones,
eventos, competencias y concursos de caracter, cientifico, técnico y
cultural, educativo y artistico

XXIl Organizar exposiciones artisticas, ferias, certamenes, concursos,
audiciones, representaciones teatrales y exhibiciones cinematograficas de
interés cultural.

XXVIII. Orientar las actividades artisticas, culturales, recreativas vy
deportivas que realice el sector Publico Federal.

Como se aprecia, la educacion artistica se orienta a dar impulso a un movimiento
gue intenta también recuperar las tradiciones populares para un reencuentro con
la identidad nacional. Sin embargo las sociedades cada vez mas complejas y
multiculturales demandan una educacibn musical que integre expresiones
musicales de diversas culturas, asi como otras formas de ensefianza, que lleva en
los afios noventa a la produccién de programas armados de acuerdo a un contexto
especifico, con actividades que tienen la posibilidad de cambiar segun las
necesidades del grupo e incluso retomando los nuevos paradigmas que ven a la

educacion artistica (la musica) desde un enfoque interdisciplinario.

Bajo este contexto en el programa 2006 hay modificaciones significativas en la
educacion artistica: se denomina ahora Artes y forma un campo del conocimiento

humano. La asignatura que abarca la expresion y apreciacion musical, expresion
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dancistica, expresion plastica y expresion teatral conocido como lenguajes
artisticos, que son el medio a través del cual el alumno puede expresar su
realidad, ideas, sentimientos. Se reconoce que la asignatura de Artes no implica la
especializacion, ni que los alumnos dominen las disciplinas artisticas, sino que
tengan una vision global de los lenguajes en diferentes contextos y valorar la
diversidad de las manifestaciones culturales. La intencion de esta asignatura es
dar prioridad a experiencias significativas que propicien el desarrollo de
competencias para el aprendizaje.

Otra propuesta importante del programa 2006 son los ejes de ensefianza en que
se desarrolla la asignatura de Artes: apreciacion, expresion y contextualizacion. La
apreciacion implica mejorar el nivel de exploracion del alumno, ampliar su
curiosidad y que reconozca los contrastes entre las manifestaciones artisticas y
culturas (respetuoso ante lo diferente), fortalecer su identidad, al mismo tiempo

gue reflexiona, interpreta y desarrolla un pensamiento critico.

La percepcion es un proceso de caracter biologico connatural al individuo
pero sin duda implica una afectacion de caracter civico; es una habilidad que
ha de ser cultivada, guiada por el docente a través de procesos de
intervencidon para explorar materiales, formas y elementos compositivos con
el fin de desarrollar una conciencia y sensibilidad activa y atenta acerca de
los sentidos y significados que cada trabajo artistico pone en juego. En esta
medida la percepcion se liga aun proceso de caracter racional, cuando
comenzamos a ver, sentir, escuchar y mover el cuerpo, el lenguaje aparece
como compafiero solitario, muchas veces, a la manera de un monologo
interior que el propio trabajo artistico suscita ( Torres, et al., 2011, p. 77).

La expresion es el resultado del proceso de exploracion de diversas posibilidades
de comunicacién con distintas técnicas, materiales e instrumentos, con la intencion
de expresar y materializar lo que se percibe, se imagina, se piensa, se siente, y
estimular la creatividad. Es un acto que implica un esfuerzo, satisfaccion que
fortalece la autoestima en el alumno, al mismo tiempo que valora el esfuerzo de
otros compafieros. La contextualizacion se busca que el alumno entienda el por
gué de las diversas manifestaciones artisticas, reconozca la influencia que tiene la

cultura y el momento histérico en que se crea una obra, el impacto social, politico
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y cultural que genera, trata de que el alumno valore y cuide el patrimonio artistico

y genere sentimientos de pertenencia e identidad.

Por ser la educacion secundaria parte de la educacion basica obligatoria su
estructura curricular se articula con los niveles de preescolar y primaria. En el plan
y programas de estudio de educacion primaria 2009, se definieron los campos
formativos y las asignaturas que forman la estructura curricular de los tres niveles;
gue da continuidad al plan y programa de educacion secundaria 2006. Los
campos formativos de la educacion bésica son: lenguaje y comunicacion,
pensamiento matematico, exploracion y comprension del mundo natural y social, y
desarrollo personal y para la convivencia. Este ultimo lo expondré brevemente por

ser el campo donde se integra la asignatura de Artes.

El campo de formacion de desarrollo personal y para la convivencia esta integrado
por tres asignaturas: educacion fisica, formacion civica y ética, y educacion
artistica. En las tres asignaturas hay dos ejes articuladores: la conciencia de siy la
convivencia. El primer eje busca propiciar en el alumno juicios criticos sobre él
mismo y hacia los demas para cambiar prejuicios y estereotipos, y conozca sus
emociones para mejorar acciones y decisiones. El eje de convivencia pretende
cambiar y hacer frente a las condiciones que detonan violencia, para ello el
alumno aprendera a resolver conflictos, establecer el didlogo y acuerdos de forma

pacifica, civica, democrética y respetuosa (Conde S. et al, 2011).

Con la asignatura de educaciéon fisica se pretende que el alumno tenga la
capacidad para expresarse al generar competencias cognitivas, destrezas
motrices y creativas que adquiera una vision global de su corporeidad para cuidar
su cuerpo, y establecer el equilibrio entre su esquema e imagen corporal y
conciencia de la misma. A través del deporte se fomenta la practica de reglas para
la convivencia, el sentido cooperativo y el cuidado preventivo de la salud. La
asignatura de civica y ética pretende que el alumno reconozca los valores que

conllevan a una democracia, a la legalidad, el sentido de justicia, al ejercicio
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responsable de la libertad y al sentido de pertenencia y participacion con su

comunidad.

La educacion artistica en educacion bésica tiene como finalidad que el alumno
comprenda y valore criticamente las manifestaciones culturales artisticas propias y
de otros, aprecie la cultura, construya su identidad personal y valore el patrimonio
cultural como un bien colectivo; aprecie las diferentes manifestaciones artisticas, y
emplee y disfrute del arte como lenguaje para comunicar sus pensamientos,
emociones y motivarlo a que participe creando, formandose como un publico

critico y respetuoso en el ambiente artistico.

En el documento Las artes y su ensefianza en educacion basica (2011), publicado
por la SEP, se muestra claramente el actual papel de la ensefianza de la
educacion artistica: la construccion de actitudes y habilidades esperadas en los
alumnos al concluir sus estudios basicos. Para ello incorpora conceptos y
planteamientos pedagodgicos, tedricos, culturales, sociales y educativos que

componen las finalidades del plan y programa de estudios:

Esquema 1. Las artes en educacion basica (elaboracion propia).

-

. , -Danza
ARTES Lenguajes -Teatro
Las Artes en Campo de artisticos -Artes visuales
educacion conocimiento. : Educacion a - MUsica
basica < | través del arte. <
Tres ejes:
Expresién
Pensamiento artistico: apreciacion
L Sensibilidad, percepcién y Contextualizacion
creatividad. .
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La propuesta plantea que manifestarse artisticamente no es privilegio exclusivo de
algunos pocos “talentosos® o una actividad especializada, sino una cualidad
humana que se puede desarrollar y que esta al alcance de todos, es decir, una
habilidad que es producto del aprendizaje. Se considera a las artes como un
campo de conocimiento en donde los sentidos y las emociones implican
actividades cognitivas complejas que produce sentidos sociales y culturales, por
tanto conocimiento sobre el contexto en que habita el sujeto. En este sentido se
habla sobre la importancia de la educacién artistica para desarrollar en el alumno
un pensamiento artistico que abre en los sujetos otras posibilidades de entender

su mundo.

El arte cumple un papel en la aproximacion disposicional, porque al observar
el arte se produce una exigencia para pensar, y esa observacion es un modo
para desarrollar las disposiciones del pensamiento. Por su parte, al abordar
el razonamiento artistico, Tishman plantea que “interpretar una obra de arte
es explicar lo que esta significa”; la elucidacién se basa en la observacion y
en la inferencia. En el arte existen diferentes interpretaciones y no se le
atribuye a ninguna de ellas, objetivamente, el valor de correcta o incorrecta,
pero si el de inspiradoras o reveladoras (Tishman, como se cité en Torres, et
al., 2011, p. 58).

Por otra parte Eisner (2004), ve el arte como un medio que estimula el
pensamiento y la imaginacion, dando como resultado el pensamiento artistico.
Para Eisner (2004) las artes ofrecen una manera de conocer, experimentar
cualidades a través de los sentidos, de mejorar la capacidad sensorial, de
percepcion e imaginacion, y desarrollar la habilidad de representar lo imaginado.
El pensamiento artistico implica el desarrollo de la percepcién, ser atentos y
sensibles de lo que oimos, vemos, tocamos, lo que sentimos al movernos; es decir
ir mas alla de las acciones que normalmente hacemos cotidianamente, ampliar la
experiencia con el fin de logar conceptualizar y expresar lo vivido por medio de la

imaginacion.

® Creencia que atin prevalece implicita en la sociedad de que el arte es para unos cuantos.
Mandoki (2006) llama Mito de la oposicion arte/ realidad y estética/ vida cotidiana, a la idea de que
el arte y lo bello estan apartados del mundo ordinario, que poder percibir lo bello y hacer algo bello
s6lo pueden hacerlo unos cuantos dotados, y que sélo pueden entender y tener acceso a las artes
las clases sociales altas.
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Greene (2004), menciona que “la imaginacién es la capacidad de postular
realidades alternas. Hace posible las creacion de perspectivas “como si” [...] sino
se suelta la imaginacion, los seres humanos pueden quedar atrapados en lo literal,
en la ciega dimension de los hechos. Es la imaginacién lo que nos permite entrar a
los mundos ficticios, introducir pinturas y esculturas en los dominios de una
experiencia vivida, transforma cuerpos en movimiento en significados tiempo-
espaciales. Es la imaginacion lo que revela las posibilidades tanto personales y
sociales como estéticas. Al imaginar tenemos la capacidad de ver las cosas, de

pensar en las cosas como si fueran de otra manera” (p.82).

Por otro lado, a pesar de haber importantes cambios dentro del plan de estudios
de la educacion basica, es preciso notar que da mayor peso a las asignaturas de
formacion cientifica consideradas como conocimientos que aportan mas al campo
economicamente productivo, y las artes han estado relegadas a un plano menor,

con dos horas a la semana dentro del mapa curricular (cuadro 1).

Cuadro 1. Carga honoraria de las asignaturas en la Secundaria.

Asignatura Primer grado Segundo grado Tercer grado

Espafiol Espafioll S5hrs | Espafiol Il 5hrs | Espafiol lll 5hrs

Matematicas Matematicas | 5hrs | Matematicas Il  5Shrs | Matematicas Ill  5hrs

Ciencias Biologia 6hrs | Fisica 6hrs | Quimica 6hrs

Geografia de México y en el mundo Geografia 5hrs

Historia Historia | 4hrs | Historia ll 4hrs

Formacion civica y ética Formacion civica y | Formacion civica vy

ética | 4hrs | éticalll 4hrs

Lengua extranjera (ingles) Lengua extranjera | Lengua extranjera Il Lengua extranjera Il
3hrs 3hrs 3hrs

Tecnologia Tecnologia | 3hrs | Tecnologia Il 3hrs Tecnologia lll 3hrs

Educacién Fisica

Educacién Fisica 2hrs

Educacién Fisica 2hrs

Educacién Fisica 2hrs

Artes (Musica, danza, teatro, artes
visuales )

Artes: MUsica, danza,
teatro, artes visuales

Artes: Musica, danza,
teatro, artes visuales

Artes: MUsica, danza,
teatro, artes visuales

2hrs 2hrs 2hrs
Orientacion y tutoria Orientacion y tutoria Orientacion y tutoria Orientacion y tutoria
lhr lhr 1hr

Identidad estatal 3hrs

Identidad estatal

El cuadro presenta claramente en el valor curricular que tienen las artes frente a
otras asignaturas pertenecientes a las ciencias duras. Los tiempos, espacios y
recursos destinados a las artes son escasos, aunque se ofrece al alumno la

oportunidad de cursar algun lenguaje artistico, si la escuela carece de recursos
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materiales y humanos suficientes, se limita a impartir la asignatura considerando
las condiciones y apoyos con los que se cuenten; esto plantea que el estudiante

no tiene la posibilidad de elegir el leguaje artistico de su preferencia.

Estos replanteamientos sobre la educacion artistica marcan funciones y objetivos
de la ensefianza musical en el nivel secundaria. Las experiencias y conocimientos
musicales son el producto constante de la interaccién del sujeto con el contexto
social y cultural donde vive, y es al llegar al nivel secundaria cuando se hacen mas
evidentes las expresiones musicales de los jovenes. Por ello la educacion basica
pretende enriquecer esos conocimientos a través de propiciar que los alumnos
hagan mausica, pues tienen la capacidad para ello, ya que la muasica es inherente
al ser humano. Asi como ofrecer alternativas musicales frente a los tipos de
musica que por lo general imponen los medios de comunicacion y la industria

discografica, segun estudios:

[...] los jovenes forman el sector de la sociedad que quiza mas musica
consume: segun datos de la Encuesta Nacional de Juventud (2000), el
segundo articulo que compran los jovenes mexicanos (después de ropa y
calzado) son discos y audiocintas. Tanto los jovenes que viven en zonas
rurales como los que viven en zonas urbanas de nuestro pais, dedican
muchas horas al dia a escuchar musica; no extrafia entonces que la industria
discografica (que ha convertido a la musica en un bien de consumo), dirija
sus esfuerzos a producir y difundir masica para ellos. Por otro lado, los
medios de comunicacion, (especialmente la radio y la television influyen) en
la formacion de los gustos musicales de los individuos, pues difunden
insistentemente ciertos tipos de musica y no facilitan que se escuchen y
aprecien otros. La educacion musical en nivel secundaria pretende ser el
espacio donde, sin descalificar los intereses o preferencias musicales de los
adolescentes, ofrezca a los alumnos la posibilidad de escuchar muasica de
géneros y estilos diferentes de aquélla a la que normalmente tienen acceso.
Esto les permitira ampliar su vision acerca de la masica, enriquecer sus
gustos musicales y formarse un juicio critico
(www.seg.guanajuato.gob.mx/UACL/Normatividad/Educativo/Paginas/EA8-
12.aspx).
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Actualmente los propositos de la ensefianza de la muasica de acuerdo al
documento de Las Artes y su ensefianza en educacion basica (Torres. et al.,
2011), estan orientados a que el alumno desarrolle los ejes de apreciacion,

expresion y contextualizacion, asi como los siguientes puntos:

e Ofrecer a los adolescentes la posibilidad y los medios para que hagan
musica y disfruten al realizarla (principalmente en grupo).

e Desarrollar su sensibilidad y percepcion auditivas y enriquecer su
apreciacion musical.

e Favorecer su expresividad y creatividad mediante el ejercicio de practicas
musicales de improvisacion, creacion y ejecucion.

e Formar alumnos criticos y respetuosos de la diversidad musical, tanto de
México como de otros paises.

e Contribuir a la construccion del sentido de pertenencia a una cultura
nacional.

e Contribuya en el desarrollo de su sensibilidad, percepcion, expresion y
contextualizacion y memoria auditiva, vivenciar el canto y desarrollar la
musicalidad.

e Ejecuten muasica con diversos instrumentos con base en la lectura de
partituras (destreza técnica para interpretar melodias)

e Reconozca el impacto que ha tenido en las sociedades los avances
tecnolégicos para crear musica, tener opiniones y criticas respecto de lo que
escuchan, sobre los medios electronicos y comunicacion masiva.

La educacion musical no pretende que el alumno domine conceptos y técnicas o
instrumentos musicales, sino introducir al alumno al lenguaje musical de su
contexto inmediato en los ambitos auditivo, sonoro, de comunicacion y practica
instrumental para asi expresar su saber, sentir, hacer musica’ en grupo vy
compartir la experiencia. Se considera que todos los alumnos de secundaria
tienen las condiciones basicas para producir, interpretar y componer musica de
modo individual y en colectivo, es decir, que el alumno pueda vivenciar el hacer
musica. Para ello el alumno va a desarrollar la competencia artistica y cultural, al
mismo tiempo que reconoce el valor de la musica en la vida de los seres humanos

como un elemento importante en la construccion de las identidades sociales, asi

" Es el acto musical en si, es el hecho de musicar (musicking); para Small son encuentros
humanos para alcanzar significados explorarlos y celebrar momentos y sentidos compartidos. El
musicar es algo que se hace conjuntamente.
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como el reconocimiento y respeto de otras manifestaciones musicales

pertenecientes a otros contextos.

En el programa los contenidos se centran en lenguaje de la musica a través
del canto, del sonido; del ritmo y sus distintas funciones, los géneros y la
historia de la musica, que a través de la practica instrumental y lectura de
partituras dan cuenta de los conocimientos, habilidades y aptitudes de que
los alumnos debe dominar para continuar desarrollando su competencia
Artistica y Cultural. Desde siempre el ser humano ha sido atraido por la
musica, lo que por herencia genética hace que los adolescentes se
manifiesten social y culturalmente, por ello la importancia de impartir el
lenguaje musical en secundaria[...]JEs necesario destacar que el programa no
considera como meta del aprendizaje el dominio de los conceptos y las
técnicas de la musica, sino constituye una introduccién a los ambitos:
auditivo, sonoro, de comunicacidén y practica instrumental, estructurado a
partir de utilizar el lenguaje musical en su entorno inmediato, comunidad,
pais y mundo como forma de manifestarse de acuerdo a su saber, sentir,
hacer y compartir ( Torres. et al., 2011, pp.55-56).

Actualmente la organizaciéon de los contenidos en el programa de musica se

estructura por bloques de la siguiente manera:

Cuadro 2. Contenidos en el programa de musica (elaboracién propia)

PRIMER SEGUNDO TERCER O El trabajo se centra en el ritmo.
GRADO GRADO GRADO
Bloque De los El ritmo de Cantando con [ Tema central el canto
I sonidos a la la masica | acompafiamiento '
musica _ _
Bloque Ritmo y Hagamos @ Temas dedicados a los instrumentos

movimiento canciones y a la practica instrumental.

Blogue | Lavozy el

o Temas que abordan aspectos
especificos del lenguaje musical.

canto

m Panorama general de la historia de
la musica.

Sonido, musica y O Se aborda el tema del sonido.

¢Para qué

hacemos tecnologia @ Aborda los géneros y las distintas
musica? funciones de la musica.
Usos y
funciones de
la musica
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El cuadro nos muestra de modo general los aprendizajes esperados en la
asignatura de musica. En el primer afio de secundaria se busca que el alumno
conozca la terminologia, la notacion musical convencional y los instrumentos
musicales. Explore las posibilidades vocales y el canto (orientados a la préactica de
cantos de caracter nacional para la participacion en concursos de coros o del
himno nacional). En cuanto a la practica instrumental se busca estimular la
percepcion, memoria auditiva y la creatividad de los alumnos, mediante practicas
de improvisacion y creacidén sonora, utilizando objetos cotidianos e instrumentos

sencillos construidos por ellos mismos.

En el segundo afio se da continuidad al desarrollo de una mayor habilidad musical
mediante la practica del canto, la composicién de canciones y la ejecucion de
instrumentos, y se busca ejercita su sentido melodico con el trabajo ritmico (las
formas ternaria y rondo). La ejecucion instrumental, la interpretacion y la practica
con el instrumento ocupan un lugar de gran importancia ya que se pretende que
los alumnos adquieran la suficiente destreza técnica en la ejecucion como para
interactuar con otros. Los alumnos reflexionen sobre el uso y funcién de la masica
en la sociedad, asi como valorar los géneros y estilos musicales nacionales y de

diversas partes del mundo.

En el tercer grado se reforzara el trabajo vocal e instrumental iniciado en primer
grado y desarrollado en segundo grado, introduciendo elementos que las hacen
mas complejas como es el caso de la armonia. Respecto al canto la practica sera
mayor debido a que se introduce el acompafiamiento armonico, el canto a dos
voces y el canon que desarrolla la percepcion auditiva y la concentracion, también
se dedica mas tiempo a trabajar la interpretacion instrumental con la intencion de

formar agrupaciones dentro de la escuela.

Por ultimo se pretende que los alumnos conozcan y usen conscientemente la
tecnologia relacionada con el sonido y formen un juicio critico acerca del uso

actual de la tecnologia y los medios electronicos de comunicacion masiva.
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También se quiere mostrar un panorama amplio de profesiones en las que se
relacionan el sonido, la tecnologia y el arte, con la finalidad de que los alumnos

conozcan el campo y las actividades relacionadas con la muasica.

La estructura, organizacion y vinculo de los contenidos de la asignatura de musica
en los tres grados estan permeados por los ejes de ensefianza: la apreciacion
relaciona contenidos que favorecen la habilidad de la percepcién auditiva. La
improvisacién, interpretaciéon de canciones, la participacion y exploracién de
instrumentos tiene que ver con el eje de expresion, trabajo que canaliza
inquietudes, sentimientos, emociones y pensamientos de los alumnos. Por ultimo
el eje de contextualizacion pretende que los alumnos comprendan la funcidon que
desempeiia la musica en la vida de las personas, y que conozcan como influyen
los aspectos sociales, culturales e histéricos en la muasica que producen los

diversos grupos humanos.
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CAPITULO Il. ENFOQUE TEORICO-METODOLOGICO.

2.1 Significaciones imaginarias sociales

La presente investigacion retoma la idea de Cornelius Castoriadis sobre el
imaginario social. El construye este concepto a partir de la idea de que el ser
humano crea y organiza un mundo para si, y da sentido a su existencia. Lo
anterior requiere de la creacion constante de las formas de interpretacién para
cambiar las significaciones que superen la realidad dada: imaginario radical (parte
instituyente en pro de la transformacion). Sin embargo la imaginacién creadora no
es prolongada, pues pierde fuerza cuando un sistema de interpretacion del mundo
se sedimentan y es aceptado por dar respuesta y sentido a la dinamica social, la
cual no es cuestionada: el imaginario efectivo, que hace referencia a las
significaciones que por algun modo se han instituido, mismo que tampoco logra

resistir al pulso creador que aspira a otras posibilidades.

Esta doble dimensiéon de lo imaginario muestra un proceso inacabado de
redefinicion de la vida social. Esto es lo imaginario, la creacion incesante e
indeterminada de significaciones imaginarias no estructuradas bajo una légica
racional, no hacen referencia a un individuo sino a la cohesién de un magma o
entramado de significaciones que conforman al imaginario social, que marca la
vida de una sociedad y es a través de las instituciones que define lo que es o0 no

valioso y real para esta sociedad.

Hay unidad en la institucién total de la sociedad [...], esta unidad es la
cohesion interna de la inmensa y complicada red de significaciones que
atraviesan, orientan y dirigen toda la vida de una sociedad, y de los
individuos concretos que la constituyen realmente. Esta red de significados
es lo que yo llamo magma de las significaciones imaginarias sociales, que
son llevadas por la sociedad e incorporadas a ellas y, por asi decirlo, la
animan, estas significaciones imaginario sociales son por ejemplo: los
espiritus, los dioses, Dios, la polis, el ciudadano, nacion, el estado, el
partido, la comodidad, el dinero, el capital, el tipo de interés; el tabu, la
virtud, el pecado, etc. (Castoriadis. 1989. p. 18).
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Las significaciones imaginarias se conforman desde lo psiquico y lo socio-historico
gue a su vez son inseparables. El primero hace referencia a la capacidad de la
psique de crear un flujo desbordante de formas, deseos y afectos que haran
posible la representacion, a lo anterior Castoriadis lo llama imaginacién radical que
es la capacidad creativa, de invencion original, “de hacer surgir algo”. Lo histérico
social hace referencia al imaginario social, al entretejido de las producciones de
sentido que mantienen unida a la sociedad al consolidarse, como son las normas,

los valores que los sujetos asumen.

El cuestionamiento de las formas de regulacion social da pie a la transformacion y
extingue algunos aspectos de la institucion. Es una dinamica de fuerzas entre lo
establecido y lo que podrian ser (ideas, pensamientos, valores), para replantear una
nueva institucionalizacion. Este es un proceso que ocurre en el devenir historico (no
determinado), de autoalteracion histérica que crea nuevas significaciones imaginarias,
sin embargo, al hacerse efectivas y al dar identidad a los actores sociales, tienden a
clausurarse (el sujeto y su relacion con los otros, esta gobernado por reglas,
principios y leyes que “son dados”) e institucionalizarse.® Para ello la institucién
requiere de una logica conjuntista identitaria: requiere establecer identidades y
referentes bien definidos a la sociedad para que actle y piense segun elementos,
niveles, clases, propiedades, relaciones. Lo anterior expresa la idea de que todo

esta determinado.

La determinacién de las significaciones implicaria la posibilidad de poder atrapar o
hacer perdurar el imaginario social. Aqui esta un cuestionamiento de Castoriadis
ante la determinacion absoluta pues para él la capacidad creativa del ser social
(imaginario radical) implica el surgimiento de nuevas determinaciones, por esta
razon la organizacion y el orden son transformables, es decir implica el

surgimiento indefinido de posibilidades.

8 La institucion es la creacion de sistemas simbdlicos. La finalidad de la institucion es la conservacion de una identidad orientada a
significaciones imaginarias cada vez mas arbitrarias.
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La presencia de nuevas formas de interpretacion social puede ser vistas y
valorada negativamente por la institucion por considerarlas como caos que
amenaza orden establecido por la postura dominante, por lo que hard cuanto sea
para descartarlas. Aqui encontramos el poder de las significaciones imaginarias
como organizadores de sentido, de saberes que legitimen lo valioso, lo permitido
en un tiempo y contexto determinado; para Foucault (como se cita en Anzaldua,
2011) el poder es una accidn que actta sobre las acciones posibles del otro, pero
también, el poder esta en aquellas significaciones sociales que justifica y privilegia
el ejercicio de poder al plantear las significaciones como verdades dadas de una

vez por todas y no cuestionables.

Este entramado de saberes y ejercicios de poder creados por las
significaciones imaginarias sociales, instituyen una realidad que un colectivo
intenta mantener, reiterando los sentidos que instaura. Para ello recurre a los
procesos de subjetivacion: introyeccion y apropiacion de estos imaginarios
por los sujetos, vinculandolos a sus deseos representaciones y afectos
(Anzaldda, 2011, p. 64).
La coexistencia de significaciones en un mismo contexto, es decir, de
significaciones que manifiestan cambios en el actuar y pensar de grupos, y las que
revelan estructuras estables de pensamiento (que se manifiestan en practicas y
costumbres preservadas por los grupos); generan una lucha por logar el
predominio y consolidar un pensamiento asi como su resistencia por prevalecer al

paso del tiempo.

La posibilidad de nuevas significaciones imaginarias sociales requiere de un
cuestionamiento constante de lo ya existente, a las instituciones y normas. Este
cuestionamiento abre la posibilidad de ruptura, surge asi, una nueva estructura
social al mismo tiempo en que aparecen nuevas significaciones que dan otro
sentido a valores, a normas, nuevas maneras de entender lo que sucede, de
establecer nuevos vinculos y formas de relaciones con los otros. Castoriadis habla
de autonomia cuando los individuos a partir de la reflexion de por qué pasan las
cosas asi y no de otra manera, logran ser capaces de potencializar su accion

colectiva para crear nuevas condiciones en su realidad.
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Con lo anterior entiendo que las significaciones imaginarias forman a los
individuos como seres sociales, que surgen de la necesidad de estructurar
tiempos, espacios, ideas y conductas para subsistir en este mundo. Aunque
pareciera que las significaciones estan cimentadas en la sociedad, llega el
momento en que no logran mantenerse y justificar su existencia, al no dar

respuesta a un orden social para todos.

Las significaciones imaginarias crean un orden social al mantener a los miembros
de la sociedad dentro de una estructura instituida, sin embargo, también se rompe
y transforma dicha estructura. Las significaciones imaginarias no las podemos
atrapar, quiza seguir como van cambiando, pues es un proceso Unico y particular

de transformacion de cada grupo social y no hay tiempos determinados para ello.

Como esta sociedad y no otra, es la particularidad o la especificidad de su
mundo de significaciones en tanto institucion de este magma de
significaciones imaginarias sociales organizado precisamente asi y no de
otra manera [...] Las significaciones no son evidentemente lo que los
individuos se representan, consciente o inconscientemente, ni lo que
piensan. Son aquello por medio de lo cual y a partir de lo cual los individuos
son formados como individuos sociales, con capacidad para participar en el
hacer y en el representar / decir social, que pueden representar, actuar y
pensar de manera compatible, coherente, convergente incluso cuando sea
conflictual (Castoriadis. 1989, pp. 322-323).
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2.2 Metodologia

El tipo de investigacidbn que consideré mas apropiada para los objetivos del
presente trabajo fue la investigacion cualitativa por ser una perspectiva que tiene
como caracteristica el tratar de describir fenbmenos en su medio natural y
entender su sentido e interpretarlos, tomando en cuenta los significados que las
personas dan a lo que lo viven. También se caracteriza por explorar las relaciones
sociales, indagar el por qué y el como de alguna situacién y describir apegandose
lo mas posible a lo que sucede con los sujetos de estudio. La investigacion
cualitativa no consta de un solo método sino que se constituye por instrumentos
de investigacion y perspectivas tedricas que al entrelazarse van construyendo una
metodologia propia para el objeto de estudio, es decir, la eleccion del instrumento

de investigacion esta determinada por los intereses y propésitos de la misma.

La metodologia supone un trabajo de construccion continua por la complejidad de
los hechos sociales, los tramas de significaciones y multiples determinaciones que
indican que existen muchas posibilidades de entender “la realidad”, de
interpretarla. El proceso de interpretacion hace referencia a un tiempo y contexto
determinado, lo que implica reconocer que el conocimiento que surja es temporal y
gue requieren de una constante reinterpretacion para asi comprender esa
‘realidad”. Para Baz (1998) “la interpretacion no se impone, construye. Es la
creacion de nuevos sentidos que arrojen una nueva inteligibilidad sobre la
subjetividad y la cultura, una lectura que una estrechamente el analisis de las

formas simbdlicas a los fenbmenos psicosociales concretos” (p.61).

Se considera a la entrevista como un método viable para tener lo que Taylor &
Bogdan (1987) llaman encuentros dirigidos hacia la comprensiéon de las
perspectivas de los informantes respectos de sus vidas, experiencias o
situaciones, tal como las expresan con sus propias palabras. La entrevista sigue el
modelo de una conversacion entre iguales y no de un intercambio formal de

preguntas y respuestas.
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Una de las claves de la entrevista fructuosa es el conocimiento de cuando y
coémo sondear, explorar, escudrifiar. A lo largo de las entrevistas, el
investigador realiza el seguimiento de temas que emergieron como
consecuencia de preguntas especificas, alienta al informante a describir las
experiencias en detalle, y presiona constantemente para clarificar sus
palabras (Taylor &. Bogdan, 1987, p.17).

Bajo esta ldgica opté por realizar entrevistas individuales pero el trabajo
significativo de la investigacion se desarrollaria a través de las entrevistas
grupales, ya que por el objeto de estudio, en este trabajo se pretendia explicar los
procesos implicados en la subjetividad que surgen como resultado de la
interaccion del sujeto con las instituciones® y que se expresan en sus practicas. En
la entrevista grupal se dejan a un lado las particularidades de los entrevistados, y

se enfocan al proceso de involucramiento que el grupo tiene en torno a una tarea.

La tarea la entendemos como aquella finalidad explicita o implicita en comdn
gue redne a un conjunto de personas, es aquello comun que nos evoca. Se
considera también una tarea latente hipotética, que son los obstaculos que el
grupo tiene que enfrentar para poder abordar colectivamente la tarea y para
poder apropiarse de esta. Al grupo se le concibe como un proceso que en su
inicio es solamente una agrupacion, y que en su movimiento (abordando la
tarea) se va creando a si mismo. La pregunta que permite observar ese
desarrollo (y que configura la funcidon del coordinador del grupo), es: ¢qué
hace el grupo con su tarea? Esta pregunta es una constante en el proceso y
la que permite discriminar los distintos momentos, estructuras y emergentes
gue se dan en el grupo (Baz, 1996, p.41).

El trabajo central con la tarea es comprender la significacion del discurso del
grupo, para ello se observo el proceso y no las conductas. En el discurso de un
grupo seguramente hay una gran diversidad de sentidos, ya que se atraviesan
diversas miradas sobre un mismo acontecer, esto se conoce como entramado’® de
multiples relaciones y que conjuntamente establecen la historicidad'* del

acontecer grupal. La tarea transciende las particularidades de los integrantes del

Aqui se hace referencia a los sistemas institucionales: la familia, la educacién, el estado, la
religion, los valores y normas que los mantienen solidas y vigentes.
19| a nocién de trama supone asumir la historicidad del discurso (Baz, 1996)
! para Castoriadis la historicidad se refiere no a acontecimientos del pasado, él plantea que el
individuo al ser socializado por la sociedad y sus instituciones, al mismo tiempo la hace continuar y
eventualmente la altera y esta alteracion es la historia.
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grupo para poder captar “esas dimensiones que dan cuenta de una subjetividad
colectiva forjada en un orden social y sus instituciones” (Baz, 1996, p.72) que

posibilita acceder a saberes relativamente generalizables.

[...]desde la premisa tedrica que sostiene que como individuos somos
portadores, constitutivamente, de un universo de significaciones producto del
orden social y la cultura a la que pertenecemos, pensamos que el grupo va a
potencializar la puesta en juego de formas de funcionamiento social en el
anclaje de la subjetividad colectiva( Baz, 1996, p.71).

La tarea convoca al trabajo en comun y asi acceder a la subjetividad del grupo, en
el siguiente esquema muestra el proceso esperado del discurso grupal al abordar
la tarea:

¢, Qué hace el grupo con la tarea?

Y
El grupo construye paulatinamente un espacio de dialogo a

partir de formas comunes de aproximacién y de interrogacion
en relacién a lo planteado por la tarea. (Baz, 1996).

\ 4

Surge un entramado de la relacion saber — no saber
sobre algo, que demanda “esclarecimiento” (Baz, 1996).

A\ 4

Los integrantes del grupo aportan sus esquemas
referenciales como condicién de su indagacién.

y

Se manifiestan los supuestos, las concepciones,
ideologias, mitos, prejuicios desde los cuales se
aproximamos al objeto de conocimiento.

y

Aprendizaje grupal: El aprendizaje se produce no de
la suma de las capacidades individuales, de una
blusqueda que organiza la subjetividad convocada por
la tarea. (Baz, 1996).
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El material resultante (entrevistas grabadas y su transcripcion) muestra el hacer y
decir del grupo en un espacio en el plano discursivo que fue registrado como texto
(no es la sumatoria de discursos individuales, sino una produccién colectiva). Baz
(1996) considera que un grupo puede ser concebido como discurso tomado como
premisa que “el lenguaje es paradigmatico del mundo humano, simbdlico; de ahi
gue toda acciéon humana es una manera de decir, por ello el trabajo en grupo se

registra como texto, en otras palabras es tomar al grupo como unidad discursiva”
(p-70).

El texto se analiza para identificar en el entramado discursivo los emergentes®?
gue son elementos subjetivos que aparecen en un determinado momento para
resaltar o insistir en marcar algo, dando estructura a la dinamica del grupo frente a
la tarea; esto implica un desarme del texto, del entramado, para asi reconstruir el
analisis desde los elementos tedricos-metodoldgicos. Estas dimensiones

subjetivas encontradas como emergentes se expresan en metaforas.

[...] en el funcionamiento grupal aparecen procesos defensivos frente a la
experiencia de grupo y frente a la experiencia de grupo y frente al cambio.
Desde la nocion del hablar metaforico del inconsciente partimos de la
hipétesis de que la subjetividad grupal, tramada desde el deseo y la
dimension institucional, se expresa en metafora: metaforas de una
subjetividad que alude a la tension entre la verticalidad de los integrantes del
grupo, la horizontalidad del proceso grupal y la transversalidad institucional
(Baz, 1996, p.77).

Para Lizcano (1992) todo discurso tiene metaforas que expresan supuestos
culturales e ideoldgicos presentes en la institucionalidad de la sociedad que en su
mayoria pasan desapercibidas entre quienes conversan ya que el uso constante
ha acostumbrado a las personas a escucharla y emplearla cotidianamente. Si
partimos de la premisa de que el lenguaje™ es social y la sociedad es cambiante,

ello implica que el lenguaje también cambia, entonces a pesar de haber metaforas

'2 para Baz (1996), son los aconteceres significativos del proceso grupal. El emergente habla de la
latencia grupal: significacién subjetiva del grupo el cual no es consciente y cuya comprension
resignifica toda la situacién grupal.

3 El lenguaje cambia segtin el contexto y su acontecer histérico
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que son pensadas como “algo que es asi” (a lo que Lizcano llama metafora zombie)
gue se reiteran hasta naturalizarse, hay otras que logran generar sentidos nuevos; y
es cuando existe la posibilidad de imponerse a otras metaforas y lograr consolidarse,
para Lizcano toda metafora es una institucion social con una doble dimensién:
instituyente (metéaforas vivas) e instituida (metaforas zombies), que tiene una

condicién de temporalidad.

Cabe asi hablar de metéforas vivas y metaforas muertas. Las primeras se
caracterizan por mantener viva la ficcion, la conciencia del ‘como si’, al no
ocultar la analogia que las hace posibles. [...]. Ante una metafora viva el
lector/oyente es consciente de que esta, efectivamente, ante una metéafora;
las metaforas muertas son, por el contrario, las que ya no se perciben ya
como tales metaforas, sino como conceptos definidos, cuando no ocurre
gue pasan por ser la realidad mismal:::]. Ahora bien, este olvido de la ficcion
original, lejos de desactivar la potencia metaforica, la refuerza, pues al
mantenerla inconsciente impide la percepcion de la tension que bulle bajo la
metafora y en consecuencia hace imposible el control sobre la ficcion que la
instituye. Cuando usamos este tipo de conceptos, mas bien son ellos los
gue nos usan, imponiendo a nuestro discurso una légica que nos es ajena y
escapa de nuestro control propiamente, no se trata tanto de metaforas
cuanto de metaforas zombies (Lizcano, 1999, p. 42).

Para este autor, todo concepto es concepto metafdrico, su analisis permite
acceder a los presupuestos, creencias, intereses, conflictos de los grupos que las
utilizan, esta es la idea central del analisis socio-metaférico de Lizcano. En el
discurso grupal encontramos redes de significaciones en cada uno de sus
integrantes, las que conjuntamente forman un entramado metaférico que da
sentidos a un mismo acontecer, creando asi, realidades que garantizan una
certeza al ser metaforas compartidas logran que el grupo se piense como un solo
individuo. Castoriadis dice que el lenguaje no puede ser explicado por factores
exteriores a las colectividades humanas; en la medida que los sujetos hablan dan
sentido a lo que dicen y hacen, lo que se traduce en practicas, acciones y
creencias que organizan su mundo; crean subjetividades cuyo sentido definen su
identidad; por ello Baz considera que el discurso grupal es el mejor acceso a la

subjetividad.
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2.3 Proceso de investigacion

Esta metodologia me condujo a un trabajo de campo, que como primer paso,
implicaba contactar a los maestros y comprometerlos a que asistieran a una
entrevista grupal en un dia y lugar especifico’. Elegir a los sujetos de
investigacion implico establecer las caracteristicas que los identifican como
informantes adecuados, por ejemplo, ser parte de un grupo, una clase social,
género, edad, profesién o contexto determinado; Spradley (como se cita en en
Taylor & Bogdan, 1987, p.47), sostiene que uno de los requerimientos de los
buenos informantes es la enculturacion completa, es decir, que conozcan tan bien
una cultura (o subcultura, grupo u organizacién) que ya no piensen acerca de ella.
Al inicio del trabajo de campo sélo tenia claro que los sujetos de investigacion
debian contar con la caracteristica de impartir la clase de artes-musica en escuela
secundaria publica dentro del Distrito Federal. Tomando en cuenta lo que

identifican al tipo de informantes se contactaron a los siguientes maestros.

Cuadro 3. Maestros participantes en las entrevistas grupales e individuales (elaboracion propia)

Maestro | Edad e Carrera e Escuela Experiencia
Docente
-Profesor de Musica Escolar con Bachillerato | Secundaria No. 61
43 de Humanidades (Tampico). “Olga Esquivel | 16 afios
MACI -Facultad de Mdsica de la Universidad | Molina” (Delegacién
Veracruzana (Jalapa)/ Lic. Clarinete Iztacalco)
34 -Escuela Nacional de Mdusica de la UNAM | Secundaria No. 200
RAA Educacion Musical/ Guitarrista (Tepito) 12 afios
ZAB 46 -Preparatoria en el sistema de Bellas Artes | Secundaria No. 42
que forma instructores de las artes (Cedart) | Ignacio Manuel | o9 afios
-Conservatorio  Nacional de  Mdusica/ | Altamirano (Col
Direccién de Orquesta / Pianista Escandon, Del.
Escuela Nacional de Danza Contemporanea | Miguel Hidalgo
43 -Escuela Nacional de Musica de la UNAM Secundaria No. 202
JCQ -Banda Sinfénica y coro de la Secretaria de (Delegacion  Miguel | 26
marina / Concertista, compositor y guitarrista | Hidalgo)
P 53 -Escuela de Bellas Artes de Querétaro Delegacion 28 afios
-Escuela Superior de Mdsica. Lic. En Jazz Cuauhtémoc

4 Busqué a la gente indicada que me vinculara con los sujetos de estudio, la maestra Ada de
Seminario Especializado de Musica me presentdé a dos maestros, asistimos a la escuela
respectivamente y ahi mismo realicé la entrevista. Posteriormente un compafiero de la maestria me
proporcioné el teléfono de dos maestros los cuales aceptaron ser entrevistados, acto que tuvo
lugar en la escuela donde laboran.
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En total se realizaron cuatro entrevistas individuales previas a dos entrevistas

grupales. Las individuales tuvieron como objetivos:

e Establecer el primer contacto con los maestros.

e Dar a conocer el proyecto y la importancia de su participacion.

e Motivar su interés por participar.

e Indagar si los entrevistados cumplian con las caracteristicas necesarias para
la investigacién (especialistas de musica, profesor de artes-musica en el nivel
secundaria).

e Conocer sobre su trayectoria profesional y laboral.

e Garantizar su participacion en las entrevistas grupales.

En la entrevista individual los maestros destacaron sus experiencias de vida,
puntos de vista, emociones, expectativas, ideales y actitudes; expresaron
inquietudes y opiniones sobre su trabajo en la escuela, su trayectoria profesional
como musicos y como maestros en el sistema de educacion basica mexicano. Las
particularidades encontradas en cada una de las entrevistas me permitieron
conocer un poco sobre las personalidades de los informantes, asi como un
panorama mas intimo sobre su trabajo como maestros de musica. También la
entrevista individual permitié crear las condiciones para que se lograra formar un
grupo a pesar de que sus integrantes no se conocian; esta primera etapa fue

crucial para realizar las entrevistas grupales.

A pesar de las actividades de trabajo y compromisos personales de los maestros
participantes, se logro acordar la fecha, la hora y el lugar en que se llevaria a cabo
la primera entrevista grupal. Esta se realiz6 en un café a las cinco de la tarde el
dia 29 de octubre de 2011. Al inicio los maestros se presentaron, dijeron a qué se
dedican, dénde trabajan, cual es su profesién, qué instrumento musical tocan y si
continlan en actividades relacionadas con la musica. En seguida expliqué de
modo general los motivos y objetivos de la investigacion, la importancia de su

participacion y les planteé la tarea (ver anexo 1).
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En ese momento se inicid el dialogo entre los maestros. En la entrevista los
maestros demostraron gran disposicion y se creé un ambiente agradable de
trabajo; en un principio el grupo se mantuvo un silencio, lo que me hizo pensar en
haber planteado incorrectamente la tarea. Los maestros comentaron que mi
pregunta (la tarea) era muy amplia y establecieron un orden para hablar, cada uno
expreso su parecer, y poco a poco se fue desarrollando un entramado entre sus
discursos, después de dos horas de intercambio entre ellos, acordaron muy
formalmente en reunirse para la segunda entrevista que se realizé el 12 de

noviembre del mismo afio.

El dia de en que se realizo la segunda entrevista cancelaron dos maestros. Pedi a
uno de los participantes (que asistié a la entrevista), que invitara a otro maestro de
musica de nivel secundaria, afortunadamente conocia aun maestro que tenia el
tiempo para asistir a la entrevista. Obviamente con el nuevo integrante no realicé
la entrevista individual, circunstancia que generé una dinamica diferente. La
interaccion entre los maestros no fue como en la primera entrevista grupal. Ahora
sé que hubo errores en mi desempefio como entrevistadora, no obstante, es
satisfactorio saber que los maestros asistieron al café por el interés y necesidad

de ser escuchados, yo solo abri el espacio.

Posteriormente transcribi las entrevistas, pero fueron las dos entrevistas grupales
en las que enfoqué mi trabajo analitico. En ambas pude identificar ideas
importantes que surgieron durante el discurso y que dirigieron el rumbo del mismo,
es decir las ideas que sostenian el movimiento y sentido que tenia el grupo frente
a la tarea: los emergentes. Extraje esos fragmentos hasta desarmar el texto y
crear otro que agrupara las ideas con significados en comun entre los maestros,
obteniendo los ejes tematicos a analizar que se convertirian en categorias.
Finalmente busqué expresiones metaféricas o analogias las cuales condensaban
los comentarios mas significativos de las entrevistas que dieran nombre a las
categorias que de algun modo mostrarian las significaciones imaginarias de los

maestros de musica; las cuales puntualizo brevemente:
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La primera categoria tiene por nombre La norma te amarra te ata concentra el
discurso grupal donde se manifestd constantemente la informidad con respecto a
elementos que regulan y norman sus funciones como maestros, y que consideran
impuestas. También emergio la idea de no sentir que los planes y programas de
estudio responden a sus necesidades dentro del contexto escolar y lo planteado
contrasta con sus formas de entender la educacion artistica. Estas son situaciones
que generan desanimo frente a su labor docente. Apréndete las notas como te
aprendes las tablas alude aquellos momentos en las entrevistas donde los
maestros hablan de sus formas de ensefianza, es decir lo que hacen dentro del
aula. Por ultimo, surgio en el texto la expresion Cuando el de musica presenta algo
feo que refieren a la molestia de los maestros frente al papel que juega su materia
en el sistema escolarizado y formalismos que al parecer desvirtian el sentido que

debe tener la musica. El siguiente cuadro muestra parte del trabajo en el discurso

grupal:

Cuadro 4. Texto resultado del discurso grupal que dio

aso a las categorias de analisis

alto porcentaje de aprobacion sin importar realmente el
porcentaje de contenidos...

nuevo plan, ese nuevo programa es una falsedad...
se pierde, los seis afios, toda la primaria y llegan a
secundaria y nada. Yo creo que es una gran limitante y en

ese sentido no hay una articulacion en los programa

¢esto es lo que vez en secundaria? Si por qué, iMay yo
doy preescolar y eso es lo que veo en preescolar!

La norma te amarra te ata

Profesionaliza
cion

y evaluacion

Fragmentos de entrevista. Tematicas Puntos importantes a analizar de las
Posibles campos de andlisis /categorias para las categorias
categorias
de andlisis
e por el método, por lo que se implementaba, por lo que Planesy v" vocacién se construye con los afios
qwerlelln }Jstedes_,, pero hay_g(_ente que Ipor el (;ls[stelma de programas » Musica culta, tradicional y popular
aquella época tienen conocimientos, seles qued6 algo, no
son masicos pero tienen la capacidad de ver una partitura. v Crisis de identidad por la falta de
. - - . . vinculo: maestro- labor docente,
e tiempos de la jodides econdémica y del desinterés cultural o
maestro institucion
e enteoriala musica se vuelve una asignatura > Eventos para reforzar la identidad
< apréndete las notas como te aprendes las tablas nacional
v' Los cambios sociales, educativos y
e propuestas extranjeras tratando de adaptarlas a nuestro t l6ai i ¢ | trabai
contexto, el papel es simplemente un discurso y la | Asignatura ecnologicos transtorman el trabgjo y
realidad otra... o rol del maestro
de musica

v/ Cambios en los valores y en las
formas de socializacion

v’ Crisis de transmision- crisis en la
identidad del maestro

++ El maestro modifica su ideas sobre la
ensefianza de la musica por
consiguiente su practica

v’ Creciente carga de
responsabilidades y actividades
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te mandan a volar los alumnos con ese tipo de cosas

por el amor de Dios eso lo debian de haber hecho en el
kinder, en la primaria, en la secundaria ya estamos para
construir otras cosas

los programas de musica no los hacen los maestros de
musica, nosotros batallamos porque estamos haciendo
algo que no es de nosotros

Las ideas salen del escritorio pero no pueden llevarse
a cabo

nosotros aceptamos ir a un taller de capacitacion es por
gusto, es decir, voy a ir a aprender, voy a ir a desarrollar
habilidades pero por gusto, probablemente si no nos
obligan

evaluar al muchacho nada mas con su pura actitud

aqui esta mi flauta- nunca la he tocado pero aqui esta mi
flauta

por eso hay gente que tiene diez y no pasa un examen en
la prepa

estos criterios que se nos dan como normas, Como cosas
no escritas porque son cosas que vienen de arriba, tienen
un proposito: si el chamaco no sabe nada pero si asiste a
la clase, trae su material jya aprobo!

porque hasta para las matematicas hay quienes estamos
cerrados para las matematicas hasta cierto nivel,
entonces danza o musica, hay algunos que estan
negados

para mi si es algo serié no que jueguen a ser musica sino
gue la hagan, que la hagan enserio

los profes no la toman enserio, dicen: estas en musica, no
épara qué vas a masica? ¢para qué vas a un ensayo eso
no viene en tu examen de prepa?

yo entiendo que mi hijo repruebe mateméaticas pero
musica, digo musica es muy facil, yo la pasaba con diez

maestro ayudenos aponer la cancioncita para el dia de las
mamas

cuando el de musica presenta algo feo

aqui nadie permanece si no tiene un granito de
vocacion, si no tienes un granito de vacacion o acabas
loco, o acabas enfermo

le han quitado valor a todos los maestros, le han restado
autoridad, le han quitado muchas cosas.

Crisis de
identidad
docente

Ensefanza

de la mUsica

Vocacion

docente

Propdsitos
de la musica
en el
contexto

escolar

0,
Q

0,
Q

X3

*

0,
Q

X3

g

0,
Q

0,
Q

extras
El maestro ensefian mas de lo que
cree
Batallar con los alumnos - excluir a
quienes no son alumnos idéneos
para trabajar
Dejar de lado los propésitos de su
materia para intervenir de acuerdo
a las necesidades  formativas,
emocionales que cree el maestro
requiere el alumno o grupo
Planes y programas
descontextualizados
Hacer actividades que restan valor
a su nivel profesional
Evaluar el desempefio escolar del
alumno como forma de mantener
cierto control a la indisciplina en el
aula
La saturacion de actividades, asistir
a cursos, el cumplimiento de
tramites y funciones
administrativas
La funcién de la educacion artistica
es para “preparar algo”
El peso curricular de la asignatura
de Artes frente a otras materias
Confrontacién entre el valor social
que tiene el artista, en este caso el
musico y el valor social que tiene el
maestro de musica de secundaria
Espacios de formacion musical
La habilidad musical en algunos
alumnos
¢, Qué prioriza el maestro de musica
en su clase?
Hacer musica
Estrategias de aprendizaje
Valores- disciplina

Depende de las caracteristicas del
grupo
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Pero también, el trabajo de campo, me sirvid para tener una perspectiva mas
amplia de las necesidades, los malestares, deseos, vinculos, pensamientos en
comun, fracasos y logros por parte de los maestros, asi como su reflexiéon. Lo
anterior muestra que la investigacion incluyé en su hacer una intervencién al
grupo, ya que al interactuar se tiene la posibilidad de hacer evidente situaciones y
de poder transformarlas (aunque no sea un objetivo explicito). Mier (2002) dice:

La intervencion implica, necesariamente, una transformacion de las
posiciones reciprocas de los sujetos en juego, de sus regulaciones, de sus
marcos, de sus identidades y, en esa medida una reformulacién incesante
del sentido, la fuerza, el imperativo y la necesidad de la demanda.
Consecuentemente, la situacion de la demanda es intrinseca a todo proceso
de intercambio o de vinculo social. La demanda no es sino una condicion de
didlogo. Acompafa al lenguaje mismo, al acto de comunicacion, al don, al
intercambio (p. 21).

¢En qué momento la entrevista propicio una intervencion? En el momento en que
los maestros reflexionan y toman una posicion critica sobre su labor, que da forma
a un didlogo, que permite hablar sobre “lo que pasa”, que da pie a pensar en las
posibilidades de transformacién. Mier (2002) dice que la intervencion es un poder
ejercido desde afuera violento, que busca potencializar a los sujetos en la toma de
decisiones y otras formas de relacion con lo instituido. Este poder a su vez,
movilizar lo que aparentemente se encuentra estable o acostumbrado a su
condicion. La sola presencia del otro (el investigador) impulsa el deseo de accion,
de crear una nueva trama de relaciones y vinculos. Entender los procesos de
transformacion de los grupos y de sus significaciones, tiene como objetivo
provocar un cambio de pensamiento y comportamiento en los maestros sobre su

labor, y aportar al campo saberes que renueven los procesos educativos.
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CAPITULO IlI. SIGNIFICACIONES IMAGINARIAS EN MAESTROS DE MUSICA

3.1 Lanormate amarra, te ata.

La categoria “la norma te amarra te ata” abre varios campos de reflexién que
estan relacionados: uno de ellos es el tema de la profesionalizacion docente, que
tras los cambios sociales, politicos, tecnoldgicos, culturales pero principalmente
economicos de nuestra sociedad, modifican o replantean la funcion y trabajo del
maestro. Para Martin-Molero (1991), el concepto profesionalizacién implica “el
supuesto de que existe un cuerpo especifico de conocimiento sisteméatico en el
gue se fundamenta la practica o el ejercicio de la profesion. Y, por tanto, se
relaciona con el grado de conocimientos- competencia tedrica- que poseen los
profesionales. Entendida asi, la profesionalizacion es una categoria descriptiva en

base a criterios de conocimientos y habilidades o destrezas" (p. 198).

Ante la necesidad de responder a estos cambios se plantea la idea de
profesionalizar al maestro que contrariamente parece poner en crisis su labor, Ball.
(1987) menciona que la profesionalizacion restringe la autonomia de decisiones y
practicas en el maestro, asi como la capacidad para ser autbnomo y desarrollarse
profesionalmente. No obstante la profesionalizacion logra un efecto inverso, ya
gue la autonomia se convierte en “un conjunto de libertades para actuar dentro de
unos limites, es una ilusion de independencia profesional que ata al régimen

institucional de la escuela” (Ball, 1987, p.129).

P: ...“tu no ganas mas porque no quieres chiquita, yo te estoy dando la
oportunidad de que te profesionalices, si tu quieres quedarte ahi es tu
bronca, conformate con tus siete pesitos y di que te fue bien” “¢Quieres
mas?” “Entrale”. Es un pretexto para decirte por eso no te pago mas. “jAh,
gue te quieres poner en huelga!” “Pero si ahi esta el recurso ¢ Por qué no has
accedido a él? jEs tu problema! No, es problema de ellos, no es problema
nuestro. Para hacer todo eso, los cursitos se tienen que hacer en sdbado
entonces ¢A qué hora vas a tener tiempo para andar pensando en
profesionalizarte? (EG-II, 12/11/2011).
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Desde el punto de vista de los maestros entrevistados, la profesionalizacion se
entiende como un conjunto de actividades obligatorias, como cursos para
aprender elementos de su propia asignatura o de alguna otra, cursos que generan
en algunos casos molestias: “Aberraciones ¢Un muasico dando pintura? jEn un
cursito de quince dias!” (EG-I, 29/10/2011).

P: ...si nosotros aceptamos ir a un taller de capacitacién es por gusto, es

decir, voy a ir a aprender, voy a ir a desarrollar habilidades pero por gusto,
probablemente si no nos obligan vamos, porque es algo que podemos
desarrollar, no en el sentido que nos quieran imponer [...]
MACI:...i solo voy a aprender garabatos para poner a hacer garabatos a los
chamacos, qué les estoy educando de la disciplina artistica. De la mia ok, si
el chamaco solo quiere tocar flauta bien, pero si el chamaco quiere tocar mas
yo tengo la capacidad para ayudarle a desarrollar, cosa que no tendria en
danza, en teatro, ni en artes gréaficas, no puedo nada mas meterles cualquier
cosa jes un fraude! (EG-II, 12/11/2011).

Se suma a los cursos de capacitacion, el trabajo administrativo extra que deben
cumplir de manera obligatoria para “rendir cuentas”, es decir, que a través del
papeleo se informe a los demas actores escolares el por qué el maestro toma una
decision, qué hace en cada clase, cada semana, cada mes, que no simplifica el
trabajo y muchos menos motiva al maestro. Sin embargo, estas actividades son
entendidas por las instituciones como parte de la labor de un buen profesional.
Apple (1989), menciona que estas actividades logran un mayor control sobre el
aula bajo el discurso de buscar cambios que mejoren la ensefianza, y ponen al

maestro a cuestionar su propio trabajo, llama a este proceso intensificacion.

La intensificacion << representa una de las maneras mas tangibles en que
los privilegios laborales de los trabajadores de la educacién se van
minando>>. Hay muchos sintomas de ello — desde lo mas trivial a lo mas
complejo —que van desde no dejarles tiempo ni siquiera para ir al servicio,
beber una taza de café o relajarse, hasta una ausencia total de tiempo para
mantener contacto con el propio campo profesional. Se puede advertir mas
facilmente la intensificacion del trabajo mental en la crénica sensacién de
sobre carga de trabajo que han aumentado con el tiempo (Apple, 1989, pp.
48-49).

En esta idea el autor plantea que la intensificacion tiene la intencidén de disminuir la

sociabilidad y comunidad entre compaferos de trabajo, desaparecer el ocio y el
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autogobierno dentro de la labor docente. Esto ha traido como consecuencia la
substitucion de una ensefianza de calidad por cantidad de trabajo, es decir, se

pierden de vista los objetivos de la educacion.

P: ...tu cubres 20 horas intensas, cubriendo 40 crees que vas a ganar el
doble, no porque los impuestos son mayores. Un maestro de mateméaticas da
cinco clases a la semana por grupo, cinco por ocho grupos, cuarenta; eso
significa que debe de cubrir todo un turno con treinta y tantas horas e ir a otro
turno con el resto. El profesor entra a las siete de la mafiana y sale a la 1:40
pm, el siguiente turno las horas restantes, si le acomodaron su horario
termina a las 4:00pm, sino pues va a terminar de trabajar a las 7 u 8 de la
noche. Los de musica, solo tenemos dos horas ellos tiene cinco, si yo dejo
un trabajo por clase yo califico dos trabajos, ellos cinco, donde esta la contra
para que sean 42 horas, dos horas por grupo son 22 lo que significa que si
tenemos suerte con grupos de treinta, multiplica treinta por veinte,
seiscientos alumnos, por un trabajito uno chiquito debes de calificar
seiscientos trabajos, te tienes que chutar seiscientos rollos para calificar, o
sea, para empezar el trabajo minimo esta saturado ya no tienen porque
pedirte mas. Te piden situaciones administrativas, el plan de comision, que
propuestas para mejorar. Y Si se te ocurre ser un maestro reprobon: qué
estrategias, qué hiciste para darle seguimiento a los reprobados, como les
ayudaste, y te lo piden por escrito, estamos hablando de un maestro que no
esta en carrera (magisterial). Es parte de la labor que tu llegues y te sientas:
gué voy a ver en mi clase, me toca preparar tres clases primero voy a hacer
esto y esto lo mismo doy en primero, segundo, tercero jya sé que voy hacer!
Ahora voy con mi material, tienes que preparar o elaborar el material, ahora
con las supuestas tics'®> nada mas una mugrosa presentacion de power que
te va a durar siete 0 cinco minutos, tu tienes que documentarte que tienes
gue bajar fotografias, buscar musica, sentarte en la compu, redactar. Te
estoy hablando de una actividad que se puede llevar cinco o seis minutos de
la clase y no es la Unica actividad, ya mas o menos te das cuenta de la carga
de trabajo [...]. Por eso te decia a mi se me hace absurdo, se me hace una
loquera, mas que nada una estrategia para mantenerte ocupado y no tengas
malos pensamientos (EG-Il, 12/11/2011).

La carga en el horario de trabajo y las tareas administrativas son un claro ejemplo
de la intensificacion en el trabajo de los maestros. Instrumentos como informes,
planeaciones son un medio para supervisar la practica del maestro, son actos que
se suman a la idea profesionalizar, que se traducen en un “buen trabajo”, es decir,

la calidad del trabajo depende de la cantidad de actividades e instrumentos que se

' Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion
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haga y entreguen en tiempo y forma, por consecuencia, se extiende el tiempo
destinado a la preparacion y elaboracion de los mismos ampliandose la jornada

laboral.

Apple (1989) considera que estas actividades son una suma de elementos que se
entienden erréneamente como parte de la profesionalismo, el maestro facilmente
puede caer en una dindmica de intensificacién por la imagen tradicional del
maestro como personaje que aporta tiempo, recursos, y asume responsabilidades
extras por amor a la ensefianza, es decir se piensa que el trabajo extra es parte de
su incuestionable vocacion, pensamiento que para Larrosa (2010) “es un
instrumento para controlar al que ensefia, lo qué ensefia y como lo ensefia para

suplir carencias materiales y formales necesarias para el desempefio profesional”
(p. 46).

Por otro lado, los maestros consideran que se le han sumado responsabilidades,
deslindandose de ésta otros agentes institucionales (como la familia), Ante estas
situaciones los maestros expresan rechazo a las funciones que ellos piensan

rebasan su labor:

JCQ: ...muchos papas luego no te dan razén de sus hijos en todo el dia 'y
lo peor es que quieren que el maestro sea no solo el que ensefa sino que
también eduque, que el maestro dé valores todo eso que los papas dejaron
de hacer y es algo que tampoco se puede porque no es de nuestra
competencia y tampoco de nuestro interés. Yo tengo un compafiero que en
la junta de padres les dice a los papas: saben qué yo tengo mis propios hijos
y yo tengo como 700 alumnos y veo a sus hijos tres o cuatro horas a la
semana asi que no voy a tener tiempo de ocuparme de esas cosas, €so le
toca a ustedes, es su responsabilidad y punto, yo solo les voy a ensefar la
materia y se acabd, me parece que esta bien (EG-I, 29/10/2011).

Otra consecuencia que plantea Apple (1989), es que los maestros al concentrar su
atencion en el cumplimiento de demandas del trabajo bien hecho de un
profesional, se aislan, no se refuerza la comunidad y unidad entre los maestros,
en este caso de musica. Al contario los absorbe el individualismo que se concentra

en el aula, bajo un modelo institucional de trabajo.
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MACI: ...yo antes si sentia que musica si era asi como una comunidad o

sea era otra cosa pero desde la vez que nos vinieron con nuestro golpe de
estado y shuuuu... desmembraron. Antes musica escolar tenia una sede que
por lo menos cada que venia el pago nos juntdbamos muchos maestros y
nos empezdbamos a ver y a conocer muchos maestros que nunca nos
habiamos visto pero que ibamos al pago y ahi formados y de repente:
“iHola!” Y a cotorrear pero a raiz de que ya se acabé el INBA y todo SEP y
ya nuestro pago llega a las escuelas la comunicacién con muchos maestros,
ibye!”.
ZAB: ...teniamos mas oportunidad de pasar tiempo juntos, no sé, el dia del
musico y el dia del maestro el sindicato nos daba el dia libre y: ¢ya te
enteraste del baile? Van a traer grupos. Y ahi ibamos todos, por lo menos
nos veiamos dos o tres veces a la afio, en ese sentido estoy de acuerdo
contigo habia mas comunidad (EG-I, 29/10/2011).

Sin embargo, habria que replantearse y dar argumentos para dar otro sentido a la
autonomia y a la profesionalizacion docente. Contreras (1997) plantea que la
relacion entre ambas apela a la dignidad de la labor docente y la reivindicacion de
los valores educativos que guian su practica, es un proceso de busqueda y
construccion permanente dentro de un contexto de relaciones, no un proceso
individual, técnico o especializado, es un ejercicio que se da en los procesos y
situaciones sociales. Para Contreras (1997), La autonomia debe ser entendida
como la independencia intelectual que se justifica por la idea de la emancipacion
personal de la autoridad y del control represivo, la superacién de las dependencias
ideologicas al cuestionar criticamente nuestra concepcion de ensefianza y de la
sociedad (p. 155). La profesionalizacion deberia tener este efecto en el docente, y
no un efecto inverso, un malestar que nace al pensar que ese proceso es

sinénimo de “normatividad que amarra y ata su labor”.
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3.1.1 Las ideas salen del escritorio pero no pueden llevarse a cabo. El nuevo
plan de estudios.

El segundo campo de reflexién explora el sentido que tienen para los maestros los
programas de estudio. Ante una sociedad cambiante y demandante el sistema
educativo replantea su estructura constantemente, es decir, sus finalidades,
objetivos, politicas educativas, posturas teéricas en los planes y programas de
estudio. EI maestro constantemente se adapta y se enfrenta a estos cambios,
mismos que impactan significativamente en la forma de trabajo y organizacion del

maestro dentro del aula y en la escuela.

La aceleracion del cambio social es tan rapida que provoca el siguiente
proceso: la sociedad critica los sistemas educativos por no responder a las
nuevas demandas sociales, pero como la capacidad de cambio de los
sistemas educativos es mas lenta, para cuando comenzamos a responder a
las demandas sociales, estas ya han vuelto a cambiar, justificando de nuevo
gue la sociedad los critique por no responder a las nuevas demandas
sociales (Esteve, 2010 p.26).

A pesar de los replanteamientos en educacion, existe en los maestros la impresion
de que los proyectos y programas son ajenos a su realidad educativa, pues
rebasan lo propuesto en el curriculum escolar, circunstancia que provoca que

sean los principales criticos del sistema del cual forman parte.

Uno de los temas o campos donde constantemente se presentan criticas y puntos
de diferencia, es cuando los maestros se refieren a los planes y programas que
integran el curriculum escolar. Los planes son instrumentos que guian al docente
para fines de la ensefianza, sin embargo, mucho de lo propuesto no ofrece
suficientes argumentos a la mayoria de los maestros de por qué modificar los
objetivos y cémo ensefiar su materia, de igual modo, tienen sentimientos de
exclusién al no ser tomados en cuenta en la creacion de dichos programas, y
solamente son vistos como los sujetos quienes ejecutaran el programa sin
importar el como lo hagan; a esto se suma una lectura poco profunda y reflexiva

de los planes y por tanto una incomprension de los mismos.
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JCQ: ...no hay el recurso, primero lo decretan y luego como lo hacen [...]
Anteriormente el programa era mas especifico, pretendia mas cosas
encaminadas hacia lo que querian nuestros alumnos. Hoy en dia ta ves el
programa que para mi gusto trae un montonal de cosas que no se llevan a la
practica, que finalmente anda uno debrayando, anda uno especulando
muchas cosas (EG-I, 29/10/2011).

Los maestros se piensan como meros ejecutores de los planes y programas
distantes a su realidad educativa, adaptan los planes segun su experiencia e ideas
implicitas a partir de las cuales guian dan sentido a su practica. Misma que es
realizada con una constante falta de condiciones y recursos minimos para llevar a
cabo su labor; son significaciones que forjan la idea de que “ese nuevo plan, ese
nuevo programa es una falsedad, quieren implementar algo cuando no tienen el
recurso ni economico ni personal” (EG I, 29/10/2011). Los maestros ven como una
gran desventaja el poco apoyo material (de treinta pesos quincenales de apoyo
didactico) que se da a su asighatura; la falta de recursos y sentirse ajenos a los
nuevos planteamientos en los planes y programas frustra su ideal de una buena
clase de musica, y mucho menos los convence de ser flexibles y aprender lo

propuesto.

MACI: Yo tengo una amiga que trabaja en Francia dando clase de musica.
Me decia: “Oye ¢ qué programa tienen?” Lo busco: “jAqui estal”

-, Qué es esto?” [...] “¢Esto es lo que ves en secundaria?”’- “Si ¢ por qué?”-
iYo doy preescolar y jeso es lo que veo en preescolar!”
RAA: Si, exactamente las actividades que te ponen a hacer son para nifios
de preescolar que ya no puedes aplicar en secundaria, ya no las puedes
aplicar, te mandan a volar los alumnos con ese tipo de cosas
JQC: Es que te ponen a ensefiar cosas, no te convence lo que estas
ensefiando, actividades por ejemplo: que los nifios se sienten a contemplar el
cielo y las estrellas y agarren un lapicito y experimenten con los colores. jPor
el amor de Dios! Eso lo debian de haber hecho en el kinder y en la primaria,
en la secundaria ya estamos para otra cosa...
ZAB: Mi hermana es educadora y justamente hace todo eso con sus alumnos
JQC: Que salgan y escuchen los sonidos de la naturaleza, si esta muy bien
pero ya estamos en secundaria, ya estamos para construir otras cosas y eso
yo creo que nos hace chocar con el programa nuevo, ¢Como voy a estar
ensefiando esto? Tienes a cincuenta adolescentes dispuestos a estallar a la
menor provocacion y vamos a contemplar el cielo (risas) jPor el amor de Dios
no!
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RAA: Lo que méas haces desde tu lugar es adaptar el programa, mezclarlo
con el anterior y adaptarlo pero no darlo tal cual, tal cual no te lo van a
aceptar, si por si te mandan a volar los chavos. (EG-I, 29/10/2011).

Los maestros consideran que no se valora su capacidad como profesionales de
musica ni la de los alumnos, ya que en el nivel secundaria se deberia potenciar al
maximo las habilidades musicales, porque los adolescentes tienen la capacidad de
“construir otras cosas”; expresan el rechazo de los alumnos hacia las actividades
gue propone el programa de estudio y el de ellos mismos ante la idea de llevar a
cabo actividades mas propias para infantes. Sin embargo, independientemente de
si aburren o no esas actividades a los alumnos, o si el maestro las considera
simples o de poca dificultad e impacto, es claro que el desacuerdo esta
relacionado con el control en el aula, es decir, esas actividades, quiza mas ludicas,
interactivas y grupales, son entendidas por los maestros como situaciones que

favorecen el caos en los grupos.

Otro tema ligado a los planes y programa de estudio es la evaluacion de la
asignatura de musica. Como se mencion6 los maestros adaptan y planean su
clase segun las prioridades y necesidades de su grupo de trabajo, de ahi se
retoman los criterios de evaluacion que se acercan a los objetivos de la
enseflanza. Los criterios de los maestros entrevistados son distintos, hay quienes
dan mas peso a la evaluacion de contenidos, otros a habilidades y otros a
actitudes, sin embargo, deben buscar estrategias que relinan mas de un criterio de

evaluacioén y asf traducirlos en una calificaciéon® numérica.

P: ...tenemos que cuadrar todo, evaluar la responsabilidad “jAqui esta el
cumplimiento y el chamaco!” Tienes diez porque trajo cosas, se presento,
estd cumpliendo con las normas, aunque sea un bulto. jAh pero tiene diez en
cumplimiento! Pero qué tal en participacion, vamos a poner un ejemplo:
calificar la participacion como el trabajo en clase, jsi este chamaco solo

% El termino calificacion esta referido exclusivamente a la valoracién de la conducta de los

alumnos. Calificar, por tanto, es una actividad mas restringida de evaluar. La calificacion sera la
expresion cualitativa (apto, no apto), o cuantitativa (10, 9,8...) del juicio de valor que emitimos
sobre la actividad y logros del alumno. en este juicio de valor se suele querer expresar el grado de
suficiencia o insuficiencia, conocimientos, destrezas y habilidades del alumno como resultado de
algun tipo de prueba, actividad, examen o proceso. (www.oposicionesprofesores.com).
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estaba viendo al techo y moviendo los dedos disque tocando la flauta! Vas
sumando los aspectos que integren una evaluacion, digamos mas completa,
no nada mas los meros conocimientos. Por ejemplo los conocimientos los
puedes ver puestos en un pequefio examen tedrico, un examen de canto, de
flauta, sumas los tres aspectos porque el programa asi se divide en
expresion coral, expresion instrumental, contextualizacion y apreciacion, en
esos tres ejes se divide la materia. Entonces tu haces un examen pequefio
para cada eje, entonces tu dices: jSacé cinco en conocimientos, saco diez en
flauta porque le encanta tocar la flauta!” A lo mejor no sabe ni como se
escribe ni nada, pero jtrajo el material!l En canto no le gusta mucho cantar
isaco siete! En cumplimiento tiene diez a porque siempre trajo el cuaderno,
esta nuevo, esta intacto pero siempre lo trajo jtienen diez! Yo siempre les
digo: “¢Y tu cuaderno?” “Aqui esta profesor” Perfecto no hay problema. Pero
jestuvo papando moscas de vez en cuando! entonces tiene siete en
participacion. Entonces vas sumando e integrando todos los aspectos (EG-II,
12/11/2011).

En su experiencia los maestros buscan traducir el conocimiento, las habilidades y
actitudes o conductas a una calificacion numérica, buscan estrategias de
evaluacion, la pregunta seria hasta qué punto estas estrategias permiten valorar

los objetivos de los planes y programas de estudio.

Quiza los criterios e instrumentos de evaluacion que utilizan los maestros se
consideran validos y aceptados, pero no necesariamente responden a los
objetivos planteados en los planes y programas, al contrario, se buscan los medios
para lograr la “conducta esperada” en los alumnos en un contexto particular, es
decir, “quien tenga buena actitud pasa”. Cumplir con la asistencia: “si el chamaco
nunca falta, ;como es posible que repruebe?”. Responsabilidad con los materiales
de trabajo (los utilicen o no): “jAqui esta mi cuaderno! A lo mejor esta en blanco-
pero ahi esta mi cuaderno”, “jAqui esta mi flauta! Nunca la he tocado pero aqui
esta mi flauta” (EG-Il, 12/11/2011). Participacion en clase: “Hay quienes solo
mueven sus deditos a lo tonto y hay quienes si se esfuerzan y jno le sale, no
desarrollan la habilidad!” (EG-Il, 12/11/2011). Buena conducta: “jMientras un
chamaco no se ponga de relajo en la clase, la mayor parte de los profes no tienen
ningun inconveniente en ponerle seis!” (EG-Il, 12/11/2011). Y se deja en un
segundo plano si hubo un progreso real en la conducta esperada que propicie el

aprendizaje del alumno.
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Los maestros reconocen las desventajas que pueden tener los criterios de
evaluacion, porque para sus alumnos al querer acceder a otros niveles educativos,
dan mas importancia a pasar de grado; a que un mayor porcentaje de alumnos
aprueben la educacion bésica, para que se pueda crear la ilusion de calidad
educativa, de ahi la idea implicita que “debe de ser un diez en musica”, para

elevar el promedio general del alumno.

ZAB:...n0os presionan justamente para entregar grupos con un alto
porcentaje de aprobacion sin importar realmente el porcentaje de contenidos
gue los muchachos realmente, no digamos dominen pero que conozcan (EG-
l, 29/10/2011).

P: ...el sistema en educacion basica esta disefiado para que el chamaco
siga, que pase.
MACI: ...significa que el alumno que entre a primer afio de primaria no tiene
porque interrumpir sus estudios, 0 sea, el maestro no tiene por qué
reprobarlo, tiene que terminar la preparatoria tranquilamente, sepa 0 no
sepa.
P: ...mientras nosotros en la escuela: “jEchale ganas!” “jVa reconozco tu
esfuerzo!” O como dice el profe, me entregd su trabajo arrastrando el lapiz va
a ser buen trabajador, forr6 el libro con florecitas, entonces llega al
conservatorio de musica quiere estudiar musica: “A ver escribe Si”- “; Qué es
es0?”, entonces pa atras.
R: ...es asi en todas las materias por eso hay gente que tiene diez y no pasa
un examen en la prepa porque le tomas muchas cosas en cuenta y no solo lo
gue sabe (EG-II, 12/11/2011).

3.1.2 Crisis de identidad

Lo anteriormente expuesto corresponden a algunos temas que surgieron del
didlogo entre los maestros, que muestran significaciones que con el paso del
tiempo han contribuido a pensar a la instituciéon educativa bajo discursos que
tienen la mejor intencién de impactar en la formacién social, pero al parecer solo
se ha evidenciado una crisis del sistema, que pone al maestro en riesgo de no

identificarse con su labor.
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La escuela es el espacio para hacer una parte la labor educativa, sin embargo, se
responsabiliza a sus actores, en especial al maestro, del atraso en el sistema
educativo; lo que impacta significativamente en la imagen y rol del maestro, que
muchas veces se ha desprestigiado y que pone en duda el sentido de su trabajo.
Aunque se sabe que su practica no se reduce sélo a ensefar, actualmente se
juzgan sus formas y propdsitos, al mismo tiempo, que se le satura de

responsabilidades y tareas administrativas que fragmentan su hacer.

Un elemento que ha impactado en la imagen del maestro como transmisor de
conocimiento y valores, son las avances tecnologicos y los medios de
comunicacion por su influencia en la formacion de las nuevas generaciones, que
transmiten sistemas de valores discordantes a los pretendidos en la escuela y por
tanto generan procesos de socializacion cada vez mas aislados en un mismo

contexto.

ZAB: ...actualmente los medios de comunicacién me hacen batallar

mucho [...] debemos luchar contra todos los medios de comunicacion
masiva, todo el bombardeo que estan haciendo a los chamacos. “Estudia”,
“‘esfuérzate”, “; Cuanto vales?” Tratan de tener el ultimo artefacto de celular
gué sé yo. Por una parte el bombardeo hacia el consumismo, eso es muy
dificil para nosotros y también para los padres. Los hijos ahora: “{Dame esto!
“iQuiero esto!”. Por otro lado creo que el mayor atractivo que puede ofrecer
la escuela no es la informacion, el aprendizaje es la socializacion.
MACI: ...que la secundaria sea para que se formen relaciones humanas pero
sinceramente no hay valores para socializar como debiera, es un batallar.
Los maestros podemos decir: jensefio valores y cierro mi libro! o ¢ qué hago?
RAA: ...la educacion de los chicos recae en un minimo en la escuela y en la
sociedad, ahora todo recae en los medios de comunicacion y un minimo, asi
chiquitito en los papas y menor porcentaje en la escuela , eso es lo que ha
cambiado para mal, porque le dejas la educacion de tus hijos a los medios y
es un circulo vicioso por que los padres deben de trabajar para mantener los
gastos si no hay comida, se pierden valores, los chicos estan todo el dia si
bien les va en la television si no en la calle (EG-I, 29/10/2011).

La coexistencia de modelos de socializacion distintos dentro de la escuela,
propician situaciones consideradas de conflicto que hacen dificil la labor del

docente. Al parecer, para el maestro es cada vez mas dificil buscar un equilibrio
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entre las actitudes, intereses y necesidades de los alumnos, la diversidad que hay
entre ellos y buscar modos de interaccion que forme en los alumnos valores que
los sensibilicen ante los problemas comunes; cuando parte de su labor es
mantener dentro de las practicas unificadoras y generales de la escuela. Esteve
(2010) menciona que “en el momento actual nos encontramos ante una autentica
socializacion divergente: por una parte, vivimos en una sociedad pluralista, en la
gue distintos grupos sociales, con potentes medios de comunicacion a su servicio,
defienden modelos contrapuestos de educacion, en los que se da prioridad a

valores distintos cuando no contradictorios” (p.37)

¢Por qué los valores distintos repercuten en lo educativo? Bauman (2002)
menciona que la fluidez y flexibiidad es cdémo se estructuran ahora las
sociedades, ya no son perdurables por tanto no logran solidificarse, es lo que
denomina “modernidad liquida”. Esto se traduce en valores donde lo rapido,
flexible y facil se presenta en el pensamiento y acciones de las personas. Lo
anterior esta permeado por los medios de comunicacion, por la tecnologia que
juegan actualmente un importante papel formativo y dejan a la educacion
escolarizada en desventaja pues hasta ahora no ha logrado ser flexible ante los

nuevos valores.

Estas ideas de rapidez y fluidez (dentro del “progreso”) también propician formas
de individualidad en vez de la organizacion colectiva, se podria decir que se
responsabiliza al sujeto de su condicion (economica, social, cultural, personal,
etc.), lo que dificulta los vinculos entre los sujetos y con sus instituciones, al igual
gue pone en crisis la presencia de formas de transmision tradicionales y de
interaccién por situaciones que van desde el desafio por parte de los alumnos a la
autoridad (representada por el maestro) hasta la poca motivacion de ambos de

estar en la clase.

Es importante sefialar que en algunos maestros esta presente la idea respecto a
los alumnos de secundaria como responsables de situaciones conflictivas por su

mala conducta e indisciplina, consecuencia de su condicion de adolescente.
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Situaciones que complican el trabajo del maestro. El constante desafio a las
normas y a la autoridad por parte de los alumnos, tendria que ver con la relacion
que establecen como una estrategia de ejercicio del poder'’; relaciones que
generan algunas manifestaciones de resistencia: situaciones en las cuales los
maestros no han sido preparados para adquirir las destrezas sociales que les
permitan proceder ante estas complejas dinAmicas de interaccion de forma que

logren un sistema organizado para dar su clase.

ZAB: ..tenia un grupo de muchachos de tercero que eran de lo peor
porque no querian estudiar, no dejaban dar la clase, no trabajan pero
quieren estar ahi dando lata. Sus razones habran tenido. Recuerdo que
estaba yo dando la clase y anotando una tarea en el pizarrén y uno de ellos
desde el fondo del salon hizo un comentario de dos o tres palabras gordas
dirigidas a mi, volteo y pregunto: “; Quién fue?” Nadie. Ya habian ejercido un
poquito de orden, que se queden en su lugar. Se siente uno acorralado y
llego al tipico: “jSalte del salon!” No se salieron. Dije: “No me voy a enojar,
no voy a gritar, no voy a despotricar porque el que pierde soy yo y ellos
ganan, y eso sera evidente para todo el grupo. Dije: “4Qué voy a hacer?
Bien que mal debes de tomar la sartén por el mango y decidir. Lo que se me
ocurrié fue ignorarlos por completo. Ejerci cierto grado de violencia porque
los ignoré, quitarles esa presencia y ese reconocimiento. Dije: “bueno vamos
a ver qué resulta’. No les pasé lista, no los tomé en cuenta en las
actividades y pasaron semanas Yy ellos felices pero cuando ya paso tres o
cuatro semanas se dieron cuenta y me dicen: “jOye profe! ¢Por qué no nos
pasa lista? “Como tu no tomas en cuenta la clase yo no considero que seas
mi alumno, desde el momento que no hiciste caso de una indicacion mia
como profesor cuando te pedi que salieras del salon para mi dejaste de ser
mi alumno, para mi ya no existes, no estas en mi lista, ni en mi clase”. Yo
creo que les calo, pasaron dos o tres clases, se acercaron y me dijeron profe
gueremos participar en su clase (El, 22/09/2011).

Muchas veces la respuesta a esta situacion es establecer estrategias de
contencion, de sanciones, en vez de negociar las reglas, esto impacta

significativamente la seguridad del maestro ante su grupo. Sin embargo, en la

17 «el poder clasifica a los individuos en categorias, los designa por su propia individualidad, los ata

a su propia identidad (concepcion “verdadera” de si) en la que deben reconocer y ser reconocidos.
Sujeto “sometido a otro a través del control y la dependencia, y sujeto atado a su propia identidad
por la conciencia o el conocimiento de si mismo” .Foucautl “El sujeto y el poder “. Anzaldua (2011)
cit., p.70.
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actualidad la intencion del maestro de usar alguna especie de reprimenda que

corrija el comportamiento no es bien vista, lo que resta autoridad a su imagen.

RAA: ... yo creo que le han quitado valor a todos los maestros, le han
restado autoridad, le han quitado muchas cosas. Ahora el papa le dice: “i{No
permitas que el maestro te hable méas fuerte, no permitas que te toque, que
te haga esto, no le hagas caso porque el maestro esta loco!” O sea el
maestro no tiene la razén. El papa esta predisponiendo al muchacho para
gue a ti no te haga caso, para que el maestro no te llame la atencion, el
alumno te puede hacer todas las groserias del mundo.

ZAB: ...pero ti como maestro no puedes hacerle nada (EG-I, 29/10/2011).

Los cambios sociales, los nuevos valores y la dificil labor de adaptar al sistema
educativo estos cambios, las relaciones de autoridad y poder entre generaciones,
la presencia de los medios de comunicacion y tecnologia como agentes de
transmision, asi como la profesionalizacién y la proletarizacion®® del trabajo

docente, dan como resultado lo que Dussel (2010) llama crisis de trasmision.

Pensemos un poco en lo que implica qué transmitir, como hacerlo, con qué fines,
a quiénes. Parece ser una tarea compleja que asume la escuela y en especial el
docente, que generalmente lleva este ejercicio de transmision de modo lineal,
vertical y expositivo, que se ha consolidado como sistema y ha restado valor a
otras posibilidades de transmision. Dussel (2010) reconoce que la autoridad que
contraen las instituciones educativas no debe entenderse como mandato, sino

como autoridad que conlleva a asumir la responsabilidad de qué transmitir:

8 La descalificacion, el control técnico y la proletarizacién son conceptos a la vez técnicos y
politicos. Significa un complejo proceso histérico en el cual el control del trabajo ha experimentado
cambios, un proceso en el que las habilidades que los empleados habian desarrollado en muchos
afos de trabajo se quiebran en unidades anatdmicas, se redefinen, y luego se las adecua, gracias
a la gestion empresarial, para aumentar tanto la eficiencia como el control del proceso de trabajo.
Entretanto va disminuyendo lentamente el control de los trabajadores sobre el tiempo, sobre la
definicion adecuada de las maneras de realizar la tarea y sobre criterios que establecen
rendimientos aceptables, hasta que en el proceso de trabajo redefinido ya no hay necesidad de
ellos. La pérdida de control o proletarizacién del un trabajo es, por tanto, parte de una dindmica
mas amplia en la separacion entre concepcidn y ejecucion y de los continuos intentos de
racionalizar, tanto en el estado como en la industria, todos los aspectos posibles del trabajo
(Apple, 1989, p.40).
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Responsabilidad aqui remplaza a mandato, que suele tener el rasgo de
inapelable o divino. Si el acto de ensefianza siempre implica un acto de
autoridad, es importante notar que no todas las formas de autoridad son
iguales, ni tienen los mismos efectos. No da lo mismo pensar a la autoridad
como mandato incuestionable que como acto particular, responsable que
debe justificarse cada dia, que intenta dar lugar para que el otro enriquezca
la transmision. La responsabilidad de los educadores no es cumplir
mecanicamente con un mandato, sino analizar cual es la transmision
cultural que debe tener lugar hoy, con qué contenidos, con qué formas de
autoridad y crear espacio para pedagogias nuevas (Dussel, 2010, p. 169).

Considero que es importante la transmisién, porque al parecer su crisis deteriora
los vinculos, los valores y saberes a heredar como una responsabilidad social, el
trasmitir no sélo es importante para los vinculos afectivos entre personas, sino
también los que se generan entre los sujetos y los demas sistemas institucionales.
Los vinculos se dan en las relaciones, y el tipo de vinculo que se establezca,
forma y educa mas a los sujetos que los contenidos que se pretendan ensefar, e
incluso la fortaleza de éste permitira la continuidad y transformacion de la
institucion. El proceso que vincula a los sujetos, para Anzaldua (2004) tiene que
ver con la repeticion de las relaciones adquiridas con anterioridad, él llama a esto

transferencia:

Todo objeto con que un sujeto se vincula, dinamiza el deseo y las fantasias,
relativas a objetos previos con que el nuevo objeto se asocia. Es por eso que
pienso que el vinculo es transferencial, pues dinamiza transferencias, al
repetir las fantasias y las manifestaciones de deseos experimentados con
objetos semejantes (internos externos, reales o imaginarios), que generan
una actualizacién de vinculos anteriores con objetos presentes (p.49).

La transferencia de vinculos que se dan entre el sistema educativo y sus actores
impactara en la formacién de identidad y en los vinculos con la labor educativa.
Las experiencias negativas del maestro (no facilitan su trabajo y perjudica su
imagen), son determinantes para restablecer el vinculo. El sujeto transfiere sus
deseos relacionados con su formacién profesional como musico a su labor

docente, roles con vinculos diferentes en donde uno tiene mas peso que el otro.
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La escuela como institucion ha cambiado a pesar de que tiene una cultura,
organizacion y funciones bien definida de gran peso y tradicion, que se modifican
poco y lentamente, asi como las funciones y roles de quienes participan en ella.
Dussel (2010) menciona los cambios en la imagen del maestro asi como su
funcion. Actualmente estdn presentes en el imaginario social algunas
conceptualizaciones sobre la tradicion del oficio docente sefialados por la autora

gue resumo en el siguiente cuadro:

Cuadro 6. Conceptualizaciones sobre la labor del docente

El maestro Cambios

Arte del artesano Una técnica inteligente del hacer
Saber idiosincrético, catedra segin su propio juicio y criterio

Pastor Salvacion moral
Guia y ejemplo moral, tener vocacion del servicio, dominar sus
saberes

Educador Portador de una cultura que debia imponer a un sujeto negado.,
socialmente inepto e ideol6gicamente peligroso. Imponer una cultura
civilizada.

Funcionario de estado Forma ciudadanos, saberes civicos, seguimiento de programas
estandarizados, adopcién de mismos rituales

No directivo, animador Comunica en vez de ensefiar, prioriza el contacto con los alumnos, la

sociocultural, el promocion de los procesos de aprendizaje, relacion menos jerarquicas,
facilitador flexibilidad disciplinaria.

Profesional de la Modalidades de certificacién, formacion homogénea, mayor capital
ensefianza cultural e ingresos- status, se apoyan sobre conocimientos

cientificamente comprobados sobre las mejores técnicas de ensefianza

Es evidente la familiaridad de estas concepciones sobre el maestro, ya que una no
ha sustituido a la anterior, al contrario se han sumando a las funciones y roles que
forman un imaginario amplio de lo que es un maestro. La intencion de que el
maestro permanezca dentro de estos roles institucionalizados, son expectativas
gue hay en torno a esta labor, bajo la incongruencia del sistema que no permea
las condiciones para que el maestro pueda realizar esas expectativas, es mas, con
el tiempo se suman mas significaciones, y éstas se vuelven cada vez mas
confusas y demandantes. Ante esta diversidad de imagenes sobre el maestro y su
funcidén, los docentes entrevistados definen su rol de la siguiente manera (cémo

piensan que los otros los ven).
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P: ... ¢Qué es un buen maestro? Pues depende de quién. Para el alumno
gue no le deje mucho trabajo, que le deje cotorrear en su clase que nos
llevemos bien suave. Desde el punto de vista de la direccion que no sea un
maestro reprobon.

RAA: ...que entregue el papeleo a tiempo.

P: ...que entregue puntual, que no haga argiende, que no pida dias
econémicos, que si te mandan a que te pares de cabeza pues que te pares
de cabeza, sin decir pio. Si ta le preguntas a un papa qué es un buen
maestro, pues que trate bien a su chamaco, que no me lo regafie, que no me
le grite, que lo trate bien, estd contento. Para las autoridades qué es un buen
maestro te va a decir que esté bien preparado que tenga un buen puntaje,
gue tenga un titulo (EG-II, 12/11/2011).

Se han venido sumando roles a la labor docente, aunque estos representan un
orden institucional de lo que es la ensefianza en un tiempo y contexto, se han
complementado para dar el sentido a una imagen institucionalizada del maestro;
estas representaciones se han adicionado y han hecho implicitas; sin embargo,

muchas de ellas pueden ser o no funcionales a las necesidades sociales actuales.

Para Berger & Luckmann (2003) los roles representan el orden institucional ya que
qguien asume el rol internaliza no solo las acciones y valores, sino el sentido del
mismo para el sistema, también asume normas y es responsable de mantenerlas

por tanto comparte el caracter controlador de la institucionalizacion.

Podemos afirmar que por una parte, el orden institucional es real solo en
cuanto se realice en “roles” desempefiados, y que, por otra, los roles
representan un orden institucional que definen su caracter (con inclusion de
sus apéndices de conocimiento) y del cual se deriva su sentido objetivo
(Berger & Luckmann, 2003, p. 103).

El sujeto al pensarse como maestro se hace responsable de un rol y funciones
especificas, y asume una imagen de autoridad que €l espera sea respetada al
menos dentro de la escuela. Pero el cuestionamiento de su rol, no sélo por parte
del alumno y padres de familia, sino por el mismo sistema educativo hace dificil
gue los maestros puedan identificarse con el discurso educativo que conlleva.
Pero ¢,Cudles son los roles que aun asumen nuestros profesores como simbolo de

autoridad? A continuacion relato aqui algunos:
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RAA: ...antes el maestro era como el segundo papa, te lo traian los papés y
te decian: aqui estd maestro y usted le puede jalar las orejas. Aunque se
cayo0 en los extremos, se abusé.

MACI: ...se cayo en los extremos pero la gente era mas educada. La verdad.
ZAB: ...con el tiempo si ha ido demeritindose el valor social y el valor
educativo del docente. Digamos hace muchos afios, el sacerdote, el médico
y el maestro eran los personajes mas respetados en el entorno social, ahora
eso ya no lo vemos. Paralelo a lo que dice R los papas saben qué clase de
hijos tienen, los han educado, criado o por lo menos mantenido desde su
nacimiento, cuando el muchacho hace algo el papé lo solapa, eso es atentar
con la autoridad no sélo del maestro sino también de la propia autoridad del
padre.

JCQ: ...era respetado, como dice la figura del maestro, la del sacerdote, la
del médico pero en general eran respetadas todas la profesiones, todas las
personas, hoy en dia todo mundo el maestro, el policia, el médico ya no es
digno de respeto y muchos no se han hecho respetar y eso ha quedado en
evidencia, de pronto ya no es tan importante [...]. Ha evolucionado la
ensefianza de la musica, el maestro, yo creo que en aquellos tiempos donde
era muy importante el maestro de matematicas, de espafiol y el de musica.
Ahora jAhi estan para que vengan a entretener! Hoy en dia como que todos
cayeron a ese mismo nivel, como que los maestros- todos- desde espafiol
hasta musica estan ahi para cuidar a los chamacos, esa es su funcion y
jaguas! con gque les digas algo porque ellos tienen mas proteccion ahora
(EG-I, 29/10/2011).

Los maestros entrevistados recuerdan con sentimentalismo a la imagen del
maestro como el segundo papa que puede proteger y corregir la conducta de los
alumnos, también se ve al maestro como policia que hara cumplir el orden y las
normas de la escuela, como el médico o el sacerdote. Ante estas ideas sobre su
rol de maestro hay una lamentable realidad que asumen con pesar, reconocen
gue ahora estas imagenes han sido devaluadas y su labor ha quedado reducida a

entretener y cuidar al alumno para que no haya conflictos dentro de la escuela.

El hecho de que el maestro se vea como el segundo papa, como sacerdote, el
médico o el policia nos da la idea de que el rol del maestro aln esta inmerso en
imaginarios sociales y que cambiarlos implicaria negar significados que
construyen la vocacion docente. Los maestros no se identifican con el rol docente
por el cuestionamiento contante a su labor y no asumen de algin modo las

significaciones de lo debe ser un maestro porque en su mayoria no cumples con
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sus expectativas laborales y profesionales. Para Anzaldua (2010) la identidad
docente, lo que es un buen maestro, se estructura cuando se entrecruzan las

significaciones imaginarias personales, laborales, culturales e institucionales.

Por ultimo quiero rescatar un punto de reflexion respecto al tema de la vocacion.
La mayoria de los maestros entrevistados son especialistas de musica y llegaron a
la docencia no necesariamente por un interés en la ensefianza o por la “vocacion

“

docente” entendida como: “el llamado, la accion altruista, de desinterés
economico, de servicio”. Fue por diversas circunstancias laborales que en algun
momento de su vida pudieron acceder y asegurar un ingreso econémico. Sin
embargo, los maestros reconocen que independientemente de su formacion y
amor por la muasica y las situaciones que enfrentan diariamente en el salon de
clases, siguen después de afos dedicandose a la docencia ya que han aprendido

a amar lo que hacen, a tomarle el gusto a ensefar musica.

MACI: ...yo no sé si hubiera dado clases en otro lado yo llegué aqui por
error- por estupidez[...] De que me gusta estar ensefiando pues si, sobre
todo como decia él, cuando tienes alumnos que quieren aprender, tu también
estas con gusto ensefiandoles y quieres mas, o0 sea, es algo de llevarlos, tu
puedes motivarlos y ellos te motivan. Y por otro lado los que queremos estar
dentro de la cuestion musical no la dejamos, el maestro sigue tocando, la
maestra sigue tocando, yo me tomé un descanso ya no se€ si iniciar o no, ya
estoy tan comodo con mis clases (EG-Il, 12/11/2011).
Independientemente de los motivos por los que se llega a ser docente, para
algunos considerados “errores por estupidez”’, con el tiempo han construido una
vocacion docente lo suficientemente significativa, como para transformar el sentir
respecto a su labor como maestros de musica y que les permite seguir y ser parte
de una escuela, dar clase a mas de 700 alumnos, bajo condiciones precarias y en
la situacion actual de la educacion en nuestro pais, es decir, han logrado con los

aflos asumir una labor educativa.
P: ...soy un desertor, no terminé la carrera pero yo no he dejado de trabajar

como musico, no he dejado de ser musico. Llegué a la docencia por
accidente. [...] me he chutado los cursos de nivelacion pedagdgica ¢ Por
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qué? Porque uno tiene amor por lo que hace y buscas qué te enriquezca
para poder dar mas- asi de sencillo. No es algo que no me guste hacer, pues
es algo que lo hago con gusto pese a todo, como decia RAA, uno trata de
dejarles algo, de impulsarlos a que les quede algo. No pensé: “jAy como no
soy musico pues ya aunque sea de maestro!” De hecho nunca pensé voy
estudiar una carrera y ahora voy a hacer esto, nunca lo habia pensado, e
incluso lo pensé hasta cuando estuve adentro dije: jqué hago aquil[...] Algo
cierto es, que aqui nadie permanece si no tiene un granito de vocacion, si ho
tienes un granito de vocacion o acabas loco, o acabas enfermo pero no
duras, aunque sea un granito pero debes de tener algo de vocacion, puede
ser que este la situacién de que no quedd otra, que la situacion econémica lo
gue ta quieras, pero también me pude ir a vender algo, también gano lana y
no tengo que aguantar a cincuenta fieras (EG-Il, 12/11/2011).

La vocacion docente en esta investigacion se entiende como una construccion,
puesto que los maestros han asumido su rol de maestros (sea cual sea lo que
para ellos esto signifique), lo que contrasta con la idea de vocacion adquirida
previamente al ejercicio de la actividad y en el caso del magisterio casi sacralizada
y de sacrificio, de trabajar bajo deficientes condiciones, y por el bien social mas
gue por el personal. El profesor de musica sigue considerandose un musico antes
gue un maestro, quiza porque los artistas tienen mayor prestigio social, sin
embargo se vislumbra en ellos un granito de su vocacion como maestros, pero no

se identifican como profesionales de la ensefianza, quiza por lo siguiente:

La vocacion como componente indiscutible hasta hace no muchos afios ha
dado paso a otro concepto mas actualizado como el de profesional o
profesion. Pero este cambio viene forzado porque la insistencia en la
vocacion no resolvia los problemas de la ensefianza ya que olvidaba las
necesidades materiales y formativas que tenia el profesorado. Hoy nadie
duda que el ensefiar es una profesion, aunque el peso de la tradicién sigue
estando presente. Incluso desde otros contextos nos advierten del peligro de
profesionalizacion docente por la extendida ampliacion de modelos
empresariales regulados con normas minuciosas que representan la antitesis
de una profesionalidad auténtica. La mercantilizacién de la educacién y la
creciente regulacion administrativa contribuyen a la desprofesionalizacion
docente (Hargreaves en Larrosa, 2010, p. 48).
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3.2 Apréndete las notas como te aprendes las tablas.

La enseflanza de la musica (y de cualquier otra materia) en la educacion
secundaria se enfrenta a factores que han dificultado la labor docente como la
interaccion maestro- alumno, la falta de apoyo en recursos materiales, tiempo y
espacios, saturacion de grupos y tareas a maestros, pero sobre todo por formas
de ensefianza que los maestros en su mayoria no han logrado adaptar a los
constantes cambios y caracteristicas del alumno, grupo y generaciones o porque

no son conscientes de en qué momento es pertinente renovar sus practicas.

Seria un error pensar que los maestros de musica entrevistados en esta
investigacion con mas de diez afios de experiencia no hayan cuestionado su labor
educativa y tomado decisiones que la mejoren. No obstante los cambios a sus
estrategias de ensefianza, éstas siguen permeadas por significaciones que de
algin modo perpetian viejas practicas y modos de concebir la musica en lo
educativo, y principalmente impiden que el maestro se apropie de nuevos
planteamientos sobre las finalidades educativas que puede tener la musica en

este nivel.

Algunas de las significaciones que despliega la analogia “Apréndete las notas
como te aprendes las tablas” hacen referencia a ideas sobre el como aprendemos;
sobre las formas de ensefianza de la mulsica que en su mayoria se caracterizan
por ser practicas de instruccion que fomentan el aprendizaje memoristico; asi
como la idea de que el alumno maneja estrategias de aprendizaje y conocimientos

basicos, que le facilitaran al maestro su trabajo.

Otro punto revelador es el valor que aun tienen los métodos de educacion musical
tradicionales actualmente para los maestros (que pueden o no recurrir a éstos
como parte de la ensefianza), a pesar de que su uso no ha logrado alcances
significativos en la ensefianza de la muasica en secundaria, y cada vez es mas

evidente la dificultad que tienen los maestros para adaptar estos métodos (que
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generalmente se llevan a cabo dentro del campo especializado de la musica) al
aula, y aproximarse a los planteamientos propuestos en los programas de estudios
sobre la formacion artistica en educacion béasica; por ultimo, anuncia la idea que la
decisién del maestro de cédmo y qué ensefiar generalmente esta relacionada con

las necesidades del grupo, dando a estas prioridad en la ensefianza.

Si recordamos cualquier situacion que nos haya puesto dentro de un salén de
clase, podemos identificar momentos en que se hacen presentes formas de
ensefianza donde se recurre a la memorizacion o la repeticién de contenidos, es
una estrategia que funciona para agilizar el aprendizaje escolar (algunos de estos
pueden llegar a ser significativos), pero no es la unica. Garcia J. (2003, p.83)
menciona que para Ausubel “el aprendizaje por repeticion se produce cuando los
contenidos de la tarea son arbitrarios (pares, asociados, nimeros, etc.), cuando el
alumno carece de los conocimientos necesarios para que los contenidos resulten
significativos, o si asume la actitud de asimilarlos al pie de la letra y de modo
arbitrario”. Este tipo de aprendizaje se entiende como el medio para almacenar la
informacion a través de repetir y no necesariamente comprender; bajo esta logica
generalmente se ensefia y se aprenden temas como las tablas de multiplicar y de

este modo los maestros buscan que sus alumnos aprendan las notas musicales.

RAA: ...les digo: “jApréndete las notas como te aprenden las tablas!” y “iNi

las tablas se saben!” Ahora entiendo como no se pueden aprender siete
notas, si ni las tablas se saben...
MACI: ...no, las tablas son mucho, yo les digo las vocales (risas). DO, RE,
MI, FA, SOL, LA Sl son como las vocales musicales y no pueden retener eso.
Por ejemplo les digo: “SOL ¢ Cual esta arriba?” “4RE?” A ver: “DO, RE, MI,
FA, SOL, LA ¢Cual es?” “jLA!I" “iMuchachos!” ¢Como es posible que no
puedan aprender eso? (EG-I, 29/10/2011).

Al comparar las notas musicales con las vocales o las tablas, marcan la
importancia del conocimiento musical al igual que el de otras disciplinas, las tablas
son consideradas como un conocimiento basico para que el alumno adquiera un
pensamiento matematico, del mismo modo, los maestros plantean que las notas

son indispensables para poder entender la musica.
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Los maestros asumen la idea de que el alumno sabe como aprender, es decir,
conocen estrategias de aprendizaje por haber cursado niveles educativos previos
(la repeticién de las tablas a través de una cancion, por ejemplo; por tanto no seria
dificil para ellos aprender las notas, sin embargo, al toparse con deficiencias
educativas en los alumnos, expresan asombro y malestar ante la incomprension
de por qué los alumnos no pueden aprender cosas tan “faciles y basicas,” asi
como no tienen un desarrollo en habilidades (motrices) adecuado a su edad,
piensan que es un problema del alumno, pero también son conscientes que es un
problema de ineficiencia que ha venido arrastrando el sistema de educacion

basica.

ZAB: ...toda la primaria y llegan a secundaria y nada. Yo creo que es una
gran limitante y en ese sentido no hay una articulacién en los programas, yo
sé que hay comparfieros que estan trabajando en primaria pero en ese
sentido hay un déficit gravisimo [...]

RAA: Si hay un hueco ahi

MACI: ...la educacion desde el kinder y la primaria, lo que decian hace rato
de la motricidad, yo les pongo ejercicios bien sencillitos, a golpear cosas con
las manos para independizar manos [...]

JCQ: ...te das cuenta de la gravedad, agarran la flauta y les digo: pongan asi
sus deditos (muestra la dificultad de controlar los dedos) tienen una mala
coordinacion; que lo de menos es que toquen la flauta, a estos nifios los
pones a leer y tampoco leen no pueden concentrarse y eso habla de un mal
desarrollo [...] (EG-I, 29/10/2011).

Al percatarse sobre el nivel de formacién de los alumnos ( que al parecer no es el
esperado o de calidad), los maestros tienen que sumar a sus labores la tarea de
fomentar el desarrollo de habilidades o ensefar los conocimientos que se supone
ya deberian poseer los alumnos y que les permitiria llevar una clase de musica
acorde a la maduracién y a las capacidades correspondientes al desarrollo de
jovenes de secundaria; tarea que en general pone en conflicto al maestro ya que
implica readaptar su didactica y abarcar otros temas que probablemente no
puedan relacionar con la musica o simplemente les impide llevar a cabo su clase

deseada.

73



Al malestar expresado por los docentes se suma la angustia al reconocer su falta
de estrategias didacticas para la ensefianza musical acordes a su grupo de
trabajo, a las diferencias y necesidades de aprendizaje de sus alumnos, adaptar lo
qgue saben de su propia experiencia al aprender musica al contexto actual de
secundaria. Esto orilla al maestro a darle sentido a nuevas formas de hacer su
labor, es decir, iniciar la busqueda de otras formas de ensefar masica, valdria la
pena preguntarnos qué tan constante es el proceso de busqueda de esas formas y
estrategias para ensefar las notas.

Ante esto no es extrafio que el maestro de artes termine por dar una clase donde
se trabajen temas de diferentes materias menos de su asignatura o que pretenda
y quiera llevar a cabo una ensefianza de la musica similar a la recibida en la
escuela de formacion profesional, dando importancia a la ensefianza de teoria
musical, historia de la musica, a ensefiar a leer las notas y partituras para tocar un
instrumento ya que esto es parte de saber musica, dando como resultado que la
ensefianza de la misma y en este caso la ejecucion de la flauta dulce o la guitarra,

(instrumentos mas utilizados en secundaria) sea un proceso laborioso.

Modificar sus formas y los temas de ensefianza que consideran importantes para
una formacion musical, y poder acercarse a los objetivos propuestos en los planes
y programas de estudio, es un proceso que los maestros participantes piensan no
ayuda a solucionar los problemas que cotidianamente enfrentan en el aula.
Consideran que los programas y su propuesta de enseflanza musical esta
“descontextualizada” de su realidad educativa, es decir, no creen que el nuevo
programa de musica sea una propuesta que mejore y favorezca su labor; por tanto
los maestros se resisten a los nuevos contenidos o formas de ensefianza, a
adoptar nuevas propuestas que en su época como alumnos no escucharon y por

tanto son ausentes en su formacion.

MACI: ...algunos comparfieros me han hecho llegar los libros o métodos
que utilizaban en los afios sesenta, cincuenta, estaban como dicen los
chavos: jgrueso! ¢ Esto es lo que ensefiaban de musica? Las medidas, como
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cuando llega uno a la facultad, al conservatorio de musica. jAy, no te pases
en la actualidad yo no puedo ver esto con los chavos! ¢(Como? Mucha
historia, mucha teoria en cuestion musical. Pero yo sinceramente les puedo
decir que he conocido gente que si le servia, porque yo muchas veces les
pongo de ejemplo a mis alumnos, el prefecto que tiene 38 afios [...] llamo al
prefecto y le digo: “Ven, por favor y diles a los chavos las notas”, y se las
dice. El no estudié musica sélo lo que era en la secundaria y les puede decir
las notas a los chavos por la metodologia, por el método, por lo que se
implementaba, por lo que quieran ustedes, pero hay gente que por el sistema
de aquella época tienen conocimientos, se les quedd algo, no son muasicos
pero tienen la capacidad de ver una partitura y por lo menos saber qué notas
son, dice uno: “jDe qué se trata!” Pero ahora los chavos al mes que salen de
la secundaria, es mas ni al mes, les haces un examen de notas, no se la
saben” (EG-I, 29/10/2011).

En lo anterior se aprecia el valor dado a los métodos de ensefianza “de antes”
gue lograban en el alumno el aprendizaje de conocimientos, en este caso la
lectura de las notas musicales, métodos que “si servian” por preservar en la
memoria algun contenido. El uso de laboriosos métodos de ensefianza de la
musica se excusa cuando se pretende formar musicos de modo profesional ya que
en este nivel hay una modo particular de pensar y hacer musica, de ser un muasico;
pero en educacion basica hay que reconocer la presencia de estos métodos, no
han contribuido significativamente en el desarrollo musical de la mayoria de los

alumnos y al parecer los maestros no siempre son conscientes de ello.

Estas significaciones orientan la labor del maestro y la ensefianza de la musica, y
dan cauce a un discurso en el que consideran que “ la musica puede ensenarse
en papel, dando como descontada su representacién automatica en la mente”,
Malbran (1997, p.34) sefiala a esta idea como una falacia en la educacion, hace
referencia a la transcripcion de los sonidos a texto, de las notas musicales escritas
sobre un pentagrama y su memorizacion, y genera que se pierda en el sujeto la

capacidad de relacionar lo que percibe auditivamente con una imagen mental.

El registro mas aceptado para la musica (notas y pentagrama), ha disminuido en
las personas la intencion de buscar otras formas de registro no convencional de

sonidos. La sensacién, por ejemplo, de representar mentalmente texturas como
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suave, rasposo, la relacién entre colores y sabores, pueden ser otras formas de
interpretacion y registro mas familiar y significativo (conocimiento que se adquiere
a través de los sentidos) para quienes tienen sus primer acercamiento a la musica;
quiza esto tenga relacion con lo que Cruces (2002), llama “significados flotantes”

en la sinestésica de la escucha:

[...] la categorizacion de estimulos de una modalidad sensorial en términos
propios de otra, o al tropo retdérico que expresa figuradamente tales
relaciones -como cuando hablamos, por ejemplo, de <<la coloracién>>de un
acorde, de un timbre<<aterciopelado>>, o de una melodia muy <<dulce>>-.
Frente al caracter analitico y tendente a la abstraccion de otros canales
sensoriales, es destacable el caracter predominantemente emocional,
situado, contextual, de la escucha, precisamente en virtud de esta capacidad
para la evocacion y la asociacion que entremezcla datos sensoriales diversos
(Leepert, 1995). En ese potencial para la sinestesia residiria una de las
mayores contribuciones de la escucha a una comprension corporalizada del
mundo social (Cruces, 2002, p.18).

La relacidn que se puede establecer de lo que se escucha con otras modalidades
sensoriales potencia la representacion mental de la masica, haciendo de este un
aprendizaje y experiencia educativa, y no un aprendizaje memoristico que, como
Ausubel dice hay que restarle presencia en la ensefianza por un aprendizaje

significativo:

El aprendizaje significativo se distingue por dos caracteristicas, la primera es
gue su contenido puede relacionarse de un modo sustantivo no arbitrario o al
pie de la letra con los conocimientos previos de alumno y la segunda es que
este ha de adoptar una actitud favorable para tal tarea, dotando de
significado propio a los contenidos que asimila (Garcia J. 2003, p. 83).

Los contenidos basicos para la lectura de partituras y producir misica como las
notas musicales, son actualmente parte de los aprendizajes que el alumno
requiere para vivenciar la experiencia musical en la escuela, quiza el problema no

estd en qué ensefar sino en el como. Algunos métodos de ensefianza de la
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mlsica que han sido reconocidos como por ejemplo el método Kodaly™,
Schulwerk?, Susuki?!, Dalcroze®®, por mencionar algunos, son una importante
aportacién al campo, pero no siempre logran adecuar a todos los contextos y la
educacion bésica de nuestro pais no es la excepcion. Estas propuestas y otras
mas actuales como la desarrollada por Schafer (Ecologia acustica- paisajes
sonoros) y Paynler (notaciones no convencionales), podrian sumarse a la
construccién de métodos mas incluyentes, con una estructura mas libre de
acuerdo a las caracteristicas del contexto, que fomenten la participacion colectiva
por medio del juego, visto como parte fundamental para un aprendizaje.

Huizinga (1998) explora el concepto de juego desde diferentes significaciones del
lenguaje y encuentra que en varios idiomas europeos Yy germanicos
(principalmente en periodos antiguos) designaban la habilidad o accidon de tocar un
instrumento con la palabra jugar: “El hombre propende en general a colocar la
musica en la esfera del juego. El tocar la muasica lleva consigo todas las
caracteristicas del juego: la accion se desarrolla en un determinado campo, es
repetible, consistente en orden, ritmo y cambio regulado, y arrebata a los oyentes
y ejecutantes de la esfera ordinaria, transportandolos con sereno sentimiento de

gozosa exaltacion aun siendo la musica melancolica” (Huizinga 1998, p.62-63).

Con lo anterior pretendo mostrar que en la cotidianidad de la clase se presentan
momentos que propician actividades donde los alumnos y maestro pueden
trabajar de modo mas libre en el aula, con la posibilidad de expresar, explorar y

jugar, que puede tener alcances mas significativos y formativos en los alumnos;

9 Método ameno que utiliza diferentes posiciones en las manos para indicar notas, el ritmo se
ensefia a través de la verbalizacion y fundamentos de notacién musical. Crea una base socio-
musico-cultural para desarrollar aptitudes creativas de la persona con provecho social.

%0 Utiliza habilidades innatas de los nifios para llevar a cabo formas sencillas de musica a través de
ritmos basicos y melodias. El cuerpo es utilizado como instrumento. Los ejes del método son el
lenguaje, la musica y el movimiento.

! Se orienta hacia la educacion del talento. Parte de la premisa de ensefiar la musica de la misma
manera en que los nifios aprendieron a hablar su idioma materno.

2 se divide en tres partes: uso de solfeo, improvisacién y movimiento para ensefiar los conceptos
de ritmo estructura y expresion musical. En este método la musica es idioma fundamental del
cerebro humano y se liga intimamente a la esencia de lo que son los seres humanos.
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sin embargo, estos momentos generalmente son considerados inadecuados en el
nivel secundaria, porque se entienden como desorden, indisciplina y fuera del

esquema tradicional de ensefianza.

MACI: ...que les pongo a tocar con el metal6fono, les digo: “toca
esto” Obvio el nifio quiere saber qué onda, quiere experimentar (mueve los
brazos simulando tocar muy fuerte). Le digo: “toca esas notas” y empieza
un ratito con esas notas y ahi la esta llevando cuando de repente oigo
ipas, pas, pas! “iEspérame, espérame!” “iEs que quiero tocar esto y esto!”
(risas). lgual, les prestas una percusion y le digo: “vas a tocar en el uno y él
va a tocar en el tiempo tal y ti en el tiempo tal”. Esta semana he estado
trabajando ese tipo de cosas con ellos y les digo: “justedes piensan que la
percusién es para alocarse y no! Por ejemplo, en la salsa hay una cosa
gue llamamos clave y el percusionista va con la clave y si la cancion dura
diez minutos, los diez minutos se esta pa, pa, pa (aplaude con las palmas
de las manos) y no jpas como loco! (risas); hay que centrase, haz esto por
favor, ya habra tiempo para que hagas tus loqueras, ahorita pero ahorita
por favor esto asi [...] (EG-I, 29/10/2011).

Son evidentes los limites ya marcados en el proceso ensefianza aprendizaje, es
decir, el maestro decide previamente como el alumno debe trabajar y da el

contenido, mientras el alumno sigue la instruccidon. Lo anterior puede ejemplificar

|23

la distincion que Ausubel“® hace entre tipos de aprendizaje escolar: el aprendizaje

por recepcion y aprendizaje por descubrimiento:

En el aprendizaje por recepcion el alumno recibe los contenidos que debe
aprender en su forma final, acabada no necesitan realizar un
descubrimiento méas alld de la comprensién y asimilacion de los mismos de
manera que sea capaz de reproducirlos cuando le sea requerido. El
aprendizaje por descubrimiento implica una tarea distinta para el alumno; en
este caso el contenido no se da de forma acabada, sino que debe ser
descubierto por él. Este descubrimiento o reorganizaciéon del material debe
realizarse antes de poder asimilarlo; el alumno reordena el material
adaptandolo a su estructura cognoscitiva previa hasta descubrir las
relaciones, leyes o conceptos que posteriormente asimila (Garcia J., 2003,
p 82-83).

3 David Paul Ausubel psicélogo que ha dado grandes aportes al constructivismo. Desarrolla una
teoria que explica el proceso de asimilacion que se produce en el aprendizaje significativo.
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El maestro organiza al grupo de trabajo, contenidos, el programa a seguir y planea
una secuencia did4ctica para la clase, pero generalmente, se orienta bajo un
esquema de aprendizaje receptivo, que es el mas comun, como forma de
transmitir y adquirir el conocimiento a través del lenguaje oral y escrito. Como se
muestra en la entrevista, la posibilidad de explorar y descubrir las posibilidades del
material dado a través del juego no es una opcion de ensefianza y aprendizaje, se
privilegian los procesos receptivos y guiados que favorecen generalmente un

aprendizaje memoristico.

P: ...llevo un proceso, agarren su marca textos, vamos a leer en voz alta y
de entrada les voy a preguntar cuéles son las ideas principales, vamos a ir
subrayando puntos clave de la lectura para después hacer el resumen.
Ahorita se los voy a dar yo porque yo sé como va todo el asunto, esa es la
primera etapa, ya tienen el subrayado ahora vamos armando el resumen.
No falta el vivo que dice: “asi no dice el apunte” y efectivamente asi no dice
el apunte. Yo voy haciendo el resumen con lo que subrayamos l6gicamente,
yo tengo que ir hilando las ideas, acomodar las palabras para tener mi
resumen con mis propias palabras y eso es lo que vas hacer tu en el dia
mafana. Entonces ese es un proceso que se les va soltando hasta que
llegue el dia en que les diga: “aqui esta el texto chamacos hagan su
resumen”, tienen cinco o diez minutos para hacer la lectura, cinco o diez
para escribir. Puede ser en resumen, puede ser en un cuadro sinéptico y
obviamente todas esas herramientas las vamos manejando para que ellos
las vayan reconociendo (EG-II, 12/11/2011).

Esta misma categoria nos sugiere otra idea a explorar. Al parecer los maestros
entrevistados toman decisiones sobre los objetivos y prioridades en que debe
enfocarse su materia. Garcia (1987, p.75) menciona que se presentan decisiones
interactivas de los profesores que son las “decisiones tomadas durante el acto de
ensefianza. Se concibe al profesor que esta valorado constantemente la situacion,
procesando informacidén acerca de ella, tomando decisiones sobre qué hacer a
continuacion, guiando la accion sobre la base de estas decisiones y observando
los efectos de la accidn de los estudiantes”. Estas decisiones muestra algunos de
los pensamientos y preocupaciones de los profesores dentro de la ensefianza
interactiva con su grupo que influyen en sus decisiones (que también influyen

sobre qué priorizar en su clase), como las conductas no tolerables de los alumnos,
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falta de atencion, indisciplina, cuando sus rutinas fallan, o preocupaciones que
refieren a los alumnos respecto a sus conocimientos previos, caracteristicas

cognitivas, motivacion, situaciones personales, etc.

La decisién de qué ensefar depende de lo que cada maestro observa en su
campo de trabajo, su experiencia, intereses, gustos, objetivos o necesidades de la
mayoria del grupo, y asi estructura su clase con un fin especifico de aprendizaje
gue sea potencialmente significativo. Estas diferentes posturas tienen puntos en
comun, pero principalmente muestran los cambios en el pensamiento de los
docentes sobre la ensefianza de la masica. En la investigacion con los maestros
de musica, las decisiones sobre qué ensefar en su clase varian, ¢qué ensefian en
dos horas de clase? Hay quien considera importante que los alumnos aprendan
contenidos especificos del campo de la muasica, como la lectura de partituras,
notas musicales, ejecutar un instrumento; pero ante las deficiencias educativas u
otro tipo de necesidades de su grupo, los maestros asumen como prioridad que
sus alumnos desarrollen herramientas que le permitan aprender, llevar a cabo
actividades que no detonen actitudes en los alumnos consideradas como

indisciplina, o dan prioridad a la experiencia de hacer musica.

Los maestros ensefian estrategias mas orientadas al desarrollo de habilidades de
aprendizaje a través de resumenes, la investigacion y el manejo de informacién
para un pensamiento reflexivo a través de contenidos propios de la musica (teoria
de la masica), pues son herramientas de las que los alumnos carecen y que

necesitan para toda su vida.

P: ...que el alumnos adquiera herramientas que le permitan aprender, lo
que le pegue la gana, lo que le interese[...] como investigar, redactar notas,
la seleccion de ideas importantes, a aprender a manejar bien la
informacion,[...]” que piensen, analicen, reflexionen y justifiquen. Parecer
contradictorio que seamos homo sapiens pero no todos pensamos, ejemplo,
cdmo nace la musica, esta teoria que es la teoria romantica[...], esta la
utilitaria que se deriva de Marx y Engels que dice que la musica nacié por
que era util[...], y esta la otra mas humanista [...] “{Chamacos piensen yo
no les voy a decir cudl es la neta del planeta, yo no les voy a decir esto es
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bueno, esta es mala, ustedes analicenlas y definan cual es su posicion
porque asi va a ser toda su vida!” (EG-II, 12/11/2011).

Hay quienes expresan el deseo de poder enfocar su labor docente en la “situacion
musical”’, es decir, enseflar a escribir y leer masica: que canten y toquen un
instrumento. Las caracteristicas, actitudes, disposicion del grupo, y su relaciéon con
el maestro dificultan este enfoque mas especializado y deciden retomar
actividades que posibiliten un manejo de grupo mas organizado.

MACI: ...en mi turno matutino si se logra trabajar muchas cosas pero
en el vespertino es mas dificil. Algunos que dicen: “maestro es que
gueremos tocar” “tu quieres tocar pero los otros veinte no”. Asi que
depende del grupo, de su disposicion al trabajo [...]. Yo me enfoco a la
situacion musical de otra forma, que toquen, que canten, que sepan lo que
es la muasica en cuestion de escritura, que sepan el instrumento, de
diferentes instrumentos, que los escuchen (EG-II, 12/11/2011).

También hay quien deja a un lado la ensefianza de la lectura de partituras y la
ejecucion de la flauta(al quitar la boquilla a la flauta para que no toque y solo
digiten), y dan mas prioridad a detectar a aquellos que les gusta la musica, que
busquen aprender algun instrumento o participen en coros fuera del contexto
escolar, o el gusto de los alumnos por recursos tecnoldgicos, para poder rescatar
esas experiencias para ensefiar musica, es decir relacionar gustos y experiencias

musicales que viven cotidianamente con la clase de masica en la escuela:

ZAB: Los adolescentes estan muy conectados con la masica con sus Ipoh,
los mp3 yo trato de traerlo a la clase como un evento que nos ayuda
aprender de la muasica. Estamos viendo las estructuras de las canciones, les
digo: “jTrdiganme cinco canciones y me identifican las partes el coro y el
estribillo!” Y asi vinculo el programa con lo que ellos hacen [...]. No me
interesa tanto si toca perfectamente la flauta aunque es lo deseable, no me
interesa si sabe leer musica 0 no pero que €l esté involucrado en las
actividades [...] un conocimiento de una forma musical determinada que se
relacione a la musica que ellos estan oyendo todos los dias (El, 09/11/2012).

Los maestros piensan que es importante “ensenar bien musica”, porque es un
hacer que gusta y que es posible vivir de ella sin importar el virtuosismo de la

disciplina, lo importante es sensibilizar a las nuevas generaciones a su realidad.
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Hacer musica implica detonar una pasion por la misma en los alumnos: que sean
musicos, no artistas; que vivan y desarrollen la habilidad musical y no el
virtuosismo. Para esto se requiere tomar el “hacer musica en serio” que no se vea

como un juego o dejarlo en segundo plano, como algo sin importancia.

JCQ: ...mi objetivo es ensefiar la musica desde mi punto de vista
particular[...] ensefiar bien en lo que creo, a través del propio ejemplo,
porque me gusta la masica y porque vivo de ella, porque es parte de mi vida
y asi es como quiero que la vean ellos como una parte que podria también
ser para ellos[...] No crear artistas, no crear mUsicos virtuosos, sino crear
personas mas sensibles, mas humanas que pueden desempefiar bien en el
dia de mafiana sus funciones, eso es lo que en particular yo hago y espero
tengan resultados(EG-I, 29/10/2011).

RAA: ...doy mas importancia a que hagan muasica, yo si los pongo a tocar,
si pueden tocar algo mas que la flauta que lo hagan porque hay nifios que si
tienen la habilidad y el gusto, hay quienes no solo se quieren quedar con la
flauta quieren tocar guitarra, tocar otros instrumentos. Yo si le doy
importancia a eso: a que sean musicos a que hagan musica [...] si puedo
lograr que se apasionen dos, tres, cuatro por grupo por la misica eso a mi
me llena, como te diré para mi si es algo serio no que jueguen hacer musica
sino que la hagan, que la hagan en serio (EG-Il, 12/11/2011).

A pesar de que se hace presente una resistencia por parte de los profesores a las
nuevas formas de entender la musica en educacion basica, surgen resonancias de
lo instituyente en el discurso de los maestros de musica, la necesidad de “que el
alumno esté en contacto con ella [la masica] no tanto que le estemos hablando de
ella sino que la hagan”. Reflexionan sobre la necesidad de que el maestro no
intente explicar qué es la masica sino que haga participes a sus alumnos de la
experiencia vivida a través de su ejecucion. Esto tiene mucho sentido si nos
preguntamos sobre la importancia formativa que podria tener en jovenes de 11 a
15 afios la ensefianza de la historia de la muasica: no quiere decir que sea un
conocimiento menos importante, simplemente su fin formativo tendria otra
orientacién quizd menos favorable en esta etapa de desarrollo. Sin embargo,
también se tiene el deseo de poder despertar en el alumno la vocacion por la

musica y que sea esta disciplina una eleccioén profesional.
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JQC: ...finalmente es lo que le abre a él la sensibilidad lo que lo orilla a
querer buscar otras cosas, “si esto que me esta poniendo suena asi con mi
instrumento” con mi marimbita, mi metal6fono, mi flauta, cémo sonaré con la
original, y hay veces que se empiezan a adentrar en esto y poco a poco
empiezan a buscar otras cosas; muchos de nuestros alumnos se empiezan
a dedicar a la muasica o a otras artes de manera profesional (EG-I,
29/10/2011).
Por dltimo rescato la idea arriba mencionada de que los maestros al estar frente a
un grupo van transformando su préctica, con el fin de sefalar que los maestros
también traen al aula sus experiencias de otros espacios educativos
principalmente de los no escolarizados. Estudiantinas, coros, la herencia familiar,
han resultado ser las formas de aprender musica mas valoradas y aceptadas por
maestros y alumnos, es posible que estas practicas no sean consideradas
adecuadas o validas académicamente, pero no se puede poner en duda que son
formas de ensefar la musica. Por otro lado, como todas las formas de ensefianza,
adaptar esto diferentes métodos a la escuela puede tener ventajas y desventajas,

claro que funcionan pero no en todos los casos.

No podemos responsabilizar a nuestros docentes de tener presentes los métodos
de ensefianza y aprendizajes consolidados (que pueden o no responder a las
necesidades formativas de la mayoria de los alumnos) vistos como los idéneos o
mejores, ya que con ellos fueron formados profesionalmente. Muchas formas de
enseflanza musical han estado presentes en la educacion béasica, su eficacia o
fracaso ha dependido de las finalidades formativas para el alumno, del contexto y
época en que se desarrolle, y principalmente del maestro. No hay una Unica forma
de ensefanza, los maestros deciden sobre su forma y orientacion segun deseos,
Sus creencias, sus conocimientos, lo que para ellos es un buen maestro, lo que
valoran como conocimiento, lo que deben ensefiar en su disciplina y lo que
piensan al respecto de qué es mejor para sus estudiantes. A pesar de todo lo
mencionado hasta el momento, la presencia de la musica en educacién basica se
ha conservado, lo interesante es entender como se ha mantenido y transformado.

El papel que ha jugado la masica no ha variado significativamente en la educacién
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basica (papel y rol que se expondra en el siguiente apartado) lo que hace dificil
pensarla con finalidades formativas distintas.

“Las notas agudas van hacia el corazon y hacia el cielo, y las graves a la tierra”

(Pepa Vivanco)

3.3 Cuando el de musica presenta algo feo.

Los especialistas de alguna disciplina artistica, al asumir su rol de maestros en
educacion bésica (en este caso secundaria), se topan con significaciones sobre
las finalidades y utilidad de la musica en el contexto escolar. La materia de musica
forma parte de la cultura escolar misma que define los saberes a ensefiar y las
conductas a inculcar a través de un conjunto de practicas que permiten la

transmision de esos saberes.

Cuando el de musica presenta algo feo nos habla de los momentos dentro del
calendario conmemorativo y festivo escolar que revela el uso mas comun de las
artes en educacion basica (que en su mayoria no son similares a los fines
formativos oficiales). Los maestros tienen la preocupacidon de mostrar una
presentacion a la comunidad educativa, no s6lo como un trabajo “bonito” con los
alumnos, sino un trabajo digno de un profesional en el area artistica, con calidad,
buen gusto y disciplina. En este caso, a través de la musica en eventos festivos o
concursos, también se manifiesta la complicada travesia que enfrentan maestros y
alumnos al buscar espacios para prepararse, que poco a poco pueden afectar su
motivacion ante el aprendizaje y enseflanza de la musica; se acentlan otras
significaciones que influyen en la practica escolar como la idea de tener alumnos
idéneos para trabajar, es decir, la busqueda de talentos que faciliten su trabajo y la

valoracion y jerarquizacion de los tipos de musicas dentro del contexto escolar.

MACI: ...pero es lo feo de que en cada actividad que nos ponen a hacer,
gue un compafiero solicite nuestro apoyo para algun canto, esta dificil. A
muchos de nosotros, no a todos pero si a muchos, nos importa lo que
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presentamos, no queremos presentar cualquier cosa, muchos jhuy que el de
espafiol sacO un periédico mural increible! Aunque tenga horrores de
ortografia pero todo mundo juf! pero cuando el de muasica presenta algo feo
ihuy te acaban! (EG-I, 29/10/2011).

El rol que ha jugado la musica en la escuela abarca no solo la ensefianza de la
misma dentro del aula, también ha jugado un papel importante en eventos civicos
o festivos, momentos en que la escuela abre sus puertas a la comunidad y
presenta el trabajo realizado con los alumnos, al mismo tiempo que se muestra
como ejemplo ideal de organizacién. La tarea primordial de estas practicas
principalmente a mediados de los siglos XIX y en gran parte del XX dentro de la
escuela fue la formacién de ciudadanos, primero como parte del proceso de
secularizacion®* que desplazaba a la religién al &mbito privado y reforzaba una
moral laica y civica; y después de la revolucidon como parte de la busqueda de “lo
mexicano” y de una identidad nacional. Para Taboada (1999) la escuela fue el

espacio ideal para:

Crear situaciones para que la mayor parte de los habitantes participen de la
experiencia en comun de la nacionalidad. Me refiero a las ceremonias civicas
organizadas por la escuela en un lugar publico, en coordinacion con las
autoridades locales, cuya realizacion disponen de una estructura ritual que
constituye un momento de elaboracién de conciencia de pertenencia a una
nacion y a una historia particular. Asi la repeticion periodica del ritual refuerza
los valores que nos identifican y favorece la afirmacion identitaria, tanto la
personal como la de ser miembro de una comunidad mas amplia
representada por sus propios simbolos: la bandera y el himno. (p. 89).

La musica tuvo un papel en ese proceso de busqueda de la identidad nacional,
ejemplo de ello, son los cantos patrios que se ensefian en la escuela, el himno
nacional que cada inicio de semana se canta como parte importante de los
honores a la bandera, la banda de guerra, la musica que acomparfia a los bailes
representativos de distintas regiones del pais, concursos de coro y del himno

nacional.

2 Progresiva independencia del poder politico respecto al poder eclesiastico. Con la secularizacién
el Estado se emancipa de cualquier tutela religiosa y se convierte en un Estado laico.
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En los festivales los alumnos presentan en forma de “numeros” sus
habilidades artisticas, aprendidas al mismo tiempo que las habilidades
cognoscitivas, de diferente perfil pero de igual importancia. Ademas de
expresar esas habilidades en los festivales podemos observar la presencia
de elementos que forman el imaginario de la patria y el patriotismo. Bailes
regionales que hacen que Veracruz, Jalisco, Chihuahua o Yucatan estén
presentes en una escuela, poesias que evocan la grandeza de la patria,
cantos a la raza, a los valores humanos como la amistad, la solidaridad o la
paz. Al bailar, cantar o declamar los nifios se convierten en veracruzanos,
jaliscienses, yucatecos o michoacanos y todos juntos son mexicanos, en
todo caso la diversidad, el colorido la coreografia y las notas musicales nos
remite a un fondo idealizado. La patria entra en escena (Tirzo, 2007, p.171).

El peso histérico que tiene la musica en la educacion basica ha perpetuado
significaciones que han mantenido a la clase de musica ( y las en las artes en
general) como una asignatura importante para la construccion de identidad, pero
también ha venido sumandose el papel de ser un area destinada a resaltar el
folclor de lo mexicano, a crear programas de entretenimiento; es la asignatura
encargada de dar “lustre” a la comunidad escolar y de proyectar a la escuela como
institucion solida, seria y comprometida con la educacion. Estas significaciones
estan presentes en la mayoria de los actores escolares y desdibujan los alcances

formativos de las artes, en especial la musica para el desarrollo de alumnos.

RAA: ...l1a ven para entretener: “{Monta un numero para navidad!” “{Monta

un numero para el diez de mayo!” “i{Monta un numero para la clausura!” Ese
es tu trabajo: para entretener, medio vestir a la escuela en los eventos.
ZAB: ...cuando yo llego a la secundaria: “profesor jes que tenemos que
ganar el concurso del himno nacional!” En ese sentido no hay director que no
te diga eso, entonces cual es el la funcién de la masica, utilizarla como para
darle lustre a la escuela y ganar concursos, decir que somos buenos y atraer
mas alumnos a la escuela (EG-I, 29/10/2011).

La materia de mausica resalta su utilidad cuando se acercan los festivales y
conmemoraciones dentro de la escuela, pero también existen eventos como los
concursos de coros y del himno nacional donde se destina tiempo, espacios y
recursos con el fin de obtener el prestigio de ser ganadores a nivel regional o
nacional. Esta actividad, evidencia algunos de los problemas a los que enfrenta la

materia de artes, como el poco apoyo al maestro de masica para preparar a su
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grupo por parte de sus colegas, ya que implica y exige un esfuerzo extra que
permee las condiciones y que facilite la organizacién de un grupo de alumnos para
ensayar. Fue constante escuchar en los maestros las repercusiones que tienen

dentro de la organizacién escolar estos eventos.

RAA.: ...te vas preparando y eso si te apoyan tus comparieros. “jAh que te
vas a ensayar para tu concursito!” “jpues tienes cinco en espafiol!” “jPero
mire profe a mi me obligan a participar en el concurso!” (Porque te obligan si
no estas haciendo bien tu trabajo), “déjalo ir y yo le digo que se ponga al
corriente”. O sea son muchas cosas que si te apoyan pues el director y los
profes pues ti ya puedes hacer algo mas o menos decente (EG-I,

29/10/2011).

Los concursos a pesar de ser una actividad donde se muestran los resultados del
trabajo con los alumnos, es una experiencia significativa para pocos o se
convierten en una experiencia que genera malestar en quienes participan por no
contar con apoyo suficiente por parte de la comunidad escolar. Los maestros se
sienten obligados a participar bajo presion y una exigencia por desempefar un
buen papel, ademas que a través de estos eventos se pretende justificar la
importancia de las artes en educacion, justificacion que consolida una vision
errbnea de la musica como asignatura de poca importancia curricular y de

espectaculo para entretener.

RAA: ...hay maestros que no estamos de acuerdo con ese concurso porque
en vez de fomentarles el gusto a los alumnos por el himno nacional lo
aborrecen. [...] jDe veras!, eso es lo que ganas en los concursos y cuando tu
hablas: “joye mejor deberian de quitar ese concurso!” Lo que te dicen es: “el
himno nacional es la justificacion para que exista la clase de musica” [...] Es
la justificacion para que exista tu materia. ElI concurso del himno nacional no
cumple con lo que pretende, no les ensefas que lo amen
(EG-II, 12/11/2011).

P: ...por ley estd establecido que hacer el concurso del himno nacional
una vez al afio por lo que decia [RAA] por la cuestion de la identidad nacional
[...] ¢Qué es la justificacion para que exista la clase de musica? Pues si,
porque de alguna manera por ley debe de hacerse eso, entonces ¢como
llevarlo sino es musicalmente? Entonces necesitamos un maestro de musica
para eso (EG-Il, 12/11/2011).
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Los maestros expresan que este tipo de concursos y lo que implica preparase
para participar, no cumple con los propoésitos que ellos consideran importantes
como generar en los alumnos amor y respeto a su nacion, que valoren las
costumbres y tradiciones de su pais; resaltan la importancia del ritual civico para la
formacion de valores en los alumnos, y que los concursos distorsionan el sentido

patriético que implica cantar.

P: ...tenemos que buscar las formas para que el chamaco entienda y se
valore que eso es uno, que es parte de su historia y toda la cuestion
tradicional, los usos y costumbres y de alguna forma tenemos que conducirlo
al conocimiento de ese tipo de situaciones y crear conciencia de que de ahi
venimos, 0 sea, no somos producto de los gringos, ni de Europa, tenemos
nuestras raices y debemos conducir a que el chamaco las conozca. Y a
veces es muy dificil con este tipo de concursos (EG-II, 12/11/2011).

MACI: ...me impacta que me digan lo que la gente hacia antes, que habia
gente que pasaba por el palacio nacional, por decirlo, y veia la bandera
ondeando y saludaba y seguian caminando, les platicas a los chavos y
“jestaban locos!” Enserio. Yo les digo: “jNo estaban locos era el amor que
antes se tenia a la patria!” Te dicen: “jNo me interesa cantar el himno, no me
interesa el toque de bandera, no me interesa la bandera!” En cada ceremonia
estas con ellos: “{Oye muchacho saluda bien, ya vamos a entonar el toque
de bandera! y ehh... ( muestra como sus alumnos saludan sin ganas) (EG-II,
12/11/2011).

Con lo anterior se muestra claramente el peso que aun tiene la musica en la
escuela como una via para la formacion de identidad nacional y de valores patrios,
punto ya no prioritario en los nuevos planes y programas pero que los maestros
consideran importante preservar; quiza tenga que ver con la idea de Tirzo (2002)
en relacién con que hay un origen en comun entre la nacion y el magisterio, ya
gue la educacion tenia un discurso nacionalista y patriotico, los profesores
mexicanos comparten este imaginario magisterial y la crisis que viven actualmente
se relaciona con la poca claridad de un proyecto nacional. Al parecer los maestros
gue participaron en esta investigacion (que no son de carrera magisterial),
comparten este imaginario: les genera nostalgias ver que estos eventos ya no
cumplen el papel de ser un espacio dedicado al recuerdo y a mantener el mito de

la patria, aspectos que constituyen uno de los medios para lograr la formacion
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civica de los alumnos y como procesos que permiten la fusion entre lo individual y

colectivo.

A esta situacion se suma la idea en los maestros de que los eventos civicos y
concursos generan en los alumnos y en ellos mismos otras experiencias quiza no
tan favorables, momentos en que ven frustrados sus deseos de participar en los
eventos por circunstancias que la misma dinamica escolar establece, “es un
mensaje subliminal implicito, te vas a hacer musica y qué recibes” (EG-II,
12/11/2011).

RAA: Se presentan los chavos y el siguiente afio ya no quieren estar en el
coro por qué, porque reprobé en matematicas, porque los trataban mal,
porque los compafieros no les pasaban los trabajos y ya no regresan.
Entonces lo chavos se desaniman y le van quitando importancia a esas
actividades que pueden ser positivas para ellos (EG-II, 12/11/2011).

Estas significaciones ponen en duda los fines de la ensefianza de la musica y su
presencia en ceremonias, festivales y concursos. Los maestros entrevistados
resaltan las ideas que tienen profesores de otras disciplinas y directivos con
respecto a la materia de Artes como facil, a la que se le dedica poco tiempo, pero
de la que se espera un buen desempefio en los concursos. Bajo esta presion, los
maestros inician la busqueda de alumnos que tengan una mayor habilidad en el
canto y excluyen a otros de la participacién, ya que necesitarian un proceso
diferente 0 méas tiempo de preparacion (no se hablé de procesos y tiempos para
vivir la experiencia y de procesos de ensefianza - aprendizaje de la musica), “pues
hay que elegir el mejor material que tengas porque no hay tiempo y les urge, el
problema esta de la noche a la mafiana y es que es la idea, piensan que nada

mas es rascarle, abrir la bocay ya, y no” (EG-II, 12/11/2011).

Elegir el mejor material de una escuela, implica encontrar entre cientos de
estudiantes quiénes de modo “nato” tienen la capacidad de ejecutar musica, ya
sea a través de un instrumento o del canto, que tengan esa habilidad musical, que

se traduce en “tener oido”. Cruces (2002) nos habla de la actividad que el oido
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desarrolla en torno a lo que se escucha; en esta actividad existe una coherencia
interna que se articula entre si, que implica la capacidad de hacer inteligible lo

gue oimos al poder organizar el sonido coherentemente.

<<Escuchar>> supone ya una desviacién de la atencién en el sentido de
separarlo como objeto de percepcion. En un siguiente nivel <<entender>> un
sonido conlleva atribuir sobre él causas, efectos, origenes, realizando
inferencias sobre la relacibn que mantiene con el mundo y procesandolo
como informacién auditiva. Pero <<comprender>> un sonido, en un sentido
plenamente musical, significa captar la relacion que éste mantiene con otros
dentro de un conjunto, orden o pauta de organizacion sonora. Consiste en
reconstruir cognitivamente el todo del que forma parte (Cruces, 2002, p. 3).

A la idea de que soOlo algunas personas tienen la capacidad de reconstruir
cognitivamente lo que escuchan, se le atribuye una relevancia y un valor social ya
que los que tienen “oido” pueden entender los patrones sonoros y darles una
coherencia que equipara la musica a un lenguaje, es decir, poder transcribir o que
escuchan a la ejecucion instrumental o vocal y en el mejor de los casos a un texto

escrito y darle lectura.

MACI: ...una persona que se dedica a estudiar musica y que sabe que la
musica es un idioma, te escucha el trinar del pajaro y te lo escribe, o sea, el
trinar de los pajaros no creas que son sonidos a lo tonto, estan haciendo una
melodia y una persona que tiene el oido entrenado te escucha el trinar,
puede agarrar un cuaderno pautado y técalo. Yo he escuchado a los pajaros
y agarro mi instrumento, esto es como si vieran el espafiol o inglés, estamos
iniciando e aprendizaje de un nuevo idioma (EG-I, 29/10/2011).

Viendo lo anterior como una forma de comunicacién de la muasica que se ha
jerarquizado y ha transcendido sobre otras formas de representaciéon musical, se
han creado significados que han dado forma a mitos en torno a la musica como
algo inalcanzable o de algunos cuantos elegidos, y que esta presente no sélo en
guiénes se forman como profesionales de musica sino que es parte de un
imaginario social. Malbaran (1997) llama a esto falacias en la educacién musical,
en que se plantea que las “habilidades musicales son una cuestién de todo o

nada, esto es, poco sensibles a las influencias educativas” (p. 31). Esta falacia
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como la autora le nombra, no ve el aprendizaje musical como un desarrollo
progresivo con forme al sujeto vive la experiencia, sino que el desarrollo del oido
se entiende como algo dado naturalmente, por lo que es responsabilidad del

maestro de musica buscar y potencializar a quienes tienen “buen oido”.

MACI: ...yo tenia un alumno que no es tan grande, ha de tener, el chavo
como veinte afos, hace cinco o seis sali6 de la secundaria. Me da risa
porque lleg6 unas veces y me lo encontraba y me dice: “jQué cree profe toco
mucho mejor la guitarra ya que usted!” (risas). Le digo: “jQué bien, qué
bueno porque eso era lo que yo queria!l” “Mira si yo te hubiera ensefiado
guitarra para que fueras un mediocre yo fallé, yo te abri el campo de la
guitarra, yo siempre te decia buscale, bascale, buscale”. Si toca bien el
chavo, tiene buen oido. “Yo no me siento mal que tu vengas a decirme que
tocas mejor la guitarra que yo, al contrario me hace feliz porque eso quiere
decir que lo que yo estaba haciendo lo hice bien” (EG-I, 29/10/2011).

Aunado a la idea de que pocos tienen la capacidad auditiva para la muasica y que
muy pocas veces pueden surgir entre la gran cantidad de alumnos algunos que
tengan la capacidad de ir mas alla de tocar la flauta; se suma la idea de la poca
utilidad de la musica para la formacién indispensable que necesita el alumno para
su futuro. Los maestros expresan que su materia es vista como no indispensable o
prioritaria sobre otras disciplinas que si contribuyen a que el alumno continde con

sus estudios.

'” 113

RAA: ...los profes no la toman en serio dicen: “jEstas en musica!” “; Para
gué vas a musica? ¢Para qué vas a un ensayo? Eso no viene en tu examen
de prepa ¢Para qué te pones ensaye y ensaye, a darle y darle a los
guitarrazos? iSi eso no viene en tu examen!” “;Si quieres quedarte en una
buena prepa tienes que quedarte en tu clase de matematicas o en espariol!”.
i"Musica no tiene importancia!” “jNo tiene validez!” Esta ahi como para
entretenerte, aunque tedricamente le han dado valor de asignatura pero los
demas no le han dado ese lugar (EG-I, 29/10/2011).

ZAB: ... jAh estas estudiando qué bien! Pero “j para qué te va a servir la
flautita o la guitarra, etc.?” Entonces yo creo que si nos haria falta la cuestion
de cambiar mentalidades, que yo sé que todos estamos trabajando pero si
hay que cambiar las mentalidades (EG-I, 29/10/2011).
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Cambiar la mentalidad de que la musica es una disciplina facil, no racional, no util
para la mayoria, que no depende del talento o de la inspiracion sino que se puede
y se debe ensefiar porque la musica es en si misma educativa; entender la
importancia de las artes en la escuela resulta un tarea dificil cuando las
prioridades en la estructura curricular parecen estar orientadas a asignaturas
como espafiol, matematicas y ciencias, con el objetivo de acreditar pruebas de

evaluacion como ENLACE?.

MACI: ...yo le dije a la maestra: “jyo estoy en contra en esto de la
lectural”’Nos estan diciendo a taller y a musica que tenemos dos veces por
semana nada mas dos veces por semana, y que cada quince dias, una
clase sera para el proyecto de lectura, una sesion la vamos a ocupar para el
proyecto de lectura, hay que poner a los alumnos a leer.[...] Les tengo que
dar una clase y solo tengo cuatro, o sea, no es posible. Yo le dije a la
maestra: “i{No es porque no quiera que lean, yo quiero que lean pero por qué
tenemos que hacer el trabajo de las primarias!” (EG-1, 29/10/2011).

AuUn se hace presente la idea de que la teoria es superior a la practica, que existe
jerarquia intelectual sobre la practica, que acentua el dualismo entre accion -
reflexion, cuerpo - mente, hacer —saber; se busca que los alumnos hagan musica
pero se menosprecia este hacer ante el saber de otras disciplinas, por lo que se le

destinan pocas horas de clase.

Por dltimo, esta categoria también nos permite reflexionar sobre la presencia de
tipos de musica en el contexto escolar, la distincibn que ha jerarquizado a la
musica al convertirla en objeto educativo (qué musica es educativa y formativa y
cuél no). Actualmente en educacion musical se hace presente la necesidad de
integrar expresiones musicales de diversas culturas, asi como otras formas de
ensefianza y modelos armados de acuerdo a un contexto especifico, que integran
actividades que tienen la posibilidad de cambiar segun las necesidades del grupo,

a diferencia de los métodos ya consolidados de la ensefianza musical.

% Evaluacion Nacional del Logro Académico en Centros Escolares
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Los maestros no solo tienen preferencias sobre qué contenidos y cémo
ensefarlos, también se hace presente la inclinacién por ciertos tipos de musica.
Giraldez (1997), considera que hay que cambiar la idea de que la musica
occidental, considerada como culta, es mejor que otras manifestaciones musicales
en el curriculo escolar; propone incluir masicas de distintas culturas, desde este
punto de vista plantea que “el aprendizaje basado en un repertorio de musica
plural desarrolla una conciencia multicultural asentada en la comprension mutua y
en la tolerancia, promueve un mayor entendimiento y aceptacién entre las
personas de diferentes culturas, favorece una mentalidad mas abierta y ayuda a
erradicar prejuicios raciales y generacionales” (p.6.)

Con lo anterior se pretende desestructurar la idea de modelos Unicos de
ensefianza, que deriva de un etnocentrismo?®, asi mismo, evitar juicios de valor
gue de alguna u otra manera jerarquizan y discriminan otras mdasicas, y su
ensefanza (en su mayoria de tradicion oral),por no ser consideradas civilizadas,

modernas, o conocimiento valido y comprobable.

La creencia de que la musica culta occidental (y concretamente la tradicion
de Europa occidental) es mas natural, compleja, expresiva y significativa que
otras musicas ha llegado a ser un problema tanto intelectual como moral. Es
un problema intelectual porque manifiesta una visioén parcelada de la realidad
y niega la “naturalidad”, complejidad, expresividad y significado de las
musicas no occidentales, ignorando la posibilidad de estéticas alternativas.
Es un problema moral porque supone que la musica no occidental y
consecuentemente las culturas no occidentales son inferiores (Victor Fung,
en Giraldez, 1997, p .4).

Se pretende replantear los contenidos y estrategias metodologicas para la
enseflanza musical, y formas de incorporar la musica de distintas culturas, sin
embargo, la institucionalizacion de la musica occidental y su ensefianza ha
impactado en el curriculo de la educacién formal;, de esto deriva la idea que

muchos maestros entienden como musica culta, popular, tradicional. La marcada

% Analizar el mundo desde la cultura propia con la idea de que es superior a otras.
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diferencia entre estos tipos de musica en nuestra sociedad obviamente impacta en

los juicios de valor y gustos o preferencias musicales de maestros y alumnos.

Con lo escrito anteriormente he expuesto algunas caracteristicas del tipo de
musica que algunos maestros expresan que les gustaria ensefar, la llamada
musica culta que representa la cultura europea occidental, ésta se basa en la
escritura y su descodificacién, y de metodologias que generalmente dificultan la
musicalidad?’ en la mayoria de los alumnos en secundaria. La misica popular
cumple funciones que se caracteriza por su impacto mas significativo en los

jovenes; una de ellas es que da identidad colectiva.

Para Frith (1987) el gusto musical nos da identidad, al mismo tiempo nos incluye y
excluye de otros géneros musicales por tanto de grupos sociales. La identidad
genera un sentido de “posesion” sobre la musica; también organiza la vida social
principalmente de los jévenes, la mayoria del contenido de la musica popular da

forma y voz a las emociones de modo mas intenso.

Es un topico sociolégico afirmar que aquellos que se sienten involucrados de
una manera mas intensa en la musica popular son los adolescentes y los
adultos jovenes. La mausica conecta con un tipo concreto de turbulencia
emocional asociada a cuestiones de identidad individual y de
posicionamiento social, en el cual lo que mas se valora es el control de los
sentimientos publicos y privados. A medida en que nos hacemos adultos
usamos menos la masica y nos implicamos mucho menos en ella: las
canciones mas significativas para todas las generaciones son aquellas que
escuchamos cuando éramos adolescentes. Lo que podemos deducir que
todo esto no es Unicamente que los jovenes necesitan la musica, Sino
también el ser joven se define a partir de la musica [...]. Y yo vine a reafirmar
mi vision de que la masica popular: la musica juvenil es socialmente
importante no porque refleje la experiencia de los jévenes (auténtica o0 no),
sino porgue define para nosotros lo que es la juventud (Frith, 1987, p.9).

Junto a la masica culta como la deseable a ensefar y la masica popular como la
gue gusta a los jévenes de secundaria, se encuentra la musica tradicional (musica

mexicana) como el género aceptado dentro de la escuela. Este tipo de musica se

%" Christopher Small(2003)
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caracteriza a partir de su uso que generalmente se presenta en bailes, ceremonias
o rituales; tiene un gran peso en la identidad nacional, lo que es mexicano por
region, por época y por costumbre se transmite de generacion en generacion. En
las entrevistas realizadas, los maestros expresan lo dificil que es interesar a los
alumnos por este tipo de musica, aunque en toda su trayectoria como estudiantes
bailan, escuchan, y cantan este tipo de mdusica, al parecer ya en secundaria
interesar y generar el gusto por lo tradicional parece una labor imposible; la misma
dificultad se presenta con la musica culta.

MACI: ...no en todos lados funcionan las cosas Yo he manejado musica
tradicional mexicana pero hay escuelas donde los nifios la aceptan, estan
contentos haciéndolo, pero de repente hay grupos donde: “jay nos va a
poner eso!” Ellos quieren lo nuevo, lo de ahorita y “jBueno lo vemos tantito!”.
Ese es uno de los problemas que me ha tocado y yo si quiero ensefarles y
no solo lo tradicional mexicano si no la cuestion del mundo de la masica culta
Beethoven, Mozart y todo eso jY son unos problemas, se aburren!” (EG-I,
29/10/2011).

La mausica tradicional en el contexto educativo ha estado siempre presente por los
valores que aporta y la posibilidad de valorar otras culturas y principalmente lo
propio, sin embargo, se significa como algo impuesto, como algo que se debe
ensefar por la fuerza a los alumnos. Esta idea de musica obligada genera en la
mayoria de los alumnos un rechazo, ellos tienen muy claro qué les gusta y qué no,
y este género muy pocas veces se encuentra en su repertorio musical. Ante este
panorama la musica tradicional constituye un reto para el maestro de musica de

secundaria:

RAA: ...a mi me costé muy feo cuando empecé con los chavos a ponerles
un programa de son jarocho. Me costé mucho trabajo, mucho. Me enfrenté a
caras de: “jAy que aburrido!” “i{Musica de gente grande, musica de viejitos!”
“¢ Por qué nos pone eso?” Pero fue de insistir e insistir y como negociar.
“iBueno vamos a ver una moderna pero vamos a ver dos mexicanas!”
“iVamos a ver una que les guste pero vamos a ver una asi mexicana!” Y asi
les fui metiendo una y una, una y una hasta que me chuté todo el repertorio
del son jarocho. Y si les va gustando o sea si cuesta, si cuesta mucho
trabajo sobre todo en el coro, a la parte que canta. Los que tocan por lo
menos yo creo que si se fueron enamorando de la musica mexicana, pero
porque les llama la atencion el hecho de tocar la guitarra y la jarana. Pero en
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la parte vocal si cuesta mas trabajo convencer a las chavas, a las nifias, a las
alumnas a que canten algo tradicional si les cuesta trabajo. Pero yo creo que
poco a poco, al menos yo fue de insistir y negociar aunque te pongan cara de

“juy qué aburrido!” “juy otra vez!” “juy de Guerrero!” “juy ahora de no sé qué”!

Te aguantas las caras e insiste e insistes y es de aguantar porque si no,

hijole dices: “bueno mejor les cambio”. Pero si es de aguantar, aguantar,

aguantar (EG-I, 29/10/2011).
Insistir y negociar el tipo de musica a trabajar en el aula al parecer es una
constante que los maestros utilizan como estrategia para que los alumnos
conozcan y amplien sus gustos musicales, esto es un gran desafio si tomamos en
cuenta lo que Frith (1987) dice sobre la influencia que tiene la musica popular en
los jévenes, y mas sera un reto si los propios maestros consideran que la musica
que identifica a sus alumnos “no es buena” o no forma valores en los jévenes
como la musica culta y la propia-la mexicana. Sin embargo el insistir y negociar al

parecer trae consigo resultados satisfactorios.

RAA: ...yo he visto resultados. Trabajo con los chavos y tocan jarocho,
jaranas y todo, le digo a mi esposo: “Es que me van correteando les ensefio
algo y ya lo aprendieron y ¢ qué sigue?” y “;ahora cual me aprendo?” Y
ahora que esto otro y luego no me da tiempo de tanta cosa y te corretean, jy
no me da tiempo! Y dicen: “bueno entonces yo lo saco” Y ya estan
desarrollando la habilidad auditiva, o sea lo sacan, lo oyen y lo vuelven a
sacar y sacan otras cosas Yy les metes otro instrumento y le hallan, a lo mejor
no todos porque no a todos les gusta y les apasiona. Mi idea es que hagan
musica y que les apasione hacer musica aunque no lleguen a ser muasicos
después pero que la hagan en serio (EG-I, 29/10/2011).

Las diversas manifestaciones musicales que gustan a los alumnos, muy pocas
veces se incluyen como parte de la ensefianza de la masica, el trabajo del aula
depende en gran medida de la disposicion y acuerdos entre maestro-alumno, y las
prioridades en las ideas sobre la musica ideal a ensefar, o que tradicionalmente
se debe ensefiar (Que se ha considerado como aburrido) y los gustos musicales

(también diferentes) de los integrantes del grupo.

MACI: ...y eso para mi es un problema porque yo si quiero ponerles otras
cosas y al que tachan de malo es a uno porque dicen: “jqué maestro
aburrido!” La clase es aburrida, aburrido porque resulta que mi otro
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comparfiero maestro les pone al Tri y al no sé qué y no sé qué. Todos quieren
estar alla con él, “a éste que nos estd poniendo la Sandunga si yo quiero
cantar Cantinero con el Tri” (EG-I, 29/10/2011).

Esta realidad ha generado cambios importantes en los juicios de valor que pueden
tener los maestros sobre la musica dentro de la escuela, las preferencias
musicales son importantes y estan presentes en la clase de muasica. Aunque estén
presentes los valores y prejuicios sobre la muasica culta, tradicional o popular en el
maestro y los alumnos, los maestros consideran que las preferencias musicales
son importantes pero no determinantes para desarrollar en los alumnos la
habilidad musical, si no que vivan la experiencia de que pueden hacer musica,
aunque esta idea muchas veces desaparece dentro de la dinamica de poder

establecida.

JCQ: ...darle a los nifios la posibilidad de que hagan musica por ellos
mMiSmMOos con su instrumento, a mi me pasa jNo, ellos nunca han tocado nada!
Y si tienen sus propios gustos, pero ponerlos a tocar un instrumento, que
hagan una cancioncita de tres o cuatro notas ya les atrae mucho a ellos,
aunque sea musica tradicional y sencilla, y los empiezas como ta decias, a
enamorar, a enganchar y poco a poco te empiezan a tocar lo que sea (EG-I,
29/10/2011).

Siempre estara a debate la importancia de los diferentes tipos de musica en la
formacion de los alumnos, pero no obstante las preferencias, los maestros
consideran importante que los alumnos vivan la experiencia de hacer muasica y asi
disminuir el distanciamiento e intolerancia del alumno hacia la musica de cualquier
otro género, con el fin de ampliar su apreciacion y disfrute, “ser sensibles, mejores
seres humanos”, que el alumno considere a la masica como un acto que le ayuda

a transformar y enriquecer su persona.

RAA: ...que la viva, que la exprese, como te diré, mi primer acercamiento
con la musica fue que me rescaté de algo que yo pasé dificil, y ese fue como
mi refugio, cdmo mi salvavidas en ese tiempo y yo quiero que también sea
para ellos eso: el salvavidas, el refugio. “Hijole a lo mejor me va como en
feria en mi casa porque ni me pelan, pero en la masica me refugio me
desahogo, me siento bien, siento que soy algo a través de la musica” (EG-II,
12/11/2011).
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CONCLUSIONES

La informacién obtenida durante la investigacién permitio la construccion de tres
categorias de analisis que cruzan al maestro desde el ambito social, cultural,
institucional y laboral: La norma te amarra- te ata, Apréndete las notas como te
aprendes las tablas y Cuando el de musica presenta algo feo. Estas categorias me
sirvieron para problematizar la labor del maestro de musica, al estar conformadas
por significaciones imaginarias que muestran el rol de los maestros ante el acto de
transmitir, los vinculos que generan con su labor, con la escuela y con la
institucion educativa. Permiten entender como el maestro de musica se posiciona
ante los modos que normalizan lo educativo, el modo en que ensefian musica y el
valor de la musica para la formacion de los alumnos, son aspectos que se refieren
constantemente a su identidad como maestro de musica, en este caso de la
escuela secundaria publica. Lo anterior implico desarmar el discurso grupal para
identificar las vertientes que me condujeron a tocar lo que guia su pensar y actuar

sobre la educacion artistica.

Los participantes manifestaron que sus deseos y representaciones (modos de
actuar, pensar, creencias, estilo de vida) que influyeron en su decision de
convertirse en musicos y que al ingresar al conservatorio de musica se
constituyeron mas solidamente durante su educacion formal, estas significaciones
fueron configurando su identidad como musicos. Las expectativas personales de
los maestros al concluir la carrera fueron diversas; sin embargo, en el discurso
grupal (también en las entrevistas individuales), indicaron que el deseo de
desempenfiar un trabajo con ingresos econdmicos estables, los llevé a encontrarse

con la docencia.
En el discurso grupal de los maestros de musica emergieron significaciones

imaginarias que se entretejen dando la posibilidad a nuevas determinaciones en el

modo de concebir la educacién artistica en la escuela:
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Los participantes manifestaron inconformidades ante la orientacion que el
sistema educativo da a la profesionalizacion docente, de las cuales acenttian
las siguientes ideas: no se considera al maestro como profesional de la
enseflanza, para hacer bien su trabajo debe estar actualizado, capacitado,
necesita profesionalizarse. Se ha restringido su autonomia como maestro.
Creen que al intensificar su trabajo y asumir responsabilidades obtendran
beneficios como premio a su esfuerzo, situacion que individualiza y disminuye el
interés de organizarse. La profesionalizacién no resignifica su identidad como

maestros, al contrario pone en crisis su labor.

- Aunque las reformas educativas y cambios curriculares sean una aportacion
importante y necesaria para la preparacion que demanda la sociedad, su
sentido e intenciones los maestros las viven al parecer como un obstaculo a su
labor, es decir, sienten que se pretende regular, normar su pensar y actuar

docente, cuando esa actividad es imposible sujetarla a determinaciones.

Los fines educativos plasmados en los planes y programas se replantean
constantemente por ser la sociedad cambiante. Estos fines generan
significaciones en el discurso educativo e influyen al maestro hasta modificar o
adaptar lo que se sustenta en los planes y programas de estudio a su realidad, sin
embargo parece no ser suficiente que el maestro de musica conozca: los
programas, las teorias educativas, los modelos por competencias, que asistan a
cursos de capacitacion para mejorar su labor; si ellos reafirman continuamente un
sentir hacia los planes y programas como descontextualizados a su realidad, no
logran identificarse en la nueva mirada y consideran que lo propuesto quita valor a

su disciplina artistica y a su formacién profesional.

Los maestros sefialan que los conocimientos a ensefiar en musica al parecer han
guedado en segundo plano, ante los contenidos de otras asignaturas y la
necesidad de educar en valores, asi como atender a las formas de acreditacion

del alumno con base en la actitud y conducta esperada dentro de la escuela, mas
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no necesariamente en funcion de los conocimientos o habilidades que le permitan

seguir aprendiendo.

Los maestros recuperan de su experiencia formas de enseflanza que puedan

poner en practica pues no dudan de su eficacia. También podemos ver en los

maestros nuevas significaciones que suscitan actitudes y formas de pensar

diferente tras los nuevos planteamientos de la educacidén artistica, que se

construyen a partir de una tension entre la aparicién de sus deseos, lo que les

gustaria y lo determinado en la ensefianza de la musica:

Los maestros expresan el deseo de enfocar su ensefianza “mas a la situacion
musical”’, dando a entender que lo planteado en los programas actuales no
tiene nada que ver con una ensefianza musical de “verdad”, de “ensefar bien
musica”.

Los maestros dan importancia al aprendizaje de las notas musicales (sistema
de registro mas aceptado por los musicos) y dudan de la validez y eficacia de
los métodos de ensefianza de la masica no convencionales, ya que desde el
punto de vista de los maestros son inadecuados porque propician lo que en la
escuela secundaria se considera como desorden, y ademas limita la capacidad
musical que el alumno puede adquirir por el tipo de actividades que consideran
no adecuadas para jovenes que tienen la posibilidad de “construir otras cosas”;
de ahi que los aprendizaje no seran validos o seran de menor calidad dentro

del campo de la masica.

A pesar de tener una idea de la “clase ideal de musica”, los maestros deciden
gué hacer en su clase segun sus deseos, sus conocimientos, su concepcion
del buen maestro, de la buena musica, los aprendizajes que ellos consideran
prioritarios para la mejora de sus alumnos y entre estas decisiones rescatan la
importancia de que en su clase se tenga un espacio para que el que el alumno

viva la experiencia “de hacer musica”, “que la hagan enserio”, lo que implica
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gue estén en contacto, que la escuche, que la haga, que la piense, que la

sientan con el fin de enriquecer su persona.

La cotidianidad escolar exige al maestro resolver diversas situaciones, por ello los
maestros de musica entrevistados con varios afios en la docencia han cuestionado
su labor educativa, lo que los ha impulsado a mejorar su ensefianza. El momento
0 situaciones que les permiten pensar de modo distinto su trabajo educativo son
imposibles de identificar; sin embargo, ain permanecen en ellos significaciones

gue mantienen viejas practicas y modos de concebir la musica.

Se hicieron presentes las significaciones sociales sobre ser un buen maestro, que
se relacionan con percepciones mas “tradicionales”, las cuales los maestros
consideran y lamentan no tener ese reconocimiento. También hay otras
significaciones que le suman responsabilidades que no se limitan al aprendizaje
del alumno: el maestro de artes es visto (al parecer a la escuela en general), como
guien esta a cargo del cuidado de los alumnos, situacién que los maestros ven
como una amenaza a su trabajo, pues ante cualquier mal interpretacion de sus
acciones pueden ser acusados de violar los derechos de los estudiantes, ahora

mas normados y penalizados.

Los maestros cotidianamente viven, situaciones que les generan cansancio y
desanimo: no tener control de grupo, la negacion constante de los alumnos al
trabajo en clase, y llevar a cabo actividades para eventos escolares bajo normas y
situaciones que tensan y complican su organizacion al mismo tiempo que se les
exige la calidad en su trabajo. Responsabilizan a los medios de comunicaciéon y el
manejo de la tecnologia poco adecuado por parte de los alumnos, como las
causas que pone en conflicto a las nuevas generaciones con la escuela, ya que
transmiten valores discordantes y modelos de socializacion distintos que desafian
su autoridad como maestros y ponen en duda la funcién de la escuela como un

espacio de aprendizaje.
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Aungue encuentro en el discurso de los profesionales de masica resistencia a
identificarse con la labor docente propuesta por la institucion educativa y con la
imagen del maestro desvalorizada que otros miembros sociales comparten (por
tener presente “la imagen ideal de maestro” que la mayoria de ellos al parecer no
logra alcanzar y mucho menos identificarse), los maestros reconocen que sus
afios de experiencia les han dado grandes satisfacciones y que han logrado
adquirir “un granito de vocacioén”, lo suficiente para seguir dando clases. En el
caso de los entrevistados la vocacion fue algo que se construy6 con el paso del
tiempo, al estar frente a grupo y vivirse como responsables de la formacion de
futuras generaciones, compromiso que de algin modo los impulsa a resignificar el

sentido de su labor educativa y continuar como maestros de musica.

Considero que lo escrito hasta ahora deja entrever de qué manera los sujetos de
estudio vinculan su formacion como musicos a su labor docente y con la institucion
educativa( asi como las significaciones que se generan en torno a estos vinculos),
y como se han desplazado las significaciones imaginarias de los maestros para
dar un sentido distinto sobre la presencia de la educacion artistica en la educacion
basica, al mismo tiempo se revelan significaciones que ponen en duda la funcion y
propositos del trabajo docente y de la escuela, significaciones que redefinen
constantemente la identidad del maestro. Las significaciones imaginarias me
permitieron reconocer como tras los nuevos planteamientos en la educacion
artistica, los maestros aun se viven distanciados, ajenos y no identificados con el
discurso educativo oficial, pues su realidad laboral sobrepasa lo propuesto en los
planes y programas, que genera en ellos un sin sentido a un texto que pasa por

sus manos, lo conocen y termina por ser letra muerta.

Por dltimo quiero mencionar que los maestros de musica podrian tener mas
disposicion de cambiar su practica, de cuestionar su hacer, su pensar y
convertirse en sujetos y grupos auténomos, si buscaran alternativas de encuentro
gue detonen el compromiso de colaboracién y un sentido de comunidad. Es
importante abrir espacios donde las ideas y soluciones a sus problemas sean

discutidos y que entre comparieros maestros de musica hablen de su hacer, que
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hagan evidentes las significaciones imaginarias que problematizan su labor. Si
comparten experiencias, se sentiran identificados y se abrirh un abanico de
posibles soluciones no “descontextualizadas” con su realidad educativa y con la
ensefianza de la musica. Para Castoriadis el cambio de los sistemas simbdlicos
qgue dotan de sentido a una realidad social, sélo es posible cuando los sujetos
cuestionan su existencia, sus propias significaciones imaginarias. Por ello es
importante que los maestros de musica refuercen los vinculos de identificacion y
hagan un esfuerzo por generar las condiciones que posibiliten estos espacios de
encuentro.

103



ANEXO 1. Tarea para la entrevista grupal.

En los nuevos planteamientos de la reforma se manifiestan cambios significativos en el valor y
lugar de la educacion artistica en el curriculo, también se plantean cambios en el modo de
entender la nocién de arte, en que se transforma la idea de sélo centrar el aprendizaje en un
arte virtuoso, que establece jerarquias y que busca Unicamente lo bello de la realidad, y se
introduce una perspectiva cultural que amplia la mirada hacia las manifestaciones estéticas de
todas las culturas, esta es la razén por la que se nombra a la materia como artes. Qué piensan
ustedes de estas transformaciones, creen que las ideas que deval(an a la educacion artistica
aun continda en las escuelas, observan cambios en las ideas que las autoridades escolares
tienen sobre las artes, qué lugar creen que realmente ocupan las artes en la escuela, persisten
algunas de estas ideas en la ensefianza de la educacion artistica o que transformaciones se
han presentado que han orientado el papel de la ensefianza de las artes en la educacion
secundaria actualmente.

Estos cambios en la reforma sobre la educacion artistica dentro de los planes y programas que
pretenden el desarrollo de competencias, el desarrollo personal y de convivencia a través de
los lenguajes artisticos entre ellos musica; ustedes creen que se han manifestado cambios
significativos en como se concibe ahora la asignatura de musica en educacion a diferencia de
cémo era en décadas pasadas por parte de profesores(de otras asignaturas de artes y de otras
areas de conocimiento), directivos, alumnos, padres de familia, cbmo se concibe la musica en
su escuela, cual es el papel de la ensefianza de la musica en la formacién de los estudiantes.

ANEXO 2.
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