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INTRODUCCION

Una de las principales inquietudes que motivl este trabajo, es el rock y los sujetos que
lo consumen. Como musica, aparece en los 50 primero con el nombre de rock and roll y
después solamente como rock, se trata de un arte que desde su surgimiento ha
evolucionado hacia horizontes diversos. Como obra de arte elaborada por jévenes, es
también narracién que habla del ser mismo de los sujetos, sus intereses, emociones y

sentimientos.

Los jovenes histéricamente han sido constructores de si mismos y narradores de eso
gue se han construido de si mismos, donde la corriente principal en cada tiempo no ha
sabido integrar; por el contrario, lo que ha hecho es uniformar, invisibilizar o negar la

presencia de los jovenes en los espacios sociales.

Esta investigacion se enfoca en el tema de la formacion como un elemento de
transformacién que hacen de si mismos los jovenes. Especificamente busca
comprender cédmo se han ido construyendo a si mismos los jovenes que tienen en
comun el rock de donde emergen distintas practicas de resistencia frente al uniformismo
hegemonico. Asimismo, una de las practicas que visiblemente transitan por la
resistencia es la estética, por esa razén, se pretende responder coémo la estética de
estos jovenes podria ser una narracién histérica de si mismos desde la resistencia asi

como una construccion que los diferencia con los otros.

Maria Esther Aguirre senala que “la mirada —como la teoria— nunca es absoluta,
definitiva, inconmensurable, pero el lugar que se escoja permitird aprehender lo que nos
resulta relevante en relacidén con el universo que nos interesa comprender” (en Medina,
2009: 27). En este sentido, el método al que se recurre para interactuar con los textos —
tanto orales como los que cobran presencia a través de otras formas simbdlicas y que
nos anuncian las complejidades, similitudes y diferencias del sujeto social-, es el
Hermenéutico Filosofico de Hans Georg Gadamer. Se trata de un trabajo de caracter

cualitativo, que se ubica desde una perspectiva para comprender e interpretar la



experiencia humana del mundo. Los estudios cualitativos, permiten comprender los
sentidos construidos por los sujetos sociales, esa diversidad de maneras de entender y

significar el mundo.

Es importante sefialar que esta investigacion la antecede un primer trabajo acerca de
jovenes punketos en el Tianguis Cultural del Chopo, del cual se recuperan algunos
fragmentos de las entrevistas que se hicieron a estos jévenes permitiendo el analisis

interpretativo del presente trabajo.

Las narrativas que se interpretan son de 8 jovenes mexicanos y 2 colombianos que
viven en la Ciudad de México y Bogota respectivamente. De los 8 jévenes mexicanos
entrevistados, 5 corresponden al primer trabajo investigativo publicado en el afio 2006.

El resto se entrevistd especificamente para este trabajo.

Para proteger y respetar las maneras de nombrarse de los jovenes entrevistados, se

utilizé el seudoénimo que ellos mismos sugirieron.

Este recorrido comienza en el primer capitulo con la base tedrica de la formacion desde
la vision de Hans Georg Gadamer y complementada por Paulo Freire. Las aportaciones
de estos autores nos van a permitir reconocer qué se esta entendiendo por formacién y
como ocurre en los jévenes de esta investigacion. Se trata, en principio, de una manera
diferente de relacionarse con los otros, desde un humanismo distinto al que propone el
modelo de vida dominante. Gadamer y Freire hacen alusion a lo humano como una
manera de ser que prioriza el interés general, el reconocimiento de si mismo en el otro,
una ascendencia a la conciencia culta y elevacion a lo humano que soélo ocurre

mediante la formacion.

La formacion es la base a la cual se recurre para reflexionar al tipo de humanismo que
promueve el modelo de vida hegemaonico-neoliberal. En la visibn hegemdénica se trata
de invisibilizar las diferencias culturales, proponiendo una manera de ser y estar en el

mundo que prioriza, entre otras cosas, el individualismo y la indiferencia. Se cuestiona



la postura del neoliberalismo al negar al otro distinto, ya que creemos que negando al
otro se estd negando su ser e historicidad, por esa razon esta reflexion no soélo
reconoce la diversidad, de la que son parte los jovenes de esta investigacion, asume
necesaria la diferencia porque solo asi se reconoce la construccion cultural historica de

los sujetos y las sociedades.

En el segundo capitulo se analiza lo que es ser joven, primeramente desde lo normado
donde lo juvenil es entendido a partir de parametros de edad. Identificamos que esta
vision esté siendo impulsada por distintos organismos e instituciones —como INEGI o la
Ley de las y los Jovenes del Distrito Federal—, y que a nuestra manera de ver responde
a la mirada uniforme del neoliberalismo. La busqueda de la comprension nos lleva a
revisar otras posturas de lo juvenil, lo que implica realizar un recorrido de las
construcciones sobre este concepto. Esta revisibn es importante porque busca
comprender lo juvenil desde las construcciones y practicas histéricas de los sujetos.
Pensamos que de esa manera estamos reconociendo al ser que se ha construido
desde la diferencia en relacién a otras poblaciones. Los elementos de la resistencia,
contestatariedad, emergido desde el ser histérico de los sujetos, y que se visibilizan a
través de la musica, donde el rock especificamente ha sido y sigue siendo uno de los
lugares privilegiados para las practicas de resistencia, estan permitiendo reconocer una
actitud distinta de los sujetos frente al uniformismo, misma que nos lleva a reconocerlos

como jévenes.

En un siguiente apartado se expone el tema del lenguaje ya que las formas de anunciar
el mundo de los sujetos se hace a través de esta via. La vision de lenguaje que se
presenta rebasa la idea de la mera palabra hablada instalandose en el texto, lo cual
permite reconocer como lenguaje las practicas que los sujetos usan para anunciarse a

otros; como por ejemplo: la musica, poesia, performance, u otras expresiones.

El dltimo apartado de este capitulo esta destinado a la reflexion de la estética: primero
como obra de arte y después como conciencia historica. Se reflexiona la vision de arte

hegemonico para mirar un arte que forma parte de lo estético, ademas de integrar las



realidades histéricas de los sujetos, narrando aquello que se ha construido de si mismo.
Por otra parte, se expone la conciencia en la estética como una reflexion encaminada a
reconocer esa narracion donde los sujetos cuentan verdades y que ademas responde a

la realidad historica del hombre.

El tercer capitulo hace un breve recorrido histérico de la musica blues. Se trata de
exponer como fueron cambiando los horizontes de mundo de los sujetos —la
transformacién que produce la formacion— a través de un género de musica, ademas de
comprender las realidades de una poblacion histéricamente negada. Se expone el blues
porque se reconoce una historia de resistencia en la cultura afroamericana. Es la base

de lo que llegd después y que es de nuestro interés, el rock.

Asimismo nos interesa la formacion, por eso se presenta, a modo de ejemplo, la historia
mitica de un blusero (Robert Johnson) que nos permite mostrar como los sujetos se
transforman en la formacion. Se visibilizan los horizontes logrados por el blues
integrando las novedades que surgieron en el tiempo, como la revolucién tecnoldgica,
asi como su transicion hacia los nuevos modos de relacion social influenciadas por el

capitalismo emergente.

La llegada del rock and roll es el reflejo de un constante dialogo del blues con otras
culturas generando cambios en la musica afroamericana. Se expone como la injusticia
social e histérica de una sociedad se manifestd al renombrar una musica y acercarla a
otros sectores de la comunidad blanca estadounidense donde lo econémico fue factor;
sin embargo, este acercamiento a otras culturas, dio cabida a una diversificacion de la
musica que se nombré como rock y que se menciona en la Ultima parte de este

capitulo.

La Ultima parte de este trabajo analiza las narrativas de los jovenes rockeros
entrevistados. Se reflexiona, con base en lo revisado en los tres capitulos anteriores;
primero como han ido formandose a si mismo los jovenes rockeros, donde la

interpretacion trasciende cuando expone las maneras en que han ido transformandose



los sujetos mediante el dialogo con los textos. La segunda parte mira la estética de los
jovenes como una narracion de la existencia, un texto que integra las realidades de
quien estd en formacion, haciendo de este arte una estética viva. Concluye este
capitulo sefialando las diferentes maneras que tienen los jovenes de expresar su

diferencia con otros, es decir, reivindicando que estamos conviviendo con lo distinto.
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CAPITULO I. DEL UNIFORMISMO AL HUMANISMO: La formacion

como critica al neoliberalismo

Propaganda 2006
Los encontramos en un mundo donde :

confluyen iniciativas e  intereses
individuales y de pequefios grupos que
estan propiciando que las personas y las
sociedades no se estén reconociendo,
olvidandose de principios éticos que
podrian permitir a los individuos otras

formas de relacion y convivencia en tanto

se persigue un interés general. La BerNno1.0S l{lﬂqtﬁlilllﬁ "Po“w
alusion a lo humano pensamos que | ".',‘Xﬁ,’v}rﬁ"ff,‘ﬂ{‘q; r‘%}lﬁl%}%l&lﬁl:ﬂ‘!\m

radica en esa posibilidad de ser y estar § [ 3L o3 L3 2{e ) Lok 13 COME

de otra manera en el mundo a como lo ha venido proponiendo el modelo domlnante se

trata de un humanismo que nos propone reconocernos en el otro y con el otro, con las

similitudes y diferencias que esto implica.

En este capitulo se hace un recorrido hacia el tema de la formacion como una manera
diferente de relacionarse con los otros, desde una humanidad distinta a la que propone
el modelo de vida dominante. “Los conceptos, como sabemos, no sélo representan la
realidad sino que ellos mismos constituyen la realidad y actian en ella; son actos
sociales, de habla y tienen el poder de incidir en el cambio de las cosas, pero también
tienen una historicidad propia” (en Medina, 2009: 26). La formacién aporta y sugiere
elementos para poder pensar a los sujetos y sus realidades desde otro tipo de

principios, aguellos que transitan por la dignidad humana.

Con el tema de la formacion como base, se hace critica al tipo de humanismo que
promueve el modelo de vida dominante, ese neoliberalismo y su forma de vivir que

uniforma nuestras maneras de pensamiento invisibilizando las diferencias culturales,
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persiguiendo intereses materiales e individuales, haciendo que miremos al otro de

manera indiferente.

El neoliberalismo y toda la estructura que lo legitima —entre las que encontramos a la
educacion— solo ha contribuido al incremento de las diferencias sociales; como lo
sefiala el Subcomandante Marcos: “En forma paulatina, la concentracion de la riqueza
en pocas manos Y la distribucion de la pobreza en muchas, va delineando el signo de la
sociedad moderna: el fragil equilibrio de absurdas desigualdades” (en Vega, 2001: 63).
El neoliberalismo ha construido un tipo de sujeto que, desde el humanismo de la
formacién de la que hablan Hans Georg Gadamer y Paulo Freire, es criticable por el
egoismo que se ha introyectado en el ser del sujeto resultante del modelo neoliberal. El
analisis que se hace en esta parte del trabajo tiene como base tedrica a Gadamer y a
Freire que sustentan la critica a un modelo que se ha impuesto autoritariamente en las

sociedades y que rige nuestras vidas desde sus normas y primacias, el neoliberalismo.

1.2 FORMACION ES HUMANIZARSE

Si no te importara lo que me pasara, y yo no me preocupara por ti

Nos encontrariamos zigzagueando a través del aburrimiento y el dolor

Ocasionalmente mirando a través de la lluvia, preguntandonos a cual de los necios culpar
Y observando cerdos en el aire.

Pink Floyd

El tema de este inicio de apartado es el de la formacion, pues a diferencia de
educaciéon, “formar es mucho mas que simplemente adiestrar al educando en el
desempefio de la destreza.” (Freire, 2006: 16) Lo que nos lleva a pensar la formacién
alejada de los conceptos tradicionalistas de educacién en tanto éstos se adecuan a
necesidades del modelo dominante, esa maldad neoliberal de la que Freire sefala, “al
cinismo de su ideologia fatalista y a su rechazo inflexible al suefio y a la utopia” (2006:
16), como agrega Jaime Alberto Farias, el neoliberalismo, en su estado de
globalizacion, “nos obliga a actuar a partir de ciertos modelos de productividad y
competitividad para el trabajo, estableciendo un conjunto de deberes para atender el

‘buen’ funcionamiento de una estructura econémica particular” (2009: 17).
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Es importante acercarnos al concepto de formacién que fractura las formas dominantes
de apropiacion de conocimientos. La formacién es uno de esos conceptos que nos
aporta elementos para cuestionar los intereses de los conocimientos que se nos han
inculcado, mismos que se traducen en las prioridades que evidenciamos en las
maneras de relacionarnos socialmente, pues la formacién como constructo teorico,
ofrece bases para mirar criticamente al sujeto social resultante de las sociedades

modernas.

Con la formacién se busca problematizar las estructuras sociales y el modelo que
permea en la hegemonia; asi como comprender desde la formacién, aquellas practicas
simbdlicas de los jévenes que rechazan las ideologias impositivas, autoritarias, la
verticalidad del ejercicio del poder, las violencias sociales, asi como las injusticias

naturalizadas.

La creatividad, con su inherente posibilidad de transformacion a través del arte, como:
la musica, la plastica, el cine, la literatura, entre otros, nos lleva a pensar que muchas
generaciones de jovenes se estan formando a través de distintas vias, desde aquellas
que legitima la estructura dominante, hasta las que transitan por las opciones alternas.

Si las injusticias y desigualdades sociales han ido creciendo en vez de revertirse, es
porque la estructura global denominada neoliberalismo no ha respondido a las
necesidades de las personas, entre ellos los jovenes, por lo tanto ha sido fuente de
interminables criticas por parte de académicos y teéricos —como Hans Georg Gadamer,
Paulo Freire, Renan Vega, Adolfo Sanchez Vazquez, entre otros—, quienes desde una
formacion humanistica nos comparten algunas reflexiones que iremos analizando en la
construccion de esta base teorica que nos sera de utilidad en el proceso de reflexién de

nuestra tematica de investigacion.
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1.1.2 La formacién humanista

Manta en el Tianguis del Chopo, foto: 2005

El tema de la formacidbn sugiere

comprender sus implicaciones, se trata de
una manera de acercarse al conocimiento.
Este acercamiento no solo es tedrico sino
que lo trasciende instalandose en el
ejercicio practico, es una forma de
relacionarse y ser en el mundo. En este

sentido, Hans Georg Gadamer dice: :

El resultado de la formacién no se produce al modo de los objetivos técnicos, sino que surge
del proceso interior de la formacion y conformacion y se encuentra por ello en un constante
desarrollo y progresion. [...] Igual que la naturaleza la formaciéon no conoce objetivos que le

sean exteriores (2007: 40).

La formacion desde esta perspectiva, propone una manera de acercarse al
conocimiento, de comprender' y comprenderse, de relacionarse con las realidades y
con la naturaleza, que es lo que nos interesa tratar en esta parte del trabajo.

La formacion es inacabable, busca siempre alcanzar horizontes comprensivos; no se
reduce a tematicas particulares por eso es que estamos en constante formacién en
algo, se abre a la generalidad de temas de las realidades sociales. En la perspectiva
interpretativa, la formacion trata de esa conciencia formada hermenéuticamente?; que a
diferencia de esa educacién transmisora y mecanicista que Paulo Freire critica, invita a
la comprension, lo que implica una forma de acercamiento a eso que se busca

comprender.

! La comprensién, sefiala Clara Inés Rios (Nos 14 y 15), implica “el no poder creer en lo que se creia antes, y en consecuencia,
mirar el mundo de otra manera, lo cual significa que la comprensién afecta al sujeto que comprende. Pero como comprender es a
su vez tomar conciencia, de lo que se trata en el caso de la formacion es de la formacion de una conciencia estética y de una
conciencia histérica”, pp. 33-34.

% La conciencia formada hermenéuticamente, dice Hans Georg Gadamer (2007), “tendra que ser hasta cierto punto también
conciencia historica, y hacer conscientes los propios prejuicios que le guian en la comprension con el fin de que la tradiciéon se
destaque a su vez como opinion distinta y acceda asi a su derecho”, p. 369.
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El didlogo con eso que Hans Georg Gadamer llama, la cosa misma, es decir, aquello en
lo que uno se esta formando, es uno de los componentes que nos lleva hacia la
comprension, y quien comprende mira distinto a como veia antes; la comprension lleva
siempre a una modificacion en el pensamiento de quien ha comprendido. Elizabeth
Hernandez, recuperando a Gadamer, sefiala que “comprender un texto significa
disposicion para dejarse decir algo por él. Una conciencia hermenéutica debe mostrarse
receptiva de la alteridad del texto” (2004: 70). Por lo tanto, el concepto de formacion “va
mas alla del mero cultivo de capacidades previas, del que por otra parte deriva. Cultivo
de una disposicion es desarrollo de algo dado, de modo que el ejercicio y cura de la

misma es un simple medio para el fin” (Gadamer, 2007: 40).

La formacién, en la practica, exige una disposicion de quien se esta formando a dejarse
decir algo, pone al sujeto en un estado de desarrollo, a desarrollar constantemente eso
que histéricamente el ser humano ha venido construyendo y que sigue en constante
reconstruccion. Esta mirada lo pone en el lugar de la transformacion, la formacion es
transformacién en tanto posibilita al sujeto alcanzar horizontes de sentido que permiten,
a quien se esta formando, esa conciencia de si mismo y del mundo en que habita,
Freire dice que “es praxis, que implica la accion y la reflexion de los hombres sobre el

mundo para transformarlo” (1999: 84).

Hans Georg Gadamer dice que la mejor manera de formarse, es por medio de la
conversacion, reconoce que “el aprendizaje sélo puede ser a través de la conversacion”
(2000: 10). La conversacion es la via mas completa para formarse en algo, entendiendo
conversaciéon no soélo a las palabras sino al didlogo que se tiene con un texto.® Paulo

Freire sefiala que:

La educacion ‘bancaria’ —esa educacién que conviene a los intereses de los opresores—
niega la dialogicidad como esencia de la educacion y se hace antidial6gica; la educacion
problematizadora —situacion gnoseoldégica— a fin de realizar la superaciéon afirma la

dialogicidad y se hace dialégica (1999: 86).

® Mauricio Beuchot (2001), dice que los textos pueden ser tanto los “escritos, como los hablados o los actuados. Es decir una
constelacion muy amplia de realidades”, en Arriaran Samuel y Hernandez Elizabeth, p. 10.

15



El didlogo es importante en tanto afirma la posibilidad de acercarse a un conocimiento
con sentido, auténtico, que promueve la capacidad de creacion y por lo tanto posibilita

la transformacion. En este sentido, Freire dice:

No seria posible llevar a cabo la educacion problematizadora, que rompe con los esquemas
verticales caracteristicos de la educacién bancaria, ni realizarse como practica de la libertad
sin superar la contradiccion entre el educador y los educandos. Como tampoco seria posible
realizarla al margen del dialogo (1999: 86).

El didlogo de la formacion es un didlogo auténtico, su naturaleza favorece la conciencia

del sujeto como ser social, que vive en y con los otros. Clara Inés Rios Acevedo sefiala:

Uno se puede formar en el dialogo, al dialogar nos formamos; en la comprension, porque
comprender es un aspecto propio de la formacion; en la solidaridad, porque la persona
formada es la capaz de comprender al otro, de encontrarse con él en la comprensién comun,
de salir de si, de lograr un entendimiento (en Revista Educacion y Pedagogia Nos. 14 y 15:
13).

Trascender las fronteras que traza la escuela o la institucion, es mirar que la formacién
de la conciencia no se reduce a un espacio fisico, supera esta idea para instalarse en
lugares diversos. Tampoco se trata de negar que en las instituciones legitimadas por el
estado no esta ocurriendo la formacion, mas alla de ver un programa de estudios que
priorice la formacion de los sujetos desde un humanismo colectivo, la formacion en
estos espacios ocurre principalmente por el interés y conciencia individual de directivos,
docentes y orientadores; comprometidos con este humanismo, buscan construir un

pensamiento libre, creativo y critico en el sujeto.

Pero los sujetos también se estan formando con el acercamiento y dialogo que tienen
con otros medios —muchos construidos por ellos— y que forman un pensamiento critico
que posibilita mirar las realidades que le atraviesan de otra manera y actuar en
consecuencia. Los sujetos, y en este caso los jovenes que han logrado formarse otros

horizontes comprensivos, han construido maneras distintas de relacionarse y dialogar
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con la hegemonia, la creatividad ha sido la base de sus practicas alternas; son
constructores de sentidos, problematizan sus realidades, construyen maneras alternas
de ser, y buscan reconocerse distinto a la uniformidad, construyendo mundos donde

guepan las diferencias.

Algunas précticas institucionales anuncian que la formacion se encuentra en las
estructuras formales —siempre y cuando se exija a si misma la construccion de un
sujeto humano y critico, ademas de ser coherentes sus fines y métodos—, pero también
las practicas alternas estan indicando que nos estamos construyendo sujetos sociales y
conscientes fuera de las instituciones, desde las maneras mas informales, en las
practicas de la vida diaria, nos pensamos en distintos lugares y con distintas personas,
en tiempos igualmente diferentes; donde exista posibilidad de dialogo ocurre la

formacién en donde el sentido humano del sujeto trasciende.

Muro de la upn Colombia foto: 2011
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realidades, exige pensarnos y actuar

embargo, la formacion de la conciencia *
es responsabilidad individual, es decir, quien se estad formando se debe de exigir a si
mismo un minimo de esfuerzo que le permita, con el didlogo, alcanzar otros horizontes
comprensivos, es una formacion que nos incita a asumirnos participes de nuestro
propio proceso formativo. Hans Georg Gadamer, en este sentido, sefiala que “nos
educamos a nosotros mismos, que uno se educa y que el llamado educador participa
so6lo, por ejemplo como maestro o como madre, con una modesta contribucion” (2000:
15). Paulo Freire, en esta perspectiva dice que “nadie educa a nadie, asi como tampoco
nadie se educa a si mismo, los hombres se educan en comunion, y el mundo es el
mediador” (1999: 86). La formacién asume un nosotros en su proceso de configuracion

ya que se trata de un sujeto social en convivencia con otros, pero también reconoce la
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responsabilidad individual en el proceso formativo, pues es el sujeto en su
individualidad, desde este dejarse decir algo, quien estd siendo modificado,

transformado. Clara Inés Rios, es esta ldgica dice que:

Uno se educa a si mismo porque, sobre todo, el aprendizaje depende de cada cual; uno se
educa junto con otros porque somos seres en conversacion, en relaciéon con otros, nos
constituimos en la comunicacién, el juego, las experiencias que intercambiamos con los
otros. Uno se educa al educar no tanto por lo que logra en los otros sino por lo que a uno le
ocurre en el encuentro y la comunicacion con ellos (en Revista Educacion y Pedagogia Nos.
14y 15: 12).

La formacién de la que estamos tratando, no sélo es colaborativa o incluyente, es ella
misma una constante transformacion, reconoce la conciencia historica como parte de
esta construcciéon que el ser humano ha creado y recreado durante su existencia, esa
praxis que implica transformacion, es el acecho de la conciencia que lleva a la
liberacion del ser. Jaime Alberto Farias reconoce que “la educacién es entonces un
proceso de formacion en el que los individuos y los pueblos traducen la inconformidad
en un saber acerca de si mismos y de la realidad, para luego construir lo nuevo” (2009:
65).

La falta de la formacion como transformacién genera malestar, pues “es el cambio y no
la conservacién lo que da origen y sentido a la vida y a la historia” (Farias, 2009: 63). La
formacién es una via para relacionarse con el ser desde principios éticos, donde
podamos defender valores como los que Adolfo Sanchez Vazquez nos comparte: “los
de justicia, libertad, democracia, igualdad, dignidad humana —que podemos llamar
emancipatorios” (2007: 23). Asi como la realizacion de otros valores que Jaime Alberto
Farias senala: “la participacion, solidaridad, autonomia; en cuya practica se renueve la
cultura” (2009: 65). Lo que se pretende es pensarnos en el otro como uno mismo y
como otro —alteridad- al momento de tomar decisiones, principiar aquello que se llama

conciencia.
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Los jévenes han construido formas diversas de relacionarse —muchas de éstas a través
del arte— ya sea en grupos, comunidades o colectivos —grandes o0 pequefios—
asumiendo identidades diferentes con formas simbdlicas igualmente distintas, asi se
estad negando y rechazando la vision del hombre que propone el modelo hegemadnico
con su falsa visibn moderna de la felicidad. Las practicas identitarias expresan esta
negativa a la uniformidad en donde no nos sentimos incluidos. ¢Cémo pueden sentirse
incluidas las personas en una modernidad que exige sean consumidores de un
mercado de marcas transnacionales como simbolos de identidad que ademas se

contrarian con las realidades de las que provienen muchos jovenes?

Las realidades de los sujetos transitan por diversas condiciones socioculturales. La
condicion de clase por ejemplo; ven reflejadas las diferencias econdmicas que derivan
en el acceso a los servicios; pues la pobreza y el desempleo, que visibiliza a los
sectores méas desfavorecidos de las sociedades, tiene incidencia en la alimentacion,
salud, en el acceso a eventos culturales de mdusica, poesia, teatro u otros que
igualmente van formando a los sujetos. La importancia del sentido de lo humano de la
que habla Paulo Freire, la de educarnos entre todos, radica en fracturar este interés
personalizado para instalarlo en un plano de lo social, colectivo, pues solamente de esa

manera las sociedades podran mirarse como conjunto que camina como uno solo.

El uniformismo hegemédnico niega a los grupos distintos o alternos, es decir, no hay
reconocimiento de las diferencias culturales propias de la historicidad de los pueblos y
grupos sociales, se trata mas bien de una imposicion en la manera de pensar, de ser,
vivir, de percibir el mundo en donde todo lo diferente o alterno no tiene cabida, esa
negacion a la diferencia es lo que nos lleva a mirarnos excluidos del modelo

hegemaonico.

Cuando un grupo de personas, en este caso jovenes, transgreden el uniformismo desde
practicas de la diferencia, manifestando inconformidad, se esta cuestionando y
poniendo en duda la validez de este univocismo. La formacion no so6lo reconoce la

diferencia, sino que la reafirma reconociendo en las culturas historia propia. La
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formacién, que busca constantemente alcanzar horizontes comprensivos, no mira la
reproduccion de la cultura —que hasta ahora ha beneficiado a un grupo dominante en el
poder desde lo hegemdnico—, sino su evolucidn, se apoya en la conciencia formada y
liberada para transformarse constantemente. En este sentido vale la pena recuperar a
Palo Freire cuando anuncia que “solo existe saber en la invencién, en la reinvencién, en
la bldsqueda inquietante, impaciente, permanente que los hombres realizan en el
mundo, con el mundo y con los otros. Busqueda que es también esperanzada” (1999:
73).

Mural en la upn Colombia, foto: 2011

Las formas humanas de relacion
buscan liberar al sujeto de su
opresion, una formacion que
implica una interaccion
respetuosa consigo mismo en el
otro, este otro no pensado

solamente como ser humano,

B

sino este otro siendo naturaleza,

T sEu %

por esa razon se insiste en principios éticos y val'c')'rés, .yakque‘ésta modernidad no ha
sabido dialogar con la naturaleza y tampoco ha dado respuestas a nuestros malestares,
no ha permitido acercarnos al ser en tanto superacion de un pensamiento cerrado.
Hans Georg Gadamer piensa la formacion como esa posibilidad de acercamiento de
uno mismo en el ser del otro, pues aquello nos puede llevar a otra felicidad, aquella que

yo llamaria, una felicidad mas intensa y digna.

Si nos centramos en el concepto de formacion, cuyo significado para las ciencias del espiritu
ya hemos destacado, nos encontraremos en una situacion bastante feliz. [...] La formacién
pasa a ser algo muy estrechamente vinculado al especificamente humano de dar forma a las

disposiciones y capacidades naturales del hombre (Gadamer, 2007: 38-39).

Las condiciones que el ser humano ha construido histéricamente y que se nos han
transmitido a través de la cultura —herencia cultural—-, la actual educacion hegemonica

no ha potencializado su transformacion, una de las razones ha sido la exclusion de la
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conciencia historica que permita el dialogo con la actualidad. Clara Inés Rios,

recuperando el concepto de conciencia historica de Gadamer, sefala:

La conciencia historica es entendida como ‘una progresiva posesion de si mismo’, como ‘una
forma de autoconocimiento’. [...] Precisa que ‘la vida misma contiene saber’ toda vez que ‘el
saber esta ahi, unido a la vivencia sin saberlo’ y se manifiesta justamente alli donde no esta
presente el objetivo. Por ello la conciencia histérica es considerada s6lo como una parte
esencial de la comprension de la vida porque en sus ‘confines entre el saber y la accion la
vida se abre con una profundidad que no es asequible ni a la observacion, ni a la meditacion,
ni a la teoria.” Hay algo de la vida que es tanto inefable como evanescente, sin embargo,
aclara el autor que la conciencia histérica permite reconocer ‘que en cualquier expresion de
la vida opera ya un cierto saber y en consecuencia [es] reconocible una cierta verdad’ (en
Revista Educacion y Pedagogia Nos. 14 y 15: 28).

La conciencia histérica:

Trata de formar un pensamiento histérico en el que se diluya la certeza del presente, pues
para Gadamer ‘el pensamiento histérico tiene toda su dignidad y su valor de verdad en su
reconocimiento de que no hay el 'presente’, sino sélo horizontes cambiantes de futuro y
pasado.” Por ello la autoconciencia histérica transforma constantemente la propia realidad
pues toda nueva comprensién transforma, hace al hombre diferente de lo que era antes,
pero sin dejar de estar sumergido en la vida social, pues ésta también se desenvuelve en un
proceso de reajuste de las vigencias existentes (Rios, en Revista Educacién y Pedagogia
Nos. 14 y 15: 29).

Aqui hay que hacer un llamado a la memoria ya que juega un papel importante en tanto
hace parte de la formacion, Hans Georg Gadamer considera que la memoria debe ser
formada, “pues memoria no es memoria en general y para todo. Se tiene memoria para
unas cosas, para otras no, y se quiere guardar en la memoria unas cosas, mientras se
prefiere excluir otras” (2007: 45). Gadamer agrega que el olvido es necesario en tanto
se guarda lo que cobra sentido, eso que nos permite dialogar con el presente ya que
“solo por el olvido obtiene el espiritu la posibilidad de su total renovacion, la capacidad
de verlo todo con ojos nuevos, de manera que lo que es de antiguo familiar se funda

con lo recién percibido en una unidad de muchos estratos” (2007: 45).
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Este llamado a la formacion de la memoria trasciende en tanto elemento al cual se
recurre para dialogar con la actualidad e inclusive ponerlo en duda, pues pensamos que
la memoria como horizontes del pasado, contienen sus propias verdades las cuales
estan lejos de pertenecer y formar parte de las modernas maneras de educacion, la
memoria en esta perspectiva renovadora, es indispensable en las busquedas de nuevos
horizontes de sentido y por lo tanto, en la consecuciéon del ser humanamente formado.
Este ser humanamente formado busca esa posibilidad distinta del ser humano feliz,
aquella que incluya lo que Elizabeth Hernandez llama “ascenso a la humanidad, una

tarea de construccion de humanidad” (2004: 81).

En la formacion, reconoce Gadamer, “se trata por encima de todo de aprender a
atreverse a formar y exponer juicios propios” (2000: 20), pues una vision pasiva, aquella
que se es depositada sin cuestionamientos, mostraria la opresion e infelicidad en la que
se encuentra el sujeto. Desde esta vision critica, Paulo Freire sefala que la mirada
pasiva de los sujetos “implica una practica que sélo puede interesar a los opresores que
estaran tanto mas tranquilos cuando mas adecuados sean los hombres al mundo. Y

tanto mas preocupados cuando mas cuestionen los hombres el mundo” (1999: 79).

Muro de la Universidad Nacional de Colombia, foto: 2011
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las realidades, problematizarla, cuestionar sus acciones y las acciones de los otros, en

Por esa razén, la formacion de un

donde pueda pensarse bajo principios humanistas que contemplen un nosotros en el
mundo, un estar transformandose con los otros. En esta linea de reflexion, Gadamer
comenta que es importante “reconocer en lo extrafio lo propio, y hacerlo familiar, es el
movimiento fundamental del espiritu, cuyo ser no es sino retorno a si mismo desde el
ser otro” (2007: 43).



La formacién no olvida que el otro esta siempre presente en el si mismo, es decir, no se
puede pensar que somos alguien sin la existencia del otro, aquel que lo funde, pensar
que el sujeto esta siempre sostenido por otro, ese otro semejante, aquel que me
permite ser y formarme y que esta formacién se vuelve reciproca. Gadamer lo llama “la

reconciliacion con uno mismo, el reconocimiento de si mismo en el ser otro” (2007: 42).

La formacién de la que estamos tratando “no puede ser un verdadero obijetivo; ella no
puede ser querida como tal si no es en la tematica reflexiva del educador” (Gadamer,
2007: 40). La formacion esta siempre sucediendo por eso no puede ser un fin, ya esta,
es histdrica y se insiste en su posibilidad de transformacion, esta transformacion implica
transitar de una conciencia ordinaria a una conciencia critica, que le permita al sujeto la
superacion de eso que hasta antes de la formacién pensaba no podia resultar de otra

forma.

Cuando en nuestra lengua decimos formacién nos referimos a algo méas elevado y mas
interior, al modo de percibir que procede del conocimiento y del sentimiento de toda la vida
espiritual y ética y se derrama armoniosamente sobre la sensibilidad y el caracter (Gadamer,
2007: 39).

Hans Georg Gadamer agrega que “el educar-se debe consistir ante todo en potenciar
sus fuerzas alli donde uno percibe sus puntos débiles y en no dejarlos en manos de la
escuela 0, menos aun, confiarlo a las calificaciones que constan en los certificados o
que, acaso, los padres recompensan” (2000: 40). En general, las visiones que han
venido introduciéndose en la educacion institucional, estan privilegiando los intereses
del mercado, educan bajo las légicas de la produccion. Desde la vision interpretativa de
la formacion humanistica han surgido innumerables criticas a la educacion institucional
ya que oculta los intereses del poder, aquellos que oprimen y reproducen la estructura
de control y sumision, desviando la mirada hacia otros temas importantes que
conducirian a la liberacion del ser y a reconocer principios como los que se han venido
anunciado: los de justicia, libertad, democracia, igualdad, dignidad, participacion,

solidaridad, autonomia.
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Pensar otras formas de ser gque incluya valores y principios éticos no se da en
automatico, no ocurre por naturaleza; requiere de esa voluntad e intencionalidad que
s6lo el humanismo formativo puede ofrecer. Si el individualismo y la competencia de las
modernas maneras de educacion se nos ha naturalizado favoreciendo los intereses de
las clases dominantes, la reeducacion que libera al sujeto de la sumision debe ser una
posicion de la conciencia formada. La formacion estd acompafiada de la conciencia,
una conciencia que considera que “retener, olvidar y recordar pertenecen a la
constitucién histérica del hombre y forman parte de su historia y de su formacién”
(Gadamer, 2007: 44-45).

El ser que se estd haciendo humano requiere de la formacion, en ello se reconoce la
constitucion histérica atribuida a las construcciones que nos hacen sujetos sociales,
solidarios, justos y dignos, por esa razon es que “el hombre se caracteriza por la ruptura
con lo inmediato y natural que le es propia en virtud del lado espiritual y racional de su
esencia. Debido a ello, él no es por naturaleza lo que debe ser; por eso necesita de la
formacion” (Gadamer, 2007: 41). Los sujetos pertenecemos a un contexto historico
cultural, constantemente estamos dialogando e integrando construcciones y practicas
culturales en nuestro ser, pero la formacién es también conciencia formada, critica,
aguella que nos lleva a problematizar nuestras acciones y préacticas, buscar en ellas lo
inhumano y revertirlas, pues la formacion es una elevacién a lo humano. En este

sentido Hans Georg Gadamer sefiala que:

Cada individuo que asciende desde su ser natural hacia lo espiritual encuentra en el idioma,
costumbres e instituciones de su pueblo una sustancia dada que debe hacer suya de un
modo analogo a como adquiere el lenguaje. En este sentido el individuo se encuentra
constantemente en el camino de la formacion y de la superacién de su naturalidad, ya que el
mundo en el que va entrando esta conformado humanamente en lenguaje y costumbres.
Hegel acentia el hecho de que es en éste su mundo donde un pueblo se da a si mismo la

existencia. Lo que él es en si mismo lo ha elaborado y puesto desde si mismo (2007: 43).
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Esta formacion, parafraseando a Gadamer, deviene de las recomendaciones, de los
dialogos con las experiencias, del interés del propio sujeto en investigar y acercarse a lo

nuevo, de profundizar en ese otro nuevo. En la formacion:

Uno se apropia por entero aquello en lo cual y a través de lo cual uno se forma. En esta
medida todo lo que ella incorpora se integra en ella, pero lo incorporado en la formacion no
es como un medio que haya perdido su funcion. En la formaciéon alcanzada nada

desaparece, sino que todo se guarda (Gadamer, 2007: 40).

Este guardar significa haber alcanzado la comprensién de eso en lo que se esta
formando el sujeto, alcanza otro horizonte de sentido, por lo tanto se hace parte de

quien se ha formado en ello.

Manifestacion frente a IFE, foto: 2012

Se ha reconocido el sentido humano de la formacion,
los principios y valores con los que actua, la ética que
condiciona sus practicas, y los constantes movimientos
de sentidos que nos llevan a comprender lo que somos
y modificar eso que no gusta de nuestro ser. Los
horizontes de sentido que el dialogo permite visualizar
e integrar, asi como la formacién de conciencia* que
posibilita pensarse en los otros, es decir; aquello que
nos lleva a hablar de un nosotros en tanto bien
general, se vuelve la busqueda constante del ser

formado humanamente, como reconoce Gadamer:

La esencia general de la formacién humana es convertirse en un ser espiritual general. El
que se abandona a la particularidad es inculto; por ejemplo el que cede a una ira ciega sin
consideracion ni medida. Hegel muestra que a quien asi actla lo que falta en el fondo es
capacidad de abstraccion: no es capaz de apartar su atencién de si mismo y dirigirla a una
generalidad desde la cual determinar su particularidad con consideracion y medida (2007:
41).

* En términos de Hans Georg Gadamer, la conciencia que trabaja se reencuentra a si misma como una conciencia auténoma. La
conciencia que trabaja se eleva por encima de la inmediatez de su estar ahi hacia la generalidad.
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La formacion contraria a la educacion del sujeto individualista, busca dirigir al ser en
direccidon a la generalidad, ese sujeto que se piensa y mira colectivamente; es decir,
alejarse de esa postura egoista de la individualidad para posicionarla a un interés
general, persiguiendo en todo momento el beneficio social, por eso decimos que ocurre
una ascendencia a lo humano en tanto los sujetos actian en favor de todos. Gadamer
al respecto agrega que “la formacion como ascenso a la generalidad es una tarea

humana. Requiere sacrificio de la particularidad en favor de la generalidad” (2007: 41).

Este sacrificarse particular estd cargado de humanidad, pues el sujeto ya no se ve
como un ser solitario, individual sino que su mirada se vuelve hacia la colectividad, esa
colectividad que se piensa y se nutre a si misma con los miembros que la componen.
Entonces cuando se dice formacién es porque se estd anunciando una manera de ser
distinto al modelo hegemonico, se trata de algo mas elevado en tanto se renuncia al
individualismo descarado para posicionarse en un interés generalizado, es la
presentacion de algo que se ha llamado, de acuerdo con Hans Georg Gadamer, un
ascenso a la humanidad, esa ascendencia a la que nos lleva la formacién, pues
recupera lo ético, los valores, la conciencia, que colocan al ser en un lugar mas feliz,

como diria Gadamer.

Con la formacién humana como base teoérica, se busca reflexionar sobre las prioridades
del modelo hegemoénico, sus principios, intereses y sujeto resultante. A continuacion,
desde este humanismo formativo se va a realizar un analisis critico para mirar las

implicaciones del modelo neoliberal, sus carencias, injusticias y desigualdades.

1.2 LA SOLEDAD DE UN MODELO DESHUMANIZANTE

¢ Cuantas veces un hombre debe de alzar la vista antes de que pueda ver el cielo?
¢,Cuantos oidos debe tener un hombre antes de que pueda escuchar a la gente llorar?
¢ Cuantas muertes tendran que pasar hasta que él sepa que mucha gente ha muerto?
La respuesta, mi amigo, esta en el viento

La respuesta esta soplando en el viento.

Bob Dylan
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La mirada que se ha planteado arriba, piensa en un humanismo colectivo, con principios
éticos y valores como la solidaridad, la diversidad, el respeto, entre otros que nos llevan
a analizar el modelo de vida hegemonico, ese que propone el neoliberalismo. Mis
hipotesis sugieren que las propuestas de los jovenes, alternos al neoliberalismo, son
formas que rechazan, transforman y resisten a pertenecer a la hegemonia uniforme.
Las practicas de los jévenes tienen analogia con las realidades e historias individuales
de los sujetos, pero también estan ligado con lo que sucede a nivel global, como lo es el
neoliberalismo, por esa razon analizaremos, desde la formacion del humanismo, lo que

representa el neoliberalismo.

Para comprender lo que es el neoliberalismo, conviene recuperar algunas posiciones
tedricas, por esa razén se recurre a Renan Vega, Pierre Bourdieu, el Subcomandante
Marcos, entre otros autores, que permitiran mirar criticamente sus objetivos primarios,

intereses y viabilidad en las vidas humanas.

El historiador colombiano Renan Vega en un sentido critico comenta que el

neoliberalismo:

Es un término que, con una gran dosis de cinismo, designa un proyecto global, sistematico y
planificado, del capitalismo mundial, impulsado desde los centros imperiales durante los
ultimos 20 afios, y recepcionado por las clases dominantes de la casi totalidad de los paises
del mundo. Este proyecto ha tenido como finalidad arrebatar las conquistas historicas —
conseguidas con el sudor, la sangre, las lagrimas de miles de hombres y mujeres en los
cuatro puntos cardinales del planeta— de los trabajadores y los oprimidos del mundo, que
durante los dltimos 150 afios lograron arrancar concesiones significativas al capital mundial,
al que incluso por momentos arrinconaron, como se puso de manifiesto con las revoluciones

sociales, la descolonizacion y las luchas de liberacién nacional durante el siglo XX (2001: 9).

El neoliberalismo es un modelo que busca imponerse globalmente y que esta impulsado

por intereses de un grupo minoritario de personas. Como reconoce Pierre Bourdieu:

Es una teoria econémica poderosa, que gracias a su fuerza simbdlica duplica la fuerza de

las realidades econdmicas que pretende expresar. Revalida la filosofia espontdnea de los
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dirigentes de las grandes multinacionales y de los agentes de las grandes finanzas, en
especial la de los administradores de los fondos de pension. Es una doctrina coreada en
todo el mundo por politicos y altos funcionarios nacionales e internacionales pero muy
especialmente por grandes periodistas, casi todos indoctos en la teologia matematica
fundamental que se transforma en una suerte de creencia universal, un nuevo evangelio

ecumeénico (2003: 31).
Muro en Bogot4, Colombia, foto: 2011
Se trata de un modelo que privilegia la ~ ;
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El sistema capitalista, en su fase actual neoliberal
0 globalizadora, trata de reducir el homo politicus A

al homo economicus en cuanto que el viejo dios del dinero o el nuevo idolo del mercado
tratan de imponer sus “virtudes” —las de la productividad y competitividad— en todos los
campos: la educacién, la sanidad, el arte y también —con su mercadotecnia— en la politica
(2007, 22-23).

Se trata de un materialismo descarado que transgrede los acuerdos morales® de las
sociedades, como imposicién violenta a la condicién humana por su inexistente ética®,
no reconoce la sensibilidad del otro en si mismo, no existe solidaridad, comunidad,
igualdad, justicia, respeto, y cuando éstas se asoman, las mira amenazantes, ya que
fracturan sus intereses, por lo tanto, representan un peligro que hay que silenciar e
invisibilizar, esto se logra con ayuda de la estructura que se ha construido en las
sociedades, esa que se llama Estado y todas sus instituciones, como las que hacen uso

de la violencia armamentistica hasta las que oprimen con el ejercicio de las ideas

® Adolfo Sanchez Vazquez (2004), sefiala que la moral, “es un sistema de normas, principios y valores, de acuerdo con el cual se
regulan las relaciones mutuas entre los individuos, o entre ellos y la comunidad, de tal manera que dichas normas, que tienen un
caracter histérico y social, se acaten libre y conscientemente, por una conviccion intima, y no de un modo mecanico, exterior o
impersonal”, p. 73. En su libro Etica y Politica, Sanchez Vazquez (2007), agrega que la moral es “una regulacién normativa de los
individuos consigo mismos, con los otros y con la comunidad. El cumplimiento, rechazo o transgresion de las normas morales ha de
tener un caracter libre y responsable por parte de los sujetos individuales. La imposicién externa o coercitiva —propia del derecho—
de dicha normatividad es incompatible con la moral”, pp. 17-18.

® Sanchez Vazquez (2004), dice que la ética “es la teoria o ciencia del comportamiento moral de los hombres en sociedad [...] Su
objeto de estudio lo constituye un tipo de actos humanos: los actos conscientes y voluntarios de los individuos que afectan a otros, a
determinados grupos sociales, o0 a la sociedad en su conjunto”, pp. 22-23. Sanchez Vazquez (2004), agrega que “a diferencia de los
problemas préacticos-morales, los éticos se caracterizan por su generalidad. [...] Cierto es que la investigacién tedrica no deja de
tener consecuencias practicas, pues al definirse qué es lo bueno se esta sefialando un camino general, en el marco del cual, los
hombres pueden orientar su conducta en diversas situaciones particulares”, p. 17.
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vacias y sin sentido a través de la escuela, la familia y diferentes medios de
comunicacion social. El subcomandante Marcos sefiala, en relaciéon a los Estados

Naciones, que:

En el cabaret de la globalizacién, tenemos el “show” del Estado sobre una “table dance” que
se despoja de todo hasta quedar con su prenda minima indispensable: la fuerza represiva.
[...] Los Estados Nacionales se convierten, mas o menos rapido, en un mero aparato de
“seguridad” de las megaempresas. [ ...] Los Estados Nacionales prefieren mejorar su equipo,
armamento y preparacion para cumplir con eficacia la labor que la politica dej6 de cumplir

hace afios: el control de las sociedades (en Vega, 2001: 77-78).

Por lo tanto, el neoliberalismo traducido en una estructura global, esta privilegiando los
intereses y el poder de una minoria, es decir, a los duefios de los medios productivos y
capitales de las naciones, quienes se han instalado, desde la injusticia y desigualdad
que produce este modelo, en la parte mas privilegiada de la estructura social. El modelo
neoliberal promueve una forma de vida regulada por el mercado, que ademas cuelga
sus intereses en una falsa concepcion de felicidad, prosperidad y libertad, que el capital
o el dinero pueden ofrecer, pues ¢como pueden ser felices, prosperos y libres las
sociedades bajo un modelo que promueve la absurda acumulacion econdmica,
promueve desigualdad entre sus habitantes y donde la mayoria de sus miembros estan

orillados a servir a una minoria confortante?

La inexistente eticidad de las practicas sociales en el modelo neoliberal ha sido exhibida
por diversos sectores, grupos sociales en distintos puntos del planeta resistiendo a este
voraz economicismo, entre ellos muchos jovenes, quienes transgrediendo las normas
del neoliberalismo, plantean creaciones y construcciones que nos anuncian una forma
de ser distinta a la que promueve este modelo hegemonico, llegando inclusive a
proponer formas alternas de ser y estar, transgrediendo a la estructura capitalista y sus
deseos de mercado, exigiendo a gritos y golpes la dignidad que este sistema no ha

sabido ofrecer.
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La forma de relacionarse, de estar con los otros y de cuidarse de esos otros que el
neoliberalismo fomenta, demuestra lo mas inhumano de las personas, pues no existe
en estas practicas una conciencia sobre valores y principios éticos que contribuyan a
percibir al otro como un nosotros, aquello que nos permita asumir que lo que le afecta al
otro repercute en la generalidad, a la colectividad, a la sociedad, ¢,cémo construir una
estructura social justa, equilibrada, con eticidad si gran parte de sus habitantes viven en
la indiferencia, en el temor a los otros, la humillacién y el abandono? La respuesta que
se esta proponiendo es la formacion humana de las personas, donde la educacién, en
palabras de Julio Barreiro, “es un acto de amor, de coraje; es una practica de la libertad
dirigida hacia la realidad, a lo que no teme; mas bien busca transformarla, por

solidaridad, por espiritu fraternal.” (en Freire, 2007: 9)

Desde el humanismo que prioriza el interés general, se critican los intereses del
neoliberalismo ya que no se puede aceptar ser parte de un modelo que mira al sujeto
desde practicas individualistas, renunciando al interés general, entendiendo ésta ultima
como una ascendencia a lo humano. Los cuestionamientos también devienen por la
acumulacion descarada de capital que propicia, un acaparamiento innecesario de
riqueza entre pocas personas —como los duefios de las grandes empresas como Coca
Cola, Bimbo, Microsoft, Wal-Mart, o las grandes automotrices como General Motors,
Ford, Toyota, entre otros—, de ahi nuestra pregunta, ¢qué de humano tienen estas
practicas individualistas que conducen a este egoismo y que se traduce en una
desigualdad e injusticia en las sociedades? Ninguno, desde el humanismo que se esta
planteando no cabe esta acumulaciébn absurda que solo ha incrementado las
desigualdades e injusticias sociales, pues como bien lo sefala Renan Vega, “en los
dltimos 10 afios se expresa en el incremento de la pobreza’ y la miseria para el 80 por
ciento de la poblacion del orbe pero también en la concentraciéon de la riqueza en

manos de unos cuantos multimillonarios y empresas multinacionales” (2001: 11-12). En

" En el 2001 se habl6 de 5 mil millones de seres humanos en el planeta. De esta cifra, sélo 500 millones de personas vivian en
comodidades mientras que 4 mil 500 millones méas padecieron pobreza. (en Renan Vega. Neoliberalismo: Mito y Realidad. 7 piezas
del rompecabezas mundial) La Iniciativa de Oxford sobre la Pobreza y el Desarrollo Humano de la Universidad de Oxford presenté
junto con la Oficina del Informe sobre Desarrollo Humano del Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD) una
nueva forma de medir la pobreza, que plantea una vision “multidimensional” de las personas que viven en la pobreza. El informe del
2011 menciona que alrededor de un tercio de la poblacién de 109 paises viven en situacion de pobreza multidimensional. Es decir,
al menos 33% de los indicadores reflejan graves privaciones en salud, educacion o nivel de vida. (Para mayores datos ver el cuadro
5: indice de Pobreza Multidimensional del Informe sobre Desarrollo Humano)
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la forma de vida del neoliberalismo no hay principios ni valores, todo se va en someter
al otro, controlarlo, hacer que sea servil a los intereses econémicos, como sefiala Pierre

Bourdieu, este neoliberalismo:

No conoce ni reconoce otro fin que no sea la creacion incesante de riquezas y, mas
secretamente, su concentraciébn en manos de una pequefia minoria de privilegiados;
conduce por lo tanto a combatir por todos los medios —incluido el sacrificio de los hombres y
la destruccién del medio ambiente- cualquier obstaculo contra la maximizacion del beneficio
(2003: 32).

Manta en el Tianguis del Chopo, foto: 2005

Pero eso no es todo, ante la falta de
principios y valores el otro es reemplazable,
no existe un nosotros. Si la deshumanizacion
de las sociedades es provocada por una
forma de vida que prioriza el dinero, el
consumo, el mercado, la rutina, Ila
acumulacion material, entonces se trata de
sociedades sujetadas a las logicas del
neoliberalismo, el sinsentido de estas practicas se ha instalado en el ser humano,
haciendo de él un objeto que sirve para producir y acumular; en esta ldgica las
personas se piensan en si y para si mismos. El Subcomandante Marcos dice que “en el
nuevo orden mundial no hay ni democracia, ni libertad, ni igualdad, ni fraternidad” (en
Vega, 2001: 55).

El neoliberalismo, contrario a lo que dicen sus adeptos y difusores, ha traido
desencantamiento de las sociedades, desencantamiento que se hace visible en el
ejercicio politico de sus gobernantes, en los intereses particulares, de partido, clase
social o grupo, pero también las miramos en las acciones cotidianas de muchas
personas, con aspiraciones meramente materiales y acumulativas, con relaciones

sociales cada vez mas cargadas a intereses particularistas.
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El modelo neoliberal ha fragmentado a las sociedades, las prioridades que defiende
este modelo —maximizacion de la produccién, acumulacion de capital, el libre mercado,
la globalizacion de la explotacion, un consumismo absurdo, entre otras cosas—, han
incrementado la desigualdad entre los habitantes en las distintas naciones. Los
intereses particulares construyeron y naturalizaron una dinamica social para que esta
desigualdad siga creciendo, pues el neoliberalismo ha introducido su concepto de
eficiencia que ha alcanzado un caracter hegemoénico. Franz J. Hinkelammert comenta
en referencia a la eficiencia que, “segun este concepto, una accion es eficiente si la
ganancia que deja es maximizada” (en Vega, 2001: 98). Sin embargo, esta
maximizacion, sefiala Renan Vega, “ha ido penetrando en todos los sectores del tejido
social (trabajo, ciudades, escuela) y en las mas diversas actividades (futbol, educacion,
periodismo), hasta convertirse en una especie de ‘proyecto cultural’ del capitalismo
actual” (2001: 12).

Las falacias del modelo neoliberal estan contribuyendo a acaparar las riqguezas de las
naciones, las fronteras han desaparecido; se acuerda el libre mercado, pero esta
circulaciébn es soOlo para los productos que han de ser consumidos, no para el
movimiento de las personas, como dice Hinkelammert, “el sujeto humano concebido por
la teoria neoliberal es un perfecto solipsista. En su raiz es una billetera caminante, que
usa como brujula una computadora que calcula maximizaciones de las ganancias” (en
Vega, 2001: 97). No hay una ascendencia a ese humanismo de la que se ha venido
sefalando, no existe el otro en nosotros, no hay ese colectivismo que nos lleve a ese

beneficio general. En este sentido critico, Renan Vega dice que:

La mejor forma de describir el mito y la realidad del neoliberalismo, en el que se combinan
sus “ideas” y sus “practicas”, es considerarlo como una auténtica “escuela del crimen”, tal y
como magistralmente lo ha caracterizado Eduardo Galeano. Una “escuela del crimen” que
amenaza con aniquilarnos a todos, si es que no retomamos la senda de recomponer un
proyecto anticapitalista para el nuevo milenio, porque, pese a todas las alabanzas que se le
entonen, el neoliberalismo es reversible, como ya se esta demostrando con la lucha y

resistencia organizada de sus victimas en diversos lugares del mundo (2001: 13).
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El rostro méas notorio del neoliberalismo ocurre cuando las estadisticas refieren mayor
namero de pobres y un menor porcentaje de ricos que siguen acumulando cada vez
mayor riqueza, y nos cuestionamos, ¢Como puede subsistir un sistema que propicia
esta forma desigual de vivir? ¢Por qué esta forma de vida genera a muchas personas el
desencantamiento a lo humano? ¢Qué relacién puede tener este modelo dominante
con muchos de nuestros malestares internos? Se trata de la falsedad neoliberal que
busca constantemente seducir a las personas con su descarado materialismo y que
ademas genera indiferencia entre los mismos sujetos por la competencia que existe
para acceder a esta falsa felicidad, pues no todos pueden pertenecer a él, porque no
hay lugar para todos; los demas son desechables, reemplazables, por esa razén se
critica la falta de humanismo en el modelo neoliberal, no hay ética en sus préacticas, en

la forma de vida que impone con el ejercicio de las necesidades construidas.

Muro en Bogota Colombia, foto: 2011
Este modelo inhumano no acepta la diversidad, esa ha g

sido una de las criticas mas importantes que se le han
hecho en muchas naciones del mundo, entre ellas los
paises latinoamericanos, pues con toda la diversidad y
diferencias culturales que coexisten en estas naciones y
gue no tiene cabida en el neoliberalismo, han sobrevivido
resistiendo y reconociendo su historicidad. Elizabeth

Hernandez, cuestionando la verticalidad del modelo = |
neoliberal, asi como el peligro que representa para la

diversidad, sefala que:

Desde una perspectiva univocista como la neoliberal, la educaciéon en nuestro contexto
responde a un solo propésito, la modernizacién global y, por ello, a un solo lenguaje, el
cientifico-técnico. Las implicaciones que tiene la implantacién de esta tendencia son la
pérdida de las visiones culturales diversas, que pueden dar lugar al pensamiento divergente,
asi como la deshumanizacion al promover una cultura, una forma de vida, basadas en la

uniformidad (en Arriaran y Hernandez, 2001: 24).
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Por lo tanto los sentidos de vida que han construido histéricamente las mudltiples
culturas en los distintos paises, asi como los grupos o colectivos que se crean dentro de
las mismas sociedades modernas —muchas de ellas conformadas por jovenes—, y que
han sido negados por las instituciones de la estructura social dominante —sea la iglesia,
escuela, familia, ejército, entre otros—, son horizontes de mundo que desde las précticas
han resistido al dominio neoliberal, se trata de expresiones que estan reivindicando la
diferencia con el otro. Son también posturas alternas que exhiben no solo la falta de
inclusion de la diversidad en este modelo dominante, sino que muestran las negativas
de las sociedades modernas que el neoliberalismo ha fomentado, lo que lleva a
cuestionar al modelo neoliberal y su nula capacidad de inclusion, de humanizacion. El

Subcomandante marcos dice:

Al tratar de imponer su modelo econdémico, politico, social y cultural, el neoliberalismo
pretende subyugar a millones de seres, y deshacerse de todos aquellos que no tienen lugar
en su nuevo reparto del mundo. Pero resulta que éstos “prescindibles” se rebelan y resisten
contra el poder que quiere eliminarlos. Mujeres, nifios, ancianos, joévenes, indigenas,
ecologistas, homosexuales, lesbianas, seropositivos, trabajadores y todos aquellos y
aquellas que no solo “sobran”, sino que también “molestan” al orden y progreso mundiales,

se rebelan, se organizan y luchan (en Vega, 2001: 87).

El neoliberalismo ha impuesto un uniformismo que invisibiliza las diferencias culturales
de las personas, pero ademas de invisibilizar a los sujetos negando sus historicidades y
culturas, ha construido condiciones éptimas para incrementar la desigualdad e injusticia
social; por esa razon, grupos de personas se han expresado desde la diferencia, desde
las practicas de resistencia en la constante basqueda de revertir esta imposiciéon
deshumanizante. Los jévenes a través de distintos lenguajes simbdlicos han sido uno
de los grupos mas activos que han construido propuestas alternas, construyendo
modos de estar juntos, colectividades que fracturan el concepto de individualidad que
conviene al neoliberalismo, estos jovenes, creadores y constructores de si mismos,
histéricamente han sido sefalados, rechazados, etiquetados y otras veces
invisibilizados por los medios masivos de comunicacién asi como por la estructura que

el neoliberalismo ha construido para validarse a si misma.
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Se ha hablado del joven, pero es otro concepto que debe problematizarse porque
también ha sido retomado por intereses del modelo neoliberal en tanto categoria, por
esa razon, en el siguiente capitulado se inicia con un analisis de la categoria jovenes

asi como la manera en que se entendera en este trabajo.
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CAPITULO II. JOVENES Y NO TAN JOVENES PERO QUE SON
JOVENES. Repensando lo juvenil

Marcha contra la imposicion, foto: 2012

En este inicio de capitulo se hace

alusién a los jovenes, pues algunos I (Si |05 JOVENES
estudios han fijlado margenes para 2% "Q\\QV\ {Q“Q\'dtomOOO ;

pensar a esta poblacion desde la

edad, visibn que cuestionamos Yy *;\’- CREO EN
..'i‘

criticamos ya que no permite |

comprender a los sujetos desde STE DE :
miradas mas amplias y complejas — .
S

razon, se hace un recorrido por algunas de las expresiones de los sujetos para poder

como por ejemplo las practicas

mismas de los sujetos—, por esa

reconocer ciertas prioridades que asumiremos como forma de ser joven.

Mas adelante, el tema del lenguaje trasciende cuando buscamos acercarnos a las
formas enunciativas entre quienes hemos reconocido como jovenes. Creemos que el
lenguaje no puede reducirse a la palabra, mucho menos si asumimos que el texto no es
solamente lo hablado o escrito sino que incluye las distintas formas de enunciacién de
sentidos que hay que comprender. El lenguaje como una narracion dice cosas, anuncia
formas de ser y estar en el mundo, por esa razon, se hace un analisis de lo que puede
ser lenguaje y como los sujetos, en este caso los jovenes, lo recuperan en sus

practicas.

Concluimos esta parte de la tesis con el elemento de la estética, es importante si
asumimos gue se trata de una construccion cultural histérica cargada de sentidos. La
estética, la pensamos como una forma de conciencia histérica, histérica en tanto
recupera en si misma y a su manera el pasado, y es consciente porque cuenta
verdades a través de sus narrativas, por lo tanto es una estética que actda en los

individuos. La estética de la que estamos tratando va mas alla de la contemplacion
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pasiva de lo bello, es una estética viva, que busca la visién critica de los sujetos para

ser comprendida.

2.1 JOVEN, UNA DISCUSION INTERMINABLE

¢Qué les queda por probar a los jovenes en este mundo de paciencia y asco? ¢solo grafitti? ¢rock?
¢éescepticismo? También les queda no decir amén, no dejar que les maten el amor, recuperar el habla y la
utopia, ser jévenes sin prisa y con memoria, situarse en una historia que es la suya, no convertirse en viejos

prematuros.
Mario Benedetti.
En esta primera parte se tratara acerca de la juventud, se hace este analisis de lo que
significa ser joven citando brevemente las perspectivas que estan predominando en las
instituciones y estudios que se han hecho acerca de jovenes desde los lugares
normados. Se busca comprender las preferencias e intereses que estas definiciones de

lo juvenil pretenden cubrir.

Por otra parte, es necesario acercarse a otras maneras de entender lo joven, pues
existen estudios que ya han construido un camino recorrido en estudios de jovenes y
que aportan distintos elementos que interpretan en términos mas amplios lo que es el
sujeto social. Interesan estas visiones por esa razén se hace un recorrido para
reconocer algunos de esos elementos. Al final, habiendo reconocido algunas
prioridades, se hace explicita la postura de lo juvenil que va a regir este trabajo

investigativo.

2.1.1 Jovenes un acercamiento alo normado

Cuando se nombra algo o alguien, esta anunciacién pareciera estar cargada de una
serie de significados que pretenden dar cuenta de ese algo o ese alguien. Joven es uno

de esos términos que busca anunciar y nombrar un determinado grupo de sujetos,

cargado de intencionalidades.
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El término joven tiene una historia reciente, se trata de una palabra que empez6 a tener
relevancia después de la posguerra, se buscé nombrar a un grupo de sujetos que

estaban haciendo cosas en lo social. Rossana Reguillo en este sentido sefiala que:

La juventud no es mas que una palabra [...] la juventud, como hoy la conocemos, es
propiamente una invencion de la posguerra que hizo posible el surgimiento de un nuevo
orden internacional que conformdé una geografia politica en la que los vencedores accedian

a inéditos estandares de vida e imponian sus estilos y valores (en Medina, 2000: 21).

A pesar de ser una invencion de posguerra, joven es una de las palabras que se han
usado para sefalar a distintos grupos de sujetos, pues alrededor de ella se han
construido posturas que atraviesan distintos objetivos.

Rockeros en el Tianguis del Chopo, foto: 2011
Las instituciones del Estado encargadas | pie ,

E

B -

no solo de cuantificar a la poblacion sino ‘
de tomar decisiones en torno a estos &
grupos sociales, han definido a la
juventud desde una vision utilitarista, es
decir, que cumplan con objetivos

pragmaticos y funcionales. Gabriel

Medina dice que:

Los primeros trabajos sobre juventud se remontan a los inicios del siglo XX, lo que en un
principio ofrecio la posibilidad de hacer visible su emergencia social como un sujeto con
especificidades histéricas y culturales, con el tiempo devino en una mirada estereotipada que
sepultd su pluralidad sociocultural bajo una lectura que hizo énfasis en los gradientes de
integracion social a los proyectos de desarrollo impulsados por los grupos hegemaénicos de
cada pais (2000, 10).

En esta linea de percepcién estereotipada aparece el Instituto Nacional de Estadistica,
Geografia e Informatica (INEGI) —institucion encargada de realizar censos y estudios
sobre la poblacion en México— se basa en los estandares de edad para definir a la

juventud y la ubican como la poblacién comprendida entre los 15 y 29 afios de edad
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(2000: XIV). De acuerdo a los datos del Censo 2010° hubo un total de 112,336,530
habitantes, de los cuales 54,855,231 son hombres y 57,481,307 son mujeres. Tomando
en cuenta la definicion que ofrece el INEGI de la poblacién joven, es decir, que
pertenece al rango de los 15 a los 29 afos, se contabilizé un total de 29,706,560

personas’, de los cuales 15,167,260 son mujeres y 14,539,300 son hombres.

Definir un grupo de poblacion basado en rangos de edad es una manera funcional para
ciertos aspectos, facilita la toma de decisiones desde la informacion que ofrecen los
nameros, no de la comprension de los sujetos. Las decisiones responden
principalmente al ambito de las politicas publicas que van encaminadas a la poblacion

gue pertenece a este rango de edad.

Esta manera de definir —-mas que comprender— lo joven a partir de rangos de edad,
viene imponiéndose de la visiobn hegemonica que se percibe a un nivel global, se trata
de este uniformismo que busca invisibilizar las diferencias sociales y las practicas de los
sujetos a través de la simplificacion de lo juvenil desde los rangos de edad, parametros

que no tienen el interés de mirar a los jévenes como sujetos sociales e histoéricos.

La visién globalizada viene propuesta por una de las instituciones reconocidas a nivel
internacional y que los Estados miembros de este grupo han reconocido y aceptado,
integrando las sugerencias que provienen desde el acuerdo de los representantes de
estas naciones. Naciones Unidas™ la define en un rango de 15 a 24 afios. Esto indica
qgue las posturas tomadas por las instituciones internacionales, principales promotoras
de las visiones pragmaéticas, se han venido esparciendo e imponiendo en las politicas
publicas de muchos paises, y México ha sido parte de esta forma de comprender lo

juvenil. Se trata de una definiciébn de lo juvenil que tiene como objetivo agrupar,

® pPara consultar la tabla de poblacion total en México asi como la cantidad de personas hombres y mujeres que pertenecen al
rango de edad de entre 15 y 29 afios que arroj6 el Censo 2010 del INEGI, mirar la pagina web:
http://www.inegi.org.mx/sistemas/mexicocifras/default.aspx?src=487

° La estadisticas y porcentajes sobre el total de la poblacién juvenil en el pais y en cada entidad federativa, la escolaridad, situacion
conyugal y actividad laboral de los jévenes, aparecen publicadas en la pagina web:
http://lwww.inegi.org.mx/inegi/contenidos/espanol/prensa/contenidos/Articulos/sociodemograficas/mexico-jovenes.pdf

1 ‘Naciones Unidas es una organizacion internacional fundada en 1945. Tras la Segunda Guerra Mundial 51 paises se
comprometieron a mantener la paz y la seguridad internacionales, fomentar entre las naciones relaciones de amistad y promover el
progreso social, la mejora del nivel de vida y los derechos humanos. Actualmente cuenta con 193 Estados Miembros para expresar
sus opiniones a través de la Asamblea General, el Consejo de Seguridad, el Consejo Econémico y Social y otros érganos y
comisiones. Mayor informacién consultar la pagina de Naciones Unidas: http://www.un.org/es/
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cuantificar y tomar decisiones desde esos lugares normados, principalmente de
politicas publicas. Naciones Unidas reconoce que tiene un amplio alcance en los paises

del mundo, sefiala que:

La labor de las Naciones Unidas llega a todos los rincones del mundo. Aunque es mas
conocida por el mantenimiento de la paz, la consolidacién de la paz, la prevencion de
conflictos y la asistencia humanitaria, hay muchas otras maneras en que las Naciones
Unidas y su sistema (organismos especializados, fondos y programas), afectan a nuestras
vidas y hacer del mundo un lugar mejor. La Organizacién trabaja en una amplia gama de
temas fundamentales, desde el desarrollo sostenible, medio ambiente y la proteccién de los
refugiados, socorro en casos de desastre, la lucha contra el terrorismo, el desarme y la no
proliferacion, hasta la promocion de la democracia, los derechos humanos, la igualdad entre
los géneros y el adelanto de la mujer, la gobernanza, el desarrollo econémico y social y la
salud internacional, la remocién de minas terrestres, la expansion de la produccién de
alimentos, entre otros, con el fin de alcanzar sus objetivos y coordinar los esfuerzos para un
mundo mas seguro para las generaciones presentes y futuras (en

http://www.un.org/es/aboutun/).

Si las instituciones internacionales y del Estado estan basando su concepto de juventud
a partir de rangos de edad, es decir, nombran a los sujetos jévenes en tanto cumplen
con el Unico requisito de pertenecer a un determinado grupo de edad, responde a que
la “edad y el sexo han sido utilizados en todas las sociedades como base de las
clasificaciones sociales” (Margullis y Urresti, 2008: 3). Si lo juvenil queda reducido a la
edad porque las politicas publicas asi lo requieren para sus fines —como puede
observarse en el Programa Nacional de Juventud 2002-2006—, entonces la juventud
esta cumpliendo con la mera funcién de nombrar y justificar las actividades que estan
encaminadas a una determinada poblacion. Posturas como éstas no exigen un intento
por comprender al sujeto en tanto la comprension mira las complejidades, integra el
dialogo, el acercamiento al sujeto mismo, a sus practicas. Parafraseando a Hans Georg
Gadamer, la busqueda de la comprension del otro no es la busqueda de ponerse en el
lugar de ese otro intentando replicar su historia, sino un acercamiento a las razones que
lo llevan a ser lo que es. Por esa razon, ante la negativa de la vision uniformista de

comprender a los sujetos, creemos que el concepto de lo joven debe transitar por otras
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vias, que incluyan aquello que hace posible las narrativas de los sujetos, que recupera
las historias, realidades, y que se cristianizan en practicas y expresiones socioculturales

gue dan cuenta del ser mismo.

2.1.2 Para pensar distinto lo juvenil

Se pretende en esta revision acercarse a otras visiones de lo juvenil, que nos puedan
proporcionar otros horizontes, otro tipo de alcances; de tal forma que se pueda lograr
comprender lo joven desde los sujetos mismos, con sus especificidades historicas y

sociales, asi como la diversidad de construcciones culturales.

Marc

ha contra la imposicion, foto: 2012
- ’ g AR

Surgen preguntas que han de guiar esta revision,
pues a través de ellas se busca contar con otros
elementos que permitan comprender al sujeto en
términos mas amplios. Los estudios que se han
hecho acerca de los jovenes, ¢ qué estan entendiendo
por joven?, ¢qué dicen acerca de ellos?, y para fines
de esta investigacibn ¢a qué sujetos vamos a
nombrar con esta palabra? ¢cuales son las
caracteristicas 0 parametros a considerar para

nombrar a un sujeto o sujetos como joven o jévenes?

Este intento por comprender a los sujetos sociales, lejos de las miradas uniformistas de
las politicas neoliberales, busca integrar las narrativas como vias para repensar lo
juvenil, pues creo que las narraciones que emergen desde la mismidad de quienes las
hacen posible —con las distintas formas de anunciacién que asumen las narrativas para
hacerse visible—, guardan relacién con los sujetos individuales, son ellos quienes, desde
las condiciones socioculturales que han atravesado sus vidas, las distintas situaciones
que les ha tocado vivir, aquellas que lo han construido, formado, estan, a través de las
multiples expresiones, anunciando lo que son, su ser mismo. Esta es una de las

razones que nos lleva a pensar que ser joven no puede reducirse a una forma
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particular, pues seria excluir esta diversidad, segregar a muchos sujetos que han
construido formas de ser distintas que pueden tener cabida dentro del concepto de

joven.

Recuperar lo social e historico de los sujetos, sus construcciones socioculturales y
expresivas nos ayudan a comprender que se trata de un sujeto activo, en constante
movimiento, es decir; que esta en constante transformacion, o lo que hemos llamado

formacion.

Pensar al sujeto desde perspectivas sociales puede dar cuenta del ser de los sujetos
desde su mismidad, pero también como ese otro ser distinto, alteridad. Esto me lleva a
indagar acerca de aquellos elementos que los sujetos hacen visibles asi como otras
mMAs que parecen estar ocultas y que aparecen con distintos matices. Escritores e
investigadores como Néstor Garcia Canclini, Carles Feixa, Maritza Urteaga, Rossana
Reguillo, David Cortés, José Agustin, Carlos Martinez Renteria, han podido visibilizar y
pensar a los sujetos agrupandolos en categorias como clase, género, etnia, cuerpo,
violencia, lenguaje, musica, sexo, drogas, identidad, arte, culturas juveniles, hibridas, en
resistencia, contraculturas, subculturas, entre otras, con el propésito de poder acercarse
a una comprension de los mismos. Como sefialan Fernando Villafuerte, Jeslis Nava e

Israel Lépez:

La palabra juventud oculta una pluralidad atravesada desigualmente por las contradicciones
de clases; pero otros rostros asoman por los intersticios sociales con acciones divergentes al
papel asignado. Hay otra juventud que es rechazo a lo que se dice de ella, de la negacién,
aspiracion a un lugar propio habitado por sus congéneres y desde el cual habla, aunque no
se le escuche mas que cuando el silencio estalla. Juventud es también papel activo en
momentos histéricos especificos, potencialidades y conflictos que afloran como juventudes
alternativas: luchas estudiantiles, bandas rebeldes, militantes revolucionarios, contestatarios

en multiples puntos de resistencia (en Gomezjara, 1987: 34).

Por esa razon, creemos que recuperar estas visiones, sobre todo aquellas que hablan
desde el ser historico del sujeto, pueden permitir alumbrar este recorrido e introducirnos

a una conceptualizacion de lo joven.
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2.1.3 Joven desde el ser mismo

Festival de la Ciudad de México, foto: 2012

Si la juventud, como reconoce Héctor Castillo
Berthier, “no es un concepto univoco, es polisémico,
se construye histérica y socialmente, es decir, la idea
de ser joven varia en tiempo y espacio dependiendo
de las caracteristicas que asume cada sociedad” (en
Cortés, 2004: 11), entonces existen distintas formas
de ser joven, su significado estd atravesado por
multiples variables, diferentes condiciones de vida.
Rossana Reguillo, en este sentido, toma en cuenta “la
enorme diversidad que cabe en la categoria ‘jévenes’:

estudiantes, bandas, punks, milenaristas,

empresarios, ravers, desempleados, sicarios, pero

todos hijos de la modernidad, la crisis y el desencanto” (en Medina, 2000: 20).

Cuando se trata de miradas que intentan comprender al sujeto desde la complejidad del
ser, las categorias que buscan dar cuenta de aquello que anuncian también entran en
el campo de la problematizacién. Por esa razén, creemos que repensar la categoria
joven de tal forma que actle de distinta manera, en relacién a las definiciones de lo
joven que las instituciones normadas han construido, cobra trascendencia si lo que
buscamos es una comprension distinta del ser joven. Rossana Reguillo, bajo esta l6gica
de pensamiento dice que “la juventud no es mas que una palabra, una categoria
construida, pero las categorias son productivas, hacen cosas, son simultaneamente

productos del acuerdo social y productoras del mundo.” (en Medina, 2000: 24).

Esto nos insiste realizar un acercamiento distinto de lo joven en relacion a como lo
efectdan las instituciones normadas y para ello creemos importante adentrarnos al ser
historico de los sujetos, sus expresiones simbolicas, aquellas practicas que dicen,

narran y por si mismas anuncian lo que son los sujetos, se busca que todo esto pueda
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ser integrado en un concepto de tal forma que nos permita comprender que hay

verdades en lo que se estd nombrando joven.

Buscamos recuperar de estas visiones las formas de expresion de los sujetos, las
construcciones culturales que estan dando sentido al ser, y a partir de ahi, definir el

concepto de joven que nos ayudara a nombrar a determinados sujetos.

Si las palabras hacen cosas, contactando con aquello que buscan nombrar, entonces
conviene hacer un llamado a aquellas cosas que se estan integrando en la palabra, y
una forma de hacerlo es ir a los estudios que hablan acerca de las maneras de
entender esa palabra, para este caso, excluyendo las definiciones que incorporan la
edad, lo que se esta rastreando son algunas de las elaboraciones que distintos

escritores e investigadores han realizado del término joven.

En direccion de la elaboracién y discusion de lo que se entendera por joven, hay
quienes previamente han problematizado el término y han producido significaciones a la
palabra. Maritza Urteaga es una de las investigadoras que se han interesado en el tema

de los jovenes sefialando que la juventud es:

Un producto de la interaccién entre las condiciones sociales y las imagenes culturales que
cada sociedad elabora en cada momento histérico sobre este grupo de edad. Las
condiciones sociales hacen referencia al conjunto de practicas institucionalizadas, asi como
al sistema de derechos y obligaciones que definen y canalizan los comportamientos y las
oportunidades vitales de los jévenes. El de las im&genes culturales refiere: 1) al consumo de
atribuciones ideolodgicas y valores asignados en cada momento a los jovenes; vy, 2) al
universo simbdlico que configura su mundo, que se expresa en objetos materiales (como la
moda o los bienes de consumo) y los elementos inmateriales (como la musica). En ese
sentido, mientras las condiciones sociales revelan la situacion estructural de los jévenes, las
imagenes culturales expresan las elaboraciones subjetivas de los propios actores (1998: 53-
54).

Es importante recuperar lo que Maritza Urteaga sefiala cuando hace referencia a la

situacion distintiva de los jovenes en tanto han construido imagenes culturales que los
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alejan y diferencian de otros grupos sociales; construyendo ideas diversas,
reinventando el sentido de las cosas y las palabras, recreando las iméagenes y los
lenguajes, trascendiendo su presencia en la historia con luchas sociales como los
distintos movimientos en las que han sido parte —como el de estudiantes de 1968, 1971
y Ultimamente en el 2012- visibilizando a una poblacién social e histérica que marca su
diferencia en practicas diversas que no se observan en la sociedad generalizada.

Por otra parte, si los sujetos tienen historia propia desde donde se anuncian y donde se
hace visible la pluralidad de practicas que emergen a partir estas historias, conviene
quiza, desde esta perspectiva no sélo hablar de joven sino, por esta diversidad, referir

acerca de los jovenes. Como lo reconocen Mario Margulis y Marcelo Urresti:

Hay distintas maneras de ser joven en el marco de la intensa heterogeneidad que se
observa en el plano econémico, social y cultural. No existe una Unica juventud: en la ciudad
moderna las juventudes son multiples, variando en relaciéon a caracteristicas de clase, el
lugar donde viven y la generacién a que pertenecen y, ademas, la diversidad, el pluralismo y
el estallido cultural de los Ultimos afios se manifiestan privilegiadamente entre los jévenes
que ofrecen un panorama sumamente variado y mévil que abarca sus comportamientos,

referencias identitarias, lenguajes y formas de sociabilidad (2008: 3).

Sin embargo, esta diversidad, entre otras cosas, busca reconocer que los sujetos estan
atravesados por distintas situaciones socioculturales, econémicas, politicas, historicas
gue se cristalizan en las practicas y formas expresivas que estan, a nuestro entender,
anunciando sentimientos, formas de pensar y narrar las vidas de quienes desde su

historicidad fueron construyendo sentido a estas practicas.

Algunos estudios sociales, principalmente aquellos trabajos que miran a los jovenes
desde las contraculturas!, culturas alternativas o subculturas —como José Agustin o
Carlos Martinez Renteria—, han descrito algunas formas simbolicas y expresiones de
resistencia, diferencia, contestataria, entre otras, que visibilizan y hacen de un grupo

poblacional distinto de otro, ademas de configurar formas de ser y estar en un tiempo y

! José Agustin (1996), llama contracultura a “las manifestaciones culturales que en su esencia rechazan, trascienden, se oponen o
se marginan de la cultura dominante, del ‘sistema’. También se les llama cultura alternativa, o de resistencia.” p. 16.
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espacio. Son importantes estas miradas en tanto permiten distinguir a los jévenes de
otros grupos poblacionales, y por lo tanto trasciende comprenderlos desde la diferencia,
desde la no aceptacion de formas estructuradas de la sociedad, y son esas
anunciaciones las que permiten acercarnos de manera igualmente diferente a los

sujetos.

Marcha contra la imposicion, foto: 2012

Este acercamiento distinto hacia los jovenes
nos lleva a reconocer una actitud igualmente
diferente, es decir, los jovenes
histéricamente se han diferenciado de otras
poblaciones asumiendo una postura distinta

ante la vida en relacién a lo hegemoénico,

esta actitud ha permitido, como sefala
Roberto Brito, ‘conquistar  espacios
simbdlicos en donde la diferencia es requisito indispensable para su existencia e
identificacion. Se conocen, a través de su praxis y desarrollan formas de liberacion
subjetivas.” (en Garcia, 2002: 82). La actitud es importante si pensamos que es la base
para llevar al plano de las expresiones y practicas culturales las ideas, los sentimientos
y demas creaciones que identifican y diferencian a los jovenes de quienes no lo son.
Las congregaciones también son significativos ya que asi se construyen comunidades
en donde se comparten estas formas de sentirse, pero también se comparten ideas,
obras de arte, cuestionamientos y conocimientos que han ido elaborando, y en
ocasiones han trascendido el plano del mero sentimiento, ideas y conocimiento para
instaurarse en el lugar de la accion social. Desde la perspectiva comunitaria, son grupos
que se entretejen y construyen lazos afectivos que trascienden las normas socialmente
difundidas. Desde la diferencia anuncian y hacen visibles las fracturas, injusticias y
desigualdades sociales de las cuales son sujetos sujetados por normas impositivas del

poder.

Las construcciones simbdlicas y culturales de los jovenes, cobran relevancia cuando se

trata de mirar a los sujetos en sus formas contestatarias, de resistencia, pero también la
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creatividad y transformacion que emergen de ella, asimismo es importante sefalar y
reconocer esa chispa que alude a las energias que dan vida a las distintas actividades y
expresiones que visibilizan a los jovenes, pues se requiere de esos brios para construir,
actuar, expresarse, resistir y transformar las estructuras conservadoras Yy
tradicionalistas que no han sabido ofrecer alternativas a las inquietudes de los sujetos,
por eso decimos que muchos jovenes han rebasado las ideas hegemonicas, y lo han
hecho en pensamientos y en acciones que son visibles en las distintas formas

simbdlicas y culturales que han construido.

Los jovenes han venido transformando el arte y la cultura, asi ha ocurrido en distintas
épocas, en los cincuenta con la musica y particularmente con el transito que hubo del
blues al rock and roll, en los sesenta la creatividad musical se enriquecio, el rock
incursiond en otros ritmos para dar cabida a una época de mucha luz en las obras de
arte, pues la poesia y la pintura, asi como la estética se vieron fuertemente
influenciadas por esta capacidad de transformacion. En esta década también fueron
importantes las universidades, los movimientos estudiantiles —por ejemplo México,
Estados Unidos, Francia, Brasil, Cuba o Argentina—, transitaron, de la organizacion en
los espacios académicos a acciones en las calles, mostrando su rechazo a las

imposiciones autoritarias del Estado. Rogelio Marcial sefiala al respecto que:

Las expresiones culturales juveniles en el México contemporaneo no pueden negar la
herencia de las expresiones estudiantiles de finales de los afios sesenta e inicios de los
setenta del siglo XX. Esos afios son altamente significativos para el conjunto de la sociedad
mexicana, y no sélo para los jovenes. Las mujeres, los homosexuales, los obreros, los
intelectuales y otros grupos sociales tuvieron que enfrentar, desde diferentes trincheras, a un
Estado autoritario y conservador que dejaba pocas posibilidades a la participacién social por
fuera de las instancias disefiadas por el propio aparato de poder. [...] Pero en este contexto
no puede ignorarse el ambiente que se vivia en diferentes partes del mundo (Francia,
Estados Unidos, Cuba), en el que se buscaba, o al menos se anhelaba, construir sociedades
mas participativas, tolerantes e inclusivas, dentro de las estructuras del poder formal pero

también en lo cotidiano de las relaciones interpersonales (en Reguillo, 2010: 183-184).
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Expresiones de busqueda a partir de la musica trajeron distintas transformaciones. En
los setenta el punk se estaba consolidando en distintos paises, dio apertura para
comprender la masica de otra manera, alejada del virtuosismo, pero también el punk
estaba relatando las injusticias y desigualdades sociales; pobreza, desempleo, hambre,
se combinaron dejando ver el descontento social en donde un sector importante de
jovenes fueron narrando —desde los sentimientos— las realidades que estaban viviendo.
Algunos jovenes de distintos paises, se sintieron atraidos, primeramente por este
sentimiento —que con los afios fue alcanzando otros horizontes transformandose en
pensamientos criticos—, pero también porque las realidades que atravesaban sus vidas
no eran distintas, el rompimiento que trajo el punk en el arte fue la apertura a lo que
vendria después, pues el post punk*? es una de las transformaciones mas importantes
de los setenta que influencié a las siguientes décadas, masica, cine, poesia, pintura,
estética, se enriquecieron con esta ruptura. Eustaquio Rivera, en este sentido creativo

reconoce que los jovenes:

Han generado sus propios medios de comunicacion y difusion de ideas y simbolismos,
definen una identidad, adaptandolas desde el accesorio mas sutil en la vestimenta, hasta la
estructuracion de un lenguaje propio y la confirmacién de ideales y compromisos que lleva la
lucha y la resistencia por oponerse al orden de lo establecido (2003: 26).

A través de la historia, muchos jovenes han visibilizado las incongruencias sociales, sus
desigualdades, atropellos e injusticias. Los jovenes formados en las lejanias del
pensamiento univocista han cuestionado y rechazado las formas de opresion de la
estructura hegemoénica, pues basta con ir a los pensamientos mas auténticos del
pasado para reconocer que, quienes han construido los cambios en las historias de las
sociedades han sido los grupos de sujetos que perciben a través de distintos horizontes
comprensivos —por ejemplo en el plano de lo politico— las diferencias, injusticias y
desigualdades sociales, introduciendo esa energia emblematica para repudiar las
imposiciones pero también para construir opciones; se trata de sujetos que combinan

conocimientos, pensamientos, experiencias con la voluntad que les inyectan los brios

12 E| post punk hace referencia a todo un periodo musical desatado e impulsado por la ruptura del punk rock. De ésta se derivan una
variedad de ramificaciones donde incluyo6 la creatividad y predominaron las canciones que no buscan excelencia ni virtuosismo

48



para rechazar las reglas que social e institucionalmente se les ha buscado imponer,
pues con todo y equivocaciones, han hecho presencia, propuestas, han buscado
transformaciones en acciones inmediatas —pequefias o grandes— y siguen cuestionando

las estructuras de las sociedades, proponiendo opciones alternas.

Rock en el Tianguis del Chopo, foto: 2005

Algunas préacticas de los jovenes — """ T ol 7
sl ig‘ ey

como los festivales musicales, . “}’:’"
W ﬂ‘i' { »

estéticas, bailes, performance, entre g i/.}_. S

otros—, son muestra de que se
siguen anunciando su presencia,
diciendo las realidades aun no
resueltas, las injusticias que se
asoman y delatan las vidas de
muchos que coexisten en ellas,
algunos lo hacen desde una conciencia formada, con esta capacidad de transformacion
que la creatividad consciente puede producir, otros con las herramientas que la vida y
sus realidades pudieron ofrecerles. A través de las practicas socioculturales se puede
valorar el espiritu y la actitud de los jovenes frente a las realidades, los brios que dan
paso a las luchas, rebeldia, resistencias, innovaciones, cuestionamientos, asi como
expresiones y criticas que hace tambalear las mentes y estructuras mas conservadoras.

Rogelio Marcial sefiala que:

Muchos jévenes han volcado en las expresiones culturales los sentidos de su “estar en el
mundo” y las maneras diversas en las que ese “estar” puede vivirse, experimentarse,
compartirse, realizarse. Y para ser mas precisos, las expresiones musicales dentro del
ambito de la cultura resultan ser una ventana privilegiada para observar y comprender esos
sentidos y referentes que explican y cohesionan las demandas sociales, a veces explicitas
pero muchas otra implicitas, de algunos jévenes que al menos tienen una cosa lo bastante
clara como para luchar por ella, y eso es que no quieren vivir su juventud de acuerdo con los

pardmetros que sus sociedades han establecido para ellos (en Reguillo, 2010: 184).

En el campo de la diferencia y resistencia, los jovenes han creado y reconstruido, como

sefala Mario Mafi, “idolos, habitos de vida, una manera de vestir, amar, bailar, hacer el
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amor, pensar diferentes, cada vez mas alejadas de la generacién inmediatamente

anterior y sobre todo de los de sus padres” (1975: 27-28).

Maritza Urteaga haciendo referencia al concepto de figura juvenil, y la revelacién que

han hecho distintos estudios sobre esta palabra sefiala:

La figura juvenil como agente con un cumulo de capacidades, habilidades y recursos
culturales y simbdlicos —extraidos de referentes locales y globales— que moviliza en la
dimension cultural y de la socialidad, modificando las circunstancias y el espacio fisico en
gue se encuentra; y que estas practicas no son neutras, hablan de estilos de vida que se
desean distinguir en lo publico a través de préacticas de consumo conspicuo frente a otros

pares que no pueden o no quieren acceder a ellos (en Reguillo, 2010: 27).

Es importante el concepto de lo juvenil en tanto nos permite reconocer a los sujetos
alejados de las visiones uniformistas de la edad, pues en lo juvenil estan sefialandose
la movilidad de los sujetos en lo cultural y en lo social, donde las acciones,
acompafadas de esa actitud de cambio, estan visibilizando las maneras de comprender
y enfrentar las realidades inmediatas que se presentan. En los juveniles lo inaceptable
se hace parte de lo inmediato, en el campo de lo visible, en las construcciones
culturales. Las formas simbdélicas emergentes colocan en la mirada de quien las crea y
quien las observa, la diferencia del ser, pues es ahi donde se anuncian las diversas
posibilidades estilisticas, como en la vestimenta, musica, lenguaje, ideas, actitudes,
entre otras, que posibilitan pensar a los sujetos como constantes creadores y

reconstructores de si mismos, donde los jovenes figuran.

Los jovenes que en estos tiempos modernos hacen visibles sus inconformidades a
través de acciones y distintas practicas culturales, fungiendo éstas como lenguajes
simbdlicos, en ocasiones estan atravesando las venas sociales y, en otras mas de las
veces, logran inquietar intereses particularistas. Estos jovenes estan haciéndose

presentes en los contextos y espacios sociales, denunciando inconformidades.

50



Tiene sentido sefialar que los jovenes han tenido presencia en las sociedades de una
manera particularmente distinta a otros grupos poblacionales; la inconformidad,
resistencia, pero también creatividad para construir, difundir y consumir los productos
culturales parece dar cuenta de ello, pues basta con girar la mirada en los distintos
espacios de resistencia, como las calles o algunos espacios culturales donde se
observa musica, el cine llamado de arte, teatro callejero, la poesia, performance, para

darnos cuenta de que los sujetos se estan recreando constantemente.

Aunque las instituciones, sobre todo las que representan los intereses del Estado
limitan el concepto de joven, como ya se mencion6 con anterioridad, uniformando las
necesidades de los sujetos e invisibilizando las diferencias, es importante recurrir a las
practicas ya que en ellas se hacen manifiestas las diferencias y similitudes de las que
se ha venido sefialando, se anuncian y narran realidades, pero también hacen

explicitas las propuestas de los jovenes.

v VRockero, foto: 2012
Fueron jévenes muchos de aquellos sujetos que | Vs = .

estuvieron en las luchas y revoluciones sociales —como
Fidel Castro o el Che Guevara en Cuba, los estudiantes
universitarios en México 1968 y 1971, Martin Luther
King en Estados Unidos, Nelson Mandela—, que con
armas o sin ellas, se instalaron en las inconformidades
e injusticias sociales, hicieron de las palabras acciones,
probaron las prohibiciones del conservadurismo,
persiguieron la innovacién fuera de las posibilidades
estructuradas, e invocaron, desde las practicas,

cambios sociales y culturales.

5

Las artes han sido vias importantes que han hecho notar la presencia de los jovenes en
un mundo que busca homogeneizarlos, invisibilizarlos e individualizarlos, el arte se ha

enriquecido con las propuestas constantes de los sujetos, con sus brios juveniles y
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mentes creadoras, se han construido la conciencia de que otro mundo es posible, y que

para ello es indispensable la praxis como forma de transformacion.

Entre los elementos de arte y cultura que mas ha trascendido en las vidas de los
jovenes se encuentra esa musica que ha sabido recuperar la energia y creatividad de la
que se ha venido anunciando, se trata del rock y toda su complejidad —musical,
ideologica, estética— donde es visible esa diferencia de actitud, creatividad y
transformacion propios de lo juvenil, pues el rock lo hacen sujetos con una energia
emblematica ya que si algo ha caracterizado a esta muasica es la posibilidad de
apertura, integracion y transformacion que los sujetos encuentran en ella, se trata de
una masica no pasiva, yo diria activa en ritmo y letras. Martha Marin y German Mufioz

sefalan, en términos de culturas juveniles, de diferencia y resistencia que:

Ademas de hacer resistencia simbolica, lucha contrahegemonica y defensa de espacios
culturales con autonomia relativa, son capaces de hacer presencia desde la diferencia, de
vivir como outsiders en las fronteras mismas de la delincuencia, la bohemia y la negacién de

la norma, en coherencia con la creatividad radical de sus vidas (2002: 13).

Se van a rescatar algunas de las préacticas que son visibles —aunque no son las Unicas—
en los jovenes. Carles Feixa hace alusion a algunas de ellas y que pueden ser visibles
en determinados espacios —como por ejemplo los sdbados en el Tianguis Cultural del
Chopo donde se puede observar una diversidad de formas expresivas que van desde la
musica, gestos, estética, lenguaje y mas. Es importante recuperar algunas de las
practicas ya que permitirdn diferenciar a quienes llamaré jévenes de otros grupos
poblacionales, pero también pueden ayudar a comprender la diversidad dentro de los

mismos jovenes, las coincidencias y diferencias.

Si se toma en cuenta que estamos ante un modelo —el neoliberal- que ha generado,
como ya se ha anunciado en la primera parte de este trabajo, injusticias, desigualdades,
y préacticas sociales inhumanas, creando en los jovenes -y otras poblaciones— una serie
de sentimientos y pensamientos, que ademas se conjugan con otras realidades y

vivencias en las vidas de los sujetos encontrando coincidencias en el sentir y pensar,
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qgue los ha llevado a congregarse construyendo distintos lenguajes como la musica,
estética, poesia, entendidas también como formas de “estar justos”, pues estas formas
de convivencia los hace coincidir en diversas actividades —como por ejemplo las
marchas, las consignas de rechazo a determinada imposicion del Estado, o los
festivales de musica—, pero también la alteridad indica que estas practicas estan
influenciadas por las realidades y las culturas de cada lugar, pues éstas tienen sus
particularidades que las hacen ser distintas en algo a otras culturas —como las
canciones que se retroalimentan de la cultura de cada pais, en México el rock se ha
nutrido de la musica mexicana, el mariachi, la banda, el nortefio, el son, el huapango,
entre otros. Los elementos o construcciones culturales que los jovenes integran en sus
diversas practicas, son formas transformativas de su ser, para ello es necesario sefalar

algunos de los mas visibles y significativos:

Lenguaje: Una de las consecuencias de la emergencia de la juventud como nuevo sujeto
social es la aparicion de formas de expresion oral caracteristicas de este grupo social en
oposicidn a los adultos: palabras, giros, frases hechas, entonacion, etc. Retoman algunos
elementos sociolectos anteriores, pero también participan en un proceso de creacion de
lenguaje.

Musica: La audicién y la produccién musical son elementos centrales en la mayoria de
estilos juveniles. De hecho, la emergencia de las culturas juveniles esta estrechamente
asociada al nacimiento del rock & roll, la primera gran musica generacional. Lo que distingue
al rock es su estrecha integracién en el imaginario juvenil. [...] La mayor parte de los jévenes
hacen un uso selectivo y creativo de la musica, pero también es importante en la creacion
musical.

Estética: La mayor parte de los estilos se han identificado con algin elemento estético visible
(corte de pelo, ropa, atuendos, accesorios, etc.), es un repertorio amplio que es utilizado por
cada individuo y por cada grupo de manera creativa.

Producciones culturales: Los estilos no son receptores pasivos de los medios audiovisuales,
sino que se manifiestan publicamente en una serie de producciones culturales: revistas,
fanzines, graffitis, murales, pinturas, tatuajes, videos, radios libres, cine, etc. Estas
producciones tienen una funcién interna (reafirmar las fronteras de grupo), pero también
externa (promover el dialogo con otras instancias sociales y juveniles).

Actividades focales: La identificacion cultural se concreta a menudo en la participacion en
determinados rituales y actividades focales, propias de cada banda o estilo (Feixa, 1998: 71-
72).
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Los jovenes, como se ha venido sefialando, han mostrado durante décadas formas muy
particulares de expresarse; es decir, usan diferentes medios para manifestarse y
encontrarse con los demas —comunidades de jévenes o colectivos—, se trata de un
universo de simbolismos las cuales definen sus culturas, que a nuestro entender son
formas de dar sentido a sus realidades, que se concretan en las maneras de ser y
comprender el mundo que les rodea. Uno de los mas importantes, como ya
reconocimos, es el rock y sus derivados. Esta musica y lo que ella ha generado a su
alrededor ha sido acogido principalmente por sujetos que trascienden la idea de la edad
para instalarse en el territorio de lo juvenil. En el rock se han anunciado diferentes
horizontes que los jovenes han ido alcanzando en distintos tiempos, la transformacion
qgue los sujetos han inyectado a las formas de arte se ve reflejada en la musica,
particularmente el rock ha sido una de las mas nutridas por la creatividad de los sujetos
con energias y espiritus juveniles. Compartimos con Rossana Reguillo al sefialar que:
“en estos territorios, en los de la cultura asi experimentada, la juventud es un ‘estado’,

no una etapa de transicion, ni un proceso de metamorfosis” (en Medina, 2000: 24).

Rock en el Tianguis del Chopo, foto: 2005

N PR AT

Dentro de esta complejidad de practicas culturales de los
sujetos, diferenciaremos los jovenes de los no jovenes.
Como se mencioné anteriormente, hay distintas formas
de asumirse joven, en este caso nos distanciaremos de
la visibn que solamente contempla la edad o que percibe
lo joven como un estado de transicion. Contrario a esa
vision, se nombrara jovenes, a quienes tienen una
actitud de transformacion frente a lo hegemoénico, a los
sujetos que visibilizan practicas de resistencia o que son
contestatarias, que han emergido desde el ser historico

de los propios sujetos. Una de las formas mas

importantes es a través de la musica. En este caso se
toma en cuenta solamente el rock como una de las formas mas visibles de musica

hecha por jovenes, pero también reconocemos que los jovenes tienen presencia a
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través de la vestimenta, de las formas de lenguaje, asi como demas construcciones

culturales y de arte que se resisten a pertenecer a la hegemonia.

A continuacion, trataré acerca del lenguaje como un modo de anunciar los mundos de
los sujetos. El lenguaje es un texto —en su sentido hermenéutico— que tiene contexto de
acuerdo al lugar donde se desarrolla, por lo tanto tiene verdades y sentido. A partir del
lenguaje, como texto, se puede tener acercamiento a otras maneras de comprender a
los sujetos, por esa razon creemos que es importante reflexionar sobre este concepto
por las particularidades que los jovenes han desarrollado de la lengua. Se busca
sefialar una visibn mas amplia de lenguaje —no solo oral o escrito— donde se
contemplen las narraciones de sentido, pues creemos que a través del lenguaje-texto,

los jovenes estan constantemente narrando maneras de pensar, ser y estar.

2.2 EL LENGUAJE SIEMPRE INAGOTABLE

Un corazon que esté tan lleno como un basurero.

Un trabajo que lentamente te asesina, heridas que no sanaran.

Te ves tan cansado y triste. Derroquemos al gobierno, ellos no hablan por nosotros.
Llevaré una vida tranquila. Un apretén de manos con mondxido de carbono.

Sin alarmas y sin sorpresas, sin alarmas y sin sorpresas, sin alarmas y sin sorpresas.
Silencio, silencio.

Radiohead

Hacer énfasis en el lenguaje —y no en otra cosa— como texto interpretable en su sentido
hermenéutico, responde, en principio a esa posibilidad de dialogo de la cual nos hace
mencion Hans Georg Gadamer, pues el lenguaje —no reducido Unicamente a las
palabras o a la escritura— es, parafraseando a Gadamer, esa experiencia del mundo, ya
que a través de ella, se anuncian los significados que las personas atribuyen a las

cosas, los horizontes que se hicieron comprensibles.

El lenguaje lo construyé el ser humano, esta capacidad de razén y la necesidad de
comunicar sus deseos y conocimientos, hizo posible la creacion del lenguaje como esa
forma que soélo el hombre pudo construir para si mismo. Hans Georg Gadamer, en este

sentido sefiala que:
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El hombre es el Unico poseedor de logos. Puede pensar y puede hablar. Puede hablar, es
decir, hacer patente lo no actual mediante su lenguaje, de forma que también otro lo pueda
ver. Puede comunicar todo lo que piensa; y lo que es mas, gracias a esa capacidad de
comunicarse las personas pueden pensar lo comudn, tener conceptos comunes, sobre todo
aquellos conceptos que posibilitan la convivencia de los hombres sin asesinatos ni
homicidios, en forma de vida social, de una constitucién politica, de una vida econémica
articulada en la divisién del trabajo. Todo esto va implicito en el simple enunciado de que el

hombre es el ser vivo dotado de lenguaje (1998: 145).

Es pertinente recuperar no solo esta capacidad, sino la necesidad del ser humano de
comunicarse, el ser como lenguaje, lo que ubica al hombre en un plano social, es decir,
el ser humano es social y el lenguaje le posibilita anunciar ese mundo social, por lo
tanto estamos de acuerdo con Gadamer al sefialar que el hombre es el ser vivo dotado
de lenguaje, pues solo a través del lenguaje logra hacer anunciar el mundo, ese mundo
gue se construy6 desde la individualidad, anunciarse a los otros que son igualmente
lenguaje.

Manifestacion frente a IFE, foto: 2012
Humboldt refiere del lenguaje que “en [ = == s g R

realidad se encuentra frente a un
ambito infinito y en verdad ilimitado,
el conjunto de todo lo pensable. Por
eso estad obligado a hacer un uso
infinito de medios finitos y puede
hacerlo en virtud de la identidad de la
fuerza que genera ideas y lenguaje”
(en Gadamer, 2007: 528). El lenguaje, por lo tanto, no se reduce a las palabras, sino
que va mas all4, recupera otras formas —muchas veces en objetos u otras
construcciones simbolicas— para hacer acto de presencia y cumplir sus fines, esa que
Nnos permite contarnos cosas, narrar sucesos, historias, que son interpretables porque
contienen sentidos, es decir, hay verdad en el lenguaje sea cualquiera la forma que
quiera asumir o hacerse visible. Zeyda Rodriguez dice que:
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Una dimension fundamental de las construcciones de sentido es la de sus objetivaciones,
esto es, las formas en que materializan u “objetivizan” el significado con el fin de transmitirlo
a través del tiempo. La materializacion de sentido mas importante es el lenguaje. El lenguaje,
tanto en su sentido social como en el uso que los individuos hacen de él, representa la forma
mas potente de transmisién y reelaboracién del significado y forma parte esencial del

proceso reflexivo (2006: 48).

Pero también el lenguaje puede ser una manifestacion de la transformacién del sujeto,
ya que en si mismo no debe asumirse pasivamente, es decir, sus formas y sentidos
estan en constante elaboracién, como los sujetos mismos, lo que permite vislumbrar

nuevas vias enunciativas y nuevos sentidos sobre las realidades de los sujetos.

Por otra parte, hay que sefalar que todas las ideas, pensamientos que elaboramos
estan constituidas de lenguaje, pues no puede existir tal idea, pensamiento o cosa que
no sea representado a través de lenguaje, “el pensamiento sobre el lenguaje queda
siempre involucrado en el lenguaje mismo. Sélo podemos pensar dentro del lenguaje, y
esta insercion de nuestro pensamiento en el lenguaje es el enigma mas profundo que el
lenguaje propone al pensamiento” (Gadamer, 1998: 147). Este pensar las ideas,
emociones, conocimiento en lenguaje, responde a que todo histéricamente se ha
representado en lenguaje, por lo tanto, cualquier cosa, objeto, sentimiento, remite
necesariamente a lenguaje en tanto es una via ya dada, construida y heredada

histéricamente al ser que tiene razon.

Ahora, si se plantea la importancia del lenguaje en la forma de la palabra, lo hablado,
estaremos reconociendo una via por demas, accesible y practica para las personas,
diremos que se trata de la via mas completa del lenguaje al cual recurren los sujetos,
pues histéricamente lo hablado ha trascendido como un medio funcional y de dialogo
que permite mas facilmente, a nuestro entender, la interaccién entre las personas, pues
la posibilidad de la palabra, esa herencia cultural que la mayoria de los sujetos poseen,
permite y facilita comunicar las construcciones de sentido. Hans Georg Gadamer
reconoce que “cada lengua se forma asi misma frente a lo hablado en cada caso, un

modo particular de existencia que hace que en ella se experimente con particular nitidez
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y viveza” (2007: 529). Se trata de un habla que a través de ella y sélo a traves de ella
logra compartir significados de algo, este significar que llegan a compartir un grupo de
personas o0 sociedades desde la particularidad de sus lenguas, permite reconocer que
en ella hay verdades, es decir, que a través del lenguaje hablado, un grupo de personas
da sentido al mundo y este sentido constituye una verdad para ese grupo social.
Gadamer sefiala que:

El lenguaje no es solo una de las dotaciones de que esta pertrechado el hombre tal como
esta en el mundo sino que en él se basa y se representa el que los hombres simplemente
tengan mundo. Para el hombre el mundo esta ahi como mundo, en una forma bajo la cual no
tiene existencia para ningln otro ser vivo puesto en él. Y esta existencia del mundo esta

constituida linglisticamente (2007: 531).

Por lo tanto, quien tiene lenguaje tiene mundo, y quien tiene mundo hace uso del
lenguaje para hacer manifiesto ese mundo. Es asi, en estos términos que podremos
poner a los jévenes en este sentido de reflexion, pues los jévenes, con las distintas
formas de lenguaje que han creado y reconstruido, es porque han edificado, y lo siguen
haciendo, otro mundo, otra narracién, por lo tanto son reconstructores no solo del
mundo que les rodea y que los constituye, sino del lenguaje a través del cual cobra

viveza este mundo.

El lenguaje no existe por si y para si mismo, necesita del mundo para cobrar vida, asi
como el mundo necesita del lenguaje para hacerse presente. Hans Georg Gadamer lo
anuncia de la siguiente manera: “No sélo el mundo es mundo en cuanto que accede al
lenguaje: el lenguaje tiene su verdadera existencia en el hecho de que en él se
representa el mundo” (2007: 531). Por lo tanto las distintas formas de habitar el mundo,
de pensarlo, construirlo, va a traer consigo una forma de anunciarlo a través de
lenguaje, sin que esto quiera decir que este lenguaje sea entendible Unicamente para
quien se anuncia en él, ya que una de las caracteristicas del lenguaje, parafraseando a
Gadamer, es la posibilidad de comunicar al otro lo que se piensa y que el otro pueda

entender lo que se dice, la necesidad de decir como se vive el mundo:
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El lenguaje tiene su verdadero ser en la conversacion, en el ejercicio del mutuo
entendimiento. Esto no debe entenderse como si con ello quedara formulado el objetivo del
lenguaje. Este entendimiento no es un mero hacer, no es una actuacién con objetivos como
lo seria la produccion de signos a través de los cuales comunicar a otros mi voluntad. El
entendimiento como tal no necesita instrumentos en el sentido auténtico de la palabra. Es un

proceso vital en el que vive su representacion una comunidad de vida (Gadamer, 2007: 531).

Rockeros punks, foto: 2006

Por lo tanto, el lenguaje como los sujetos, es de
pertenencia grupal, es decir, sOlo tiene presencia
cuando posibilita el entendimiento en un grupo o
comunidad. El lenguaje como posibilidad de anunciar
mundo, también crea y reconstruye el mundo.
Gadamer, en este sentido, sefala que “la verdad es
que estamos tan intimamente insertos en el lenguaje
como en el mundo” (1998: 148), lo que nos lleva a
reconocer no soOlo la necesidad de uno, sino la
importancia de ambos en el ser humano, aquel que
anuncia su mundo en el lenguaje, que recurre al

lenguaje para representar su mundo.

En el lenguaje las posibilidades para decir algo no se limitan, independientemente de
que existan muchos lenguajes, en un mismo lenguaje se puede expresar algo de
diversas formas, por esa razén muchos sujetos hacen uso de estas posibilidades del
lenguaje para decir algo, es decir, lo que cambia es la forma, no el lenguaje. “Para el
hombre el lenguaje no es sélo variable en el sentido de que existan otras lenguas que
puedan aprenderse. Es variable en si mismo, en cuanto que ofrece diversas

posibilidades de expresar una misma cosa” (Gadamer, 2007: 531).

Es comun en las grandes ciudades o en los paises donde hablando la misma lengua se
construyan otras formar de anunciar algo dentro de ese mismo lenguaje, como sucede
con el castellano. En México por ejemplo, se nombra de una manera a los jévenes en el

norte, y otra en el centro o sur del pais, sin que el lenguaje deje de ser el castellano.
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Ahora, pensando en un nivel social micro, en las ciudades también se construyen
formas diversas de nombrar algo en un lenguaje, en lo hablado y escrito se hace visible,
pues el lenguaje como ya se dijo, esta constantemente transformandose, por esa razon,
muchos adultos, por ejemplo, refieren acerca de las cosas o las personas desde el
circulo que les ha permitido incorporar cierto lenguaje para nombrar ese algo. O los
estudios acerca de los jovenes donde se recurre a definir ciertos términos para
hacerlos comprensibles a los lectores, lo cual significa que no todos estan familiarizados
con las formas enunciativas, aunque hagan referencia a la misma cosa, pensamiento o
emocion, los términos son formas linglisticas que las sociedades han construido y
transformado. Soélo quienes viven esa experiencia de conocimiento, se introducen a ese
circulo y se permiten decir y conocer este lenguaje sabran comprender ese lenguaje,

como por ejemplo los que hacen uso los jovenes.

No hay que olvidar que los jévenes histéricamente han sido uno de los principales
recreadores del lenguaje, no solo en la forma de la palabra, sino en el uso
constantemente transformado de las distintas formas simbdlicas —que es lenguaje— a
las cuales hacen uso para anunciar pensamientos, sentimientos o simplemente para
nombrar alguna cosa, esto se visibiliza en el mundo de la estética, musica, poesia,
escultura, performance, u otras formas de arte, lo que nos sugiere que el lenguaje

nunca se agota.

Las ventajas de anunciar algo de otras formas dentro del mismo lenguaje, hacen que la
creatividad imaginativa posibilite nuevas formas enunciativas, donde inclusive pueden
jugarse ciertas intencionalidades de la palabra, una intencionalidad de lo politico por
ejemplo, pues la capacidad creadora y transformadora del sujeto —con todos los
intereses que pueda tener— amplia los horizontes del lenguaje y que dan apertura a que
ese mundo suyo —con todas sus complejidades— se haga expreso en el lenguaje.

Vale la pena sefialar a los jovenes como constructores de lenguaje, en tanto juegan con
la tradicion que les ha sido heredada. Ese lenguaje que pudiera parecer reproducirse

fielmente, es trastocado por las mentes juveniles, la transforman, recrean sus usos y
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anuncian con ello sus formas de vivir y habitar las realidades que atraviesan sus vidas.
Por eso Gadamer dice que “todo lo que tematiza la ciencia —la estructura, gramética,
sintaxis, etc.,- queda inconsciente para el lenguaje vivo. [...] El lenguaje real y efectivo
desaparece detras de lo que se dice en éI” (1998: 149); entonces ese lenguaje que esta
distante de las estructuras formales de las ciencias que se encargan de su estudio,
tiene su viveza cuando logra cumplir su propdsito enunciativo, cuando la conversacion
encuentra su claridad en quienes la estan haciendo posible. Pero también, el lenguaje y
el mundo se rebasan a si mismas cuando encuentran nuevas formar de anunciarse y
visibilizarse, es decir, cuando un primer momento del lenguaje ya no satisface el
horizonte de mundo de un sujeto se torna necesario transformar ese lenguaje de tal
forma que el mundo se vea representado en él, y el lenguaje permita representar el

mundo que se desea.

La capacidad transformadora de los sujetos, y de los grupos de jovenes, aquellos que
toman lo que histéricamente les ha sido heredado del lenguaje, juegan con él, muchas
veces rompen sus reglas, lo transforman y lo hacen entendible a quienes les rodean;
como reconoce Hans Georg Gadamer, “‘cuando mas vivo es un acto linguistico es
menos consciente de si mismo. [...] El verdadero ser del lenguaje es aquello en que nos
sumergimos al oirlo: lo dicho” (1998: 149-150). Por esa razén, el mismo Gadamer
agrega que “el habla libre fluye, en el olvido de si mismo, en la entrega a la cosa que es
evocada en el médium del lenguaje” (1998: 174). Entonces, lenguaje y mundo logran
compaginarse uno con otro de tal forma que el lenguaje cumple los modos en que el
mundo desea ser anunciado y el mundo se siente representado en las posibilidades

gue el lenguaje le ofrece. Hans Georg Gadamer, en este sentido agrega que:

Todas las formas de la comunidad de vida humana son formas de comunidad lingiistica,
mas aun, hacen lenguaje. Pues el lenguaje es por su esencia el lenguaje de la conversacion.
Solo adquiere su realidad en la realizacién del mutuo entendimiento. Por eso no es un simple

medio para el entendimiento” (2007: 531).

Es importante sefialar que en el verdadero lenguaje siempre esta presente el otro, es

decir, existe lenguaje cuando hay entendimiento de quienes estan conversando. La
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palabra es la forma mas completa de la conversacion, sin embargo, el lenguaje, no se

agota en lo dicho o lo hablado, pues el lenguaje es mas abarcativo en tanto no se

gueda solamente en el plano de la palabra, pues se instala en otras formas simbdlicas,

en las obras de arte, en los silencios —el silencio como una forma del lenguaje.

No sélo el proceso interhumano de entendimiento, sino el proceso mismo de comprensién es

un hecho lingtistico incluso cuando se dirige a algo extralingliistico o escuchamos la voz

apagada de la letra escrita, un hecho linguistico del género de ese dialogo interno del alma

consigo misma, como definié Platdn la esencia del pensamiento (Gadamer, 1998: 181).

Las vias que adquiere el lenguaje estan dirigidas a un
otro, ese otro que necesita formarse para comprender
eso que se le anuncia, es aqui donde nos ayuda la
formaciébn hermenéutica en tanto nos permite la
interpretacion de ese texto, es el didlogo con esa obra
de arte o ese silencio para tratar de comprender lo que
nos anuncia, por lo tanto el lenguaje se ubicé en
tiempos y espacios distintos, pero no dej6 de ser
lenguaje en tanto pens6 en otro para anunciarse, en
ese otro que va a interpretar ese lenguaje. Para

Gadamer la presencia del otro produce la necesidad de

Rock en el Tianguis del Chopo, foto: 2010

lenguaje, por esa razén no existe lenguaje si sélo se piensa en si y para si mismo.

Un rasgo esencial del ser lenguaje es, a mi juicio, la ausencia del yo. El que habla un idioma

que ningun otro entiende, en realidad no habla. Hablar es hablar a alguien. La palabra ha de

ser palabra pertinente, pero esto no significa sélo que yo me represente a mi mismo lo dicho,

sino que se lo haga ver al interlocutor. [...] En este sentido el habla no pertenece a la esfera

del yo, sino a la esfera del nosotros (Gadamer, 1998: 150).

Aqui se entiende que el lenguaje no es individual, es colectivo porque solo asi tiene la

posibilidad de representar mundos comprensivos en donde el nosotros hace posible el
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lenguaje, en el caso de los jovenes, ocurre cuando hablamos de narraciones de

mundos alternos. Por esa razén, Hans Georg Gadamer reconoce que:

El que habla una lengua que nadie entiende no habla en realidad. Mas, por otro lado, el que
s6lo habla una lengua cuya convencionalidad se ha hecho absoluta en la eleccién de las
palabras, en la sintaxis o en el estilo, pierde la capacidad de interpelacion y evocacion, que
s6lo es alcanzable por la individualizacion del vocabulario y de los recursos linglisticos
(1998: 173).

Por esa razdn se insiste en esa capacidad creadora que pretende la formaciéon de una
conciencia, esa que potencializa la transformacién, pues asi la enunciacién en el

lenguaje se vera nutrida de estas innovaciones.

Por otra parte, es sustancial anunciar que no todos en una sociedad comprenden las
variaciones de un mismo lenguaje, es decir, hay, como ya se dijo, diversidad de formas
de anunciar algo aun en el mismo lenguaje, pero sélo quienes se hayan formado en
ella, en esa variable, podran comprender lo que se estd comunicando y recibiendo, esto
ocurre regularmente con las obras de arte como ya se dijo, 0 con algunos grupos de
jovenes, quienes han construido formas variadas de lenguaje, construcciones que son
incomprensibles para otras personas alejadas de este circulo, lo que imposibilita
comprender del todo el mundo que anuncian los jévenes, pero aqui también se juega la
imposibilidad de dialogar con los textos construidos, sean obras de arte o las palabras
recreadas por los sujetos, ya que quien quiere conocer mundos, otros horizontes
comprensivos, tiene que permitirse decir algo, dialogar con ese lenguaje que hasta ese
momento le es desconocido, lo cual implica la formacién, como ocurre por ejemplo, con

los libros cuando anuncian cosas que en primer momento no se comprenden.

En esta légica de entendimiento Gadamer sefala que “el hombre esta capacitado para
elevarse siempre por encima de su entorno casual, y porque su hablar hace hablar al
mundo, esta dada desde el principio su libertad para un ejercicio variado de su
capacidad linguistica” (2007: 533). Es el sujeto quien decide anunciar el mundo, lo

puede hacer desde la herencia linglistica que se le ha transmitido, lo cual implica, y
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diremos que limita, unos modos de anunciar mundos; o la libertad que potencializa la
creatividad de cada quien, desde la individualidad, lo que propicia esa apertura de
enunciacion de mundos, llamaremos a ese lenguaje, el lenguaje creativo-transformativo.

Zeyda Rodriguez, en palabras de Michel Foucault dice que:

El lenguaje se manifiesta concretamente en discursos especificos alrededor de asuntos
fundamentales de la actividad humana. Estos discursos son organizados y codificados por
sujetos historicos particulares, quienes imprimen su propia vision del mundo, saber, valores y
significados, y la imponen a otros que también intentan constituir discursos legitimos en la
oferta de sentido de la sociedad (2006: 48).

Méas que imposicion en un sentido vertical, se trata de compartir este lenguaje y sus
significados, esta construccion histoérica que, como habiamos dicho, ha sido heredada y

que esta siendo transformado constantemente.

La trascendencia de la variabilidad de lenguajes no soélo reside en la posibilidad de
anunciar mundos, sino que cada una de las formas de anunciacion de mundo contiene
en ella su propia verdad, pues quien decide anunciar o simbolizar el mundo a través del
lenguaje —sea cual sea la forma que ésta adquiera—, estd anunciando una verdad de
ese mundo suyo. Comprender esa verdad es la busqueda de la comprension de otros
horizontes, y esa comprensién es muchas veces individual, por esa razon Gadamer
sefiala que “el comprender mudo, silente, es el modo supremo e intimo de la

comprension” (Gadamer, 1998: 181).

En el didlogo, que implica necesariamente lenguaje, “la conversacién tiene su propio
espiritu y el lenguaje que discurre en ella lleva consigo su propia verdad, esto es,
desvela y deja aparecer algo que desde ese momento es” (Gadamer, 2007: 535). El
desvelamiento del mundo se hace a través de lenguaje, este lenguaje anuncia
realidades, eso que hemos llamado mundos de los sujetos, aquellas que algunas veces
se invisibilizan y que a través del lenguaje —en la forma que quiera representarse-,

hablan las verdades.
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En una forma conclusiva estamos de acuerdo con Hans Georg Gadamer cuando dice:

El lenguaje es asi el verdadero centro del ser humano si se contempla en el &mbito que sélo
él llena: el ambito de la convivencia humana, el ambito del entendimiento, el consenso
siempre mayor, que es tan imprescindible para la vida humana como el aire que respiramos.
El hombre es realmente, como dijo Aristételes, el ser dotado de lenguaje. Todo lo humano

debemos hacerlo pasar por lenguaje (1998: 152).

Habiendo reconocido la trascendencia del lenguaje y del mundo en tanto ambas se
requieren para existir, pasaremos ahora a la estética, pues como una forma narrativa,
gue también es lenguaje, se buscara comprender la conciencia histérica que cobra
relevancia en un presente inmediato, es decir, se analizara no solo el arte como una
expresion estética que narra realidades, sino que en ella misma hay una herencia

historica que es consciente y se anuncia estéticamente.

2.3 LA ESTETICA COMO CONCIENCIA HISTORICA

Y me dicen cholo, pacheco, pasado, hippie, punketo, mechudo, rapado,
muestrario de aretes, pachuco arrumbado, rebelde macizo, orador traumado.
Mdusico piojoso, poeta frustrado, pintor de segunda y tercera mano,

escato Sandino, rockero tumbado, marquista, guevaro, rojillo tatuado,

loco, orate, avionado y demente y todo... por pensar diferente.

Armando Palomas

Se hace una inmersion a las esferas de la estética como otra forma de interpretar el
mundo, es decir, como narraciones que contienen su propia verdad en tanto narran a su
manera distintas realidades. Asimismo, pensar el arte como esa estética que recupera
la historia, es decir, que en su narracion se cuentan no sélo formas de entender el
presente sino que este pensamiento narrado estéticamente tiene una historia que lo
constituye y que, en la medida en que se busque comprender lo estético desde lo
histérico, ayudaria a repensar y comprender las practicas juveniles del presente.

El andlisis de la estética, rescatando la conciencia histérica que ella misma contiene,
trasciende en un presente inmediato, pues el pasado nos implica interpretar el presente

de otra manera. Lo que se pretende con estas otras maneras de acercamiento a los
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sujetos yendo al campo de la creacion y transformacion artistica —con toda la carga
histérica de este arte—, es tratar de comprender no solo a los sujetos en tanto dicen
cosas en forma de arte, sino igualmente recuperar los sentidos que histéricamente han
construido alrededor de la estética, las intencionalidades que los jovenes inscriben, los
horizontes de mundos que se van narrando donde la estética no s6lo es una via que
anuncia estas realidades, sino que en ella misma se anuncian verdades y una historia

que cobra sentido en un presente lleno de injusticias y desigualdades sociales.

Rockeros de la escena Dark, foto: 2010
Se esta tratando entonces con una estética histérica y ’

viva, que emergiera desde distintos lugares y a partir de
ahi empez6 a narrar los mundos de quienes la han
adoptado, esa forma —para nuestro entender artistica—
visiblemente llamativa aparece en constante creacion y
recreacion. Se trata de una estética que dice lo que son 'y
piensan los sujetos, pues en ella cargan sus intereses,
prioridades, sentimientos, entre otras cosas. El arte como
expresion estética, con un sentido intencionado, esta

permitiendo anunciar nuevas experiencias de mundo de

los sujetos, lo que nos lleva a pensar que se trata de
constantes movimientos transformativos del ser y del arte, donde los sujetos —en este

caso los jévenes—, toman la estética para narrarse en ella.

2.3.1 El arte como una expresion estética

Cuando hablamos de arte estamos anunciando un campo que implica el mundo de la
estética, y por arte no nos estamos refiriendo a esa construccion hegemoénica de lo
bello, a esa imposicion de la vision univocista, pues el arte no necesariamente tiene que
ser bello ya que pensamos rebasa esta vision cuando incorpora en ella misma las
narrativas de las realidades que salen a su encuentro y eso las aleja del concepto de lo
bello, ¢cémo puede ser bella una realidad atravesada por la pobreza o la marginacion?

Por esa razon Hans Georg Gadamer sefala que “el arte se opone a la realidad practica
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como arte de la apariencia bella” (2007: 122), y como no hacerlo si las realidades distan
de este plano de lo siempre bello.

El arte siempre en movimiento producto de la creatividad, estd en constante encuentro
con la libertad de creacion, por eso es que nunca se somete a leyes o normas que la
hagan ser. Es el caso del arte en la estética, aparece constantemente renovado, y esta
distancia con las normas en su ser la hacen manifestarse de diversas maneras

estéticamente. Martha Marin y German Mufios anuncian que:

Resulta evidente que el arte no tiene el monopolio de la creacidn sino que lleva a su extremo
la capacidad de inventar coordenadas mutantes, de engendrar cualidades desconocidas,
jamas vistas, jamas pensadas. Se trata de una esencia de orden creativo y sensible que
tiende a emparentarse con la del proceso artistico y que impulsa la autocreaciéon en las
culturas juveniles, la producciéon de nuevas subjetividades y la busqueda de generacion de
otra cosa en los dominios de lo ético, de lo politico, de los saberes convertidos en praxis y de
lo artistico (2002: 61).

El arte vivo es transformacion, y como transformacién implica necesariamente
conciencia, lo cual nos lleva nuevamente a la formacion, en este caso de la conciencia

estética. Hans Georg Gadamer dice que:

También las “bellas artes”, vistas desde este horizonte, son un perfeccionamiento de la
realidad y no un enmascaramiento, una ocultaciéon o incluso una deformacion de la misma.
Pero desde el momento en que lo que acufia al concepto del arte es la oposicién entre
realidad y apariencia queda roto aquel marco abarcante que constituia la naturaleza. El arte
se convierte en un punto de vista propio y funda una pretensién de dominio propia y
auténoma (2007: 122).

Sin embargo el arte no se aleja de las realidades, cobmo podria hacerlo si éstas salen a
la vista cuando el arte se esta construyendo, no puede esquivarlas, hace uso de ellas
para poder existir. El arte se vuelve un punto de vista propio porque quien lo hace tiene
una forma de mirar el mundo propio, lo cual contribuye a la rigueza del arte si lo

pensamos en términos de transformacion, pues el arte se enriquece con la creatividad y
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sensibilidad que el sujeto, desde su vision de mundo, logra introducir en ese arte suyo,

por lo tanto diremos que lo esta construyendo y recreando.

Gadamer dice que “es frente a la prosa de la realidad enajenada, donde la poesia de la
conciliacion estética tiene que buscar su propia autoconciencia” (2007: 123). Por lo
tanto, el arte como una forma estética consciente no podra ser vista de manera
enajenada, pasiva 0 repetitiva, ya que la conciencia por ser lo que es la recrea
constantemente, la transformacion es uno de sus principios. Jean Paul Sartre sefiala

que:

La obra de arte requiere también un agente existente fuera de ella, es decir, un observador,
que la haga —segun mi expresién— concreta. A través de esa actividad de apreciacion co-
creadora el observador, como se dice comunmente, ‘interpreta la obra’ o, como prefiero
decirlo yo, la reconstruye en sus caracteristicas efectivas, y al hacerlo de algin modo bajo la
influencia de sugerencias de la propia obra, rellena su estructura esquematica, completando
al menos en partes las zonas de indeterminacion y actualizando distintos elementos que

hasta alli se encuentran s6lo en estado potencial (en Osborne, 1976: 72).

Siempre es la presencia del otro lo que me funda, pues de lo contrario no existiria, en
este caso el arte, si no es visto por ese otro no existe, es lenguaje y como lenguaje
necesita de otro. Pero también, la capacidad imaginativa e interpretativa de ese otro
debe tornarse transformativa, no sélo porque esta integrando en su ser y en su mundo
lo que esta comprendiendo de esa obra de arte, sino que se esta transformando al
integrar lo que comprendi6. Esta transformacion, al momento de buscar decirlo en
narracién artistica, serd no una copia de aquello comprendido, sino una recreacién
constante, lo que me lleva a pensar al arte consciente estar en firme movimiento. Se

trata entonces de mirar a los jovenes:

Desde la dimensién estética, entendida como una dimensiéon de creacion que durante el
siglo XX trascendié los limites del arte (con mayUscula) para instalarse, entre otros, en los
territorios de la existencia y lo vivido. Desde esta perspectiva es posible percibir cémo la
potencia creativa propia de las culturas juveniles supera la simple composicion de estilos y

les confiere un lugar preponderante en la generacion, transformacion o desarrollo de modos
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de existencia, marcos de referencia, saberes singulares e incluso nuevas artes (Marin y
Mufioz, 2002: 24).

Cuando el arte rescata la existencia en lo que logra ser, y hace de esa forma de arte
una narracion de mundo, o de una parte de este, no solamente esta rescatando esa
sensibilidad que caracteriza a cualquier creacion artistica transformativa, sino que se
esta haciendo de la vida un arte, y como arte de la vida, anuncia mundos, es decir, en
su narrar el mundo hay conciencia, por eso decimos que el arte de la estética nos narra

verdades conscientes.

2.3.2 Laconciencia en lo estético

Rockero de la escena Punk, foto: 2011

Gadamer critica esta vision de la “apariencia bella” al
reconocer que si “‘como el arte de la ‘bella apariencia’ se
opone a la realidad, la conciencia estética implica una
enajenacion de ésta; es wuna figura del espiritu
enajenado” (2007: 124). ;Qué verdad puede haber en
una apariencia que dista de las realidades y que busca
hablar desde ese Ilugar que para muchos es
desconocido? si el arte como una expresion estética basa
sus principios en esta apariencia se trata entonces de
una estética aparentada, apartada no de lo real, sino de

las realidades. Ahora, si se piensa esta estética en los

términos de apariencia que lo hegemonico busca imponer, igualmente se construiran
realidades aparentes y la conciencia como forma transformativa tampoco formaria parte
de esta vision aparentada, pues es sencillo reconocer desde la autoconciencia que en
las apariencias no son representadas las realidades que nos atraviesan, no logran

integrar aquello que nos constituye.

Como ya se reconocio, la conciencia implica un proceso formativo, y esto deviene

cuando Jean Paul Sartre sefiala que “hablando con precision no hay pasaje de un
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mundo a otro, sélo hay pasaje de la actitud imaginativa a la actitud comprensiva. La
contemplacion estética es un suefio provocado, y el pasaje a lo real es un auténtico
despertar” (en Osborne, 1976: 68). Pues la narracion que la estética consciente, aquella
que integra las realidades en lo que representa, busca que la imaginacion y la
conciencia formada sustraigan esos horizontes de mundo de los sujetos para poder

interpretar la verdad que esa narracion busca compartir.

La estética como esa forma de creacion y transformacion de si mismos de los sujetos,
hace ver la existencia misma en su ser, como ya hemos hecho mencion, se trata de una
narracién que recupera los mundos, las vidas de los sujetos para contarse desde lo

estético. En esta linea de pensamiento Martha Marin y German Mufioz dicen que:

Queda claro que cuando hablamos de estética en las culturas juveniles, no hacemos
referencia a la moda ni al estilo sino a toda una dimension de creacion. Esta dimensién se
extiende mas alla de las fronteras del arte trascendente propio del genio creador y lleva la

potencialidad creativa a dominios como la existencia, la vida de cualquiera (2002: 48).

Hay que mencionar que se esta tratando con una forma de estética distante de esa
imagen impositiva de la moda, de la uniformidad, pues la estética de muchos jovenes
dista de esta apropiacion pasiva, se trata de esa estética que se construye consciente,
incorporando la existencia y los mundos de los sujetos en su ser, por esa razon se esta

de acuerdo con Gadamer al sefialar que el comportamiento estético es conciencia culta.

El poder comportarse estéticamente es un momento de la conciencia culta. En la conciencia
estética encontramos los rasgos que caracterizan a esa conciencia culta: elevacion hacia la
generalidad, distanciamiento respecto a la particularidad de las aceptaciones o rechazos
inmediatos, el dejar valer aquello que no responde ni a las propias expectativas ni a las

propias preferencias (Gadamer, 2007: 124).

La conciencia culta se refleja en un comportamiento estético en tanto se piensa el
comportamiento estético como un acto que refleja a la conciencia culta y que se ve
manifestada en una estética culta. La conciencia desde la formacion es una elevacion a

la generalidad, es decir, la renuncia de la particularidad en beneficio de esa
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colectividad. Para que exista un beneficio generalizado, debe existir una conciencia
generalizada, de lo contrario no existiria comunidad, se tratard de una individualidad a
quien no le interesa mirar lo que el otro pueda compartir —propios del sujeto del
neoliberalismo—, pues la mirada consciente es una mirada critica de los contextos, de

las realidades, y que la formacién logra hacer posible.

Las narraciones estéticas anuncian estas realidades desde las diferencias que nos ha
tocado vivir. Las realidades de los sujetos son distintas por lo tanto las narraciones
seran igualmente diferentes. Haciendo uso de la conciencia y de la imaginacion para
contar las historias, los sujetos hacen que la estética nos cuente cosas, en ella —las
distintas expresiones artisticas que la conforman— el sujeto y todo lo que lo constituye
se ven reflejados, por lo tanto se trata de lo que Michel Foucault llama la vida hecha

obra de arte, él lo dice de la siguiente manera:

Lo que me molesta es el hecho de que en nuestra sociedad el arte se ha convertido en algo
relacionado con objetos y no con individuos o con la vida. Que el arte se haya especializado
0 sea hecho solamente por expertos que son artistas. ¢No podria, acaso, la vida de cada
uno llegar a ser una obra de arte? ¢Por qué deberian la ldmpara o la casa ser objetos de

arte y no nuestra vida? (en Marin y Mufioz, 2002: 48).

Cuando la conciencia rebasa el concepto de arte hegemadnico entonces ocurre lo que
ya se ha mencionado, la libertad en la creacion. Esto es importante ya que si sélo se
piensa en una estética hegemédnica se estara negando las diversas narraciones y
realidades que los sujetos quieren contarnos. Si se trasciende el concepto de la bella
estética contemplativa a una estética que radica su belleza en tanto piensa en un
interés generalizado; incorporando la vida misma en su ser, estara ocurriendo lo que
Michel Foucault llama, hacer de la vida un arte, por lo tanto, se estara hablando de un

sentido mas humano y consciente de la estética.

La conciencia estética, por los fines que persigue, es de interés generalizado, es decir,

no puede haber estética consciente que busque otro fin que no sea el colectivo, y desde
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la conciencia se valora una obra de arte como una expresion estética. En este sentido

Hans Georg Gadamer sefiala que:

Como conciencia estética ha reflexionado hasta saltar los limites de todo gusto determinante
y determinado, y representa en esto un grado cero de determinacion. Para ella la obra de
arte no pertenece a su mundo, sino que a la inversa es la conciencia estética la que
constituye el centro vivencial desde el cual se valora todo lo que vale como arte (2007: 125).

Mural en el Tianguis del Chopo, foto: 2010
13

La vivencia dentro del arte es donde

se elige lo que puede ser arte, y no
hay otra cosa que la determine. Sin
embargo esta experiencia vivencial
del arte, que no es otra cosa que la
conciencia estética, tampoco debe
entenderse como un campo cerrado,
es decir, las formas de vivir el arte
no tienen limites, pues el arte que encontramos en la madsica, la pintura, en una
fotografia, o simplemente en una vestimenta, se experimenta y se vive cada una de
manera distinta, por lo tanto la experiencia estética en cada uno de estos casos tiene
qgue validarse en tanto representa un interés general, es decir, que la conciencia
estética, sea cual sea el lugar artistico en que es experimentado buscara siempre ese
interés colectivo. Como agrega Gadamer, “la obra auténtica es aquella hacia la que se
orienta la vivencia estética; o que ésta abstrae son los momentos no estéticos que le

son inherentes: objetivo, funcién, significado de contenido” (2007: 125).

¢, Qué hace una conciencia estética? Gadamer dira que “lo que define la conciencia
estética es su capacidad de realizar esta distincién de la intencién estética respecto a
todo lo extraestético” (2007: 126). Esta dimension estética, como una dimension
consciente, sabe que en ella misma tiene intencionalidades, pues el arte, no se
distancia de los sujetos y de los mundos, es mas, su punto de partida es la existencia
misma de quienes la hacen posible, por eso Hans Georg Gadamer reconoce que, “la

abstraccion que produce lo puramente estético se cancela asi misma” (2007: 129). Aqui
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trasciende el término de conciencia porgue lo estético por si misma no va mas alla de lo
que es, una simple contemplacion, pero cuando la conciencia se instala en una obra de
arte, ya sea narrando historias o0 mundos, el sentido que propone tiene otro tipo de

alcances. En este sentido de la discusion, Hans Georg Gadamer dice que:

So6lo cuando entendemos un texto —cuando por lo menos dominamos el lenguaje en el que
esta escrito— puede haber para nosotros una obra de arte lingiiistica. Incluso cuando oimos
musica absoluta tenemos que comprenderla. So6lo cuando la comprendemos, cuando es

clara para nosotros, se nos aparece como una construccién artistica (2007: 132).

Una obra de arte —texto que es interpretable- requiere de la formacion en esa obra de
arte, eso que va a permitir familiarizarnos con él y buscar comprender lo que nos esta
tratando de decir, como ocurre con las imagenes y vestimentas de los jovenes, o0 los
ruidos de su musica, entre otra obras artisticas que estan planteadas desde la
conciencia del beneficio colectivo. En este sentido, Gadamer senala que, “para poder
hacer justicia al arte, la estética tiene que ir mas alla de si misma y renunciar a la
pureza de lo estético” (2007: 133-134). Esta ruptura con lo meramente estético nos
otorga la posibilidad de pensar el arte en otros horizontes, alejadas del concepto purista
y hegemonico de lo bello, instalandose en narraciones que nos cuentan verdades. Aqui
la conciencia estética trasciende la vision de la belleza y la pureza estética, pues el arte
como una alternativa de formacién de la conciencia va mas alla de cualquier vision

puramente decorativa.

“La autocomprensién de los creadores siempre ha sido mucho mas sobria. El que crea
sigue viendo posibilidades de hacer y poder, y cuestiones de técnica, alli donde el
observador busca inspiracién, misterio y profundo significado” (Gadamer, 2007: 135).
Quien crea busca siempre horizontes no sélo comprensivos, sino transformativos en el
arte, es decir, el que crea busca nuevas posibilidades de seguir creando arte, o que
ubica al arte en un plano imaginativo-creativo, pero también con la apertura de seguir
incorporando nuevas formas de hacer arte, lo que permite la constante renovaciéon del

mismo arte.
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Quien crea desde la conciencia esta anunciando realidades, narrando horizontes de
mundo, haciendo de su experiencia lenguaje, por lo tanto se trata de un arte con
sentido, pues “la experiencia estética es una manera de autocomprenderse. Pero toda
autocomprension se realiza al comprender algo distinto, e incluye la unidad y la
mismidad de eso otro (Gadamer, 2007: 138). Entonces la experiencia estética es la
resultante de otras comprensiones y que se concretan en arte. Cuando nos
autocomprendemos estamos reconociendo —comprendiendo— que algo nuevo hemos

alcanzado, un horizonte distinto que anteriormente no habiamos tenido.

En una estética consciente “es importante ganar frente a lo bello y frente al arte un
punto de vista que no pretenda la inmediatez sino que responda a la realidad histérica
del hombre” (Gadamer, 2007: 138). El arte que se realiza con conciencia, recuperando
la experiencia histérica del hombre, haciendo alusibn a las realidades que las
sociedades han atravesado, sabra cuestionar y poner en duda el presente,
comprendiendo las razones que lo han llevado a ser lo que es, por esa razén,

tratdndose de una conciencia formada, buscard la transformacion.

La estética como forma de arte consciente recupera lo historico, ese pasado que
emerge en forma de arte para anunciarnos horizontes de mundo, la estética como
constante movimiento, esta siempre narrando cosas, pues los mundos de los sujetos,
con todos los ejercicios practicos y artisticos que se han hecho para transformarlo, adn
estan llenos de diferencias sociales y que se siguen contando de maneras diversas, el

arte es una de ellas.

El tema de interés general tiene que ver con jovenes, y una de las expresiones juveniles
mas importantes, actualmente y del siglo pasado, ha sido la muasica, particularmente el
rock, a través de esta cultura los jovenes han narrado sus mundos, por esa razén
haremos un recorrido mas alla de los origenes del rock, es decir, remontandonos al
blues para comprender histéricamente como fue constituyéndose una musica que los

jovenes hicieron suya.
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CAPITULO Ill. DEL BLUES al ROCK. La musica rodando se encuentra

Rock and roll en el Foro Alicia, foto: 2012

Este capitulo habla de blues y rock, se trata de un
recorrido historico breve sobre las transformaciones
del blues hasta llegar al rock and roll. El proceso de
hibridacién® de culturas musicales posibilité que el
blues lograra nuevos horizontes, combinaciones que
hicieron emerger ritmos que han sido bien acogidos

principalmente por los jovenes.

Entre todo el entramado de sonidos que
construyeron el rock and roll, interesa comprender
principalmente el blues y la poblacion que lo hizo
posible. El didlogo con lo histérico, a través de la

masica, va a permitir vislumbrar no sélo a la

poblacién que posibilitd la creacion del blues como lenguaje y arte, sino ademas, para
interpretar el proceso de resistencia de una poblacion y, mirar criticamente las

transformaciones que ha tenido esta musica.

Existe ese interés en comprender la relacion entre el blues y el rock. ¢Qué tenia el
blues que hizo de él una de las bases mas significativas en la emergencia del rock and
roll? La respuesta lleva a pensar que el blues tiene particularidades que posibilitaron el
surgimiento de una musica que despertd las energias de los jovenes para recrear un

género que llegd desde un lugar negado histéricamente.

Para comprender lo que fue sucediendo con el blues, se hace un recorrido historico,
enfocando de manera importante la mirada a partir del siglo XX. Creemos que es a
partir de este siglo cuando ocurrieron eventos socioculturales trascendentales que

llevaron al blues a nuevos horizontes que dieron origen al rock and roll.

'3 | a hibridacion, sefiala Néstor Garcia Canclini (2009), “son procesos socioculturales en los que estructuras o practicas discretas,
que existian en forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y practicas. Cabe aclarar que las
estructuras llamadas discretas fueron resultado de hibridaciones, por lo cual no pueden ser consideradas fuentes puras”, p. lll.
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Hablar de blues, no sélo implica nombrar un estilo musical, es también un arte que
involucra a los sujetos que la hicieron, y la siguen haciendo posible. El arte es intrinseco
a las culturas humanas, éste, no solo es una narracion del sujeto y de sus realidades,
sino una necesidad del ser que se narra. El blues es una de estas formas de narracion,
una representacion del arte que, con el paso del tiempo, fue enriqueciéndose de la

creatividad y capacidad de transformacion de los sujetos.

Para interpretar las narrativas es importante tomar en cuenta los contextos en que
ocurrieron, desplazarnos a la temporalidad en que sucedieron los acontecimientos que
buscamos comprender. En el blues se esta tratando con hombres y mujeres que, bajo
ciertas condiciones historicas y socioculturales, tomaron la musica para anunciar sus
mundos, le pusieron sonidos y palabras a sus vivencias y sentimientos. Dialogar con el
blues desde la historia, reconocer algunos momentos importantes de su transformacion,
asi como las realidades de la poblacion que lo hizo posible, permite comprender no sélo
a los sujetos y los horizontes alcanzados, sino la apropiacion que hicieron sectores
jovenes al ir integrando otros ritmos, dando origen al rock and roll. En este sentido Hans
Georg Gadamer senala que “cuando intentamos entender un texto no nos desplazamos
hacia la constitucion psiquica del autor, sino que, ya que hablamos de desplazarse, lo
hacemos hacia la perspectiva bajo la cual el otro ha ganado su propia opinién. Y esto
no quiere decir sino que intentamos que se haga valer el derecho de lo que el otro dice”
(2007: 361).

El rock and roll tuvo una gran acogida entre los jovenes, han sido ellos quienes
principalmente lo han ido transformando, se trata de una musica que ha generado
movimiento en los mundos juveniles; pues el rock and roll desde su nacimiento ha sido
un hibrido que ha sabido integrar diversos ritmos para enriquecerse. Esta diversidad de
sonidos se observa también en las letras, ya que en ellas se abordan temas distintos

gue son de interés de jovenes de diferente estrato o procedencia sociocultural.
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Ante la diversidad de posibilidades escritas y sonoras, en este trabajo, interesan
principalmente aquellas que se anuncian desde la resistencia; las que miran otros
horizontes reconociéndose en la diferencia y negandose a formar parte de la
hegemonia; expresando las problematicas sociales, las injusticias, desigualdades y

violencias, entre otros temas.

Es importante mirar el rock que nombro, encar6 y continta difundiendo las diversas
problematicas sociales —sonidos, letras, vestimentas, imagenes, y en algunos casos con
acciones directas—, con propuestas alternas a las soluciones que la hegemonia no ha

sabido resolver.

Tomamos el rock porque ha sido histéricamente una narrativa que ha incomodado a un
sector de la sociedad tradicional y al modelo hegemonico. El rock dio apertura a la
expresion de emociones y sentimientos que dicen del ser de quienes la hacen y
consumen, ha explorado distintos horizontes sonoros, artisticos y criticos del mundo
social, reflexionando y expresando en su ser arte los modos de vida se los sujetos. El
rock, principalmente aquel que se hace alejado de las compafias multinacionales y que
se distancia de la opresion y uniformismo neoliberal, ha sido un terreno privilegiado de
los jévenes para tratar, desde distintas miradas, temas diversos —como la pobreza,
politica, naturaleza, violencia, el racismo, amor—. Este rock no sé6lo emergio en un plano
distinto a las logicas acumulativas de las grandes compafiias capitalistas de la musica,
las mismas condiciones en que surgi6 lo llevaron a cuestionar y criticar a un sistema
gue insiste en seguir siendo hegemoénico e injusto. En este sentido, Jorge Garcia

Ledesma senala:

A pesar de la muralla impasable y la dependencia, hay productos musicales que se han
hecho a contracorriente, los cuales han ido conformando un movimiento rockero que casi vive
en la clandestinidad, pues desde su surgimiento ha carecido de bases por el desarrollo
puramente comercial y también debido al mismo subdesarrollo econémico dependiente del

pais dentro del capitalismo global (2008: 65).
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Por otra parte, también se encuentran los artistas y bandas de rock que aprovecharon el
alcance de los medios masivos —aun sabiendo los intereses capitales de éstos— para
llegar a mayor poblacién, difundiendo ideas, pensamientos, sentimientos y estados de

animo.

El rock, como lenguaje y expresion cultural, ha integrado la critica y resistencia a las
cuestiones sociales de injusticia y desigualdad, ha sido un lugar de diversién pero
también de creatividad para los jovenes. El rock, al igual que el blues, muestra en sus
distintas fases, horizontes del mundo, un terreno del arte privilegiado para ir formandose
y transformandose. Se trata de una musica que, con distintos ritmos, matices, asi como
la constante integracion de estilos musicales y ritmicos de otras culturas, y la

comunicacién de diversos temas sociales, ha logrado praxis en los mundos juveniles.

El rock se ha enriquecido de diversas aportaciones de otras culturas propiciando una
multiplicidad de identidades, lo cual nos habla de la facilidad de integracion, apropiacion

y creatividad de los sujetos para anunciar mundos diversos a ritmo de musica.

Un elemento importante a tomar en cuenta en este recorrido histérico sera la logica del
mercado, los intereses capitalistas vale la pena pensar cdmo es que la economia y los
modos de produccién, son condicionantes en las formas de relacién social y laboral.
Mirar a las sociedades desde estas perspectivas y la relacién que tienen con el arte, en
este caso la musica, puede ayudar a comprender criticamente las realidades histéricas
de los sujetos, asi como las razones que los han llevado a rebelarse, cuestionar,

expresarse y resistir como lo han hecho.

El desarrollo tecnoldgico, la economia y el modelo social imperante en las ultimas
décadas, esta teniendo incidencia en la estructura social, y los jévenes no han pasado
desapercibidos ante estos cambios, han sabido dialogar con aquello que se les
presenta, integrar lo que es util y desechar lo que no es funcional para ellos; contrario a
una actitud meramente receptiva o pasiva, algunos jovenes han optado por posturas

criticas que problematizan el rumbo que la estructura social, la tecnologia y el modelo
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dominante. A partir de esta critica han emergido practicas diversas, muchas de
resistencia, las cuales consideramos son muestra de esa busqueda constante de
sentido. Un eje principal de estas transformaciones ha sido la musica, en particular el
rock y las distintas corrientes que fueron emergiendo, primero en Estados Unidos e
Inglaterra, después expandiéndose rdpidamente a otros paises, evidenciando fracturas

sociales —como el psicodélico, punk o dark.

Desde la hermenéutica, es posible repensar a los jovenes; sus practicas y condiciones
socioculturales. La musica, particularmente el rock, ofrece diversos elementos para
mirar a los sujetos desde sus propias narrativas; tanto escritos como los anunciados
mediante otros lenguajes —como los sonidos, imagenes, vestimenta, entre otras—, con lo
cual es posible problematizar las realidades que nos anuncian y las fracturas sociales
que exhiben, con el propédsito de comprender los sentidos que desde la muasica nos

cuentan.

El blues y rock, desde lo historico, tienen cosas que contarnos, narraciones que

compartirnos, para comprender parte de lo que los jovenes son en este presente.

En términos de un pensamiento histérico, Hans Georg Gadamer sefala que “el interés
historico no se orienta sélo hacia los fendmenos historicos o las obras transmitidas, sino
que tiene como tematica secundaria el efecto de los mismos en la historia” (2007: 370).
En este sentido, el analisis histérico del blues busca mirar los horizontes alcanzados,

aguellos que se fueron combinando para dar lugar al rock and roll.

3.1 BLUES. La musica que le grit6 a la nostalgia

La gente me sigue preguntando donde surgio el blues, y todo lo que puedo decir es que, cuando era un muchacho,
siempre estabamos cantando en los campos.
En realidad no cantdbamos, ya sabes, gritabamos, pero inventabamos nuestras canciones sobre cosas que nos
estaban sucediendo en aquel momento, y creo que es ahi donde empez6 el blues.
Son House
El blues en su origen le cantd a la tristeza, es la esencia del surgimiento de esta
musica. Los primeros cantos narran vivencias de hombres de origen africano que fueron

extraidos para ser sometidos por un sistema social que privilegiaba intereses de la raza
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blanca. Las work songs (canciones de trabajo) son una de las bases importantes del
blues. Los esclavos que se encontraban en los distintos lugares y espacios de trabajo
cantaban usando Unicamente la voz, lo hacian de manera repetitiva, improvisando

letras, narrando historias, tiempo después el blues hizo aparicién.

El blues, como lo reconoce José Luis Garcia, es una palabra para referir un estado de
animo melancélico y nostalgico, una musica que se tomara como texto con la finalidad

de interpretar las sociedades y vidas de unos sujetos que se expresaron desde el arte.

Rock en el Tianguis del Chopo, foto: 2010
: 7

El término blues ya habia sido usado anteriormente —
antes de nombrar un género de musica—, pero tenia
otra acepcion, sin embargo, fue hasta principios del

siglo XX cuando hace referencia a un estilo musical.

El vocablo ya era comun en la lengua inglesa desde antes
de ser popularizado en asociacion con un estilo musical
[...] en Estados Unidos, desde la primera mitad del siglo
XIX al emplearse “verbi gratia” la expresiéon “I've got the
blues” se aludia a “aburrirse”, aunque posteriormente se
entendia esta expresion como “infelicidad” o un estado de
melancolia, pero no se asociaba con la musica (Garcia,
2010: 161).

En Estados Unidos emergio el blues como un estilo musical. Haciendo alusion a la
infelicidad, este sentimiento se traslad6 a la musica incorporando temas que refieren el
sentir de un sector sometido de la sociedad estadounidense. La condicion social de la

poblacién afroamericana esclavizada hizo posible la emergencia del blues.

El blues, como cualquier masica, surgio de otros ritmos, proviene de otras raices
sonoras las cuales facilitaron su emergencia. Se trata de practicas y costumbres
provenientes de Africa, expresiones que aluden a resonancias propias de la cultura

africana, sonidos que representan algo o dicen cosas para un grupo social. Esto tiene
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sentido si se piensa que la muasica es una expresién humana que se manifiesta a través
de distintos sonidos, pues el arte, como la musica, no son propias de un grupo social 0

comunidad, son construcciones historicas de las sociedades.

Las emociones y los sentimientos son parte de la condicion humana, los pensamientos,
experiencias y horizontes de mundo conforman el lado formativo de los sujetos
provenientes de una cultura. La herencia cultural y el didlogo contante con otras
culturas son usadas por los sujetos en constante formacion, para ir narrandose y
transformandose. El arte, y particularmente el blues, ha sido una de las mas

privilegiadas en registrar estos cambios.

El blues tiene su historia, no sélo porque fue en los Estados Unidos donde el contexto
sociocultural influy6 fuertemente para que emergiera en forma de obra de arte, sino que
las caracteristicas de esa sociedad, su contexto histérico, realidades, valores y
tradiciones™ heredadas violentaba a una poblacién, cosificaba a unos sujetos que
desde los sentimientos, en analogia con otros elementos culturales, se conjugaron para
dar origen a unos primeros cantos que modificaban el sentido y significado de la
poblacion sometida. Fue un nuevo momento de transformacion de la mausica
afroamericana donde las condiciones sociales estaban siendo reflejadas en narrativas

sonoras.

En la creaciéon del blues hubo condiciones sociales™ que trascendieron fuertemente,
como marginacion, pobreza y esclavitud; pero también ocurri6 un dialogo con la
herencia cultural e histérica de los esclavos africanos para poder crear su musica.

Fernando Villafuerte, Jesus Nava e Israel L6pez, en este sentido dicen:

 a tradicién, dice Hans Georg Gadamer (2007), “siempre es también un momento de la libertad y de la historia. Aun la tradicion
mas auténtica y venerable no se realiza, naturalmente, en virtud de la capacidad de permanencia de lo que de algiin modo ya esta
dado, sino que necesita ser afirmada, asumida y cultivada. La tradicion es esencialmente conservacion, y como tal nunca deja de
estar presente en los cambios histoéricos. Sin embargo, la conservacion es un acto de razon, aunque caracterizado por el hecho de
no atraer la atencién sobre si. [...] En todo caso la conservacion representa una conducta tan libre como la transformacién y la
innovacion”, pp. 349-350.

* E| sometimiento de negros africanos, su incorporacién en los trabajos del campo en los Estados Unidos para el cultivo
prioritariamente de diversos productos de consumo y manufactureras, donde violencia, negacion, cosificacién y opresién constante
de la cultura negra, generaron condiciones propias que se fueron conjugando para dar origen a la musica que le cantara a la
tristeza.
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Cada generacion llega a una realidad dada, donde recibe un conjunto de significados que la
preceden y la conforman segun el deseo y la ubicacién estructural de sus antecesores. A
partir de esta herencia, que pesa sobre los sujetos gestados en su interior, surge la

posibilidad de su transformacién (en Gomezjara, 1987: 27).

La transformacion no ocurre por si misma, deviene de una reflexién de la tradicién para
ser distinto a lo que se era antes de la reflexion, de ahi su vinculo inmediato a la
formacion, pues el sujeto en formacion se esta transformando. En este sentido, Hans
Georg Gadamer senala que “transformacion quiere decir que sélo se convierte de golpe
en otra cosa completamente distinta, y que esta segunda cosa en la que se ha
convertido por su transformacién es su verdadero ser'®, frente al cual su ser anterior no
era nada” (2007: 155).

En la busqueda de comprender la transformacion que han logrado los afroamericanos,
se aprecian horizontes de mundo que se cristalizan en musica. Los Hollers'’ son esa
referencia de sujetos que se estaban formando en el blues, al principio con versos
cortos. El encuentro entre culturas —africana y americana—, propicié que la musica fuera
enriqueciéndose de la creatividad de quienes se estaban formando en ella. Fue una
formacién posibilitada por la congregacion social de los sujetos. Recordemos que la
formacién ocurre con los otros, donde interaccién y dejarse decir algo de aquello en lo
gue se esta formando, son condiciones del ser en formacion. La formacion exige de
quien se esta formando —en este caso en la musica—, esa voluntad de querer formarse,
de querer dejarse decir algo, por esa razén no todos son musicos porque no todos
lograron formarse en ese arte, pues quien se forma “se apropia por entero aquello en lo

cual y a través de lo cual uno se forma” (Gadamer, 2007: 40).

No todos los esclavos hicieron musica, quienes la recrearon y transformaron se tuvieron
que formar en ella, mediados por el mundo y en diadlogo con los otros, los musicos

agregaron a su arte la sensibilidad y creatividad que s6lo desde la formacion se puede

'® Hans Georg Gadamer (2007), dice que “la pregunta de la filosofia plantea cual es el ser del comprenderse. Con tal pregunta
supera basicamente el horizonte de este comprenderse. Poniendo al descubierto el fundamento temporal que se ocultando esta
predicando un compromiso ciego o pura desesperacion nihilista, sino que abre una experiencia hasta entonces cerrada y que esta
en condiciones de superar el pensamiento desde la subjetividad; a esta experiencia Heidegger le llama el ser”, p. 142.

" Hollers hace referencia a intérpretes negros de melodias de un solo verso que se cantaban con toda la potencia de la voz para
sentirse acompafiados aun a cientos de metros de distancia.
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lograr, por esa razdn se asume que solo algunos hicieron posible la creacion del blues
como forma de arte, aun cuando la mayoria, si no es que todos, compartian

circunstancias y realidades similares.

3.1.1 Caminando por el peligroso cruce de caminos

Es importante, a modo de ejemplo —recuperando el concepto de formacion—, hacer
mencion de un emblematico musico de blues que colocdé esta muasica en otras
perspectivas. Es un caso que anuncia que todos tienen la posibilidad de hacer arte,
pero no todos lo hacen, porque no todos desarrollan esa habilidad, y para ello es
importante formarse, apropiarse por completo de aquello en lo que uno se esta
formando; se trata de un proceso que necesita de los otros y de la voluntad del sujeto

para dejarse decir cosas de aquello en lo que se estd formando.

Rockeros, foto: 2011

Samuel Charters senala que “cuando un
artista posee semejante preponderancia
a través del tiempo y ejerce tanta
influencia sobre las generaciones
posteriores a su propio tiempo, significa
gue se ha instalado definitivamente en la
leyenda” (1996, 41). Se trata de Robert

Leroy Johnson que, como lo llama Jorge

Luis Garcia Fernandez, en el terreno del blues es referencia obligada, leyenda obligada.

El demonio anda suelto, Robert se sigue buscando a si mismo, ahora en dobles, triples
pisos, en los nuevos cruces de caminos 0 en los tdneles bajo tierra, sus dedos siguen
brillando, chispando los trastes de una manera feroz y dinamica, realizando los blues
actuales (Garcia, 2010: 103).

Robert Johnson fue un musico que transformé el blues, tocé la sensibilidad de las
personas, generd una serie de cambios en la musica, y sigue siendo influencia para

muchos musicos de blues y rock. Johnson se volvio una leyenda en la historia del blues
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por la sorprendente manera de ejecutar la guitarra, producir sonidos, narrar su vivencia
mediante el blues y generar sensaciones en los sujetos. La forma de tocar la guitarra,
tocando fibras sensibles de las personas, lo llevaron a ser recordado como uno de los
mas grandes musicos de la historia del blues. Las leyendas y mitos contienen en si

mismas verdades que contarnos; la interpretacion busca comprender esas verdades.

Es importante sefalar que Robert Johnson no naci6 siendo musico, se fue formando en
la musica: “uno de sus profes al principio decia que El Chico de la Casa, sin albur (Son
House) tocaba su lira pero no era para tanto y rolaba como todos en los (juke joints)
antros pueblerinos haciendo de las suyas, sobre todo con las nenas que al final seria el
motivo por el cual nos dejara tan pronto” (Garcia, 2010: 103). Robert Johnson se
introduce en los caminos del arte de la musica, conociendo personas que le fueron
compartiendo técnicas y estilos para tocar distintos instrumentos, por eso es que fue un

musico que tuvo formacion alcanzando distintos horizontes.

Abandoné a su familia y se integré en el mundo de la musica trabajando en los Juke

Joins'®, con quienes fue apropiandose de las formas de tocar los instrumentos.

Son House, le ensefi6 a tocar la armodnica y la técnica del “bottleneck”'®. Otros dos musicos
con los que tocd habitualmente y que ejercieron una notable influencia sobre él, fueron los
inseparables Willie Brown y Lonnie Johnson. Ambos le aconsejaron que se dedicara Unica y
exclusivamente a la armoénica, ya que como guitarrista y cantante era una nulidad. La
ambicion de Johnson era superarlos y hacer que se tragaran sus palabras, por lo que
después de la enésima regafiina desaparecié y durante algunos meses nadie conocié su
paradero (Charters, 1996: 42-43).

Robert Johnson tuvo acercamiento con otros artistas de blues quienes le compartieron
diversas ensefianzas, fue conociendo distintas posibilidades estilisticas y musicales,

aguello le permiti6 irse apropiando y formando en ella. La apropiacién de otros estilos

'8 |os Juke Joins eran establecimientos informales donde habia musica, baile, juegos de azar y consumo de alcohol, fueron lugares
comunes operados principalmente por afroamericanos en el sureste de Estados Unidos.

'° Bottleneck es una técnica de guitarra en la cual se toca una nota, y luego se desliza el dedo a otro traste, hacia arriba o abajo del
diapason. Es utilizada para producir sonidos llorosos, melancélicos o chillones. El material original utilizado en los deslices era el
cuello de botellas de vidrio, con el tiempo fueron transforméandose, ahora es comun el deslizador metalico para generar dichos
efectos sonoros.
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musicales le llevé a conocer distintas técnicas de ejecucidon sonoras que abrieron las
puertas de la creatividad para poder experimentar, logrando otros ritmos y sonidos.

Samuel Charters comenta que Robert Johnson:

Un dia regres6 al lugar en que se reunian y actuaban, pidi6 a Willie y Lonnie que le
permitieran subir al escenario para tocar la guitarra y cantar. Accedieron a regafiadientes,
pero con la condicién de que tocara una sola cancion. Robert comenz6 y todo el mundo se
quedod aténito. Era imposible que alguien a quien consideraban una nulidad hubiera sufrido
semejante transformacion. Aquello era la bomba y Johnson explicé tranquilamente que en un
cruce de caminos, a las 12 de la noche, habia vendido su alma al diablo a cambio de que le

convirtiera en el mejor guitarrista que jamas se hubiera escuchado (1996: 43).

La maestria con la que Robert Johnson toc6 la guitarra hizo que se volviera una
leyenda en el blues. En términos de estilo y técnica, se tratdé de un sujeto que supo
apropiarse de las distintas formas de ejecucion de los instrumentos. En el campo de la
formacién humana, fue alguien que se dejé decir cosas de la musica, ampliando su
horizonte imaginativo, transformando el blues. Robert supo con su musica tocar las
fibras mas sensibles de los sujetos. También tuvo la disposicion para conocer otros
horizontes musicales, se trata de una virtud que potencializé una mejor asimilacion de

aguello en lo que se estaba formando.

En aquel momento fue dificil creer que un sujeto hubiera desarrollado en tan poco
tiempo esa forma Unica de rasgar las cuerdas de la guitarra y producir sonidos que
hasta ese instante nadie habia podido lograr. Ademas de tocar la guitarra de manera
sorprendente, supo incorporar aquellas sensaciones de la comunidad afroamericana a

su musica. La creatividad de Robert lo convirtié en un genio e icono del blues.

La leyenda se sigue contando porque anuncia otra verdad, la conciencia mitica hace
llamado de aquella verdad a su manera, en este sentido, Hans Georg Gadamer dice
que la conciencia mitica, “sabe de si misma, y en este saber ya no esta enteramente

fuera de si misma” (2007: 341). El mito da cuenta de la forma en que un sujeto llevo la
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musica a horizontes impensables hasta ese momento, reconoce su verdad y la cuenta

desde el sentido que le otorga el mito. José Luis Garcia cuenta:

La leyenda que no puede faltar para los fans esperanzados en lograr el éxito artistico
anhelado dice: era la media noche de un cruce de caminos donde se reuni6é con un hombre
negro bien portado (el diablo) quien tomd la guitarra de Johnson y toc6 unas notas, después,
al regresarsela, ya le habia dado la maestria para tocar la guitarra, a cambio de ello le tenia
gue ofrecer su alma. En menos de un afio después de tal acontecimiento, Robert Leroy
Johnson llegé a ser entre los cantantes el Rey de los Blues Delta, capaz de tocar y cantar el

blues como jamas nadie lo habia hecho (2010: 103).

Robert Johnson desarrollé un estilo muy particular para tocar la guitarra, a travées de la
formacién musical que habia desarrollado, narré emociones y sentimientos propios de
su historicidad y vision de mundo. Johnson dej6 un legado histérico que permite mirar la
transformaciéon del sujeto a través de la musica, donde la formacién da cuenta de los

horizontes cambiantes de pasado y futuro del ser.

El genio murid, pero su masica sigue contandonos historias. El encuentro con el diablo
en el cruce de caminos se volvié leyenda que ha trascendido en la historia del blues. La
pelicula Crossroads (Cruce de Caminos) esta inspirada en la leyenda de Robert
Johnson. En ella se representa en mitico encuentro con el diablo asi como el

virtuosismo para tocar la guitarra de un joven que acepté el reto del diablo.

En Johnson pensamos que se tratd de una formacion en el arte de la musica donde las
sensibilidades se expresaron, es una manera de explicarnos que cuando alguien se
estd formando en algo, es necesario abandonarse en eso en lo que uno se esta

formando, sea cual sea la forma en que esté sucediendo.

3.1.2 Un primer recuento de los dafos

Este acercamiento permiti6 reconocer que el esclavismo, entendido como el

sometimiento no sélo fisico sino emocional de los negros, privilegio los intereses de la
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raza blanca. El color de la piel y las construcciones histéricas, culturales —de violencia y
rechazo— hacia la poblacion afroamericana, refieren del contexto y realidades donde el
blues se desarroll6.

Las construcciones historicas privilegiaron un poder jerarquico que puso al hombre
blanco colonizador en la cima de la estructura social. La poblacion de piel blanca se
situd y asumié un papel de superioridad a cualquier otro linaje, se encargaron de
someter a los otros a través del esclavismo y racismo, y los afroamericanos fueron

quienes han padecido mayormente esta injusticia.

Rock en el Tianguis del Chopo, foto: 2005
El sometimiento del hombre por el hombre, respondié a una

forma de produccion agricola, privilegié la violencia fisica
sometiendo a los esclavos para realizar los trabajos mas

duros en las tierras estadounidenses.

Malcom Cowley dice que “los negros demostraron ser una
raza de inmigrantes vigorosa y resistente, una raza que
aportd y aportara aiun una importante contribucion a las

diferentes culturas americanas, incluyendo a la de Estados

Unidos” (en Garcia, 2008: 43). Los esclavos fueron, por
varios siglos, una sociedad negada culturalmente, aquello cambié cuando se vieron los
aportes de la cultura negra a las demas culturas, el arte fue una de las que mas se

beneficié de la tradicién cultural afroamericana.

Los negros permanecieron largas e intensas horas con la finalidad de lograr la mayor
produccion posible, fue la mano de obra en grandes cantidades la base de la
produccion en masa. El esclavo, tratado como un objeto —cosificado e igualado a una
maquina de produccién, sin emociones ni sentimientos, despojado de cualquier
posibilidad de ser en tanto no se le reconocié mundo propio—, fue reducido a un “ser sin

mundo”, sometido a cumplir funciones especificas. Al esclavo se le impuso realizar
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actividades que al hombre blanco le parecian sucias, indignas, de esfuerzos mayores o
peligrosos.

La Revolucién Industrial llegd, el advenimiento de las maquinas hizo que la tecnologia
moderna diera sus primeras luces, la sociedad estadounidense evolucioné a lo que
Daniel Bell llamé, la sociedad industrial, es decir, “el hombre que se introduce en una
relacion de juego contra la naturaleza fabricada que se centra en las relaciones hombre-
maquina y utiliza la energia para transformar el medio ambiente natural en un medio
ambiente técnico” (1976: 142).

Las maquinas arribaron y con ellas la produccién masiva, fueron los comienzos del
desplazamiento de la mano de obra. La sociedad industrial fue adaptandose a los
nuevos cambios, los esclavos fueron incorporados a las labores agricolas que este
modelo productivo demandaba, al mismo tiempo se generaron otras carencias e
injusticias —como el desempleo y bajos salarios generados por la introduccién de las
maquinas—, que se vieron reflejadas en la vida de los afroamericanos y otros
trabajadores de la sociedad que se estaba conformando. El blues dialogd con estas
realidades incorporando la tecnologia en la muasica; narrando lo que estaba ocurriendo
socialmente. El blues logré nuevos horizontes que se vieron reflejadas en las

creaciones musicales.

3.1.3 La explosion tecnoldgica hizo gritar al blues

Las sociedades han estado en constante movimiento y el arte es una muestra de la
transformacion social. La masica, en este caso el blues, hizo uso de la tecnologia para
transformarse, es uno de los elementos a las cuales recurrié para cambiar y evolucionar

hacia otros horizontes sonoros y ritmicos.

A través del arte se puede observar la capacidad transformativa de los sujetos, la
musica ha registrado estas transformaciones narrando los cambios sociales y las

nuevas realidades. Los sujetos miran sus mundos reflejados en el arte, asimismo, a
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través del arte hacen posible la existencia de esos mundos. En este sentido Martin
Heidegger “le otorga al arte un lugar privilegiado, diciendo que la obra nos permite
acceder a la expresion de nuestra situacién de ‘hombre en el mundo’ dentro de una

totalidad que captamos por medio del arte” (en Garcia, 2008: 21).

Las realidades son representadas a través de las creaciones artisticas; el arte anuncia
cambios sociales, culturales, politicos, econdmicos; es una narracion de la
transformacion del ser mismo. Quien estd haciendo arte estd transformandose a si

mismo y esté transformando el arte.

La Revolucion Industrial fue determinante en los cambios que tuvieron las sociedades,
no solo en las economias sino en las relaciones sociales que se construyeron entre los
sujetos. Estos cambios se reflejaron en la mdusica, las formas de interaccién y los
medios de expresion de los sujetos también se modificaron. Musicalmente hablando, se
vieron influidos por las nuevas creaciones tecnoldgicas, los cuales se integraron al

blues logrando otras maneras de narrarse los sujetos.

Interesa comprender lo que ocurrio en los Estados Unidos por ser el lugar de
emergencia del blues. Las tradiciones y formas de expresion de los esclavos fueron
negadas autoritariamente por la cultura hegemonica; en tiempos de la Revolucion
Industrial y tecnoldgica fueron la raza sometida y despreciada por el hombre blanco,
aun cuando fueron participes importantes en la guerra de independencia y la guerra civil
de aquella nacion; la construccion social que durante varios siglos atras habia sobre
ellos, tardé en modificarse. La masica —como texto— tiene sentido mientras se le mire
como horizontes cambiantes que reflejan y dicen lo que ha ocurrido en las sociedades

histéricamente.

Las tradiciones culturales negras apenas nacidas, tuvieron un poco de espacio, fueron
alentadas por la prohibicion del esclavismo en las colonias del norte durante la guerra de
independencia (1775-1783) y reforzadas por la abolicién nacional de la esclavitud, decretada
por el presidente Abraham Lincoln en 1863. Sin embargo los terratenientes surefios tuvieron

tiempo de “importar” mas esclavos durante la segunda mitad del siglo XIX, y no estaban
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dispuestos a perder el control sobre los africanos a pesar de su recién adquirida libertad
(Garcia, 2010: 29).

Las sociedades estan en constante transformacion, movimiento que se logra fusionando
horizontes de pasado y futuro, “el horizonte del presente esta en un proceso de
constante formacion en la medida en que estamos obligados a poner a prueba
constantemente todos nuestros prejuicios. Parte de esta prueba es el encuentro con el
pasado y la comprensién de la tradicion de la que nosotros mismos procedemos’
(Gadamer, 2007: 376). Algunos esclavos dialogaron con la tradicibn que les fue
heredada logrando mirar otros horizontes, buscando emanciparse, liberacion que ha
venido ocurriendo de forma lenta pero que refleja esos horizontes alcanzados por
quienes buscan comprenderse, pues ‘comprender es siempre el proceso de fusion de
estos presuntos horizontes para si mismos” (Gadamer, 2007: 376-377). Asimismo, esta
comprension que genera el didlogo con la tradicion es puesta en masica, el blues de los
afroamericanos, con la incorporacion de la tecnologia, ademas del dialogo con otras
culturas musicales, dio lugar a una musica hibrida que resulté en nuevas maneras de

expresarse el ser en formacion.

La constante lucha por la libertad de los sujetos formados, que habian logrado otros
horizontes comprensivos y que los hizo criticos, —como Martin Luther King—
contribuyeron a ganar mayores espacios de reconocimiento de su cultura, esto se vera

progresivamente en su musica, el blues.

Las guerras mundiales del siglo XX y las luchas sociales de la comunidad afroamericana
sirvieron para medir nuevas puertas del mercado laboral a la poblacion de color. Asi obtuvo
trabajos mas estables y mejor remunerados, con la consecuente posibilidad de mejorar
relativamente su nivel de vida. Sin embargo, no fue facil vencer las reticencias de los
empresarios a contratarlos, ni la de los trabajadores blancos a la hora de trabajar juntos
(Garcia, 2008: 48).

La comunidad africana fue la mas explotada, tanto en horarios de trabajo como en

salarios, razén por la que los historiadores reconocen que todavia en el siglo XIX vy
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gran parte del siglo XX, han sido la raza mas humillada, duramente violentados por una

tradicién racista.

Los blancos colonizadores no soOlo se beneficiaron de la fuerza de trabajo de los
africanos, se apropiaron ademas de la cultura de éstos que en un inicio habian negado.
Cuando el blues llegb a otros espacios sociales de los blancos, los intereses
econdémicos se asomaron, en poco tiempo, las industrias productoras y disqueras
hicieron vendible una forma de entender y narrar el mundo construido histéricamente

por la poblacién afroamericana.

Rock en el Tianguis del Chopo, foto: 2005
Sin embargo, otro sector social pudo asimilar el

sentimiento y sentido del blues de otra manera a como lo
quisieron imponer los medios y los duefios de las
industrias capitalistas de la mdusica; es decir, las
carencias sociales que dejaron las guerras, sobre todo
las del siglo XX, asi como las distintas devaluaciones
que dieron cabida a diferentes crisis econdmicas,
hicieron que una parte de la sociedad —los menos en ese
momento— se apropiaran y resinificaran el blues. Estos

sujetos, supieron dialogar desde sus horizontes de

mundo con la tradicion, logrando encontrar otros
sentidos en el blues. La fusion de horizontes, como sefiala Gadamer, “tiene lugar
constantemente en el dominio de la tradicion; pues en ella lo viejo y lo nuevo crecen
siempre juntos hacia una validez llena de vida, sin que lo uno ni lo otro lleguen a

destacarse explicitamente por si mismos” (2007: 377).

Las letras y sonidos que se han incorporado al blues responden a una fusion que
describe, no sélo el mestizaje de culturas, sino a contextos locales y momentos de
creacion de los sujetos. El blues folk fue la expresion de la muasica del pueblo, sin
embargo el transito hacia la electrificaciéon de los instrumentos reflej6 el proceso de

industrializacion de las sociedades, el cual se reflejo en el arte. La llegada de los
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sonidos eléctricos propiciaron otros niveles sonoros y ritmicos en la musica. El blues
electrificado es la manifestacion de nuevos momentos de construccion creativa donde la

tecnologia fue integrada a la cultura musical afroamericana.

Las relaciones sociales estan en constante movimiento, transformandose, las miradas
de quienes se dejaron decir cosas mediante el arte estaban modificandose; vieron en la
cultura afroamericana un campo cultural que abri6 nuevos horizontes creativos y

constructivos.

El blues es una de las expresiones artisticas que se ha negado a desaparecer, una
musica que ha resistido a quedar diluida en los sonidos y letras del consumismo
hegemonico. Como esa forma narrativa que, con todas las condiciones desfavorables,
estuvo en constante evolucion para seguir vigente en cada tiempo, alimentandose de la

creatividad de sus constructores, donde siempre hubo y hay algo que decir.

El blues es sinénimo de resistencia, su resultado es un arrebato de la libertad en su
expresién mas basica, desde entonces viene remontando y eliminando eslabén por eslabon
de la cadena, que no es otra cosa que ir eliminando la injusticia por aquellos que detentan el
poder, para asi dejarse venir con su pasion, su profundo sentimiento y unidad ante todo
(Garcia, 2008: 231).

La comunidad blanca enfocé su mirada en el arte, particularmente en la musica; ante la
imposibilidad de ignorar lo que estaba ocurriendo en el blues de los afroamericanos,
llegd un cambio sin precedentes para la juventud. Resultado de hibridaciones culturales;
aparecid un género que rebasO cualquier expectativa, el rock and roll emergio

transformando el campo cultural y musical de los sujetos.

3.1.4 Sociedad Post-industrial y el destino del blues

El contexto de la Revolucion Industrial trajo cambios importantes, no solo en lo que se
refiere a la produccion y su evolucion tecnolégica, sino que también trascendioé en la

estructura econdmica y en las relaciones sociales.
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La evolucion de la tecnologia, las nuevas relaciones sociales, la consolidacion de una
economia capitalista dominante, la educacion cada vez mas tecnificada y especializada,
la construccidn de nuevas jerarquias basadas en el poder y el Estado, entre otras,
fueron conformando lo que Daniel Bell llama, la sociedad post-industrial. Un post que
trasciende cuando se hace referencia a lo que llegdé después, es decir, para reconocer
que existio algo antes pero se le aflade un post como indicativo de que emergié algo

distinto. Daniel Bell, hace referencia del post de la siguiente manera:

Se tenia por costumbre considerar como el gran modificador literario la palabra antes: antes
de la tragedia, antes de la cultura, antes de la sociedad. Pero parece que nos hemos

cansado del antes de, y hoy el modificador socioldgico es post (1976: 72).

La Segunda Guerra Mundial propici6 cambios que aceleraron la tecnologia y la
produccion; Estados Unidos se declaraba el gran vencedor, no sélo en el &mbito militar,
también como la mayor potencia econémica del mundo. La sociedad estadounidense
evolucionod a una sociedad que privilegia los servicios, se trata entonces de una nueva

sociedad, la que Bell denomina sociedad post-industrial.

Al ser los estadounidenses la potencia econémica del mundo después de la segunda
guerra mundial, se encargaron de posicionarse por sobre todos los demas paises, es
decir, militar, econémica, culturalmente. Las sociedades estaban siendo influenciadas
fuertemente por la evolucion que trajo la post-guerra: la tecnologia militar, el valor de la
moneda y las formas de produccion, estaban trascendiendo y cobrando relevancia en la
estructura social donde los Estados Unidos estaban guiando la pauta sobre estos
cambios. Alain Touraine la llama modernidad, y se refiere a los cambios que

sucedieron, “a la difusion de los productos de la actividad racional, cientifica,
tecnologica, administrativa” (2000: 17) y que responden al modelo capitalista de

produccion y consumo.
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La evolucién acelerada, el constante abandono de los campos y la migracién hacia las

ciudades para ofrecer servicios, permiten comprender de distinta forma a la sociedad

gue ha ido construyéndose, es decir la sociedad post-industrial.

Se trata de una sociedad post-industrial, en resumen, porque la relacion con los

instrumentos de produccion no determina ya el dominio, el poder o el privilegio en la

sociedad. Las relaciones econdmicas o de propiedad, aunque engendran todavia sus

propios conflictos, no persisten ya o se generalizan como el centro vital de conflicto en la

sociedad (Bell, 1976: 70).

A través de la sociedad post-industrial se pueden
explicar y comprender las prioridades e intereses del
modelo mercantilista asi como las relaciones sociales
que se fueron tejiendo. El capitalismo, con su cinismo
economicista transforma las relaciones sociales, como
sefialan Fernando Villafuerte, Jesis Nava e Israel
Lépez dicen que “al irse consolidando, el sistema
capitalista conforma la necesidad de nuevas formas
de control” (en Gomezjara, 1987: 30). Las formas de
control se vieron reflejadas en las instituciones del
Estado, como las creaciones de los Tribunales para

menores infractores, las de apoyo social, asi como las

Rock en el Tianguis del Chopo, foto: 2010

instituciones educativas que concretizaron ideologias que legitiman las légicas

disciplinarias del capitalismo, con la pretension de homogeneizar las relaciones

sociales, segregando aquellos que no adoptan estas posturas de la “norma social.” Se

estaba consolidando el neoliberalismo, modelo que busca homogeneizar e invisibilizar

las diferencias, lo que trajo diversas manifestaciones que, en términos de diferencia, se

reflej6 en el arte. Los jovenes, quienes buscaban reivindicar su diferencia a lo

hegemaonico, hicieron uso de la musica y de otras formas artisticas —como la estética o

la lirica-, para resistir al modelo que busca invisibilizarlos.
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El capitalismo llegd para absorber a las formas alternas de producir y consumir,
priorizando e imponiendo una razén que privilegia el mercado y los bienes dentro de
una sociedad. Marx afirmé en su libro El Capital que “todas las esferas no capitalistas
de produccion seran eliminadas por la expansion del sistema o se le subordinaran” (en
Bell, 1976: 77). Ademas de imponerse esta forma de produccion capitalista, las
relaciones entre los sujetos sociales se vieron influenciadas por el modelo de
produccion no so6lo porgue hombres y mujeres migraban a las ciudades a ofrecer
servicios, sino porque la relacion entre los sujetos empezé a cosificarse, es decir, la
forma de acumulacion de capital que privilegia el dinero se impuso por encima de la
dignidad humana, esos valores de los que hablamos en el primer capitulo —respeto,

justicia, dignidad.

Pero, ¢ qué relacién tiene este tipo de sociedad con la musica y particularmente con el
blues? Es precisamente la produccidon masiva que privilegia el capitalismo en la
sociedad post-industrial lo que interesa comprender, es decir, los empresarios
empiezan a ver en la musica, y al blues, un mercado con fines econémicos, por lo tanto
era necesario acceder a él, mirarlo, renombrarlo, quiza hacerlo mas bailable, modificar
algunas frases y acercarlo a distintos sectores sociales, principalmente a la comunidad
blanca de los Estados Unidos, es asi como surge el rock and roll.

3.2 DEL RHYTHM AND BLUES AL ROCK AND ROLL

Si, sofié con un blues, estaba dormido y me desperté y, sin siquiera saberlo
encendi mi pequefa y vieja grabadora, la dejé encendida y segui durmiendo
no recordaba nada, hasta que noté que la cinta habia llegado al final,

la rebobiné hasta el principio y ahi habia treinta segundos de satisfaction,
era una version muy lenta, una versién conmovedora del blues

y le seguian cuarenta minutos de ronquido.

Keith Richards

Es importante comprender como ocurrié la reinvencion y la consiguiente transicion
hacia lo que llego a ser propiamente el rock and roll y para ello es sustancial reconocer
qgue hubo algo antes, el rhythm and blues.
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El blues desde sus inicios ha ido evolucionando, transformandose, recupero
primeramente los cantos simples, algunos repetitivos propios de la tradicién cultural
africana. El encuentro entre dos culturas —la negra y la americana— generé una
hibridacién que dio lugar a nuevas voces y ritmos, logrando otros horizontes musicales.
El rhythm and blues (blues con ritmo) es una de estas musicas producto de hibridismos

culturales.

El blues estd compuesto de transformaciones resultado de la insercion de distintos
ritmos. Las hibridaciones entre blues y otras culturas musicales trajo nuevas
transformaciones, dio paso a una muasica mas ritmica y movible, el rhythm and blues. El
transito del blues por distintas culturas transformé esta musica, los afroamericanos ‘“le
afadieron ritmo, nueva energia (con amplificadores y guitarras eléctricas) al viejo blues

y lo llamaron blues con ritmo (rhythm and blues)” (Garcia, 2008: 63).

Los viejos blues del campo, crudos, puros, rotos, descuidados y, a menudo, salvajemente
emocionantes fueron sustituidos por los agresivos blues de las grandes ciudades, por
guitarras y saxos. A lo largo de los afios cuarenta, y a principios de los cincuenta, el
movimiento se limité a adquirir mas ruido y excitacién. El ritmo fuerte llegé, la pasién surgid y
en algun lugar del camino el nuevo estilo fue conocido como rhythm and blues (Cohn, 2004:
38-39).

La aparicién del rhythm and blues es resultante de las fusiones musicales y culturales.

En este sentido, el rhythm and blues engloba varios géneros diferentes:

El boogie boogie20 originalmente pianistico pero para entonces habia sido adoptado por
algunas bandas, y ademas de cuartetos y quintetos que revelan influencias del géspel que
cantaban en polifonia (herencia de los spirituals) conocido desde por lo menos la década de

los veintes con la denominacion del jazz quartettes (Garcia, 2010: 59).

La supresion de las construcciones culturales de toda una poblacion, la musica una de

ellas, refleja el tipo de sociedad que aun dominaba en aquel entonces, es decir, a

% E| boogie boogie se caracteriza por ser una musica vertiginosa, de rapidos movimientos en el baile, con los cambios de posicién y
contoneo en las piernas.
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mediados de siglo XX, con los cambios tecnoldgicos, ademas de las guerras como
parte de un pasado muy presente, la sociedad estadounidense mostré ser una sociedad
racista y excluyente, que no acepto ni reconocio las formas simbdlicas de una poblacion
histéricamente explotada y segregada, por lo tanto el rhythm and blues, en un primer
momento no fue aceptado. Pero el rhythm and blues era distinto, no sélo era bailable y

cadencioso, sino que presento otras particularidades que el blues no habia mostrado.

Era una musica para pasarlo bien, bailable y sin pretensiones. Comparandola con la
sensibleria de la musica blanca del mismo periodo, resulta como una ventana abierta por
donde escapaba algo de aquel aire tan viciado. Una de sus caracteristicas fue su tratamiento
directo del sexo. Trataba el sexo de forma particularmente descarada. No usaba eufemismos
tales como corazones y rosas. De hecho, en la mayoria de los casos eran decididamente
escabrosas [...] Todos ellos resultaron grandes éxitos en las listas de ventas del rhythm and
blues y, légicamente, todos ellos fueron prohibidos por las emisoras de radio blancas (Cohn,
2004: 39-40).

Rock en el Tianguis del Chopo, foto: 2005

Esta exclusidon responde al hecho de ser una mdusica
creada y significada por los negros americanos. El
rhythm and blues en los medios fue mas alla de la
censura, se tratd de una negacién del arte de los
afroamericanos. Como sefiala Nik Cohn, “las canciones
negras que alcanzaban éxito fueron sistematicamente
boicoteadas y castradas por el mercado blanco” (2004:
40), por lo tanto, tuvo que ser renombrada para poder

acercarla a la comunidad blanca estadounidense.
Afos después, en tiempos de la postguerra, cuando

estaba tomando forma la sociedad post-industrial y la tecnologia estaba cobrando cada

vez mayor cabida en los hogares de las familias estadounidenses, con las hibridaciones
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musicales del blues, géspel?, country*?, boogie boogie, swing®, twist®*, entre otros, es

qgue hace su aparicion el rock and roll.

En un principio el rock and roll no fue otra cosa mas que el rhythm and blues pero
cantado por los blancos estadounidenses. Se tratd de una apropiacion musical,
transformando, en la mayoria de los casos, el concepto original de esta mdusica,
reflejando al mismo tiempo el rechazo del blues y del rhythm and blues de los
afroamericanos. No solo se tratd del rechazo al nombre de un estilo musical, sino la

negacion de toda una comunidad, la afroamericana.

Esa novedosa denominacion de “rock and roll” (que se supone tiene relacién con cuestiones
sexuales) la inventaron los anglosajones para crear a priori, 0 de manera “virtual”’, la idea de
que un nuevo género habia nacido, més lo que sucedié es que solamente le cambiaron el
nombre a la musica afro estadounidense que los mismos blancos llamaban hasta entonces
‘rhythm and blues”, y asi los blancos pudieron apoderarse de esa musica que la juventud
caucasica encontraba cautivadora (como afios atras se apropiaron del jazz) con objeto de
“maquillarla” y que ya no tuviesen que prohibirsela a los mozos estadounidenses blancos, y
por supuesto pudiesen explotarla, y sélo después de que se apoderaron de ella la fueron
transformando plasmandole influencias como las de la masica country y de otras muy

heterogéneas tradiciones musicales de muy distintos puntos del orbe” (Garcia, 2010: 61-62).

El rock and roll, aparece a mediados de los 50 en los Estados Unidos. La posicion
oficial de la historia refiere que fue Bill Haley quien hizo nacer el rock and roll.

En abril de 1954 un cantante de country and western, Bill Haley, grabdé un disco, Rock
Around the Clock. En 1955 fue un éxito en América, de aqui pas6 a serlo en Inglaterra y

luego en el resto del mundo. Haley siguié vendiendo sin parar. Se mantuvo en las listas de

2L E| Gospel hace referencia a cantos espirituales que nacieron en las iglesias afroamericanas. Es una miusica arraigada en el
sufrimiento de generaciones de esclavos africanos, son composiciones que mediante los sonidos de la voz expresaron el sentir de
los primeros esclavos afroamericanos.

22 E| Country es una musica que surge en las zonas rurales del sur de los Estados Unidos, influenciada por ritmos que llegaron de
migrantes irlandeses, y de otros paises de Europa. Las variantes en este género fueron diversos, transitaron por distintos sonidos,
tanto lentos como rapidos que hicieron fuera una musica bailable. En un inicio fueron comunes los instrumentos de vientos como
por ejemplo el violin, bajo, contrabajo y el acorde6n, después llegaron los instrumentos eléctricos que posibilitaron a los musicos
experimentar otros sonidos.

% Swing es un tipo de baile que surgié en la década de los 30 haciendo referencia al movimiento que hace el cuerpo cuando se
desplaza de un lado a otro. Se baila gracias a un estilo de jazz que se origind en Estados Unidos hacia finales de los afos 20.
Utiliza instrumentos habituales en el jazz, como una seccion ritmica formada por piano, contrabajo y bateria, metales como
trompetas y trombones, vientos como saxofones y clarinetes y, muy ocasionalmente, instrumentos de cuerda como violin o guitarra.
2 E| twist es un baile de salén basado en el rock and roll de comienzos de los 60 que tiene como caracteristica la vitalidad.
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ventas un afio entero. Cuando al fin todo acabd, habia vendido quince millones de copias.

También, y lo que es mas, el pop habia empezado (Cohn, 2004: 44).

Sin embargo el rock and roll no emergio de la nada, hay obras musicales que reflejan

que aquello sucedié distinto. Jorge Garcia Ledesma dice que:

La segunda mitad del siglo XX, después de la Segunda Guerra Mundial, surgié lo que se
denominé rock and roll (que no era otra cosa que el rhythm and blues de los
afronorteamericanos y fue lo que ayudé posteriormente a que el blues se conociera dentro y
fuera de gringolandia), extendiéndose a todo el mundo durante las décadas siguientes
(2008: 55).

Los primeros musicos que integraron rhythm and blues fueron: Chuck Berry, Bill Haley y
sus Cometas, Jerry Lee Lewis, Elvis Presley, por mencionar algunos de los que mas
trascendieron en este género musical. Es una musica que introdujo movimiento asi
como otros sonidos a sus ritmos y que influyé en los grupos que emergieron después.
Pronto hicieron presencia mas bandas de rock and roll, musicos blancos tocando

rhytmn and blues.

Para reflexionar la posicion oficialista de la muasica, Hans Georg Gadamer nos anuncia
que debe ser cuestionable lo que a primera vista se torna como verdad, Gadamer

sefala que:

Cuando intentamos comprender un fendmeno histérico, desde la distancia histérica que
determina nuestra situacién hermenéutica en general, nos hallamos siempre bajo los efectos
de esta historia. Ella es la que determina por adelantado lo que nos va a parecer
cuestionable y objeto de investigacion, y normalmente olvidamos la mitad de lo que es real,
mas aun, olvidamos toda la verdad de este fenébmeno cada vez que tomamos el fendmeno
inmediato como toda la verdad (2007: 371).

Esta revision historica nos lleva a preguntar y reflexionar acerca de la posicién oficial del
surgimiento del rock and roll, ya que la ideologia hegemonica que busca imponerse y

legitimarse —como historicamente ha sucedido—, esta invisibilizando y negando la
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historia de la poblacion afroamericana, apropiandose de su cultura y formas de arte con

fines totalmente distintos a los que estos anuncian en sus narrativas.

Mural en el Tianguis del Chopo, foto: 2010
e y) .

La posicion hegemonica considera que fue un grupo de
musicos blancos quienes hicieron surgir el rock and roll,
algunos se lo atribuyen a Bill Haley y sus Cometas, otros
a Elvis Presley. Haciendo justicia a sus creadores
afroamericanos, es importante reconocer que todos los
primeros musicos de rock and roll tocaron primeramente
rhythm and blues, de pronto con algunas variaciones
minimas pero no dej6 de ser la musica con ritmo del
blues. Con el tiempo fueron fusionando otros ritmos como
el country, gospel, swing, boogie boogie, entre otros que
enriquecieron el rock and roll y dieron cabida a otras

variantes.

Al acercarnos a escuchar el blues que se hacia en los afios 30, 40 y 50, como por
ejemplo al ya citado Robert Johnson, a quien se le recuerda por la leyenda aquella que
sefala que vendié su alma al diablo para poder tocar la guitarra magistralmente, fue de
los primeros musicos que encaminaron la evoluciéon de la musica y del blues hacia el
virtuosismo y la aceleracion de los sonidos. Otro musico que introdujo rasgueos que
proporcionaron sonidos no tan nitidos, distorsiones —que serian bien retomados en el
rock de los 60 y 70— que le pusieron otro ritmo al blues fue Elmore James, o Big Joe
Turner quien llegé a tocar blues con una pequefia orquesta e introdujo una masica con
un ritmo que se encaminaba a ser bailado, o como olvidar a B.B. King con su
emblematica Lucille®® donde deja que sus dedos se arrastren para que los sonidos

simplemente nos hagan mover la cabeza, asi como ellos, muchos otros musicos

% Lucille es como B.B. King nombré a sus guitarras desde un curioso episodio en su vida. La historia se remonta a una pelea
ocurrida en un salén de baile donde dos hombres ocasionaron un incendio y se tuvo que desalojar el lugar. Una vez fuera, B.B. King
se dio cuenta que habia olvidado su guitarra y arriesgd su vida para rescatarla de las llamas. Luego se enteré que la pelea que
ocasioné el incendio fue por una chica llamada Lucille, asi surgié6 en nombre de todas sus guitarras, como una manera de
recordarse a si mismo que no tenia que arriesgar la vida absurdamente.
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afroamericanos importantes dan cuenta que el rock and roll se construyé desde las

bases del blues.

Avanzado la década de los 50 hicieron presencia mas bandas de rock and roll, musicos
blancos tocando rhytmn and blues. Pero, ¢,como se puede comprender que el blues con
ritmo haya sido retomado por los blancos y que ademés sea la base de uno de los
géneros musicales mas importantes para los jévenes, es decir, el rock? Aqui es donde
trasciende la sociedad post-industrial, cobra relevancia en la medida en que nos permite
comprender que se trata de un modo de relacion el cual cosifica a los individuos y
pretende fines econdmicos. Los empresarios blancos americanos, con fines de
mercado, en su mayoria quisieron simplificar el sentido de esta musica cosificandola y
reduciéndola a un mero producto comerciable y vendible. No se tomé en cuenta el
sentido real del blues, aquella que narra las realidades de los afroamericanos, contrario
a ello, el valor econémico quiso rebasar el valor simbdlico y original de esta musica, el
de la tristeza. Jorge Garcia Ledesma dice que “al ser precisamente un producto
vendible, empresas grabadoras de la época se encargaron de distribuirlo pero lo

hicieron a imagen del creciente desarrollo capitalista de los Estados Unidos” (2008: 65).

Para poder difundir el rhythm and blues con el nombre de rock and roll desde la logica
del mercado, fue importante que los blancos se asumieran como los constructores y
dirigentes de las construcciones culturales que se estaban difundiendo, posicionarse
autoritariamente dentro de las jerarquias, es decir, como los mas destacables y

sobresalientes en todos los campos.

La apropiacién de esta musica no ocurrid respondiendo meramente a los fines del
mercado, de ahi la importancia de la resistencia del blues a morir y dejar desfallecer sus
sentidos. Cuando se diversificd el rock and roll dando lugar al rock, “acompafio un
periodo de exigua liberacién social de la juventud desde la década de los cincuentas,
primero de la norteamericana blanca y luego lentamente de la negra de ahi mismo, y de
la poblacién juvenil de muchos otros paises donde se fue expandiendo” (Garcia, 2010:
62).
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Hubo bandas de musicos negros y blancos quienes a través del blues se han resistido
al silencio. El blues ha narrado y relatado historias de una sociedad de constantes

desencantos. José Agustin, en este sentido sefiala que:

Este sistema manipulador por naturaleza, quiso parar esta expresividad; primero marginé al
blues y traté de adaptar el rhythm and blues para que lo cantaran los anodinos (falta de
dolor) cantantes blancos. Sin embargo los chavos blancos asimilaban con rapidez el espiritu
de los negros y la mediatizacion ya no fue posible al menos para que esta musica
trascendiera fronteras adquiriendo las particularidades de los paises donde entraba la
musica del diablo. Fendmenos de alta energia, verdaderos detonadores como Chuck Berry,
Little Richard (Ricardito), Joe Turner, Bo’ Diddle, Fast Domino, Elvis Presley (el del principio),
Carl Perkins, Bill Haley o Jerry Lee Lewis significaban una revolucion cultural indetenible. Se
dijo entonces que el rock era disolvente, comunista, inmoral, que desquiciaba las mentes de
los jévenes y los conducia a la degradacion, a las bajas pasiones y al desenfrene. Nada de
esto detuvo al rock, el sistema decidié explotarlo como el gran negocio que era y que
continda siendo, y surgio la compleja y contradictoria gran industria del rock (en Garcia,
2008: 64).

El rock and roll, pero principalmente el rock en su estado libre y consciente, fue
incorporando y narrando en su musica los desencantos de las realidades, no sélo
reconocié e hizo suya esa resistencia historica de la comunidad afroamericana,
resistencia manifiesta en el deseo de no dejar extinguir su mdusica, sino que la
enriquecio incluyendo sus sentimientos e incorporando nuevos ritmos. Julia Palacios

Franco dice que:

El rock and roll surge en los afios cincuenta en los Estados Unidos como el grito de rebelién
de una juventud inconforme con la sociedad heredada de la posguerra, de jovenes blancos
que toman la voz de los negros para que sea escuchada, de adolescentes que cantan sobre
su vida cotidiana (en Chimal, 1994; 134).

Este rock and roll entusiasmd, no solamente a los jovenes blancos, sino también en un
considerable numero de adultos anglosajones, lo que llevé a pensar, y rapido, a los

personajes involucrados en la difusion de la muasica popular, se busc6 encontrar una
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férmula que les permitiera acceder a ese cada vez mas numeroso publico avido de
blues y rhythm and blues: “se requeria de una figura con buena voz y suficiente
carisma, blanco por supuesto, que interpretara el desatado y multicitado ritmo” (Garcia,
2010: 262).

El modelo hegemoénico vio en el rock and roll un lugar del mercado capital. Con esa
visibn economicista, acumulativa, esta musica es acercada a los otros. El rock and roll
mercantilizado es llevado al publico ferviente de algo “distinto”. José Luis Garcia

Fernandez dice:

Ese problema se resolvié con la aparicion de un joven gierito de ojos azules, meneando el
trasero y cantando con buena voz Hound Dog, interpretada anteriormente por Big Mama
Thornton, cuya version es mas lenta y mucho mayor cadencia que la de Elvis Presley, quien
lo Unico que hizo fue acelerar el ritmo convirtiéndola en lo que ya se conocia como rhythm
and blues (Garcia, 2010: 262-263).

Bar en Bogot4, foto: 2011

El rock and roll no sélo se quedd en el
blues con ritmo, también fue reinvencion.
Elvis trascendid, no so6lo porque fue de los
artistas mas expuestos en el ambito de la
publicidad, sino porque su actitud

provocativa para esa €poca, Sus

movimientos, aquellos que desafiaban a
una sociedad tradicionalista y conservadora, estaban anunciando nuevas maneras de
ser joven, de diferenciarse de los otros, lo que propici6 que muchos jévenes se

apropiaron de ella y la hicieran evolucionar y crecer.
El rock and roll incorporé otros ritmos, diversificandose, dando lugar al rock. El rock no

sé6lo incorporo el sentir de los jovenes, sino que incluyé nuevas formas de expresion, lo

que hizo que la cultura del rock fuese cada vez mas compleja. Nik Cohn dice:
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Estos fueron los ingredientes que dieron forma al pop: las tradicionales baladas blancas, el
elaborado sentimentalismo del country and western y el ritmo amplificado del rhythm and
blues. Esta mezcla hubiera sido suficiente para producir una nueva moda, pero lo que hizo
ser al rock and roll mas que eso, lo que le convirti6 en una pequefia revolucion social, no
tuvo nada que ver con la musica. Basicamente todo se redujo al hecho de que los
teenagers26 tenian dinero para gastar. [...] Los teenagers tenian sus tarjetas de crédito. El
Unico obstaculo fue que al ir a buscar algo en qué gastar su propio dinero no encontraron
nada. No tenian su musica, ni sus ropas, ni sus clubes, nada que les pudiera identificar.
Todo tenia que ser compartido con los adultos. Fue muy duro. Cuando al fin habian
encontrado la tierra prometida, la encontraron baldia. El momento maximo de enfrentamiento
llega siempre cuando las cosas empiezan a ir mejor, cuando la primera liberacion ya esta
asentada. Cuando los jovenes no tenian nada, en cierta medida, aceptaban mejor su
situacién. En el momento en que la vida se les hizo mas facil comenzaron a sublevarse
(2004: 41-42).

Fue entonces que surge el rock como una musica que es apropiada por jovenes. El rock
llegd no sélo para divertir sino posibilitd la construccion de nuevas formas de ser y
construirse jévenes, aquello que hemos llamado, la construccién de si mismos. La
diversificacion de identidades juveniles y musicales trasciende por las diferencias que
conviven en el campo del rock, las ramificaciones que fueron construyéndose tomaron
tintes particulares donde los jovenes llevaron su creatividad hacia diferentes destinos,

construyéndose distintos, es decir, en la diferencia.

La diferencia sugiere resistirse a pertenecer a lo homogéneo, y algunos jovenes al
apropiarse del rock y de las posibilidades diversas de ésta musica, no sélo rechazaron

estas miradas impositivas de vida y de ser, sino fueron construyéndose a si mismos.

Los jovenes no s6lo buscaban bailar o divertirse ignorando lo que estaba ocurriendo
socialmente, fue el rock and roll, pero mas propiamente el rock de los 60, 70, 80, y toda
la revolucién musical que llegd, tanto conceptual como musicalmente, que la musica

integré y anuncio otras tematicas, visibilizando incongruencias sociales, injusticias,

% Teenagers hace referencia a adolescentes.
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violencias. Las practicas de algunos sujetos visibilizaban su diferencia en relacién a

otros, colocandolos en la alteridad.

El rock and roll siguié rumbos impensables, caminos inimaginables en ese momento,
fusionando mas ritmos. Los encuentros culturales lo fueron enriqueciendo vy
transformando, siendo cada vez mas variadas las opciones musicales que se estaban

creando, esto dio cabida a lo que se nombré Unicamente como rock.

El rock y sus distintas maneras de expresarse, no solo implicé la diversificacion de la
musica, también incluyé los distintos pensamientos y sentimientos de quienes la
estaban haciendo. La diferencia y la resistencia han propiciado constantes
transformaciones del rock, el dialogo con las culturas a donde llega esta musica,
incorporando nuevos ritmos, han dado lugar a la transformacion de la musica y del ser

mismo a través del arte.

Con las maneras alternas de ser, defendiendo la diferencia —lo cual no gusta al modelo
de consumo mercantilista porque fractura sus intereses capitales—, se buscé silenciar y
criminalizar —con ayuda principalmente de los medios masivos de comunicacion— a los
jovenes que hacian y escuchaban rock, o que se congregan colectivamente haciendo
mas visible esa diferencia, expresando otras maneras de ser en donde las actitudes y
comportamientos no respondian a los canones permitidos socialmente, por eso se
decia que el rock era una musica que perturbaba las mentes de los jovenes y que habia
que silenciar. El rock logré otros horizontes, su caracteristica de hibrido permitié el
constante didlogo con otras culturas musicales integrando nuevos ritmos, por eso,
contrario a todas las construcciones de los medios hegemoénicos para deslegitimar a
esta musica, el rock gan6 espacios entre los jovenes, se apropiaron de ella
defendiéndola desde el hacer mismo, transformandose y transformandola

constantemente.
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3.3 LE SALIERON MAS RAMAS AL ARBOL. La diversificacion del rock

Cuando el rhythm and blues fue acercado a la comunidad blanca de manera masiva,
tuvo intereses que atravesaron principalmente por lo econdémico. El rock, en su
evolucién, no ha escapado de estos intereses, ha sido parte de la industria y visto por
muchos empresarios como un producto comerciable, vendible vy rentable
econémicamente. Sin embargo, asi como el rhythm and blues mantuvo viva esa
esencia de la musica afroamericana, resistiendo a morir ante la imposicion de las
estructuras capitalista, el rock también ha mantenido su originalidad de ser distinto a
otras musicas, ha sabido incorporar otras culturas a su ser arte asi como beneficiarse
de los alcances que los medios le han dado. No sélo ha sido un producto vendible sino

gue difundié nuevas ideas, diversificd sus sonidos y alcanzo otros horizontes.

Rock en la Ciudad de México, foto: 2009
El rock es una de las narrativas @ ¢ 00 o0 o ®

gue anuncia la visibn de mundo
de sus creadores, pero también
es la interpretacion de quienes la
escuchan y hacen posible la

existencia de ésta musica. En el

rock se dicen horizontes logrados
formativamente por los sujetos, hay cabida para diversos temas, todos de interés de los

joévenes que lo hacen.

El rock no es univoco, es decir, no existe una forma de rock sino que es muy variada —
en tanto su condicion de musica hibrida lo ha llevado a estar en constante
transformacién—, lo cual da lugar a las diversidades musicales. Los musicos y la musica
son distintos, los publicos también son desiguales, por eso hay publico dentro de las

distintas ramificaciones que han surgido en el rock. José Arturo Saavedra sefala:
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El género —rock— se ramifica en una amplia gama de estilos que van desde el progresivo

hasta el core®’ y del industrial hasta el punk28, también habria que pensar que el rock no es
homogéneo cuando funciona como agente de comunicacion social. En realidad no hay un
publico sino muchos publicos que consumen rock; el mensaje que contiene no es el mismo,
variando de acuerdo a la linea que siga el artista o grupo y también en base a su
procedencia social y al pais de origen. Lo mismo se puede decir del publico receptor de la
musica producida. Por otro lado, el rock tampoco es homogéneo en cuanto las
transformaciones que ha sufrido a lo largo de 35 afios; los temas y aspectos de los que
habla el rock en los sesenta son totalmente diferentes en los albores de los noventa. Esto se
debe a que también el mundo se ha transformado en todos los ambitos, en especial en
cuanto a los medios de comunicacién y a la industria musical se refiere (en Aguilar, 1993:
49-50).

La diversidad de temas y mensajes que atraviesan el rock, nos hace mirar esta musica,
en letras y sonidos, como una cultura compleja. Aunque existe esa musica prefabricada
que los medios anuncian para los jovenes buscando simplificar el rock, esta también la
contraparte musical que emerge desde los mismos jovenes, desde la creatividad y la
construccion misma de los sujetos formados en la alteridad, siempre con algo que
decirle al otro, a ese otro distinto pero que también comparte situaciones y emociones

comunes.

La musica alterna también es dialogo, porque el dialogo entre los sujetos es una
necesidad que se ve reflejada en el arte, y el rock ha sido uno de los lenguajes
privilegiados para dialogar con el otro. En la muasica se narran horizontes de mundo de

los sujetos, es un lenguaje donde esta representado el mundo de quien se narra.

En este sentido José Arturo Saavedra Casco sefala que, “por lo general, quienes
consumen rock se identifican con el grupo que de cierta forma les habla de su mundo y

problemas, aunque estos no sean filosoficos o politicos” (en Aguilar, 1993: 51).

T Core es un sufijo que se utiliza para definir los ritmos mas rapidos en distintas ramificaciones del rock: hardcore, thashcore,
gsrindcore, acidcore, trancecore, etc.

El punk es un género musical surgida en los setenta en Inglaterra. Los jévenes de este primer momento se caracterizaron por la
agresividad y violencia de sus expresiones. Una banda de punk rock, los Sex Pistols, mostr6 los sentimientos de un sector social
que estaba atravesando condiciones econdmicas y socioculturales complejas, donde el desempleo y la injusticia eran una
constante. Lo que trajo el punk a los jévenes y a la cultura fue un cambio sin precedentes.
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Las formas de hablar de la realidad, en el rock se diversifican, porque el rock no se
reduce a los sonidos y letras Unicamente, es mas que musica, ha sabido integrar otras
formas artisticas que expresan lo que los jovenes estan pensando y sintiendo, por eso
decimos que estan en constante recreacion, integrando formas de arte como la
vestimenta, fotografia, pintura, escultura, entre otras. José Arturo Saavedra dice lo

siguiente:

El rock no sélo es musica; ha englobado lenguajes, nuevas costumbres y concepciones del
mundo diferentes; ha compartido y se ha retroalimentado con otras expresiones artisticas,
como la pintura, la danza y la literatura. Se convirti6 en vehiculo de comunicacién y de
expresion de primera linea. También se ha visto afectado por las convulsiones politicas y
econOmicas mundiales y por los acelerados cambios tecnoldgicos y de los medios (en
Aguilar, 1993: 48).

Los cambios tecnoldgicos, econémicos, culturales, politicos de las sociedades las ha
recuperado una parte del rock, las ha integrado en su musica y otras formas expresivas
de los jovenes, anunciando y denunciando problematicas sociales, evidenciando las

injusticias y desigualdades en un mundo estructuralmente heterogéneo.

Cuando el rock ha hecho denuncias y las ha llevado a practicas alternas —las cuales
muchas veces afectan los intereses econdmicos de los empresarios y duefios de los
medios capitales—, la estructura ha echado andar sus instrumentos de poder para
silenciar a los jovenes y su musica. Los medios masivos de comunicacion son uno de
los mas importantes silenciadores por los alcances a corto plazo que tiene en la
sociedad para defender los intereses de los empresarios, pues estos medios no soélo se
han encargado de ignorar lo que hacen los jovenes en el campo del arte, sino que ha
tergiversado los sentidos de las expresiones juveniles haciendo de su musica y otras
creaciones —como la vestimenta— una moda pasajera, que va a durar un cierto tiempo
pero que después va a llegar a otra cosa, pues en un mundo capitalista lo que importa
es el dinero, no las personas ni las realidades que narran en sus formas expresivas.

Fernando Villafuerte, Jesus Nava e Israel Lopez sefialan:
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Las expresiones de los jovenes activos, que en su origen son respuestas a los obstaculos
gue enfrentan, mas tarde son devueltas libres de impurezas por el sistema; esos gritos
rebeldes de una primera instancia son reciclados y vendidos a los jovenes pasivos de todas
las clases como la nueva imagen, como un rostro entre otros para estar a la moda. Asi, la
imagen que crean las bandas es recuperada a través de los medios de difusién masiva,
haciendo de lo que fue necesidad de diferenciacion una nueva tendencia a la uniformidad y
al consumismo (en Gomezjara, 1987: 40-41).

R'Qck en el Tianguis del Chopo, foto: 2005
Aunqgue la estructura y el poder buscan imponer una légica . .2 '

que pretende dominar socialmente, histéricamente ha
habido algunos jovenes que, desde el ser formado en la
alteridad, plantean alternativas, construyen desde otros
lugares a la hegemonia y hablan de otras cosas que el
discurso hegemonico ha buscado silenciar. Algunos de los
joévenes que el rock retne tienen este tipo de practicas que
hemos llamado contestatarias 0 que actian en el campo
de lo politico y la diferencia, son jovenes que se han
formado en estos temas desde si mismos y que las han
llevado a la musica. Fernando Villafuerte, Jesus Nava e

Israel Lépez hacen mencion de estos sujetos como:

Aquellos afectados por la hostilidad social que se ven en la necesidad de mostrarse
diferentes en oposicion a un estilo de vida basados en la uniformidad. Estos son los
portadores de una practica distinta en cada tiempo de la historia de los movimientos
juveniles: Los beatnikszg, rebeldes con causa, hippies30, provossl, punks, desde su
inmediatez han sido creadores de lo que constituye el decir activo de los jévenes,
traduciendo en imagenes su situacion presente en el momento de su conformacién (en
Gomezjara, 1987: 27).

# Beatniks o Beats significa golpeado, frustrado, agotado. Movimiento que surge en los cincuenta que se oponia al creciente
conservadurismo de la sociedad americana y a la civilizacion de consumo. Trascendio la literatura y el uso de las drogas para
alcanzar/aumentar la conciencia.

* | os hippies son también conocidos como onderos o sesenteros porque su apogeo fue en aquellos afios, la llamada época
sicodélica de los 60. Se caracteriza porque cada quien hacia lo que queria, gustaban de distintas drogas/alucin6genos asi como del
rock and roll, creian en la paz y el amor y tendian a vivir comunalmente.

3 Los provos refiere a grupos de jévenes que, como dice su nombre, provocan a la sociedad de manera consciente, con su humor y
agresividad, buscando una transformacion social.
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La diversificacion del rock se reflejo en los jovenes, sujetos que construyeron desde lo
alterno otras posibilidades del mundo. Algunos ejemplos de ellos fueron los hippies en
los sesenta quienes pregonaron por la paz y el amor, fracturaron el individualismo con
las comunas, propusieron la conservacion de la naturaleza, abrazaron la revolucion
sexual, entre otros temas de trascendencia general. Los punketos en los setenta
incurrieron en practicas mas agresivas y violentas que sus antecesores, despreciaron
las modas, la muasica y otras obras de arte dominantes, la ruptura fue generalizada ya
que atraveso la politica, las formas de consumo, entre otras y propusieron maneras de
ser y estar en el mundo desde la creacion misma, es decir, desde el si mismo. El punk
fracturd la vision univoca generalizada lo cual se reflejé en la aparicion del postpunk,
donde las artes se diversificaron aun mas, la masica no solo se expresaba desde las
complejidades estilisticas sino que también encontraban lugar sus formas mas simples.
El dark hizo presencia poco tiempo después del punk, jovenes que artisticamente se
expresaron creando desde la tristeza y nostalgia, el arte se vio beneficiado tanto
musicalmente como en otras esferas como la poesia, la vestimenta, la escultura, los
cuentos, las novelas entre otros. El rock se ha diversificado en demasia que nombrar
todas las ramificaciones e identidades culturales juveniles creadas asi como sus
propuestas de construccién alternas no es el propdsito de este apartado, sin embargo,
este acercamiento de manera sintetizada nos indica que histéricamente se viene
construyendo desde lo alterno, lo distinto, desde la diferencia, creando otras opciones

de ser y estar en el mundo.

Las construcciones del quehacer juvenil desde lo alterno se evidencian en la musica,
sus canciones, gritos, bailes, vestimenta, y demas expresiones artisticas que se vuelven
contestatarias en un mundo que busca ser homogéneo. Se trata de jovenes que
plasmaron sus sentimientos y problematicas sociales en masica, cantaron al mundo sus
preocupaciones y en diversas ocasiones llevaron la negacién y el desacuerdo en
acciones buscando una transformacion en las estructuras sociales. A través del rock,
las formas expresivas de resistencia se hicieron visibles y mostraron la necesidad de la
diferencia entre los sujetos sociales donde los mismos jovenes han reivindicado su ser

distinto a los otros.
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CAPITULO IV. JOVENES ROCKEROS. Construcciéon de si mismos,

estética viva y horizontes de la diferencia

Rockeros de la escena punk, foto: 2011

Este capitulo analiza la informacion recabada,
producto de la investigacion participante, con
relacion a la formacién de los jovenes rockeros y la
construccion de si mismos. Se realizaron para ello
entrevistas semiestructuradas, observacion
participante y dialogos sobre la estética y la
musica del rock para comprender los procesos de
formacion de este sector. La investigacion
participante involucra al otro, al investigado en el
proceso de investigacion. Esto es importante
porque se busca comprender a sujetos que
puedan reflexionar y comprender su ser y mundo :
para transformarlo. La participaciéon consisti6 en compartir con los investigados la
experiencia de vida propia, la socializaciébn desde los circulos de convivencia de los
sujetos, es decir, sus lugares de interaccibn mas comunes, acompafar en las practicas
mas recurrentes compartir lo que tedéricamente se estaba construyendo, la

comprension.

Nos dice Hans Georg Gadamer que la conversacion es la manera mas completa de
comprender un texto, por esa razon, el dialogo no sélo fue con el sujeto en tanto
buscamos comprenderlo, sino también un acercamiento con eso que nos esta narrando,

eso que desde si mismo se ha formado.

Los contextos culturales son importantes cuando los miramos como una tradicion,
producto de esa herencia cultural en la que los sujetos se forman, aquello nos lleva a
reconocer que los textos adquieren distinto significado de acuerdo al contexto en el que
se llevan a cabo. El contexto nos permite decodificar el texto y por tanto adjudicarle

significado. Nuestros interlocutores provienen de distintos contextos y tradiciones
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culturales, por lo tanto, sus narraciones y practicas culturales —textos— adquieren

significados especificos de acuerdo a esa tradicion cultural.

La tradicion nos permite dialogar con los prejuicios heredados para alcanzar otros
horizontes comprensivos, es la base de la formacion de los sujetos. A continuacion se
hace la interpretacién de las narraciones —textos— para comprender; como se han ido
construyendo a si mismo los jévenes mediante la formacion, como la estética es una
narracion de la existencia, y como los jovenes estan expresando eso que son desde el
lugar de la diferencia. Se eligieron a éstos jovenes primero porque todos son rockeros o
gustan de alguna variante del rock, la otra es que se buscé a sujetos que tuvieran las
caracteristicas de estar en resistencia o ser contestatarios al sistema hegemonico y la
estética visiblemente de éstos jévenes estaba transgrediendo o evidenciando otras
opciones creativas, distantes del uniformismo, evidenciando que se han construido a si

mismos desde la diferencia.

4.1 Formacion como construccion de si mismos

Los sujetos nos estamos formando al dialogar con los otros, pues nadie se forma a si
mismo sino que la formacién es social. Asimismo la formacion requiere de la disposicion
de quien se esta formando a dejarse decir cosas por los otros, es ahi donde se
inscriben las distintas maneras del ser, mismo que da cuenta de las transformaciones
del sujeto. La formacién, como se anuncié en la primera parte de este trabajo, va mas
alld de la formalidad institucional, instalandose en distintos lugares, pues los sujetos se
forman en espacios y circunstancias diversas. En una primera entrevista en el afio
2005, Kiss, un joven rockero que en aguel momento tenia 25 afios y que se identificaba

desde la escena punk dice:

El punk no es una idea, es un estilo de vida, es tu forma de ser, tu forma de comportarte, tu
actitud, lo que eres. Empecé en esto desde el 92. Me involucré en esto por la imagen, no era
comun en los 90’s ver a alguien asi, con los pelos parados y todos esos rollos, entonces por

curiosidad me fui infiltrando, viendo, rasgandole, viendo qué es qué, viendo quiénes eran,
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primero conoces la musica y te gusta, después vas viendo del porqué de las cosas, y te vas

identificando con ese género y asi hasta la actualidad (en Cruz, 2006: 110, 130).

Kiss nos sugiere que con una formacion previa, que incluye la tradicion, combinado con
la necesidad de reafirmar la diferencia, la estética alterna, es decir, aquella que se
aparta del esteticismo homogéneo, es el texto el que da la pauta para la formacion de
otro horizonte de mundo. Las preguntas a la estética alterna fueron importantes, pues
“quiénes eran”, busca en aquello extrafio lo propio, logrando una respuesta primero en
las imagenes y después en la musica. El didlogo entre el horizonte de mundo del sujeto
y el texto que se presenta, es decir, algunas expresiones del punk, generd en Kiss
nuevos sentidos, por lo tanto: “vas viendo del porqué de las cosas”, es esa busqueda
de respuesta en el otro, el retorno a si mismo desde el ser otro, encontrando

identificacion y sentido a las préacticas de los otros y de si mismo.

Rock en el Tianguis del Chopo, foto: 2005

La formacion es transformacion, el sujeto
en formacién reconoce la diferencia con el
otro. Esta formacion tiene como una de sus
virtudes la interaccion con ese otro distinto
a si mismo. Con otros horizontes de
mundo, se entrevist6 en el 2011

nuevamente a Kiss, donde refiere:

Escucho de todo, de todos los géneros, desde lo mas fresén hasta lo més underground, mas
callejero, la musica es un idioma universal, a ti te puede gustar algo en inglés, no sabes que
dice pero tu captas la vibra de esa musica y te gusta, asi sea salsa o lo que sea, te gusta,
que se te identifique o se te catalogue como tal cosa pues yo creo que esta mal, una gente

que esta nada mas encerrada en su circulo no quiere ver mas alla (2011).

En esta narracion el otro esta presente en forma de musica, que viene a contrariar la
idea homogénea del uniformismo, aquella que invisibiliza al otro negando su diferencia.
Kiss al sefialar la existencia de otros géneros distintos al punk, esta reconociendo la
diferencia, y al escuchar eso otro diferente, esta dialogando con ese distinto, ese texto
que es musica. La expresion: “escucho de todos los géneros, desde lo mas freson hasta
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lo mas underground”, es muestra de que el entrevistado dialoga con el otro en la forma
de ser de ese otro. En términos hermenéuticos, Hans Georg Gadamer lo llama
desplazamiento y es que al “desplazarse lo hacemos hacia la perspectiva bajo la cual el
otro ha ganado su propia opinion” (2007: 361). El didlogo con la alteridad se confirma
con la expresioén: “una gente que esta nada mas encerrada en su circulo no quiere ver
mas alla”, donde se percibe que la interaccion con la diferencia, es decir, el encuentro

de dos horizontes, genera en quien se deja decir cosas una vision de mundo distinto.

Kiss: En el punk, la musica, la letra de la masica es consciente, no podemos hablar de eso
en un reggaetéon donde hablan de puras tonterias que no te llevan a nada y soélo te
contaminan el cerebro. Yo no diria que tU te identificas con la musica o con la letra, es
viceversa, la letra y la musica se identifican con lo social, lo que pasa sale, creo que es una
cadena, es un ciclo evolutivo, uno se identifica con la muasica como la musica se identifica

con el ser humano, de ahi salen las canciones y ahi va uno asimilando varias cosas (2011).

La formacion del sujeto también ocurre con la musica; “ahi va uno asimilando varias
cosas” hace referencia a que la musica es un lenguaje para anunciar visiones de
mundo, pero también para interpretar lo que ese otro dice. La expresion “uno se
identifica con la musica como la musica se identifica con el ser humano” es porque la
musica es el lenguaje que narra mundos de los sujetos y a la vez éstos se narran
mediante la musica, y al narrarse se van comprendiendo en el otro y con el otro. Por
otra parte, la conciencia a la que Kiss hace mencién en la masica punk, va relacionada
principalmente a temas de trascendencia general, pues histéricamente es una musica
gue ha integrado en sus narrativas tematicas como la desigualdad, las injusticias y
violencias hacia un sector importante de la sociedad® y la expresién: “la letra y la
musica se identifican con lo social, lo que pasa socialmente sale en la musica”, relata
que los temas trascendentales o de interés general no estan presentes en todas las
variantes musicales, lo cual se confirma cuando el interlocutor refiere: “no podemos
hablar de eso en un reggaetdn”, que expresa la construccion del sujeto hacia un estilo

de mdusica, lo que se traduce en un horizonte de mundo que abarca y encierra todo lo

2Para mayor informacién sobre el recorrido histérico del punk hay trabajos importantes, como el de Urteaga Maritza (1998). Por los
Territorios del Rock. Identidades Juveniles y Rock Mexicano; mi tesis (2006). Educacion Informal. La Cultura Punk en el Tianguis
Cultural del Chopo; o el reciente trabajo de Detor Alvaro y Hernandez Pablo (2011). México Punk. 33 afios de rebelion juvenil.
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gue es visible desde un determinado punto y que le permite desde esa visién reconocer

las diferencias entre una musica y otra.

Rock en el Tianguis del Chopo, foto: 2010

La construccion del si mismo atraviesa por lo social y
por lo individual. La tradicion, esa herencia cultural es
la parte de lo social que es compartida con quien se
esta constantemente formando, pero es el sujeto
desde si mismo, quien decide hacia donde enfocar su
mirada formativa de todo lo que se le esta heredando.
Al respecto, El Ledn, un joven de 38 afios, punk de

Ecatepec, sefiald lo siguiente:

En el punk vi la libertad, podias hacer lo que te gustaba. En esos tiempos —en los ochentas—
rifaba mucho el punk destroy®®, y podias hacer lo que te latia, no habia parametros, no habia
alguien que te dijera, sabes qué, ya wey. Dentro del movimiento punk, y mas como vivi un
tiempo con los punks de la calle, también era como que pura fiesta y estaba chido el
desmadre, si estaba chido, en la banda habia ideas muy diferentes. Mi jefe me escondia mi
ropa, mis cintas y ya sabes, te criticaban. Ya Ultimamente me dicen, vistete como quieras,
nada mas no te revientes tanto, nada méas no bebas, porque la cerveza y el punk es como
algo muy similar, casi se puede decir que es lo mismo, dicen que la revolucion punk se ha
ahogado en un vaso de cerveza. Dice una viejita de Brasil, me gusta el ideal punk, a lo mejor
nunca lleguen a concretarlas, a lo mejor nunca lleguen a concluirlas pero son buenas ideas
(2011).

En esta narracion se perciben dos horizontes de mundo. La primera es el interés que
surge -en los ochentas- en el sujeto por el tema de la libertad. Aqui vale la pena sefalar
brevemente el contexto histérico del punk en tanto permite ir al tiempo y comprender al
sujeto en lo que es. El punk, después de haber emergido en Inglaterra y Estados
Unidos a finales de los setenta, llegé a México de manera importante en la década de
los ochenta esparciéndose, primero en las zonas de la clase media, cobrando mayor
relevancia en los sectores populares. La primera etapa del punk que llega al pais ocurre

de manera autodestructiva, parecido a lo que venia ocurriendo en Inglaterra y Estados

% Destroy es un término que hace referencia a la misica punk en su estado mas destructivo.
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Unidos, de ahi el nombre de destroy. El Leon, en didlogo con eso nuevo que se le
presentaba, se apropié por completo de aquello que para €l represento6 una libertad que
en la sociedad y la familia no habia experimentado; como €l mismo lo sefiala: “podias
hacer lo que te latia, no habia parametros, no habia alguien que te dijera, sabes que, ya
wey”, “mi jefe me escondia mi ropa, y mis cintas y ya sabes, te criticaban”. La relacién
con el contexto sociocultural que le toca experimentar en la calle, interactuando con los
sujetos con quienes encontro similitudes, fue construyendo esta manera de percibirse a
si mismo; como se nota en su expresion: “y mas como vivi un tiempo con los punks de
la calle, también era como que pura fiesta y estaba chido el desmadre”, y también ubica
diferencias entre los sujetos, pues; “en la banda habia ideas muy diferentes”, sehala el
reconocimiento de la diversidad en las maneras de ser de los sujetos. Por lo tanto se
trata de un si mismo como otro, de un encuentro de similitudes pero también de
diferencias. El segundo momento hace mencién a un horizonte cambiante de futuro,
ocurre en una temporalidad mas reciente donde el sujeto reconoce la presencia familiar
con la narracion, “ya ultimamente me dicen, vistete como quieras, nada mas no te
revientes tanto”, donde se percibe otra vision de mundo en la familia en relacién con
ese primer momento; el didlogo con lo que El Lebén se habia construido de si mismo,
llevé a la familia a reconocer al sujeto distinto en relacion a ese primer momento,
aceptando su diferencia. Asimismo el entrevistado se ha formado otra manera de ser,
es decir, este nuevo horizonte le permite, desde el lugar donde esta parado, transitar de
una vision autodestructiva a mirar otras visiones de mundo; como se sefiala en la
narracion: “me gusta el ideal punk, a lo mejor nunca lleguen a concretarlas, a lo mejor

nunca lleguen a concluirlas pero son buenas ideas”.

El sujeto que esta en formacién va reconociendo otras visiones de mundo, se trata de
horizontes que van cambiando al sujeto, pues toda formacion es la vision de un nuevo

horizonte que transforma al ser, como lo sefiala a continuacion El Leén:

Yo siento que el punk es respeto mutuo, es humanista el punk, porque si comparas los
movimientos que ha habido UGltimamente en este pais, de que se desmadran y esta bien
cabron, el punk no llega tanto en ese pedo, es una utopia el punk, esa utopia es de igualdad,

respeto y fraternidad, yo creo que eso es el punk (2011).
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En este nuevo horizonte de mundo, el sujeto ha integrado valores, El Ledn mira al punk
como: humanista, de igualdad, respeto y fraternidad; se trata por lo tanto de una
formacion que piensa en los otros, esos otros en colectivo, que fractura la individualidad
egoista. Por lo tanto, el sujeto estd en un estado de desarrollo, reconstruyéndose
constantemente. Esta mirada lo pone en el lugar de la transformacion, la formacion es
transformacién en tanto posibilita al sujeto alcanzar horizontes de sentido que permiten,

a quien se esta formando, esa conciencia de si mismo y del mundo en que habita.

En entrevista El Chilo, un joven de 34 afos que vive en Tlalnepantla, narra la forma en

que fue formandose:

Escucho rock yo creo desde antes que naciera, porque en mi casa todo el tiempo se ha
escuchado el rock; a mi jefa siempre le ha gustado el rock, a mi jefa le gusta desde el rock
de las grandes bandas de los cuarenta, hasta el rock de los 60, el blues, el rock pop, el punk

y todo eso le late a mi jefa. Bueno pero el punk lo conocié por mi (2011).

La formacion del sujeto, esa construccion de su ser ocurre por el contacto inmediato
que tiene con la musica mediante la figura de la madre, pues “en mi casa todo el tiempo
se ha escuchado el rock”, hace referencia a un texto que, por medio del dialogo
constante fue apropiandose de esta musica. La figura materna es significativa porque
contribuyé a esa apertura de posibilidades musicales en el sujeto, sin embargo, es
importante recordar, parafraseando a Hans Georg Gadamer, que en la formacion el
sujeto es responsable de irse construyendo a si mismo, y en este caso, la figura de la
madre —como educadora— participd con una modesta contribucién; por lo tanto, fue El
Chilo quien se dejo decir cosas por la muasica que tenia proxima y se apropié por
completo de ella. Los sujetos, desde aquello que nos hemos construido a si mismos,
estamos en constante dialogo con ese otro que se ha formado desde una historia
propia; en este didlogo no hay jerarquias, como lo expresa la narracion de El Chilo:
“‘bueno pero el punk lo conocié por mi”, hace referencia a la madre que también esta
siendo transformada por su propio proceso formativo, donde el hijo, es quien participa

con esa contribucion al compartir lo que se ha formado en el didlogo con otros textos.
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Esto refuerza la idea de Paulo Freire, que se anuncia en la primera parte de este
trabajo, aquella que nos dice que nadie educa a nadie, tampoco nadie se educa a si

mismo, los hombres se educan en comunion mediados por el mundo.

El Chilo: Desde que tengo uso de razon, unos tres afios de edad, estaba escuchando a los
Beatles, a Creedence, a Doors, a todos esos por mi mama. Como mi jefe se iba a trabajar
pues casi hunca ponia musica él, entonces yo creci con eso del rock y por eso para mi se
me hizo de lo mas normal escuchar este tipo de musica, escuchar rock, conocer casi todo lo
gue es el género del rock, o sea todo lo que ha salido, todas las vertientes que hay del rock
(2011).

Rock en el Tianguis del Chopo, foto: 2005

El sujeto se encuentra constantemente en el
camino de la formacion, es decir, es algo que
esta ocurriendo en todo momento. El Chilo
inici6 el dialogo con el texto —la musica—
desde una edad muy temprana, la expresion:
“yo creci con eso del rock y por eso para mi

se me hizo de lo mas normal escuchar este

tipo de musica”, manifiesta la constante interaccién con este genero mu3|cal un dialogo
constante que le va a permitir, como él lo sefala: “conocer casi todo lo que es el género
del rock, o sea todo lo que ha salido, todas las vertientes que hay del rock”. Se trata de
una formacion donde el sujeto se apropié por entero en lo cual, y a través de lo cual, se
estaba formando, una construccion de lo humano. Lo que el sujeto incorpora queda
integrado en el ser, pues en la formacion alcanzada nada desaparece, sino que todo se
guarda. A través del rock, el entrevistado guardé lo que le generé sentidos, que ademas

se traduce en una visién de mundo distinta, aquella que lo ha ido transformando.

El Chilo: Antes escuchaba ese rock que habia en la casa, pero sali a la calle y se escuchaba
rock urbano, habia gente que escuchaba un poco de rock urbano, un poco el punk inglés y
punk estadounidense; me empecé a clavar en esa otra onda. Escuché de los ochentas a los
noventas rock clasico, el rock que se escucha en las radios, también el rock pop de esos

tiempos, pero ya como del ochenta y ocho para ac4, empecé a escuchar lo otro, el rock
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urbano, punk rock y todo eso, y ya como para el noventa, noventa y uno empiezo a escuchar

lo que es el punk, nacional primero y luego punk espafiol (2011).

La primera formacion de El Chilo en el rock ocurrié en su casa, por la influencia musical
de la madre. El didlogo con el contexto sociocultural, esa interaccion con lo que estaba
ocurriendo musicalmente en su entorno préximo, la calle, no sélo vio otras posibilidades
musicales sino fue formandose en ella buscando siempre alcanzar nuevos horizontes
comprensivos, apropiarse de lo humano mediante el rock. La expresion: “sali a la calle y
se escuchaba rock urbano, habia gente que escuchaba un poco de rock urbano, un
poco el punk inglés y punk estadounidense; me empecé a clavar en esa otra onda”,
refiere a la apropiacion que fue haciendo de esa musica que le generd interés, la
disposicion de dejarse decir cosas por la musica propicié fuera elaborando nuevos

horizontes de comprension. Continuando con la narracion, El Chilo sefiala:

El rock urbano en aquel entonces —finales de los ochenta y principios de los noventa—
hablaba un poco de la situacién que se vivia en el pais, de critica social, pero me gusté mas
el punk porque se va al fondo de las cosas, habla de la realidad, de dénde vienen los
problemas sociales, quién los provoca, quién los produce y por qué se vive de esta manera,
por eso a mi me gustd mas el punk, porque es mas crudo, mas realista, mas directo. Esta
musica —punk— te habla del contexto social; por ejemplo, en aquel entonces —noventas—, la
represion policiaca, la enorme brecha entre ricos y pobres, la desintegraciéon familiar, el
pinche alcoholismo, la drogadiccion, todos esos fenédmenos que se van manifestando en la
sociedad, el punk habla de eso, y habla precisamente de dénde vienen todos estos
fenémenos que surgen y que dafian a la clase baja, a la clase trabajadora, precisamente
viene de un pinche sistema injusto, de la clase alta, del gobierno, de la clase dominante
(2011).

El Chilo dialog6 con distinta musica que le fue formando en otros temas, sin embargo, el
punk dio mayor sentido a sus vivencias, vio otros horizontes de lo humano que le llevé a
formarse por completo en ello. La enunciacion: “me gusté mas el punk porque se va al
fondo de las cosas, habla de la realidad, de donde vienen los problemas sociales, quién
los provoca, quién los produce y por qué se vive de esta manera”, hace referencia al
valor y prioridad construido a un estilo de musica para comprender las realidades. El

Chilo fue construyendo una vision de mundo que le permite preguntarse sobre su
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realidad inmediata; el origen de las problematicas e injusticias en las que vive y que las
mira generalizadas en lo social, la falta de una conciencia que reconozca el beneficio
colectivo. La expresion: “viene de un pinche sistema injusto, de la clase alta, del
gobierno, de la clase dominante”, busca dar respuesta a una condicion de clase donde
la trascendencia de lo econdémico, como medio de acceso a otros servicios, se ve
limitado. El entrevistado mira estas limitantes en un amplio sector social; de esta forma,
el sujeto estd comprendiendo su situacion sociocultural, pero también de clase, se
reconoce en esos otros con quienes comparte similitudes y la falta de condiciones
econOmicas y culturales. Se trata de una comprension que le permite al sujeto mirar
distinto a como veia antes; la comprension lleva siempre una modificacion en el
pensamiento de quien ha comprendido. Este pensamiento formado, horizonte de
mundo, esta problematizando la estructura social desde la construccion del si mismo;
cuestionando las bases socioculturales, econdémicos y politicos que estan legitimadas
por una clase social regida por una élite, pues no ve en ellas lo justo en tanto mira
desigualdades sociales. Aunque EIl Chilo coincide en algunos aspectos con las ideas y
pensamientos de otros jévenes, su horizonte de mundo lo ha construido desde si mismo
con los otros, es una visibn que esta atravesada por otros principios, aquellos que
reflexionan sobre el modo de vida dominante, aquel que niega cualquier valor o

principio en las vidas de las personas, lo que confirma su diferencia con los otros.

Con otro contexto historico y sociocultural, se dialogé con Adela, una joven de 21 afios,
universitaria de Bogota, Colombia, ella se identifica como rude girl**. Es importante
sefalar, a fin de comprender las implicaciones de la pertenencia a las identidades asi
como las transformaciones de sentidos que van adquiriendo éstas para los jovenes, las
incidencias que se van priorizando en los distintos dmbitos sociales. rude girl, en
palabras de Adela, “es una posicion de resistencia, pensamiento politico, creacién y
esperanza, transformacion a futuro, a los que vienen atras, eso es principalmente el
rude gqirl” (2011). Se trataria de una identidad como un lugar de enunciacion

sociopolitica, donde la resistencia a la pertenencia a algo, es a la vez pertenencia a otra

% Rude girls o chicas rudas hace referencia de la presencia de muijeres en la escena que se ha nombrado como rude boys o chicos
rudos, una cultura juvenil que emergié en Jamaica y que musicalmente dio origen al ska y al rocksteady. Los rude boys y rude girls
tienen una posicion en contra del imperio, la explotacion, la desigualdad de razas, la mercantilizacion de los esclavos negros, se
trata entonces de una cultura que ha ido integrando ejercicios de lo politico que buscan transformar un orden de lo social.
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cosa distinta, es el pensamiento politico encaminado a la transformacion de la sociedad,
que desde el didlogo con la memoria histérica busca esa conciencia que mire otros
horizontes del presente con el propdsito de actuar hacia la construccion historica de un

futuro distinto.

Cartel, foto: 2012
Adela sefiala como ha ido construyéndose a si misma, ZRs, '

lo narra de la siguiente manera: SIS B S‘;,“,:ﬁé{.‘?,“&t?é’u
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Yo me apropio de la realidad social por medio, por ejemplo,
de contextualizar las cosas, yo no voy hacer lo mismo que
hacian los rude boys en Jamaica, pero estoy transformando
también algo como ellos lo plantearon, en Jamaica. Es el
ejercicio, digamos de la transformacion diaria, puesto que, lo
que te digo, ho me paila?’5 la cabeza cuando uno se habla
con un facho®, aca estamos en problematicas tenaces, la

educacion esta acéa tenaz, la parte de la salud, la parte del
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trabajo, hay muchas cosas aca tenaces la verdad, estar en SANTlAGU YEYAHUM-CU

posiciones donde tenemos que hacer algo ya porque cada ' |[EEUELINES eI VTSN

vez vienen y nos pisan la cabeza. Para bloquear este tipo de dinamicas, por mi parte, se

puede desde la educacion, construir educacion y construir sociedades desde ahi (2011).

Se trata de una joven que se esta formando y transformando en didlogo con el contexto
cultural. En este contexto aparecen innumerables textos, donde tiene cabida toda esa
herencia cultural. Por lo tanto, las diversas practicas socioculturales estan siendo
reflexionadas por Adela desde un lugar donde es visible un mundo de sentido, un
sentido que nunca se agota cuando se esta constantemente en dialogo con el texto,
como dice Hans Georg Gadamer, “el verdadero sentido contenido en un texto o en una
obra de arte no se agota al llegar a un determinado punto final, sino que es un proceso
infinito” (2007: 368). Para Adela, se trata del “ejercicio de la transformacién diaria”,

donde el horizonte de mundo esta generando nuevos sentidos que se concretan en las

% Paila es una expresion recurrente de algunos jévenes de Bogota que, de acuerdo al contexto, es usado para desaprobar algo,
para anunciar que todo esta mal o las cosas salieron mal, o porque se dafi6 una cosa, también para referirse a que algo no
funciona, o que sale mal algo que uno ha planeado.

% Facho refiere a un militar. En el contexto actual de Colombia, los militares son una de las fuerzas represivas del estado, buscan
“mantener el orden” de las légicas establecidas, por esa razén se pueden ver en las manifestaciones sociales, de jovenes,
estudiantes, grupos inconformes, u otros.
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practicas cotidianas del ser, pues quien ha comprendido ha sido transformado por ese
nuevo horizonte de sentido, de ahi la expresion de Adela: “no me paila la cabeza
cuando uno se habla con un facho”; es una construccion de sentido que rechaza al
“facho” como ese ser con quien no se debe entablar una conversacion, ya que son los
responsables, en el ejercicio practico, de las represiones en los distintos grupos
sociales, como la de los jovenes que se inconforman ante las imposiciones®. La
expresion: “aca estamos en problematicas tenaces, la educacién esta aca tenaz, la
parte de la salud, la parte del trabajo, hay muchas cosas aca tenaces”, anuncia, no sélo
una contextualizacién de las problematicas en Colombia, sino una construccién de
vision de mundo donde se reflexionan teméticas sociales aun no resueltas. La critica a
los temas de salud, educacion, trabajo y que no han sido resueltas, estan implicando un
acercamiento al tema de lo politico, pues es el Estado y sus instituciones las que no han
solucionado estas necesidades de sus gobernados. Cuando Adela dice: “tenemos que
hacer algo ya, porque cada vez vienen y nos pisan la cabeza”, esta manifestando una
vision donde la unién de todos, el nosotros, actlien para no permitir las injusticias de los
grupos de poder, y también es una mirada donde se percibe la necesidad de
transformacién social que, aunque estd sucediendo por el mismo hecho de que la
transformacioén del si mismo repercute en lo general, lo que la entrevistada sugiere con
su expresion “ya”, es gque sea realizado a corto plazo. En términos de la formacién
humana, Adela esta pensandose y reconociéndose en los otros, esos otros que viven
las mismas problematicas e injusticias del Estado, pues su vision de mundo convoca a
actuar en la busqueda de ese beneficio social, es decir, el bienestar de todos. Para
Adela una forma de alcanzar ese bienestar es la transformacion social mediante la
educacién, pues su expresion: “se puede desde la educacién, construir educacion y
construir sociedades desde ahi”, no sdélo anuncia que se esta formando
institucionalmente en el tema de la educacion —como estudiante de la Universidad
Pedagdgica Nacional de Colombia—, sino que el dejarse decir cosas por el contexto

econdémico, sociocultural y politico, potencializé la creacion de nuevos horizontes de

¥ Como se pudo apreciar, por ejemplo, con la presencia de policias y militares en las afueras de las universidades publicas de
Colombia durante la reciente propuesta de reforma educativa a la Ley 30, generando en diversas ocasiones enfrentamientos entre
estudiantes y la fuerza de poder de Estado. Estos acontecimientos han construido, en un amplio grupo de jévenes y académicos
criticos asi como de otros grupos sociales, una vision sobre la labor que deberian de tener las fuerzas del Estado, pues su
presencia en espacios como la escuela publica o en las manifestaciones sociales, reprimiendo las causas de estos grupos, es
sinénimo de negacion de cualquier acto que por justo que sean sus objetivos son reprimidos por la institucion militar del Estado.
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mundo, construccion que mira las realidades mas criticamente, pues su narrativa, vista
desde el humanismo formativo, busca la reinvencion de las sociedades. Parafraseando
a Paulo Freire, es en la invencion y reinvencion del mundo con los otros donde se deja
ver el saber. Adela, en esta visidn construida a partir de si misma y mediada por el
mundo, esta atravesando el reconocimiento de la alteridad, ya que al mencionar
“sociedades”, esta reconociendo la formacion de las diferencias, se trata entonces de
una construccion del ser que se reconoce similar y distinto al otro. En términos de
Gadamer, es la ascendencia constante de lo humano que sélo la formacién humanistica

posibilita.

Adela: Habia un programa de una emisora que escuchaba, se llamaba skabanana, entonces
daban ska, asi y tal, empecé a escuchar la musica y me gusté. En el colegio habia una nena
que era amiga de mi hermana que era rude girl, entonces yo le pregunté y ella me dijo, no
pues te cuento tal, entonces me empez6 a interesar mucho, se ve chévere, las canciones
eran asi como de resistencia, mensaje social muy bonito, y asi fue, empecé a escuchar ska,
tanto primera como segunda y tercera ola, a construir ya formacion de mdsica, de
pensamiento. El saber también de musica, de procesos histdricos dentro de los rudos, dentro
de la llegada del ska en Europa, en México, en Latinoamérica, ya fue como empezar a
construir esa memoria histérica, entonces yo empecé a pensarme distinto, no solamente de
fiesta, de ahi, ya digamos, me plantee el proyecto de la internacional redrudes, el proyecto lo
inicié yo sola, y asi empecé a conocer a rudeboys que eran también de izquierda, que tenian
sus pensamientos antifascistas y les comenté el proyecto y les gusté y se empez6 a
organizar, pues ahi fue un trabajo mas politico, de resistencia, de transformacion, de

construccion, es eso principalmente a grueso modo (2011).

La formacién del sujeto ocurre por distintas vias, y como ya se dijo, hasta por
circunstancias distintas. Para Adela, la muasica ska fue importante porque posibilitd no
s6lo ese primer acercamiento a las ideas que un otro comparte musicalmente, sino
porque habla de una primera construccién de horizonte donde se estaban conformando
los primeros pensamientos que permitieron seguir dialogando con la construccion
historica de esta cultura. Otro momento de transformacion del sujeto, porque se alcanzo
otro horizonte comprensivo, fue cuando entablé dialogo con la amiga de su hermana,
pues ésta le dio informacion sobre el rude girl, logrando lo que ella llama “construir

formacion de musica, de pensamiento”; lo que nos recuerda que la mejor manera de
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formarse es por medio de la conversacion, como lo sefiala Hans Georg Gadamer, “el
aprendizaje solo puede ser a través de la conversacion” (2000: 10). La conversacion es
la via mas completa para formarse en algo. Al conversar estamos formandonos,
potencializando los puntos débiles que uno ubica en lo que ha recibido de herencia
cultural, por lo tanto, es una formacién que pone al sujeto en un estado de desarrollo y
transformacion de si mismo. Por otra parte, la siguiente narracién de Adela: “El saber
también de musica, de procesos histéricos dentro de los rudos, dentro de la llegada del
ska en Europa, en México, en Latinoamérica, ya fue como empezar a construir esa
memoria historica, entonces yo empecé a pensarme distinto”, hace alusion a esta
formacion de la memoria histérica de una cultura como lo es la de los chicos rudos (o
rudeboys), que se traduce en una forma de autoconocimiento, generando en ella una
conciencia distinta de mundo, que transforma, pues toda comprension es una
transformacion de si mismo. Adela expresa también en esta charla: “me plantee el
proyecto de la internacional redrudes, el proyecto lo inicié yo sola, y asi empecé a
conocer a rudeboys que eran también de izquierda, que tenian sus pensamientos
antifascistas y les comenté el proyecto y les gusté y se empez06 a organizar, pues ahi
fue un trabajo mas politico, de resistencia, de transformacion, de construccién”; el
ejercicio practico de aquello que se ha comprendido, y los ejes que constituyen el
planteamiento que refiere Adela, es decir: lo politico, resistencia, transformacion; nos
llevan a plantear que se trataria de jévenes que, a través de la organizacion, la
autonomia y la libertad, estan interviniendo para transformar lo existente. Adolfo
Sanchez Vazquez en este sentido sefala que “la actividad practica de estos
movimientos y organizaciones siempre es politica en cuanto que entrafia cierta relacion

—de presioén, protesta o abierta oposicidbn— con el poder existente” (2007: 18).

Adela: Yo me formaba con las amistades en la musica y se puede decir en la estética, pero
mi parte mas personal y mas social es lo politico, entonces empiezas a conocer mas porque
tu me traes un cd y yo te traigo uno, asi, pero la parte critica eso era ya una construccion
mas personal, y porque digamos, desde mi familia también esa parte politica siempre ha
estado abierta. En mi caso mas que todo por la parte de mi papa, mi papa también es otra
unidad de izquierda, entonces claro, obviamente la practica es constante en la familia,
colaboracién, socializacién entre todos, que vamos a trabajar esto, que no vamos a dejar

escapar cualquier cosa (2011).
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La formacién es esa interaccién con el otro buscando comprender lo que ese otro es en
si mismo. Las amistades participaron contribuyendo en la informacion de la muasica y la
estética; estos textos, en una vision hermenéutica, son construcciones histéricas que
narran el mundo de distintas formas y con las que Adela entablé dialogo para irse
formando. Sin embargo, la formacion no termina, es una constante, y la politica desde
esa mirada critica fue importante para ella, por esa razon reconoce que tuvo que
formarse bajo esa linea de pensamiento donde la familia, a través de la figura del padre,

fue otra via que permitio esa formacion politica.

Muro en Bogota, Colombia, foto: 2011

Siguiendo esta linea de reflexién sobre el ejercicio de lo
politico, Adela comparte, desde su visibn de mundo,

como fue introduciéndose en estas practicas:

Adela: Yo decia, si estoy acd joven, tengo mucho tiempo por
delante, por qué no empezar a transformar eso que a mi me
esta carcomiendo; ver a los nifios en la calle sin comer, tanto
desempleo, la educacién, yo estaba en el colegio pero igual
yo hacia parte de una organizacion, dentro de la universidad
publica, la universidad la van a privatizar, la educacién no es
un derecho, es un privilegio, y dije no, la idea es que si
estamos metidos en esto, si esto llama a tanta gente, por
qué no organizarla y empezar a trabajar desde ahi, y yo bueno, listo, empecé a hacer mi
proyecto sola, el proyecto lo que mas abarca digamos es el trabajo social, frente a qué,
frente a lo que te digo, vuelvo y lo repito, la transformacion, seamos algo para
transformarnos, hagamos que la sociedad nos transforme a nosotros, oh sea no volvernos
ese tipo, ese prototipo de persona adulta consumista que entonces lo tiene todo dentro de la
economia, entonces usted si tiene carro, casa y beca, y un esposo y una esposa genial y el
perro y los dos hijos, la familia perfecta, no, sino ver en verdad qué es el campo, qué es el
campesino, qué es el indigena, qué es el afrodescendiente, todo ese tipo de cosas lo
queriamos embarcar en ese trabajo politico, desde la redrudes, desde las practicas diarias,
desde la construccion, desde nosotros, utilizar esto como una herramienta de
transformacion, si llama tanta masa pues listo, trabajemos con ellos, trabajemos con la

masa, a todos esto nos afecta (2011).
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Se trata en un primer momento de una formacién que mira y reconoce las injusticias
sociales, las realidades de los otros. “Por qué no empezar a transformar eso que a mi
me estad carcomiendo; ver a los nifios en la calle sin comer, tanto desempleo, la
educacion”, es el reconocimiento de los otros, sus problemas, realidades, como parte
de un si mismo; las injusticias a esos otros no pasan desapercibidas a Adela, pues “me
esta carcomiendo”, refiere a ese malestar que, en sus palabras, hay que transformar.
Mirar a los otros como un si mismo, es reconocerse con los otros en la dignidad y en las
injusticias sociales. Las practicas del humanismo, aquellas que reconocen al otro en las
similitudes y diferencias, buscaran siempre la transformacion de todos, son acciones
donde su fin primero y ultimo es el beneficio colectivo. Las narrativas de Adela anuncian
una visidn de cambio, de transformacién social. Asimismo se perciben practicas que
significarian mas el ejercicio de lo politico, ya que sus fines son congregar y organizar a
las personas para transformarse y liberarse con ellas. Por otra parte, hay una vision que
piensa las realidades sociales en discrepancia con los ideales que se plantean en los
discursos hegemonicos, su mensaje “no volvernos ese tipo, ese prototipo de persona
adulta consumista que entonces lo tiene todo dentro de la economia”, es una critica al
consumismo y al modo de vida basado en la l6gicas del mercado, se trataria entonces
de una formacion que mira un humanismo que reconoce las injusticias del modelo
dominante. En este mismo sentido de critica, se reflexiona acerca de la familia. La
expresion: “entonces usted si tiene carro, casa y beca, y un esposo y una esposa genial
y el perro y los dos hijos, la familia perfecta, no”, reflexiona sobre la manera de entender
la felicidad que integra lo material, asi como un ideal de familia formada por la figura del
padre “exitoso”, madre e hijos; lo cual pareceria responder mas al modelo hegemaonico
que difunden los medios de comunicacion sobre la vision de “lo feliz”. Adela reflexiona,
a nuestra manera de ver, desde un humanismo critico las realidades que atraviesan su
entorno inmediato, pero también reconoce las diferencias e injusticias que atraviesan a
otros grupos sociales. La narracion: “qué es el campo, qué es el campesino, qué es el
indigena, qué es el afrodescendiente, todo ese tipo de cosas lo queriamos embarcar en
ese trabajo politico, desde la redrudes, desde las préacticas diarias, desde la
construccion, desde nosotros, utilizar esto como una herramienta de transformacion, si

llama tanta masa pues listo, trabajemos con ellos, trabajemos con la masa, a todos esto
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nos afecta”, convoca a reconocer la diferencia desde la construccion histérica de las
culturas; el “qué”, busca en lo otro aquello que se ha construido desde si mismo y que
lo hace distinto. En este sentido, Gilberto Giménez senala que “lo que nos distingue es
la cultura que compartimos con los demas a través de nuestras pertenencias sociales.
[...] Los materiales con los cuales construimos nuestra identidad para distinguirnos de
los demas son siempre materiales culturales” (en Loeza y Castafieda, 2011: 16). Sin
embargo, aun en la diferencia encontramos similitudes que compartimos con los otros,
independientemente de la cultura a la que se pertenezca o a la identidad a la que el
sujeto se adhiere o va construyendo para si mismo. Para Adela, la frase “a todos esto
nos afecta”, hace mencion de las situaciones de pobreza, marginacion, represion,
violencia, injusticia en las sociedades, ya que éstas no son propias de una cultura o
identidad, de ahi la reflexion de la entrevistada para intervenir en un ejercicio de lo
politico que tiene como eje la construccion como una herramienta de transformacion
social. En nuestra opinion, esta formacion de Adela esta mas asociada a un humanismo
gue busca la liberacion, la justicia y la dignidad de todos, se trataria por lo tanto de la
busqueda constante del beneficio colectivo, aquel que parecerian representar mas la
idea de Adolfo Sanchez Vazquez, pues “no puede haber verdadera libertad en
condiciones de desigualdad e injusticia social, como tampoco puede haber justicia
social cuando se niega la libertad y la democracia” (2007: 16). Asimismo, en tanto
humanismo que se piensa en los otros, el pensamiento de Adela en lo educativo,
parece representar mas a la formacion liberadora de la cual habla Paulo Freire, aquella
que defiende que nadie educa a nadie, todos se educan entre todos, lo que sugiere en
Adela un camino constante de la formacién, con un horizonte de mundo que se
reconoce en los otros, en la via de la transformacién y humanizacion de si misma y de

los otros.

La narracién de Adela hace referencia a esa formacion en lo politico, el dejarse decir
cosas de las realidades de los otros, el didlogo con aquello que busca comprender esta
posibilitando esa formacion en tanto se estd modificando la vision primera. La misma

formacion produce en quien se esta formando el reconocerse en los otros, ese
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reconocimiento que transforma al ser en formacion, no tanto por lo que se logra en los

otros al dialogar sino por lo que a uno le ocurre en el dialogo.

Muro en Bogoté, Colombia, foto: 2011
n = R

La reflexidbn sobre las realidades de los otros y de si
mismo, es también la busqueda constante de conciencia.
En este sentido Hans Georg Gadamer sefiala que “el

hacerse consciente de una situacion es una tarea que en

cada caso reviste una dificultad propia” (2007: 372); por %
€S0 es que nunca se agota la comprension de un texto,
no se logra por completo, siempre son horizontes
cambiantes que abren nuevas posibilidades a la vision de
quien se esta formando. En este sentido de la reflexion,

Gadamer agrega que “uno se encuentra siempre en una

situacion cuya iluminacion es una tarea a la que nunca
se puede dar cumplimiento por entero. Y esto vale también para la situacion
hermenéutica, esto es, para la situacién en la que nos encontramos frente a la tradicion
que queremos comprender” (2007: 372). La comprensibn genera conciencia,
comprender retornando al texto produce nuevas visiones, nuevos horizontes de mundo,

a esto Gadamer lo llama circulo hermenéutico®.

Adela: Yo empecé a tener conciencia social, mas que sentir por mi, sentia por el nifio que
veia en la calle sin comer, por los desplazados en un semaforo, como maltrataban a los
negros, es mas el apersonamiento de la posicion de los deméas que el mio, yo aterricé en un
discurso cuando empecé a darme cuenta que en verdad si estaba pasando, que en verdad
si habia desempleo, que en verdad si habian falsos positivos, que en verdad si habian
desapariciones forzadas, que en verdad aca la parte de izquierda no se valora, que el
sindicalista lo matan, lo desaparecen, fue en las vivencias de los demas que yo empecé a

tomar ese camino (2011).

% El circulo hermenéutico, dice Hans Georg Gadamer (2007), “empieza siempre con conceptos previos que tendran que ser
sustituidos progresivamente por otros mas adecuados. Y es todo este constante reproyectar en el cual consiste el movimiento de
sentido del comprender e interpretar. [...] El circulo no es de naturaleza formal; no es subjetivo ni objetivo, sino que describe la
comprension como la interpenetracion del movimiento del intérprete. La anticipacion de sentido que guia nuestra comprension de un
texto no es un acto de la subjetividad sino que se determina desde la comunidad que nos une con la tradicion. Pero en nuestra
relacion con la tradicion, esta comunidad esta sometida a un proceso de continua formacion. No es simplemente un presupuesto
bajo el que nos encontramos siempre, sino0 que NOsotros mismos la instauramos en cuanto que comprendemos, participamos del
acontecer de la tradicién y continuamos determinandolo asi desde nosotros mismos”, pp. 333, 363.
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La conciencia siempre es conciencia de algo, en la formacion de Adela, esta conciencia
ocurre en el encuentro con los otros, esos otros desde las realidades en las que viven.
La expresion “sentia por el nifio que veia en la calle sin comer, por los desplazados en
un semaforo, como maltrataban a los negros”, es la interaccion con ese texto que busca
ser comprendido, al comprender se logra conciencia sobre aquello comprendido. “Yo
aterricé un discurso cuando empecé a darme cuenta que en verdad si estaba pasando”,
es la confirmacidn de que se estan sustituyendo conceptos previos por otros mas
adecuados sobre aquello que se estd comprendiendo, se trata de un constante
reproyectar, propios del movimiento circular de la comprension. Adela sefiala: “en
verdad si habia desempleo, que en verdad si habian falsos positivos, que en verdad si
habian desapariciones forzadas, que en verdad aca la parte de izquierda no se valora,
que el sindicalista lo matan, lo desaparecen, fue en las vivencias de los demas que yo
empecé a tomar ese camino”, se trata de una construccion de mundo formado que
permite definir una manera de ser y de estar. “Empecé a tomar ese camino”, es la
busqueda de pensamiento critico, estar en constante formacién de aquello donde
encuentra sentido, incorporando temas y categorias —como lo ha sefalado
explicitamente con el tema de lo politico— que ayuden a comprender desde otros

horizontes las problematicas sociales que son de su interés.

Adela: En el tema de lo politico, hablando de la universidad publica, yo defiendo lo publico
estudiando en lo publico y defendiendo lo publico; obviamente en las marchas, obviamente
en las manifestaciones, pero aparte de eso, también en la academia, eso es diario, la
academia es diario y mas cuando uno esta en la universidad, con mis compafieros también,
en la practica de tu formar esa fraternidad revolucionaria, 0 eres 0 no eres, eres mi amigo o
no eres mi amigo. TU eres mi amigo, porque ta estas conmigo en muchas cosas, si ho, qué
practica revolucionaria vamos a llevar si yo sé que en el momento en que yo necesite algo,
tienes el contexto, ti me puedes dar la parte que vas, es esa fraternidad revolucionaria que
uno va construyendo a diario, eso es lo que yo pienso y eso es lo que yo creo que estoy

haciendo, creo que los resultados se veran a futuro (2011).

Lo politico no s6lo contempla una formacion en el tema, también es el ejercicio practico

en tanto toma la palabra para expresarse y actda en consecuencia defendiendo la
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formacion que se ha construido. Aqui tienen cabida tres momentos: la comprension,
interpretacion 'y aplicacion. Soélo si comprendemos podemos interpretar, y Si
interpretamos aplicamos una serie de criterios. En Adela es visible esta formacion de lo
politico, por un lado porque expresa lo comprendido en la forma de horizontes de
mundo logrados, y por otro, porque estos horizontes de comprension como forma de
conciencia, se han instalado en el ejercicio de las practicas®. En términos de Paulo
Freire, se trata de “la accion y la reflexion de los hombres sobre el mundo para
transformarlo” (1999: 84). En este sentido de la discusién, Adela sefiala que el ejercicio
de lo politico es a diario, la transformacion de si misma y de todos es un ejercicio que
se instala en la vida cotidiana, construyendo lo que ella llama “formar esa fraternidad
revolucionaria”; esta expresion lo que delata es la presencia de un nosotros en el
mundo, donde el individualismo es reemplazado por un colectivismo que defiende las
causas que son benéficas para la generalidad, como lo es la educacion publica. En su
narracion, Adela sefiala: “TU eres mi amigo, porque tu estds conmigo en muchas cosas,
si no, qué practica revolucionaria vamos a llevar si yo sé que en el momento en que yo
necesite algo, tienes el contexto, ti me puedes dar la parte que vas, es esa fraternidad
revolucionaria que uno va construyendo a diario, eso es lo que yo pienso y eso es lo
que yo creo que estoy haciendo, creo que los resultados se veran a futuro”, no sélo esta
confirmando esa visibn humanista de la generalidad, aquella que renuncia a esa
individualidad que Hans Georg Gadamer llama inculta, sino que se trata de una
formacién transformadora de las realidades donde se integra al otro en las decisiones.
Esta visibn pareceria representar mas a esa educaciébn que reconoce que “es un
proceso de formacion en el que los individuos y los pueblos traducen la inconformidad
en un saber acerca de si mismos y de la realidad, para luego construir lo nuevo”
(Farias, 2009: 65), como estad sucediendo con la transformacion constante de los

sujetos en comunién con los otros mediante la formacion.

% Adela fue, como muchos jévenes universitarios, una activista constante en eventos culturales y marchas que rechazaban la
reforma a la Ley 30 de educaciéon en Colombia. La participacion de los jévenes universitarios consistio, entre otras cosas, en
resguardar las universidades durante la noche para que no pudieran ser ocupadas por policias y militares, los estudiantes
convocaban a reuniones informativas y de discusién en torno a la reforma de la Ley 30, hubo proyeccién de videos documentales y
peliculas que aportaran a la problemaética en discusién, organizacion de conferencias donde se invit6 a académicos y otros grupos
de la sociedad a colaborar con sus experiencias en las luchas sociales.
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Torri, otro joven colombiano de 21 afios, quien vive en la ciudad de Bogota y se

identifica punketo narra como fue formandose:

Inicialmente conoci el punk por la musica porque mi hermano tenia en la computadora
algunas canciones de punk, me acuerdo que fue una cancién que ni siquiera era una banda
de punk pero tocaba un cover de La Polla. Por la misica conoci a amigos que escuchaban
punk y me invitaban a toques y conciertos, todo lo que puede transmitir tan sinceramente la
musica (2011).

Muro en Bogoté, Colombia, foto: 2011

| ‘

El primer momento de Torri con la formacién de su ser \

punk es con la musica, el dialogo con aquello que era

hasta ese momento desconocido, dio las pautas para
desarrollar aquello que le habia generado interés. Los
amigos fueron importantes en tanto contribuyeron a
posibilitar a Torri esos textos que son la muasica y los
conciertos, lo que generé en él nuevos horizontes que se
traducen en su expresion “todo lo que puede transmitir
tan sinceramente la musica”. El encuentro con la musica y amigos, nos llevan a pensar
que nos constituimos en la comunicacién, en las experiencias que intercambiamos con
los otros; sin embargo el permitirse decir cosas depende de una disposicién individual,
de la voluntad del sujeto para dialogar con los textos, aquellos que en términos de la

formacion generan un despertar en el sujeto.

Torri: Conoci el punk cuando tenia como catorce o quince afios, sobre todo por un amigo y
ahi uno se va relacionando con mas gente y conoce gente en la calle y uno ve que las
realidades son diferentes, son realidades diferentes pero de alguna forma con ideales
parecidos (2011).

El dialogo con aquello en lo que uno se esta formando abre otras posibilidades donde el
encuentro consigo mismo en el ser del otro permite identificar similitudes ideologicas,
aun en las construcciones distintas del ser, condicionados por la historicidad de los
sujetos. La expresion de Torri: “son realidades diferentes pero de alguna forma con

ideales parecidos”, es muestra de que aun en el encuentro con la diferencia hay
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similitudes, pues en la formacion no se ignora lo que le ocurre al otro, no le es ajeno

pues se piensa en él como un si mismo.

Torri: Algunas cosas como la universidad o en el colegio, que ahora si le dicen que abra los
ojos, mire, puede que usted que es la minoria tiene la oportunidad, usted tiene cierto sentido
de la responsabilidad (2011).

La formacion, como ya se analizé en otros casos de jovenes, transita por el didlogo con
distintos textos, sin embargo, la educacion institucional esta atravesando a los sujetos
que se estan formando. En el caso de Torri, la universidad y el colegio fungieron como
esos medios que contribuyeron a la construccion de la mirada del entrevistado y por
consiguiente a su transformacion. Comprender es dejarse decir algo, sin importar el
lugar o la estructura que legitima un conocimiento, como lo es en este caso la
institucionalidad. Sin embargo, no es que la institucionalidad tenga como objetivos
formar a los sujetos desde la critica hacia ciertos temas en particular, como los que
interesan a algunos joévenes punk, sino que la conciencia atraviesa por sujetos
individuales que participan en la estructura educativa y que comparten una vision de
mundo distinta, aquella que busca transformar. Trascender las fronteras que traza la
escuela o la institucion es reconocer que la formacion de la conciencia no se reduce a
un espacio fisico, supera esta idea para instalarse en lugares diversos, y la escuela es
s6lo uno de los lugares donde esta ocurriendo la formacion, pero no es la Unica, los
sujetos se estan formando en el didlogo con otras personas, otros textos, en la

constante busqueda de la construccion de un pensamiento libre, creativo y critico.

El tema de la formacion estd constantemente atravesando a los sujetos, esta
sucediendo en todo momento, en lugares diversos, pero son éstos quienes estan
decidiendo sobre qué cosas formarse, por eso los temas en las que han ido formandose
los jovenes son muy diversos, logrando siempre una vision distinta en analogia con la

precomprension.

132



A continuacion, el tema del arte nos ayudara a mirar la conciencia histérica que
contiene la estética de los sujetos, pues creemos que se trata de una construccion

donde histéricamente han ido narrandose las realidades del ser.

4.2 Estética, una narracién de la existencia

Partiendo de la idea de Hans Georg Gadamer, que “cada texto debe ser comprendido
desde si mismo” (2007: 360), nos adentramos al tema de la estética como una

narracion que encierra en si misma su verdad.

Roberto Brito sefiala, “para las diferentes expresiones juveniles es imposible pasar
desapercibidos; su estética divergente los delata, los muestra, los significa, y al mismo
tiempo los diferencia y los reagrupa” (en 2005, Ao XVI, No. 59: 21). La estética no solo
diferencia a los sujetos de otros congregandolos en grupos o colectivos, también es una
manera de dirigirse linglisticamente a un otro similar y distinto. Por otra parte, la
estética puede ser pensada como la realidad historica de los propios sujetos que la
crean, pues la estética tuvo presencia en un horizonte de pasado que ha ido
transformandose pero en su estarse transformando nos esta contando cosas, es decir,
hay verdades en ella. Esta dltima es la mirada que interesa comprender del texto
estético ya que creemos que se trata de una construccion historica que narra el ser

histérico de los sujetos.

El Tortugo: Un medio de expresion es a través de la estética, es una estética de ruptura ala
sociedad en donde nosotros decidimos como andar y no el estado cuando impone modas,
cdémo te tienes que vestir, qué tienes que comer, qué tienes que pensar, Sino que SOMos
rebeldes, somos radicales y por eso tratamos de vestir y de romper con la estructura oficial y
con las modas, esa es una forma de expresion (en Cruz, 2006: 161).

La estética viva de los jovenes se representa distinta a la vision homogénea,
fracturando con lo inmediato, quebrantando la moda pasajera, pues la estética viva

proviene de una construccion de sentido histérico y que ha ido transformandose como
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el ser mismo que la hace, por esa razon se aleja de los estereotipos comerciales y

modas imperantes.

La estética actual de algunos jovenes es el resultado de las constantes
transformaciones que han ocurrido histéricamente a esa estética desde el momento en
que emergio. Los momentos de transformacion estética son también de transformacion
del ser en tanto éste narra sus horizontes estéticamente. Parafraseando a Hans Georg
Gadamer, empieza a ocurrir el comportamiento estético como un momento de la

conciencia culta.

El Rata: La ropa yo los hago, hay veces que hasta con trocitos de ropa entonces los ponia a
trazar como se veia. Estar rapado a los lados, mi cresta como le dicen, todos los pelos
parados, usar seguros y clavos de concreto en las orejas, un candado en el cuello, mi
chamarra adornada con clavos, alfileres, agujas, estoperoles de punta, usar pantalones
todos rotos con parches, mis botas negras con agujetas rojas son algunas cosas que

usamos en nuestro vestir (en Cruz, 2006: 162, 163).

Chamarra de un punk, foto: 2011

Para comprender la estética de los sujetos, es importante
mirar cOmo se construy6 su sentido y valor historico. La
estética de El Rata es una estética de la cultura punk.
Yendo a la historia, el punk es una cultura que proviene
de la clase obrera de Inglaterra, emergié en un momento
de tensién econdmica y politica que se vio reflejada en el
desempleo de un sector importante de esa sociedad,
esta situacion se traduce en un descontento de algunos
jovenes de los sectores bajos, quienes haciendo uso de
la mlsica y los recursos materiales mas proximos a su juf
condicién de clase, expresaron esa situacion histérica - . » .
por la que estaban atravesando donde la narracion alcanzo la estética. En México la
musica y la estética llegaron narrando las problematicas de unos jovenes ingleses, sin
embargo, éstas fueron apropiadas de manera mas significativa por jovenes de las

clases bajas, incorporando en sus creaciones artisticas elementos de sus realidades.
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Cuando El Rata sefala: “La ropa yo los hago, hay veces que hasta con trocitos de
ropa”, hace referencia a la construccion de sentido que viene de un pasado, toca la
conciencia en tanto fractura el consumismo de la hegemonia. Asimismo, la conciencia
esta fracturando el concepto de arte hegemonico dando prioridad a la autonomia y
libertad en la creacion, el arte esta siendo transformado desde la conciencia estética.
En esta estética, las posibilidades son infinitas, el sujeto que se esta transformando y
narrando estéticamente esta integrando en su imagen diversos recursos materiales y de
imaginacion que la comprension de la formacion ha logrado. La expresiéon: “Estar
rapado a los lados, mi cresta como le dicen, todos los pelos parados, usar seguros y
clavos de concreto en las orejas, un candado en el cuello, mi chamarra adornada con
clavos, alfileres, agujas, estoperoles de punta, usar pantalones todos rotos con parches,
mis botas negras con agujetas rojas”, parece representar mas a esa actitud
comprensiva que se extiende en las dimensiones de la vida, aquella que Jean Paul

Sartre llama la vida hecha obra de arte.

En la estética viva se observa y reconoce la diferencia, es decir, no todos los jévenes se
visten igual o uniformemente, en esta diversidad de ser, estética, unos dan mayor
relevancia a ciertos elementos materiales que otros, lo que sugiere que los temas de
interés son diversos y distintos, donde la formacion de los jovenes esta atravesando

diversos temas que se revelan estéticamente.

Kiss: La vestimenta es radical, es diferente, es romper con el buen vestir. Es hecha por mi,
de eso se trata. Si te das cuenta en los parches hay protestas, es una forma de expresion
(en Cruz, 2006: 164).

Se trata de un texto —en el sentido hermenéutico— donde la narracion esta planteando
esa forma de ser y comprender del sujeto su realidad y tradicién. La expresion de Kiss,
‘romper con el buen vestir”, es la anunciacién que fractura el concepto de “buen vestir’
gue proviene de las modas hegemonicas. Al fracturar la ideologia dominante se estan
trastocando sus intereses, desde la estética viva se esta visibilizando esa forma distinta

de ser en un mundo que busca constantemente homogeneizar.
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En el campo de lo visible algunos jovenes no sélo estan utilizando diversos objetos en
su imagen al integrarlos en su vestimenta, también estan transformando su cuerpo con
extensiones en las orejas, nariz, cejas, u otras partes de su corporeidad. En el mundo
del arte, se trataria de toda una dimension de creacion, donde se estaria tocando el ser

del sujeto, es decir, el ser hecho arte.

El Rata: La diferencia es que nosotros somos como de reciclaje, 0 sea nosotros agarramos a
lo mejor de la basura y de ahi nos vestimos, es muy distinto reciclar a comprarlo ya hecho
(en Cruz, 2006: 164).

Se trataria de un arte que se opone a la apariencia bella para tomar un lugar en el ser
de los sujetos desde sus realidades. Es un arte que se ha instalado, en mi opinién, en el
mundo de la vida donde los horizontes formados asi como las realidades que atraviesan
a los sujetos, salen al encuentro con el arte. La expresion de El Rata estd también
haciendo alusién a una mirada que se ha construido histéricamente en lo estético. La
estética punk, a la cual se adhiere el entrevistado, emergio en la segunda parte de los
setenta. En un inicio fue una estética distinta a la visibn hegemonica, pues fracturaba
cualquier mirada del “buen vestir’, con el paso del tiempo los jovenes fueron
transformandose alcanzando nuevos horizontes de mundo que se reflejaron en la
estética, como por ejemplo: los parches, grabados en las playeras, peinados, entre
otros. El concepto, “hazlo tu mismo”, fue una ruptura en el mundo del arte, la estética
fue una de las mas beneficiadas. En este sentido, “hazlo tiU mismo”, en el campo del
arte, es una propuesta que introduce la libertad y autonomia del sujeto para construirse
y transformarse estéticamente, es decir, desde si mismo. En este sentido de la
reflexion, Aknez, vocalista de la banda de punk rock Masacre 68 dice:

Trato todavia de meter un poco de mi idea sobre lo que requiero, entonces creo que eso era
uno de los inicios del punk rock; hazlo t mismo, complementa las cosas necesarias (en
Cruz, 2006: 162).

“Hazlo tu mismo”, en el arte se vuelve un punto de vista propio, porque quien crea tiene

una forma de mirar el mundo propio, lo cual contribuye a la riqueza del arte, se trata
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entonces de un arte que se enriquece con la creatividad del sujeto, quien al mismo esta

transforméandose y transformando el arte.

Vestuario de un punk, foto: 2006

En la estética como conciencia historica estan anunciadas
formas de ser y estar en un mundo del sujeto historico. El
arte y la memoria inserta en las distintas formas de
expresion, estdn narrando los sentidos construidos

histéricamente.

Dragon: La vestimenta si bien tiene mucho que ver con el impacto
visual que le generas a la gente, tampoco tiene asi algun

significado, es mas bien brindarle una alternativa a la gente, es

decir que no tienes que vestirte como te indican en la tele, con
pantalones bonitos y que sean caros sino con ropa comdn y
corriente que tu puedes adornar a tu gusto, con mensajes que puedes dar a las personas y

con los cuales puedes llegar a cambiar su opinién (en Cruz, 2006: 164).

Asumimos que la estética de algunos jévenes esta fracturando la idea hegemonica de lo
estético porque se estan dando apertura a otras posibilidades estilisticas. Se trata de
una estética con conciencia historica en tanto recupera el pasado para reflexionar el
hacer constante del arte del cual se enriquece, cuestionando la visiébn univocista. La
estética como conciencia histérica esta narrando al ser y las maneras de estar de los
sujetos en el mundo. Asi como el ser esta cambiando constantemente, el arte producto
de ese ser cambiante esta igualmente en un constante movimiento transformativo, esa

gue a nuestro entender la hace ser viva.

Efrén: Dentro de la vestimenta punk es casi mas los parches, un poco mas de protesta, un
poco mas de desacuerdo con el sistema dentro de la logica capitalista; las playeras, los
parches, botones, y es un poco mas de desacuerdo con el sistema, de no estar alineado a la

sociedad consumista (en Cruz, 2006:165).

La estética del cual estamos hablando es una estética que en si misma contiene
memoria historica, por lo tanto es consciente, propio de la formaciéon humana. Como
estética consciente, dice algo a los otros y reconoce un interés general, pero también
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narra el horizonte de mundo de quien ha creado, es decir, a través de la estética se
narra el punto de vista propio y autbnomo del ser creador. La estética, mas alla de lo
bello, en términos de Hans Georg Gadamer, “vistas desde este horizonte, son un
perfeccionamiento de la realidad y no un enmascaramiento, una ocultacion o incluso
una deformacion de la misma” (2007: 122). La estética de algunos jovenes, aquella que
ha ido construyéndose histéricamente, tiene conciencia en tanto habla de las realidades
sociales de los sujetos, cuestionando las practicas sociales, como la légica capitalista y

consumista de la cual habla Efrén.

El Tortugo: Hay botoncitos en donde se expresan mensajes 0 son grupos o son bandas, los
parches es otra forma de expresion, parches antimilitaristas, parches contra la iglesia, por la
liberacién animal, por la reivindicacion de la lucha de la mujer, por la libertad de los presos
politicos o parches de bandas, todo lo que traemos no tiene que darle un significado hacia la
sociedad, algunas si algunas no, pero por ejemplo, si yo porto parches de bandas ya es algo

mas a lo interno, dentro del movimiento, es una forma de identificarnos (en Cruz, 2006: 165).

Se trata de este comportarse estético del cual habla Hans Georg Gadamer como una
manera culta del ser, pues esta manera de ser culta implica un pensar en los otros,
renunciar a la individualidad —como un lugar de lo inculto— para posibilitar el interés
general. En términos de Gadamer, la conciencia culta es la “elevaciéon hacia la
generalidad, distanciamiento respecto a la particularidad de las aceptaciones o
rechazos inmediatos, el dejar valer aquello que no responde ni a las propias
expectativas ni a las propias preferencias” (Gadamer, 2007: 124). Asimismo, el arte
para cumplir su propdsito, reconoce un otro, ya que como lenguaje sélo es posible con
la presencia de otro que la funde. Parafraseando a Jean Paul Sartre, el arte requiere de
un observador que la haga concretarla; este observador interpreta la obra, la
reconstruye y al reconstruirla se reconstruye a si mismo. En este sentido de la reflexion,
citando la narracion de Efrén, ese otro es la sociedad a quien se le estan narrando
diversos temas que transitan por el antimilitarismo, la iglesia, la liberacion animal, la

reivindicacién de la lucha de la mujer, por la libertad de los presos politicos.
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La estética es un lugar donde histéricamente se han ido narrando y transformando los
jovenes, a través de la estética se han ido registrando las maneras de ser de los sujetos

quienes han ido construyéndose desde las similitudes y diferencias.
4.3 Hablando desde los horizontes de la diferencia

La afirmacion de la diferencia con el otro es parte del sujeto formado que, desde la

construccion de si mismo anuncia esta divergencia, como lo dice Kiss.

Para empezar el punk no es una idea, es un estilo de vida, es tu forma de ser, tu forma de
comportarte, tu actitud, lo que eres. A donde voy, donde estudio soy el Unico en toda la
escuela y no nada mas abhi, en la chamba, socialmente en el autobls y no todos son punks,
pero ser punk no es andar de antisocial, es al contrario, que te conozcan y conocer a la

gente para que haya una buena comunicacion (en Cruz, 2006: 110).

Punks de México, foto: 2011
‘p;" — RESPETA' %

El punk es una manera de ser distinto a
los otros, se mira como un estilo de vida;
incluye comportamiento, actitud, y se
aleja de esos otros localizados en las
instituciones  formales o en la
generalidad social. Hay dialogo con lo
hegemonico, pues Kiss es participe de
ellas cuando anuncia: “donde voy,
donde estudio, en la escuela, la . 2% Voot
chamba, el autobds, no todos son punks”; es una forma de estar interactuando y a la
vez formandose con aquellos que reconoce son distintos a la construccion que ha
hecho de si mismo, Rossana Reguillo dice que “es hacer las paces con un sistema del
que se sirve instrumentalmente” (en Medina, 2000: 37); esta manera de construirse,
donde “ser punk no es andar de antisocial’, indica apertura a dejarse decir cosas y

compartir horizontes de mundo con esos otros distintos a él.
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Kiss: En el movimiento punk la actitud es un poco mas violenta, mas agresiva, mas politica y
los demas tienen una actitud mas pacifica, mas conformista, el punk no es estar conforme,

creo que con causas, es eso la diferencia que puedes notar con los otros (2011).

La diferencia del punk con los otros —que no son punks— Kiss destaca que la actitud es
mas violenta, mas agresiva, mas politica en relacion a lo pacifico y conformista de esos
otros. En este sentido, el entrevistado sefiala que el punk es un sujeto formado en el
ambito de lo politico® en analogia con quienes no tienen esta pertenencia identitaria; lo
politico en algunos jovenes punks, resultado de un proceso formativo, los lleva a
comportarse distinto a la generalidad, “un poco mas violenta, mas agresiva”. La
diferencia con esos otros distinto se manifiesta en; “el punk no es estar conforme, creo
que con causas”, donde el otro —el no punk—, se representa conformista, con
desconocimiento de causa, pues un sujeto formado en la diferencia, y en los temas de
interés general —lo politico, econémico, social-, busca transformar, una transformacion
que implica “la accion y la reflexion de los hombres sobre el mundo” (Freire, 1999: 84).

Por otra parte, con respecto a este andlisis de la diferencia, El Ledn dice:

Al chopo ultimamente no le habia caido, llevaba como dos o tres meses sin venir, pero el
hecho de que no vengas no dejas de ser rebelde, marginado, obrero, o parte de la sociedad,
hay un patrén que siempre te va a oprimir, lamentablemente vivimos en una sociedad que si
no haces algo por subsistir pues no tragas, entonces hoy en dia tienes que trabajar, hacer
algo por ti (2011).

El se reconoce como: “rebelde, marginado, obrero y parte de la sociedad”, su horizonte
de conciencia, que representa no sélo las realidades que le atraviesan, como puede ser
su condicion de trabajo y la sociedad, sino el si mismo construido desde si mismo.
También hay un tipo de relacién laboral, que parece representar mas al modelo de vida
dominante, el neoliberalismo, en tanto hay un trato de opresién por parte de un patron,
relacion que se generaliza socialmente en: “lamentablemente vivimos en una sociedad
que si no haces algo por subsistir pues no tragas”, donde se esta reconociendo una

l6gica dominante en la sociedad, en la que se tiene que ser participe para poder vivir; lo

“° La politica, dice Adolfo Sanchez Vazquez (2007), es “la actividad practica de un conjunto de individuos que se agrupan, mas o
menos organicamente, para mantener, reformar o transformar el poder vigente con vistas a conseguir determinados fines u
objetivos”, p. 18.
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gue nos llevaria a decir que el modelo hegemédnico busca imponer su légica en todos
los niveles y clases sociales haciendo de las necesidades de las personas una manera

para manifestar la desigualdad con la que actia.

El Leén: Lamentablemente vivimos en un sistema que te termina arrastrando, yo quisiera ver
a esa banda que vive de la autogestion, pero pues yo tengo obligaciones, dicen que donde
empiezan las desobligaciones se acaba el punk. Tengo familia, tengo hijos, y tengo que
esforzarme por ellos, no quisiera que formaran parte de las cosas que yo vivi, como la calle,
la marginacién, y espero que un dia se dé la oportunidad de poder otorgar a la familia un

lugar donde estén mas chido (2011).

Punk de México, foto: 2011

Una de las caracteristicas del modelo neoliberal es
negar la diferencia y lo hace uniformando o
invisibilizando aquello distinto. El Le6n se reconoce en
un sistema que “termina arrastrando”, pues el
neoliberalismo juega con las necesidades basicas de
los sujetos, donde no existe ética ni dignidad; en esta
l6gica lo que importa es producir. El arrastramiento
hacia un sistema moderno de sociedad, en términos
de Gilberto Jiménez, “desemboca en un vertiginosos

proceso de individualizacién, que entrafia casi en

todas partes el debilitamiento de las solidaridades

sociales” (en Loeza y Castaneda, 2011: 15). En la narracion: “quisiera ver a esa banda

que vive de la autogestion”, sefiala la presencia de sujetos que se involucran en otras
practicas alternas, esa que busca transformar, fracturando los intereses de la logica
productivista, es decir, no contribuyendo al modelo dominante del capitalismo en su

estado neoliberal.

El neoliberalismo, como una propuesta de vida global regulada por el mercado, su
discurso toca a las vidas de los sujetos, esa que transita por la “felicidad” que puede
ofrecer el capital, falsa promesa de una estructura que no ha sabido resolver las

problematicas sociales. El Ledn dice lo siguiente:
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Tengo familia otomi y también tengo familia ndhuatl, pero lamentablemente pues el sistema
te absorbe, vives en una pinche sociedad en donde hay un supuesto progreso y vale verga,
entonces te vas olvidando de muchas cosas que son realmente importantes y aqui estamos,
no hay de otra (2011).

En el entorno inmediato de El Ledn estan interactuando las diferencias socioculturales,
cuando sefiala: “tengo familia otomi y también nahuatl’, estd reconociendo que esa
diferencia esta instalada en su familia, es decir, la diferencia ha estado en la
construccion de su ser. Asimismo, hay una vision donde el entrevistado percibe un

sistema que niega e invisibiliza las diferencias, pues la expresion: “el sistema te
absorbe, vives en una pinche sociedad en donde hay un supuesto progreso y vale
verga”, esta manifestando las nulas posibilidades de lo distinto, asi como las promesas
incumplidas del modelo que se ha instaurado socialmente. En su comentario: “te vas
olvidando de muchas cosas que son realmente importantes y aqui estamos, no hay de
otra”, se percibe una naturalizaciéon de la dinamica social; la memoria como forma de
conciencia historica queda excluida. Al no reconocerse las construcciones histéricas del

hombre se niegan los sentidos histéricamente elaboradas.

La adscripcion identitaria es una forma de diferenciarse de esos otros, sin embargo,
esta “adscripcion” no es fija, es decir, no hay un molde ni reglas que el sujeto deba
cumplir para pertenecer a ella, pues la identidad estd en constante movimiento,
construyéndose; los horizontes de mundo logrados son la muestra de esa constante
transformacién del ser, por eso no se puede hablar de una elaboracién del ser
homogéneo sino de diversas maneras de construirse eso que son y que estan

nombrando de determinada forma.

El Chilo: Pues yo con lo que me identifico mas es con el punk, el hard core*. Antes cuando

la movida libertaria era mas fuerte pues era anarcopunk, porque el dark®, el gotico no tiene

“ El hard core es una musica que evoluciond del punk, tiene la caracteristica de ser mas rapida que el punk tradicional.
Tematicamente empieza a reflexionar sobre las realidades y problemas sociales, es decir, a diferencia del punk el hard core busca
propuestas constructivas que se ven reflejadas en las letras de las canciones.

* Dark, es en espafiol oscuridad, una cultura juvenil que emerge a principios de los ochenta, poco tiempo después de la emergencia
del punk, retomando las ideas de éste Ultimo y convirtiéndolas en un estado de &nimo que se refleja en la nostalgia y la tristeza.
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absolutamente nada que ver con el punk, hay quienes dicen que son sus primos, pero en si
es una cosa completamente diferente. El goético es una musica muy bien elaborada, tiene
cosas buenas pero nada mas es musica, distinto al punk, porque el punk es una cosa
completamente diferente, el punk habla de muchas cosas buenas, a mi me incité a leer, a
conocer, a investigar, a organizarse a todo eso. Si el punk hubiera sido como la demas
musica yo no estuviera en esto desde hace mucho tiempo, mientras las cosas no cambien
siempre me va a seguir gustando el punk, mientras la pinche situacion aterradora que se
vive en este pinche pais y que siempre se ha vivido, la forma de dominacion que existe hacia
todo mundo, siempre voy a seguir escuchando el punk porque habla precisamente de eso,

de lo que es la pinche cruda realidad (2011).

La construccion del ser no es estatica, esta transitando por distintos momentos, aquello
que hemos llamado horizontes de mundo que transforman y construyen
constantemente el si mismo. El Chilo narra esta transicion en la frase: “con lo que me
identifico mas es con el punk, el hard core, el drive. Antes cuando la movida libertaria
era mas fuerte pues era anarcopunk”, él hace una diferenciacion entre lo que se era
antes y lo que se es ahora, pues los sentidos son cambiantes y el sujeto desde su
mismidad los va construyendo, es la busqueda y construccién de sentido. Asimismo, la
reivindicacion de la diferencia con el otro es resultado de la contante construccion del si
mismo en relacion con que ese otro ha hecho de si mismo; por ejemplo, entre el punk y
el dark, en donde el entrevistado niega cualquier vinculo o parentesco® con este Ultimo
en tanto sefala diferencias entre uno y otro que se traducen musicalmente, pues el
sujeto ve la cultura dark “una musica muy bien elaborada”. A diferencia de la musica
oscura, el punk se caracteriza por ser simple, ruidosa, y algunas de sus variantes muy
rapidas; de ahi la importancia de reivindicar la diferencia con aquello que se ha
construido desde otros lugares, distintos a lo que le da sentido y significado al ser del

Artisticamente integra distintas corrientes como el arte gético, la musica barroca, los cantos ceremoniales, los ritmos balcénicos,
entre otros.

* Existen discusiones importantes que sefialan que el dark es herencia inmediata de la cultura punk. Fajardo Ernesto (2008)
menciona que “en Inglaterra el movimiento punk se fragment6 y gener6 una nueva diversidad de identidades juveniles, entre otras
la denominada Sinisters, Darks, New romantics, Gothics o Goths, quienes a partir de la manifestacion pospunk asumieron el color
negro de luto como forma de expresion, adoptaron colores oscuros, rosarios y algunos iconos alusivos a la muerte (o a la vida
después de la muerte. Asi, los Géticos como nueva subcultura juvenil nacida a partir del desencanto hacia el movimiento punketo
por su acelerada comercializacién, retoman para su imagen algunos aspectos del concepto punk (musica, ideologia, vestimenta,
etc.) pero tratando de restarle violencia, anarquismo y acelere, buscando ahora sus respuestas, en un movimiento contracultural de
autoconocimiento y superacion individual donde cada quien busca, adapta y adopta lo que mejor le convenga, para darle sentido a
su vida en lo oscuro”, p. 222. Detor Alvaro y Hernandez Pablo (2011), en relacion a México, sefialan que “a finales de los ochentas
se comienza a dar una nueva metamorfosis entre la banda punk del Chopo, varios de estos viajaron al gabacho y su regreso fue
con una nueva tendencia, comienzan a cambiar de piel y a ser etiquetados como Darketos”, p. 117.
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sujeto. La siguiente frase hace referencia a esta diferencia con el otro: “Si el punk
hubiera sido como la demas musica yo no estuviera en esto desde hace mucho tiempo”,
lo cual indica una diferenciacion con los otros, esos otros que se traducen en forma de
masica; se trata de una forma de identificacion y diferenciacion, en el primero
encontrando similitudes, por ejemplo a través de la adscripcion identitaria, y el segundo,
reivindicando las diferencias con esos otros, por ejemplo, de otras culturas juveniles o
incluso dentro de la misma cultura a la cual se identifica el sujeto. Las historicidades de
la construccion del si mismos transitan por distintas circunstancias, intereses y
horizontes comprensivos, de ahi que los sujetos tengan diferencias con aquellos con
quienes también encontraron similitudes. El punk, esa construccion histérica que esta
en constante transformacion, ha buscado y generado sentidos que lo identifican con el
otro similar a si mismo. Es un género musical donde ocurre el encuentro de similitudes
de ciertos sujetos. En el punk algunos jovenes encontraron sentido a lo que fueron
construyendo de su ser: “mientras la pinche situacion aterradora que se vive en este
pinche pais, y que siempre se ha vivido, la forma de dominacion que existe hacia todo
mundo, siempre voy a seguir escuchando el punk porque habla precisamente de eso,
de lo que es la pinche cruda realidad”; por lo tanto la diferencia con otras musicas, —el
ser de los otros— se visibiliza en lo que narran los otros de si mismos, las tematicas que
se integran en estas narrativas. ElI Chilo ha encontrado y construido sentido en la
adscripcion punk donde los horizontes de mundo alcanzados le permiten diferenciarse
de los otros, los no punks. Esta diferencia, se refuerza con la formacion en el
anarquismo; algunos jévenes que se definen anarquistas, como El Chilo, expresan esta

diferencia que no se observa en otros individuos o en la cultura hegemonica:

En el punk se hablan de cosas crudas, de cosas reales, de problemas reales que joden al
mundo, no sélo a la sociedad, sino a los animales, al planeta, a la vida en total, entonces de
eso habla el punk y eso a mi me gusté, aunado con la filosofia anarquista. La filosofia
anarquista es una cosa muy chingona que yo pienso que todos los seres humanos deberian
de conocer a fondo para que se dieran cuenta lo esencial del humanismo que trae el
anarquismo y el punk. El anarquismo es un conjunto de doctrinas sociales que brega por
sustituir en las relaciones humanas toda forma de poder y de dominacién, una sociedad sin
clases basada en el respeto, en la ayuda mutua, en la solidaridad, en la autogestién, en

hacer las cosas ti mismo, que no exista poder constituido, que exista una sociedad sin
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clases, basada en principios, una sociedad que no se parece en nada a ésta en la que
estamos viviendo, ésta es una pinche sociedad nuclearizada, militarizada, represiva, egoista,
consumista, capitalista, opresiva, y el anarquismo y el punk es todo lo contrario de esta
sociedad autoritaria en la cual vivimos, para mi eso es el punk y eso es el anarquismo
(2011).

Cuerpo de un punk, foto: 2011

La adscripcién identitaria es una manera de
diferenciacion con los otros, en relacion a lo hegeménico
anunciaria un lugar de enunciacién sociopolitica. En
términos de diferencia se expresa en discursos y
practicas en relacion a los otros. En la narracion de El
Chilo: “En el punk se hablan de cosas crudas, de cosas
reales, de problemas reales, que joden al mundo, no sélo
a la sociedad”; sefiala no solo lo que diferencia al punk
de otros no punks en cuanto a las narraciones en esta
musica, sino a la manera en que se narran. Los
lenguajes y las palabras son diversos, lo jévenes usan la
diversidad de formas enunciativas para diferenciarse con los otros. El punk narra las
cosas mas “crudas”, al igual que los sonidos hace uso de las palabras en sus formas
mas libres de enunciacién. El concepto de anarquismo que El Chilo se ha formado es
una mirada encaminada, como lo sefiala Adolfo Sanchez Vazquez refiriéndose a la
politica, “a una transformacion de la sociedad actual en direccion a una mayor justicia,
libertad, igualdad y dignidad humana” (2007: 22); la sustitucion del ejercicio del poder y
dominacion busca, en términos humanistas, relaciones mas justas, basadas en el
respeto, en la ayuda mutua, la solidaridad, se trataria de ese humanismo que piensa en
el bienestar de todos, del beneficio general. El Chilo, en su horizonte de mundo, mira
una sociedad militarizada, represiva, egoista, consumista, capitalista, opresiva; una
sociedad que, por su falta de humanismo, representaria mas al modelo de vida

neoliberal.

En el contexto sociocultural de Bogota, también se aprecian similitudes en cuando a las

problematicas sociales que sefialan los jévenes mexicanos, lo que nos recuerda que el
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neoliberalismo en su estado global busca imponerse en todas las sociedades, tal como

lo narra Torri.

La sociedad bogotana es una sociedad muy egoista. Esta sociedad es indolente, los medios
son totalmente manipulados, hay asesinatos, masacres, hay violaciones y uno no sabe que
es peor, se estan perjudicando unos contra otros, a todo el mundo le importa su bienestar
personal nadie piensa como sociedad. El punk es demasiadas cosas, es el tipo de vida, es
arte, es musica, es relaciones humanas, es rebelién, es inconformismos, es sencillez, es no
dejarse idiotizar por muchas cosas que le muestran enfrente, es investigar mas. La estética
es algo que a usted lo determina mucho, si usted sale a la calle, el simple hecho de usted
tenga botas o se para la cresta todos los dias la idea le cambia todo. La cuestion estética lo
marca mucho, como para trabajo, para cualquier lado siempre va a estar discriminado
(2011).

En Torri hay un reconocimiento de la diferencia con el otro, ese otro visto como
homogéneo, pues su expresion de sociedad indolente, medios manipulados,
asesinatos, violaciones, masacres, el bien estar personal, es contrario al ser que se ha
construido desde si mismo, pues el concepto que se ha formado del punk, donde hay
vida, arte, musica, relaciones humanas, inconformismo, sencillez, es un reconocerse
distinto al resto de la sociedad, se trata de un modo de ser y estar que reflexiona las
realidades sociales. Se asoma la critica a esa manera del ser hegemodnico que parece
representar mas al neoliberalismo con su individualismo descarado. EI comentario “a
todo el mundo le importa su bienestar personal nadie piensa como sociedad”, es el
reflejo de la imposicibn de un modelo deshumano que impera en las vidas de las
personas olvidandose de un otro como si mismo. Desde la diferencia, una forma de
reconocerse distinto es en la estética y Torri expresa su diferencia en la expresion: “La
estética es algo que a usted lo determina mucho, si usted sale a la calle, el simple
hecho de usted tenga botas o se para la cresta todos los dias la idea le cambia todo”,
hace referencia a una forma de estar distinto a lo hegemonico, esa diferencia que
estéticamente determina al sujeto en un mundo que busca uniformar, y es una
distincién que, en palabras de Torri, se observa en el trabajo, en la calle, donde la

diferencia no tiene cabida.
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El tema de la diferencia sale a fracturar la idea de un mundo homogéneo, pues estamos
constituidos histéricamente por la diferencia, nuestras historicidades culturales narran la
diversidad de sentidos que nos han construido formas de ser y estar en el mundo, por
€S0 no podemos negar que convivimos constantemente con la diferencia, aquello que

es distinto a nosotros.
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HORIZONTES GANADOS. A manera de conclusiones

La formacién como humanismo critico, fue el tema central desarrollado en el primer
capitulo. Es la reflexidn que piensa en una manera distinta de ser y estar con los otros
en relacién con el modo de vida que el modelo hegemédnico ha estado imponiendo.
Para el andlisis del tema de la formacion fueron importantes las aportaciones de Hans
Georg Gadamer y Paulo Freire, ya que permitieron mirar la formacion alejada de los
conceptos tradicionalistas de educacion, donde formacion es mucho mas que

simplemente habilitar al educando en el desempefio de destrezas.

La formacién es comprension, una comprension que permite, a quien se esta formando,
una conciencia de si mismo y del mundo en que habita, es por lo tanto una mirada que
pone al sujeto en el lugar de la transformacion. La transformacion esta sustentada por
una formacion critica que cuestiona el modo de ser y estar en el mundo, integra la ética
como una forma de influir en las practicas de los sujetos, una ética que mira en los otros
un si mismo. El si mismo en los otros esta priorizando un nosotros en el mundo, una

vision que reconoce el interés general por encima del beneficio individual.

La conciencia busca el interés general, es una conciencia que, como sefiala Gadamer,
se eleva por encima de la inmediatez de su estar ahi hacia la generalidad, por esa
razén quien esta en el camino de la formacién es alguien que se piensa en el otro y
quiere para ese otro lo que quiere para si mismo; por eso es que la formacién
humanista implica la interaccidén respetuosa y consciente consigo mismo en el otro, un
otro no pensado solamente como ser humano, sino un otro siendo naturaleza. Estamos
reconociendo la formacion como una ascendencia a lo humano, aquella que piensa en
el otro como un si mismo, es un movimiento que reconoce, como sefiala Hans Georg
Gadamer, en lo extrafio lo propio, se hace familiar, es un movimiento fundamental del

espiritu, cuyo ser no es sino retorno a si mismo desde el ser otro.

La mirada humanista permitio reflexionar el modelo de vida hegemaonico que propone el

neoliberalismo. El neoliberalismo, como proyecto global del capitalismo mundial, es un
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modelo que privilegia la produccién y acumulacién maximizada del capital; Sanchez
Vazquez lo llama homo economicus, donde la l6gica de la economia de mercado, la de
productividad y competitividad, ha sido impuesta en todos los campos de la vida. Esta
imposicion, desde la mirada del humanismo formativo, nos llevo a refrendar que se trata
de una forma de vida que so6lo esté privilegiando el individualismo, la competencia, la
acumulacion de capital, asi como un materialismo descarado que violenta a la condicién
humana por su inexistente ética, sin el reconocimiento de la sensibilidad del otro como
parte de si mismo. No hay solidaridad, comunidad, igualdad, justicia, respeto, y otros

valores propios de los sujetos que ascienden a lo humano desde la formacion.

El neoliberalismo es un modelo que ha incrementado las desigualdades e injusticias
sociales, donde la pobreza, en términos econdmicos, se ha acrecentado en la mayoria
de las sociedades, y la riqgueza ha sido maximizada en beneficio de unos pocos sujetos,
por eso afirmamos que no hay principios éticos ni valores humanistas en este tipo de
practicas, todo se va en someter al otro, controlarlo, hacer que sea servil a los intereses
econdémicos. A nuestro entender, es una légica que piensa en si y para si mismos,

donde no existe igualdad ni fraternidad.

Es asi como podemos afirmar que la l6gica hegemonica, la del neoliberalismo, ha
impuesto un uniformismo que soélo niega e invisibiliza las diferencias culturales de las
personas, pero ademas de invisibilizar a los sujetos negando sus historicidades y
culturas, esta reafirmando su nula capacidad de inclusion. La respuesta para revertir la
vision economicista del neoliberalismo es la formacion humanista, aquella que principia
una manera de ser y estar en el mundo que reconoce el interés general —nosotros— por

encima del interés individual.

En el tema de los jovenes trata, en lo general, de las visiones estereotipadas que
niegan, mediante parametros de edad, la diversidad del ser e invisibilizan la pluralidad
de practicas y formas de construccion de los sujetos. Es una visibn hegeménica que
viene imponiéndose desde las instituciones del Estado y que a nuestro entender esta

simplificando el ser joven al no reconocer las diferencias sociales y las practicas
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culturales de los sujetos. Ser joven en términos de edad, cumple con la funcion de
agrupar, cuantificar, tomar decisiones desde los lugares normados para justificar las
actividades que estan encaminadas a una determinada poblacion. Posturas como éstas
no exigen un intento por comprender al sujeto en tanto la comprension mira las

complejidades del ser.

El analisis de las especificidades historicas, sociales, y la diversidad de construcciones
culturales de los sujetos como jovenes, dejé de manifiesto la situacion distintiva de los
jovenes hacedores de préacticas e imagenes culturales que los alejan y diferencian de
otros grupos sociales. Con ideas diversas, su presencia en las luchas sociales,
reinventando el sentido de las cosas y las palabras, recreando las imagenes y los
lenguajes, los jovenes han trascendido su presencia visibilizando a una poblacion social
e histérica que marca su diferencia en practicas diversas que no se observan en la

sociedad generalizada.

La reflexion de lo joven nos llevé a reconocer que los sujetos estan atravesados por
distintas situaciones socioculturales, econémicas, politicas, historicas que se cristalizan
en practicas y expresiones gque son, a nuestro entender, formas de narrarse los sujetos
desde su historicidad, eso que desde el si mismo se ha formado y que los hace distintos
de otros, por esa razén creemos que hacer uso del concepto de joven como la vision
institucional hegemonica sefiala tenderia a invisibilizar la diferencia, esa diversidad de
ser jovenes. Las practicas de los jévenes, pero sobre todo aquellas que se instalan en
la contestatariedad, la resistencia, la creatividad y transformacion, evidencian una
energia que los visibiliza y diferencia de otros grupos sociales. Las diversas practicas
de los jovenes nos indican que los sujetos son constantes creadores y reconstructores

de si mismos.

Los jovenes, histéricamente han expresado formas muy particulares de diferenciacion
en la estructura hegemoénica; usan diferentes medios para expresarse y encontrarse
con los demas —comunidades de jovenes o colectivos—; se trata de un universo de

simbolismos que definen otras formas de cultura, que a nuestro entender dan sentido a
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sus realidades y se concretan en las maneras de ser y comprender el mundo que les
rodea. ldentificamos, con la ayuda de Carles Feixa, algunas de las formas de
diferenciacion mas visibles: lenguaje, mdusica, estética, producciones culturales y

actividades focales.

Con este bagaje tedrico se construy6 la categoria de joven que guid este trabajo,
nombrando como joven a aquellos sujetos que tienen una actitud de transformacion
frente a lo hegemonico, expresan practicas de resistencia o que son contestatarias, que
han emergido desde el ser histérico de si mismos y que se visibiliza a través de
diversas expresiones artisticas. El rock es una de las formas culturales mas visibles
hecha por jovenes, que ha integrado la vestimenta, las formas de lenguaje, y demas
construcciones artisticas que se resisten a pertenecer a la hegemonia. Esta vision
permitié identificar primeramente a los sujetos de esta investigacion como jovenes
rockeros que hacen uso de una estética visiblemente distante de la que promueven las
modas uniformistas del modelo hegemonico, se trata de maneras alternas de vestir que
como lenguaje esta narrando cosas. Las practicas culturales de los sujetos, mediante la
interaccibn que permite el proceso de la investigacién participante, aporté mas
elementos que posibilitaron construir una vision mas apropiada de lo joven; se trata de
sujetos que estan constantemente construyéndose a través de los movimientos que se
observan en el mundo del arte (la muasica, poesia, performance, fotografia, tatuaje,
grabado, serigrafia, entre otros) donde reafirman sus diferencias con los otros,
diferencias que en el plano de lo hegemonico se traduce en resistencias.

Respecto al tema del lenguaje se pudo reconocer, primeramente, que no es solamente
lo oral o escrito sino va mas alla instalandose en el texto —en el sentido hermenéutico—
como una manera de contarnos cosas, narrar sucesos, historias que son interpretables
porque contienen sentidos, es decir, hay verdad en el lenguaje sea cualquiera la forma
gue quiera asumir o hacerse visible. Asimismo se reconocié que el ser esta dotado de
lenguaje, solo a través del lenguaje se representan las ideas, pensamientos o0 cosas;
por lo tanto el pensamiento sobre el lenguaje queda siempre involucrado en el lenguaje,

como propone Hans Georg Gadamer, solo se puede pensar dentro del lenguaje. En el
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lenguaje se representa el que los hombres tengan mundo. La existencia de mundo esta
constituida linglisticamente. Atinadamente Gadamer sefiala que no sélo el mundo es
mundo en cuanto que accede al lenguaje: el lenguaje tiene su verdadera existencia en
el hecho de que en él se representa el mundo. Es una mirada que permite reconocer las
distintas formas de habitar el mundo, de pensarlo, construirlo, y que hace posible un
horizonte que solamente es anunciado a través de lenguaje. Los mundos de los sujetos
estdn en movimiento, producto de la formacion, el lenguaje estd igualmente
transformandose para representar esos mundos, por lo tanto lenguaje y mundo se
rebasan a si mismas cuando encuentran nuevas formar de anunciarse y visibilizarse. Es
necesario sefalar que en el lenguaje existen variaciones que no todos en una sociedad
comprenden, hay una diversidad de formas de anunciar algo aun en el mismo lenguaje,
por eso se sostiene que soélo quienes se forman en esa variable podran comprender lo

que se esta comunicando y recibiendo.

Hemos reconocido que el arte es una expresion de la estética. El arte es producto de la
libertad, creatividad, no se somete a leyes o normas que la hagan ser. Se trata, en
nuestra posicion, de una estética que se aleja del concepto univocista, aquella que la
reduce a lo “bello”. El arte como una expresion estética, permite mirar un lugar de
enunciacion que esta en constante encuentro con las realidades del ser que se esta
narrando, narracion que es creacion y transformacién de si mismos de los sujetos. El
mundo de los sujetos se anuncia estéticamente, recupera en si misma la existencia, lo
vivido, lo cual la hace estar en constante movimiento, por eso es un lenguaje vivo,
anuncia mundos y en su narracién cuenta verdades. La estética viva es conciencia
formada, es decir, persigue el interés general. La estética consciente busca responder a
la realidad histérica del hombre, recupera esa experiencia historica llevandola al lugar

de la reflexiéon donde buscara la transformacion.

El analisis historico del blues permite reconocer un arte que ha estado en constante
transformacién, una masica que integra en su ser artistico la condicion histérica de una
poblacién. El blues como forma de narracion y transformacion registro los horizontes de

mundo cambiante del ser, en este arte hay una analogia entre las condiciones sociales
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—marginacion, pobreza, esclavitud— con la herencia cultural e histérica de quien se esta
narrando musicalmente. Una de las aportaciones es el tema de la formacion en el arte.
Se sostiene que para hacer arte es necesario formarse, desarrollar esa habilidad, como
propone Hans Georg Gadamer, apropiarse por completo de aquello en lo que uno se
esta formando, por esa razén soélo algunos formados en el campo de la musica y del

blues se sensibilizaron y narraron sus experiencias y vision de mundo.

Los sujetos son constantes transformadores de si mismos, al transformarse transforman
el arte. El arte estd en constante transformacién narrando lo que le ocurre al sujeto,
quien se esta narrando a través del arte. Los sujetos miran sus mundos reflejados en el
arte, y mediante el arte hacen posible la existencia de esos mundos. Las fusiones que
ocurren en la musica, y que Néstor Garcia Canclini las nombra hibridaciones, generan
nuevas maneras de narrarse el ser en formacion, por eso la musica en movimiento es
hibrida ya que constantemente estd dialogando con otras culturas musicales
transformandose a si misma. Una de las contribuciones que generé6 cambios sin
precedentes en el mundo del arte fue la llegada de la Revolucién Industrial, las
propuestas que llegaron a principios del siglo XIX, con la electrificacibn de los
instrumentos, generd en los musicos nuevas alternativas sonoras, demostrando que los
sujetos y la cultura estan cambiando y el blues transformandose. La llegada del
capitalismo trajo nuevos cambios sociales, las relaciones entre las personas fueron
transformandose, el capitalismo en su estado neoliberal ha buscado maneras de
invisibilizar las diferencias culturales, propias de la historicidad de cada cultura, donde la
comunidad afroamericana ha resistido a su historia mediante la musica, lo que confirma
gue la resistencia de los sujetos se ha venido construyendo histéricamente. Las culturas
estan constantemente transformandose y el arte es una de las maneras de evidenciar la
transformacién. El blues y el rhythm and blues son producto de las constantes
transformaciones de los sujetos, por eso no podemos mirarlos como entes estaticos, ya
que estan siempre en constante movimiento. El rhythm and blues sigue caminando por
horizontes diversos, integrando otros ritmos, instrumentos y culturas musicales a su ser

arte.
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Por otra parte, las sociedades y sus tradiciones histéricas, no siempre son justas,
algunas de las herencias culturales de las cuales se apropian los sujetos estan
construidas en ideas y practicas que violentan a otros. El caso de los afroamericanos,
nos lleva a sefalar que todas las culturas estan constituidas de tradiciones historicas
gue desde el concepto de lo humano son criticables. La cultura blanca de los Estados
Unidos y la apropiacion que hizo de la cultura musical afroamericana, renombrando una
musica que histéricamente ha venido construyéndose, confirma esa negacion del otro y
de los sentidos elaborados por ese otro distinto, de ahi nuestra critica al uniformismo
que en las ultimas décadas ha venido imponiéndose por aquellas culturas de los paises
“‘primermundistas” que aun miran como inferiores a las culturas distintas a ellos. Una
cultura con tradicibn y practicas que niega al otro distinto, como la cultura
estadounidense, trajo como consecuencia renombrar la musica de los afroamericanos,
es decir, el rhythm and blues pasoé a llamarse rock and roll. Con este nombre —rock and
roll- esta musica llegd a otros sectores sociales, principalmente de la comunidad
blanca, su didlogo con las especificidades culturales de cada regién trajo la
diversificacion de la mdusica, esta diversidad musical combinado con las ideas y
sentimientos de los jovenes fue conocido posteriormente con el término rock. Asimismo,
las transformaciones y practicas de los sujetos desde la musica estaban anunciando
otras maneras de ser jovenes, distintas a la tradicién cultural heredada, de ahi que los
medios hayan satanizado esta musica y las expresiones que de ella emanaban, se

estaban reflejando nuevas formas de expresar el ser joven.

El tema del rock esta evidenciando la diversificacion de formas de ser y estar en el
mundo; aun cuando los sujetos comparten situaciones, emociones y condiciones
socioculturales similares que los llevan a congregarse y compartir determinados
espacios —como los festivales de rock—, la diversidad esta presente en la formacién y
construccion misma del ser —la historicidad individual- que se concreta en los intereses,
las maneras de apropiarse de la musica, las tematicas y ritmos a los cuales enfocan su
mirada. Sin embargo, con toda esta diversidad de ser, los jévenes coinciden en puntos
comunes de encuentro con el otro, como sentimientos, emociones o ideas, asi como

practicas de resistencia en un mundo que busca invisibilizar y negar la diferencia.
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El objetivo principal de este trabajo consistié en mirar la formacion de los sujetos, y la
transformacién que han hecho de si mismos, por esa razon, a modo de un primer

avistamiento, se concluye lo siguiente:

La formacion de los sujetos de esta investigacion es resultante de didlogos con el texto,
como se percibe, el texto cobra la forma de musica, imagenes, oralidad, lo que sugiere
que la formacion ocurre cuando hay didlogo que busca comprender el ser mismo del

texto.

La busqueda de si mismo en el otro es también la busqueda de la diferencia del otro al
si mismo. Jovenes como Kiss, El Rata, Torri, EI Chilo y El Ledn, al nombrarse punks
estan sefialando una identidad que funciona para congregarlos evidenciando algunas
practicas, emociones y sentimientos comunes. Sin embargo, sus narrativas nos
confirman que también hay diferencias entre los sujetos; aun nombrandose de la misma
manera —punks—, no son uniformes, lo que desvirtta la idea de la identidad
determinante o cerrada, dando cabida a la construccion de los sujeto a si mismos,

transformando los sentidos de las maneras de nombrarse.

Por otra parte, éstos jovenes interactian con aquello distinto a ellos, reconocen que en
las sociedades existe la diferencia, conversan con lo hegemoénico, incluso buscan
beneficiarse de sus instituciones, como las de educacion o empleo, como ocurre en los
casos de Kiss, Torri y Adela quienes estan y se han formado en las universidades; el
primero de ellos porque trabaja en un despacho de abogados, eso nos lleva a

reconocer que el didlogo ocurre también con la estructura formal.

Sostenemos que los sujetos estan en constante construccion de si mismos logrando
distintos horizontes de mundo; cada joven entrevistado narra las maneras en que se ha
ido formando, lo cual se refleja en una visién propia de mundo, que se concreta en las

maneras de ser y estar. Entre las coincidencias de algunas de sus practicas esta el

155



gusto por un género de musica y baile libre, la construccion de su imagen, accesorios u

otras obras de arte.

Asimismo, los sentidos que atribuyen a las identidades van transformandose, tanto Kiss
y El Ledn que viven en la ciudad de México como Torri que vive en Bogot4, coinciden
en adherirse a una forma identitaria, el punk, donde estan transformando los sentidos

de pertenencia integrando esas visiones que han construido de si mismos.

Las maneras de construirse estan atravesadas por distintas circunstancias e intereses.
Elementos como la musica, la vestimenta, las amistades, la escuela y la familia influyen
en la construccion de su ser. Aunque los entrevistados coinciden en algunos temas de
su formacién, como por ejemplo la politica, cada uno se ha construido horizontes
distintos. La formacion como hemos reconocido, es social, pero también esta
atravesada por la voluntad del sujeto, una disposicién que ocurre desde si mismo para
dejarse decir cosas, sensibilizarse. En el caso de Adela, la figura del padre y el didlogo
con aquello que le ocurria al otro —afrocolombiano, indigena, nifio de la calle—, tuvo una
fuerte influencia en su formacion politica, construyendo una visibn de mundo que le

permitido reflexionar sobre su contexto y realidad.

Por otra parte, la resistencia es parte de la formacion del ser. Las identidades de los
jovenes, aquellas que constantemente estdn construyendo desde si mismos, es
también resistencia, ya que la no pertenencia a algo, es a la vez pertenencia a otra cosa
distinta. EI pensamiento politico de estos jovenes, desde las distintas maneras de
construirse y estar en el mundo, estan no sélo expresandose desde la diferencias como
una forma de negacion al uniformismo, sino que sus practicas defienden y reafirman

esa diferencia con los otros a través de la estética, musica, y otras obras de arte.

Los jovenes entrevistados desde sus horizontes de mundos distintos estan
reconociendo las problematicas e injusticias sociales, como por ejemplo; El Chilo al
sefalar la desintegracion familiar, el alcoholismo, la drogadiccion, la pobreza, entre

otros; Adela mira la educacion como un privilegio de algunos, por eso decimos que
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estos jovenes estan nombrando aquello que les genera mal-estar y que es parte de sus
realidades, cuestionan estas probleméticas y llevan sus criticas al plano de la accion
social, donde el ejercicio de lo politico busca transformar las realidades sociales lo cual
nos muestra que algunos jévenes no solo reflexionan sus realidades, sino que inyectan

esas energias que los caracterizan para transformar aquello que no les gusta.

En estos jovenes el tema de la estética estd funcionando como resistencia al
uniformismo, pues se manifiesta en su forma de vestir, peinarse, en los accesorios que
integran a su cuerpo como las cadenas, los estoperoles, los seguros o broches, los
piercings, entre otros; es una estética que esta fracturando, quebrantando la moda
hegemonica. Esta estética, a diferencia de las modas temporales, es una construccion
histérica que ha ido transformandose como el ser mismo que la hace. Asimismo, se
sostiene que se trata de una estética en movimiento, donde aun se respira un pasado
histérico en la estética viva del presente, por eso es una estética con conciencia
histérica, porque narra las transformaciones que han ido teniendo los sujetos desde una

estética del ser mismo.

Po otra parte, se sostiene que la diferencia con los otros no sélo se concreta en
pensamientos en tanto se han formado desde una historicidad propia las maneras de
ser, sino que estas diferencias se ven concretadas en las obras de arte, como la
musica, la vestimenta, el performance, las perforaciones y los tatuajes en el cuerpo,

entre otros.
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