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El presente trabajo tiehe como objetivo mostrar 1a importancia de
las actividades artfsticas en el desarrollo integrzl el nifo a partir
de diferentes autores, y proponer una alternztiva de aprendizaje acadé
mico en 30. de primaria en 1g enseizanza de: enunciados imperativos, -
interrogativos, exclamativos ¥ declrorativos en 1z comunicacién oral ¥y
escrita a vartir de 1a nropuesta "Teatro Infantil" realizads por el =
maestro Fernando L&pez Aleniz, estos son los objetivos de aprendizaje
tres y cinco de la unidad 2 del Area de espafiol del 1libro para el maes
tro de 3o. de primaria. Asf como a partir de una escenificacién de -
teatro infantil, sugerir como se podrian trabajar los otros objetivos

de aprendizaje de la unidad.

Fl teatro infantil proporciona grandes ventajas en el desarrollo
integral del nifio y en su aprendizaje académico, cuzndo se utiliza co-
mo recursc didéctico es decir relacionado directamente con los conteni
dos de aprendizaje. A partir de estas actividades el nifo ir4 desarro
llando confianza en si mismo y tendr4 interés en la realizacién de tra

bajos colectivos.

En lo personal 1o que me motivé a la eleccidn del tema, es que =2
partir de mis experiencias como maestra normalista he observado que -
los alummos son m&s participativos de su propio aprendizaje cuando e—
1los mismos van creando sus experiencias cognoscitivas a partir de di-

bujos, juegos con muiiecos guifioles, dramatizaciones, cantos, etc.

Los atractivos que presenta ls realizacién del trabajo sons
-Brinda y sugiere alternativas de aprendizaje participativo.
-Propicia conocimientos del desarrollo artistico del nifio.
=Sugiere una alternativa de aprendizaje utilizando el teatro in-

-~

fantil como recurso did4ctico.
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—-A partir de su realizacién se pretende proporcionar al maestro
de primariza una expliocacién m&s amplia de como funcionan las activida-
des artisticas en la educacidén bisica y su importancia, especificamen—

te del teatro infantil.

Las actividades artisticas ofrecen al nifie le posibilidad de se-
guir desarrollando en lz escuela su capacidad expresiva, parz que pue-
da llegar a manifestarse en el o los lenguajes artisticos que mejor —
respondan a sus propias caracteristicas, se realiza a través de un pro
ceso de comunicacién en el cual el nifo intercambia expresiones, com-—
varte experiencias y amplia las posibilidades de conocer ¥y transformar
lo que le rodez.

El trabajo se realizé a partir de un estudio formulativo o explo-
ratorio que consiste en reunir informacién documental de varios zuiores
gue resaltan la importancia de la Bducacién Artistica especificamente
del teatro infantil, asi como la forma de llevarlo a czbo en la educa-

cién bisica.
2l trabajo consta de tres capitulos que son:

-Bn el capitulo I se presentan trabajos de varios autores que des
tacan la importancia de la educacidén artistica como: Freinet, Aymerich
Lépez Alaniz, Teplov y PArula. Asi como su funcionamiento en la educa—

cién bisica.

-En el capitulo II se revisa la propuesta realizada por el maes——

tro Fernando Lépez Alaniz de "Teztro Infantil™.

~En el capitulo IIT se plantea una propuesta de aprendizaje acadé
mico en 30. de primaria en la ensefianza de: emunciados imperativos, in
terrogativos, exclamativos y declarativos em la comunicacién oral y es
crita, utilizando el teatro infantil en base a lz propuesta realizada
por el maestro Lépez Alaniz, asf como sugerir como se podrian trabajar

los otros objetivos de aprendizaje de la unidad.



"TEATRO INFANTIL COMO RECURSO DIDACTICO =N LA EDUCACION BASICA."

Cc 4 PI TUTULO Ic:

LA FDUCACION ARTISTICA Y SU FUNCIONAMIENTO EN LA EDUCACION BASICA.

Ae.=Autores que destacan la importancia de l1a educacidn artistica.

l.=B.M. Teplov:"Aspectos psicolbgicos de la educacién artistica.

2.=Célestin Freinet y la educacién artistica como propiciadorz de un
aprendizaje creativo y participativo.

Je=llarfa y Carmen Aymerich y sus trabajos realizados con respecto a:
"L,a expresidn y arte en la escuela™.

Je.=Fernando Lépez Alaniz y el teatro infantil en lz educacién bisicz.

Se=Beatriz N. PArula y su propuesta de juego teatral.

6.~Comparacién entre las propuestas de Lépez Alaniz y Beatriz P&rula.

B.~La educacidn artistica en 1z educacidn bisica.

l.~La educacién artistica y su funcionamiento.

2.=Recursos y auxiliares didicticos.

3.~C8mo propicia la educacién artistica el desarrollo integral del
nifio.

A.~Funcionamiento de la educacidn artistica como recurso did4ctico

en la educacién tésica.



C A PI TUTLOTI :

LA EDUCACION ARTISTICA Y SU FUNCIONAMIENTO EN LA EDUCACION BASICA.

En general los nifios en el periodo pre-escolar adquieren las des-
tregas necesarias para poder recibir una eduwoacién artistica mis for--—

mal en los distintos grados de la educacién bAsioca.

El movimiento de la pedagogia artistica nacié en Alemania. FEn ,a.l
gunas de sus ciudades se crearon asociaciones preocupadas por la forma
cién estética de los nifiosy, se publicaron revistas y manuales de forma
cién artistica para nifios y maestros, se organizaron exposiciones. in-
fantiles y se celebraron congresos de educaciém artfstica a los que a-

cudfan artistas y pedagogos.

Este interés de realigzar actividades artisticas edncativas se f ue
extendiendo a todos los demé&s palses, y actualmente no hay ningfén sis-
tema educativo que no incluya lo estético en los planes de estudio.(1)

La edncacién artistica no pretende crear artistas en las diferen-
tes artes, sino que es un complemento para lograr una educacién inte—-
gral del nifio.

A través de la educacién artistica se pretends llevar de una ma~
nera progresiva al mayor ndmero posible de personas a los medios de ex
presién artistica, que favorezcan el desarrollo de su sensibilidad, in
teligencia, gusto y juicio personals con la finalidad de lograr en e~
1las un verdadero espiritu critico y oreativo.

( 1) Lépez, Introdmccién a la expresién artistica, p.3.



Ao.~Autores que destacan la importancia de la educaoién artfstica.

l.-B.M. Teplov: "Aspectos psicol8gicos de la educacién artistica".

Teplov fue un importante colaborador del Instituto de Psicologfa
de la Academia de Ciencias Pedagfgicas de la URSS, en uno de sus tra-
bajos realizados plantea la importancia de la educacién artfstioa den-
tro de las actividades esecolares, asi como su funcionamiento retomando
a importantes exponentes del arte como: Stanislavsky, Tolstoi y Cherny
shevsy.

A partir de las actividades lddicas del nifio en edad pre-escolar
se empiezan-a dar los inicios para la realigacién de aotividades artis
ticas més complejas, cuando el nifio juega a ser un papi o mami esta im
provisaocién puede llegar a convertirse en una escenificacién; un Juego
deja de serlo para convertirse en aotividad artistica en el momento en
que se realiza un proceso en el cual se repite la misma actividad ocon
el fin de mejorar sm representacién y el resultado es su realizaocién bg

jo la observacién de un pdblioo.

"La creaocifn artistica produce una honda sensacién de felicidad,
de satisfacoién y de contento, en una realizacién colectiva no indivi-
dual ya que el artista no trabaja solo para é1 mismo sino para manifes

tar su creatividad ante los dem&s compafieros y sm pdblico. (2)

Cualquier actividad artistica que realice el nifio ya sea cantar,
dibujar, actuar o recitar propicia la manifestacidén creativa y sincera
del nifio qune debe ser utilizada en el plano escolar no solamente en la
clase de educacidén artistioa sino em oualquier 4rea del conoocimiento,

ya que la oreatividad artistica del nifio no se limita a una sola acti-

( 2 ) Luria, Psicologla y pedagogla, p.304.
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vidad sino gue puede interrelacionarse con sus demis actividades acadé

micase.

Teplov sostiene que los elementos indispensables para la realiza-—

cién de cualquier actividad artistica sons

-Percepcién de los sentidos: consite en que por medio de los sen-
tidos se llega a un conocimiento, las actividades artisticas requieren

de capacidades de percepcién muy complejas como la "observacién®.

"Lo anterior es de gran importencia para la educacién en general,
Ya que educando 1la capacidad de ver y de oir, el arte crea los requi-
sitos indispensables para un amplio y profundo conocimiento del mumndo™.
(3)
El maestro de educacién b&sica debe hacer incapie en sus alumnos
en la importancia que tiene la observacién antes de realizar un ditmjo,
una obra de teatro, un baile, etc. ya que se favoreceri el &xito de la

actividad que vaya a realizar.

-Imaginacién: es la creacién de nuevas formas, mediante el mate-
rial propordionado por la percepcién de los sentidos, es indispensa—

ble ern toda =2otividad creativa.

La imaginacién propicia la creatividad en cualquier actividad ar-
tisticay y cualquier actividad creativa y esponténea en el nifio facili

ta la realizacién de actividzdes académicas en el plano educativo.

En el campo de la psicologla educativa es de gran importancia lai
maginacién reproductora, que consiste en que se lleve a cabo la organi
za0ibn de las imAgenes conforme a observaciones o instrucciones deter-

minadas. A partir de esto el nifio construye sus propios esquemas del

(3) Luria, Ob.cit., p.292.



conocimiento y es a partir de sus provios intereses, y experiencias -

tanto reales como artisticas.

-Emotividad y creatividad: cualcuier percevpcidn artfstica debe es
tar orientada emotivamente, ya que de lo contrario carece de sinceri——

dad y creatividad.

El maestro debe propicizr en sus alumnos el amor y cariifio hacia -
la educacidén artfstica, esto es dejar que se expresen libremente sin o
bligarlos a realizar algo que no quieren. 3Is necesario asesorarlos pe
To nunca imponer que deben realizar y como, ya que cada nifio es dife—
rente y responde =2 necesidades artisticas especificas, con paciencia y
carifio se puede lograr que el nifio realice algo que anteriormente no -
queriz por miedo 2 ser criticado; lo importante de cualquier manifesta
cién artistica es el gusto, la emotividad ¥ creatividad vor realizarila.

También es importante que el maestro de dducacién bisica tome en
cuenta la etzpa de desarrollo de sus alumnos asf como sus intereses -
en la realizacién de actividades artistices, para que los nifiog se -
sientan identificados con 1o que realicen y forme parte de ellos. Lo
anterior debe tomarse en cuenta a2l realizar una obra escolar, los per
sonajes y la trama deben ser entendibles para los zlumnos y que ellos
hallan participado activamenie en 1z realizacidén de dichas escenifica-

cién.

"La percencién del arte es un proceso activo, que incorpors momen
tos motores (ritmo) experiencia emotiva, actividad imaginativa y operz
ciohes de pensamiento. ZEstas ¢ltimas tienen especial importancias en -

los niflos pequiios para la construccién de sus esqumas de conocimien—-

to. (4)

(4) Luria, ob.cit., p.297.



Tolstoi bused como propiciar la sinceridad y creatividad en el -
nifio en el &mbito educativo, y plantea como lograrlia en su artfculos
";Quién ensefiari a escribir? ;lLos nifios campesinos nos enseiiari a noso

tros, o nosotros a Fllos?

En este artfculo describe el trabajo en su escuela de Yasania, du
rante micho tiemmo no logré induvcir = los nifios a escribir o realizar
una composicién, 81 les prononia temas tomando en cuenta sus gustos pe

ro no obtuvo resultados facorables.

Un dfa empezd a escribir en el pizarrén acerca del tema nropuesto
¥ »idi6 la opinién de sus alumnos, nara mejorar lo reslizado de esta -
forma propicié la particivacién de ellos ya cue discutfan que frases -~

deblan de ir, como debfa terminar la historia, etoc.

Se realizé lo anterior con temas que ellos mismos elegian entre -
todos, mejoraban lo escrito y de esa forma empezaban a componer, desocu
brieron que al trabajar colectivamente obtenfan mejores resultados que
con un trabajo individual y ellos mismos juzgaban y corregfan su pro--

pio trabajo.

Tolstoi pronicié la creatividad en sus 2lumnos a partir de tomar
encuenta sus opiniones, y formando &1 mismo parte del grupo; se con--
virti6 en un miembro més al acentar sus sugerencizs les di6 confianza
en si mismos y lograron realizar composiciones creativas y de calidad,

elaboradas con gusto y sinceridad.

El proceso anterior puede llevarse a cabo en cualgquier actividad
artistica, su éxito radica en tomar en cuenta al nifio apoysndolo ¥y va-
lorando su trabajo que el va a realizar a partir de su creatividad ¥ -

espontaneidad.



Las ventajas educativas y psicolégicas de la educacién artistica

que serfala Teplov son:

-Las manifestaciones artisticas tienen un gran slcence en el camno
de la psicolozis humana no s6lo sobre la imaginacién y 1a nercencién de
los sentidos sino también sobre el pensamiento v lz voluntad, y= que -

propician el desarrollo de la conciencia ¥y la auntoconciencia al juzgar

[0]

1 trabajo de los demis 7 el suyo propio.

~La educzecibn artistica tiende ~ desarrollzar una personclidad ple

na ¥y armonioca.

=~Las manifestaciones artisticas son de gran importznciz en el cam~
po educativo, ya cue representan un modo de tener acceso z la vida "in-
terior", dan la posibilidad de experimentar un asnecto de la vida, de
engendrar una persnectiva general. A través de actividades artisticas
el nifio puede llegar a comprender més ampliamernte una ensefianza que si
solo se le explica por el meestro. Rjemplotsi se lleva a2 cabo 1la esce—
nificacién de un cuento donde se observen los dafios aue ocasiona fumar,
desnerdiciar el agua, jugar con fueso, etc. A partir de esto el nifioc -
experimentard los dafios cue le pueden oocacionar diches zctividades a di
ferencia que si solo se lo explica el maestro, 1o ver4d y sentiri como -

algo ajeno y abstrscto.

=La valoracién artistica es un proceso din&mico, activo y una ca-=
pacidad de aprender tanto de si mismo como de los demis, al trabajar -

individualmente y colectivamente. A medida aue se ven desarrollando el



gusto y la oreatividad artistica se irAn realizando trabajos de mayor

calidad y de importancia para quienes los realizan.

El arte esti 2l servicio de la vida, ¥y la actividad artistica del
nifio ha de estar ligada desde el principio lo m&s estrechamente Posi——
ble con la vida, el amor al arte debe ser alentado y valorado por el -

nifio y por quienes lo rodean.

Stanislavsky que dedicé su vida al arte y en especial al teatro -
sostenfa que el arte forma parte de la vida, el artista no debe ais—
larse para realizar ya que de-esta forma serf algo abstracto e irreal,
el arte se encuentra en la vida diaria y es a partir de esto gque se =
realizan las eacenificaciones sinceras, emotivas que el ptblico admira

¥ siente ocomo suyas propias.

Lo anterior implica en la educacién que las actividades artisti-
cas no deben aislarse de las demis actividades académicas, al contra—
rio deben contribuir a realizar un aprendizaje participativo ¥ ocreati-
Vo, el maestro debe considerar a la educacién artistica como parte e—

sencial e integral de su trabajo académico.

2.~Célestin Freinet y la educacién artfatica como propiciadora de un

aprendizaje oreativo y participativo.

Freinet es maestro de educacién b4sica, es un precursor de la edn
cacién popular, introduce en la vida de la escuela té&cnicas modernas -
comos la impremnta escolar, la correspondencia, los ficheros cooperati-
V0s,, la biblioteca escolar, talleres de educacién artistica, el ocine-

matégrafo, los discos, etc.

El enfoque de las téonicas Freinet tisne como objetivo incorporar
la vida a la escuela, es decir la esouela no es algo aislado se encuen
tra dentro de una comunidad y forma parte de ella, es decir las activi

)



dades deben trascender a la comunidad asf como las actividades de ense

fianga ir de acuerdo a las necesidades e intereses de los nifios.

"La gran ventaja de las téonicas Freinet es que se adaptan a los
alumnoe, tomando en cuenta sus condiciones histéricas, sooiales y afec
tivas; hace un gran hincapié en no separar la escuela de la vida, ya -
que cualquier escuela pertenece necesariamente a una comunidad no se —

encuentra aislada. " (5)
Los planteamientos principales de lz escuela Freinet son:

-Es necesario derribar el muro que hay entre la escuela y la vida

del nino.

-Importancia del trabajo-juego y juego-trabajo en el desarrollo -
del nifio.

<La accifén que tiene el grupo en 1a socializaoién del nifio, en la

adquisicién de respomsabilidad y formacién de valores.

-Promover actividades de: pensamiento y expresién aprovechando -
las propias experiencias de los nifios, por medio de la creatividadyel
trabajo y la experiencia, cultivando la inteligencia manual, artistica

y cientifica.

=Tomar como punto de partida al nifio, a través de an programa e-
dunocativo que contenga actividades lddicas y creativas tanto artisti——
cas, manuales e intelectuales esto facilitar4 el aprendizaje escolar y

ayudard a lograr el desarrollo integral del nifio.

Freinet estudia a los nifios y a partir de sus observaciones se d&
cuenta de que loe nifios se apasionan por las revistas, el cine, 1la te-

levisibén, eto. Y sostiene que a partir de estas actividades manuales

( 5 ) Preinet, Técnicas Freinet de la escuela moderna. p.20.
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y artisticas se deben realizar las actividades académicas. Un ejemplo
claro es la creacién de la imprenta escolar én donde los ninos realiza
ban sus propias composiciones, con dibtujos y realizando un 4lbum para

todoss otro ejemplo es la creacidén de talleres escolares de dibujo, -~

pintura, canto, danza, etc. En los que se pueden realizar actividades
1ibres del nifio y también académicas, puede pintar la horografia de sm
pais, realizar bailes tipicos de diferentes estados, representar frag-

mentos de la historia de la libertad de otros palses, eto.

El juego no es mis que un sustituto del trabajo, ya que a2 partir
de juegos organizados y trabajos colectivos se dan una serie de reglas

a seguir y los nifios se comprometen a realizarlas.

Es8 decir hay que partir de actividades interesantes y creativas -
para los nifios, para que ellos manifiesten igual gusto por jugar que -
por asistir a la escuela ya que en ambas ocasiones estarin manifestén-

dose creativa y libremente.

La expresién artistica es un d6n que debe cultivarse vigorosamen-
te, ya que di la posibilidad de poder expresar sentimientos y comuni——
car una emocién mediante aotitudes, movimiento de colores o del pro—

pio cuerpo y de gestioulsciones. (6)

La educaocién artistica constituye un medio de expresién y comuni-
cacién directo y esp6ntaneo en el nifio, por lo que el maestro debe pro

piciar el desarrollo de actividades artisticas en los nifiose.

No se trata de ensetiar dogmiticamente al nifio como dibujar, can-—

tar, bailar, reocitar, etc. Hay que dejar que los nifios se expresen ar

( 6) Preinet, La educacién por el trabajo. 1.280.
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tisticamente, se les animari a ello y se les facilitari el camino a le
vez que se integrarén estas actividades al proceso educativo. IEs de—
cir estas actividades artisticas formarin parte de las actividades aca
démicas y habrd participacién directa de los nifios en su propio apren-

dizaje a diferencia de la leccién expuesta por el profesor de grupo.

Freinet hace hincapié en que las actividades artisticas son dtiles
para cualquier nifio pero en algunas ocaciones le son m&s dtiles aun e
nifio inadaptado por lento, defectos fisicos, etcs Ya que a partir de
la realizaoién de estas actividades se d% mayor impulso a la creativi-
dad de los nifiosy ademis se propicia su participacién y aceptacién en

la elaboracién de trabajos colectivos.

Es necesario unir todas las actividades manuales ¥ artisticas a la
anténtioca vida del nifio, dejando un amplfsimo margen para la invencién,
el desoubrimiento y la creatividad; esto lo propicia Preinet a través
de la creacién de talderes de trabajo-juego que serin la base de la for
macién individual social y humana del nifioy entre estos talleres se en
cuentran: la imprenta esoolar, herreria, carpinteria, creacién, expre-

sién y comuniocacién artistica, dibujo, etce

No hay que olvidar que 1a idea de Freinet es que estos tzalleres
puedan adaptarse a cualquier empacio y funcionar con material sencillo
¥ modesto, ya que lo importante es la oreatividad, empefio y participa~

cién de los alunnos en ellos.

3e=Maria y Carmen Aymerioh, y sus trabajos realizados con respecto a:

"La expresién y arte en la esouela."

La capacidad de retencién y asimilacién me muestra fAcilmente en
los nifios ouando ven la Televisién, el cine,etc. Esto es canalizado -

hacia las necesidades de consumo, la solucién no consiste en prohibir
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0 destruir estos medios de comnicacién, sino construir, crear nuevos
camvos y experiencias que permitan desarrollar su creatividad, ingenio
imaginacién y asimilacibén que pueden ser orientados haciz actividades
de aprendizaje escolar.

Tl nifio es un ser expresivo, imaginativo y creativo, forma y u-
nifics sus sensaciones, sentimientos y conocimientos que ya posee pero
que estén disnersos en su interior.

"La capacidad de expresién nos hace aptos para asumir todo lo que
nos rodea e interpretar y deducir 1o que vemos y observamos en los de-
mis y en el rmndo circundante." (7)

La exnresién en todas sus formas es el nmejor camino y el mis ac—
tual noara inicizr unproceso de enriquecimiento que ayude a la forma—
cién de la personalidad del nifio y 1o lleve a una mznifestacién de su
ser propia y personal. Ts el primer naso que pone al nifio en el cami-
no de la manifestacién de su ser.

El nifio es un ser con mcha imaginacién, el maestro debe enrigue-
cerla y hacer de ella un arma constructiva para su aprendizaje. BEn la
escuela primaria se debe educar convenientemente la imaginacién del ni
flo, cuentos, narraciones, lecturas, leyendas de la tierra ¥ de otros -
palses, el folklore del pals, etc. Todo esto d4 una visién mis amplia
Yy completa al nifio de cémo es su rundo y le ofrece material para sus
juegos y creaciones artisticas (dibujos, arcilla, pintura, dramatiza—

ciones). Lo anterior se concretiza en el siguiente esouema:

Maestro Proceso ensefianza-aprendizaje.
Alumnos Imaginacién Cohtenidos Objeto de estudio
Estrategias de
Aprendizaje.

El proceso ensehanza-aprendizaje es dinimico, en el intervienen
tanto el maestro de gruvo como los alumnos, es decir se interrelacionan
mutuamente dentro de este proceso se puede utilizar la imaginacién del

nifio como propiciadora de aprendezajes académicos.

(7) Aymerich, Expresién y arte en la escuela, p.15.
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Cuando crea a través del arte en un dibujo, plastilina o escenifi
cacién tendri vida su creacién formari parte de &1 y diffcilmente se -
le olvidard. Con las mldltivles formas de expresién musical y oral se
despertard en el ninio el sentido de lo estético y aprenderi a trabajar

coleoctivamente con sus dem&s compafieros.

La educacién artistica no debe quedar limitada a l= ensefianga de
unas materias determinadas ocomos dibujo, canto, mamalidades, dramati-
zaciones etc. Sino que tiene gue ser un clima dentro del cual se desa

rrollen todas las demAs actividades escolares. (8)

No se pretende lograr artistas en la educacién primaria, sino ni-
fios que sean capaces de crear y participar activamente en su propio co

nocimiento.

Es indispensable que el maestro se prepare a si mismo para condu-
cir correctamente 2 sus alumnos y que conoedan a las actividades artis
ticas 1a importancia que tienen para hacer evolucionar al nifio y hacer
le alcanzar una de las etapas de crecimiento importante como es la ac-

tividad aztistica dentro de 1a ednocacién primaria.

El primer objetivo de todo programa de aotividades artisticas es
el de faverecer la necesidad de expresarse, hacer saber al nifio que -

&l puede hacer cosas benitas y dtiles con colores, plastilina, etc.

El salén de clases debe ser un lugar agradable tanto para el maes
tro como para los alummos, los nifios deben participar y orear su deoo-
Pacién ya que tanto los alumnos como el maestro de grupo forman parte

de ese s8alén de clases.

Si no se cuenta con un salén adecunado para realizar aoctividades -

artisticas, el propio s2l6n de clases se puede adeocunar recorriendo las
( 8 ) Aymerich, ob.cit., P.25.
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bancas para un lado para que haya espacio para su creatividad y liber=

tad.

Es muy importante que el nifio se sienta libre cuando 50 expresa,-
saber de antemano que su trabajo no sers motivo de burlas Y que no -
existen trabajos "Buenos" ni "Malos" serén buenos si se han elaborado
oon sinceridad y creatividad, el resultado no es tin importante como el

camino y el esfuerzo para su realizacién.

En las actividades artfsticas se d4 un clima de emotividad ¥y de im
pulso creador, que facilita que los nifios manifiesten sus mejores sen—

timientos y su participaocién colectiva ¥ creativa.

En ocaciones a los nifios le sobreviene una especie de timides que
les impide manifestarse libremente, y en el taller de actividades ar—
ti1sticas aprenderén a realizar obsequios que les permitirin manifestar
su afecto y espontaneidad: un cuadro, un dibujo, una cancién, recita~—
cifén, etc. En este caso las actividades artisticas propician el desa-
rrollo afeoctivo y creativo del nifio, y wtilizadas como recursos didso-
ticos son muy dtiles para la adquisicién de conocimientos en el desa-

rrollo cognoscitivo del nifio.

Antes de empezar cualquier programa de educacién artistica es ne-

cesario que el maestro de grupo considere lo gsiguiente:

=Lo primero que debe aprender el nifio es a dominar su proprio ouer
po, tener un dominio gestual, un conocimiento perfecto de lateralidad
(derecha, izquierda, arriba, abajo, enfrente, atris, etoc.)

=El nifio debe dominar sus posibilidades motrices para ser capas -
de realizar totalmente sus posibilidades no solo artisticas sino tam~
bién de aptitud para la lectura, la esoritura y todas las disciplinas

escolares.

—-Antes de empezar un programa conoreto de actividades de expresién -

debe darse un programa de preparacién que facilite el desarrollo intei
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gral del nifio, que quedari encauzado y manifestado en la realizacién -
de cada una de dichas actividades y de todas las dem&s materias escola

res.

4.~Fernando Ldépez Alaniz y el teatro infantil en 1z educacién basica.

Lépez Alanig sostiene que las actividades de eduncaoién artistica .-
son de gran importanocis en la educacidn primaria, ya que a través de e

1llas se tiende a lograr un desarrollo armémico del alumno.

En especial dentro de estas actividades se enocuentra el teatro im-
fantil que es una actividad muy completa, ya que en 81 se pueden in—
cluir el dibujo al realizar la escenografia, la danza al hacer coero=
graflas y las actividades manuales al reslizar los instrumentos de i-

lumnicacién o los espenarios.

El teatro escolar es de gran utilidad para la adqusicién de apren
dizajes académicos, ya que al adaptar alguna escenificacifén oon respec
to a aotividades escolares, se transmitiri y fijari con mayor preci—
sién un objetivo educativo que si solamente se lee y expone por el —

maestro de grupo.

A través del teatro escolar el alumno participa activamente en sm
propio aprendizaje, lo comprende y lo entiende mejor al vivirlo a tra-
vés de una esceniffcacién que =i solamente lo ve como ajeno en su li—

bro de texto.

"Ona escenificacién es mucho més representativa para los alumnos
desde el punto de vista didéctico que un exposiocién de un tema impar-
tido por el maestro de grupo. (9)

( 9 ) L6pez, Teatro en tu esonela, p.l5.
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s necesario dejer cue el niio elija entre varias la actividad o
actividades que quiere realizar, ya que hay que recordar gque algunocs -

nifios tienen mayor gusto y habilidad por dibujar que por actuar, etc.

Ademés a partir de su actividad escogida un nifio puede ir reali-

zando otras. Ejemplos:

-Un nifio que no le gusta hablar solo dibujar, se le permite que -
haga varios dibujos y después que los pegue en el pizarrén y explioue
por que los dibujé v cémo, para que esto le sirva a sus dem&s commaifie-

ros (De esta forma el nifio dibuja y empieza hablar en ptiblico).

-Un nifio que no quiere dibujar solo recitar,se le d& que escoja
una recitacién y se le sugiere gue para que su nfimero sea mejor seria
conveniente que realizari una l4mina alusiva al tema, de esta manera
serd m4s interesante el escuchar su recitacién, ya que el dibujo ayu--—

dard a que se comprenda mejor.

A vartir de las actividades de educacidén artistica se désarrolla
la confianza del nifio en si mismo al realizar algo creativo y artfsti-
co, ademés se propicia la colaboracién de trabajos colectivos y el gus
to por realizarlos, y constituyen un importante recurso did4ctico den-

tro de la educacién académica.
5.-B eatriz N. P4rula y su propuesta de juego teatral.

La propuesta de Beatriz N. P4rula tiene como objetivo brindar al
nifio de educacién bAsica una posibilidad de expresién para lograr una
mejor utilizacién de sus valores asimilativos, tendientes a lograr un
desarrollo completo de su capacidad formativa y comunicativa. Ya que
al tener el nifioc una posibilidad de expresiébn y exteriorizarla, esto le
ayudard a ampliar sus conceptos e ideas de su personalidad y de lo —
que lo rodea.

Lo anterior se pretende lograr a través de la realizacién de ac-~
tividad 1ddica como es el jhego teatral, que propiciarid su expresién Y-

comunicacién tanto como individuo que est4 desarrollindose y cambiando
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Y como ser social comunitario. Esto no solo beneficiari al nifio en -
sus necesidadee y posibilidades expresivas y lddicas,y sino también fa-
cilitari la adquisicién de aprendizajes académicos ya que 2 partir del
juego teatral el nifio ejercitarf su espontaneidad e imaginacién adgqui-
Tiendo mis confianza y seguridad en sf mismo tanto 21 realizar activi-
dades lddicas como al expresarse y comumiczrse con otros nifos, fami-—
liares y maestros de grupo. Aunque la realizacibn del juego teatral -
no se relaciona directamente con las actividades programiticas, si con
tribuye a mejorar el ambiente escolar en la realizacidén del proceso en
sefianza~aprendizaje.

Desde el punto de vista de la autora para definir lo que es el —
juego teatral, hay que dar especial énfasis a 1a palabra "juego® Aibre
Y espontéineo que tiene un mfnimo de reglas determinadas y lleva al ni-
fio a un desarrollo completo de sus propias facultades individusles, al
Juego y conocimiento del trebajo colectivo ¥ a un enriguecimiento que
sea incluido en las otras tareas de aprendizaje y maduracién que se -
dictan dentro de la escuela.

Los primeros espectadores del Juego teatral son los nifios, a par-
tir de ellos surgirin las primeras criticas constructivas para que en-
tre todos mejoren su juego teatral de la misma forma que corrigen otros
juegos que realizan.

El juego teatral no necesita para su realizacién obra preparada,
escenario, ni vestuario especial, s6lo sfmbolos que determinen espa--—
cios o pequefios detalless los actores Y espectadores deben estar mar-
cando un espacio recordando que deben rolarse.

Los mismos nifios propondrin su obra, personajes, utilerfa y la -
redaccifn e impresién de los programas decidiendo quienes serfn los -
actores y a quiénesicorresponderin otras tareas. Ningdn nifio serfd -
mis que otro, todoé tendrdn el valor de ser ellos mismos y former Dar-
te de un grupo, los maestros o padres de familia constituirsa un pabli
co decidido y preparado para participar en la realizacién del juego -

teatral., -
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Los elementos que constituyen el juego teatral son:

a.~El juego: constituye una actividad de aprendizaje tanto para -
el nifio, como para el propio adulto Ya que cualquier adulto se sorpren
de de si mismo cuando se imitan sus modales ¥y movimientos ya sea por o

tro adulto o por un nifio.

Es en el juego imitativo, donde el nifio proyeota m4s que en ningm
na otra actividad, ese mundo adulto que ha asimilado y devuelve en sus

simbolos con su eficaz captacién psicolégioca.

"El juego es una actividad que transforma tanto al signo como al
sujeto que juega, ejemplos una escobdba puede convertirse en caballito -
en el momento en que el nifio juega a ser jinete, y aunque la escoba -
vuelve a su estado original contribuyé a desarrollar la imaginacién, -

oreatividad, y actitudes del nifio.” (10)

El juego teatral es umna actividad que le es propia y a la que se
dedica espontineamente el nifio, desarrollando su imaginaciédn creativi-

dad al mismo tiempo que realiza um aprendizaje significatiw por si -

mismo.

be-Mimicasla mimica es una forma de expresién y ocomunicacién que
consiste en representar o hacerse entender Por medio de gestos o actii-
tudes. El juego teatral comienza en un primer momento oon mimica, ya
que de esta forma el nifio representari un oficio, o un acontecimiento
sin utilizar el lenguaje oral. Lo anterior tiene como objetivo que el
nifio emplee su imaginacién y oreatividad libremente centréndose solamen
te en actitudes o gestos para m&s adelante emplear ¢l lenguaje oral o

escrito.

( 10) P&rula, E1 juego teatral en la escuela primaria,p.20.




Se sugiere empegzar con ejercicios de mimica de pequiias historias
en las que se incluyan oficios o profesiones conodidas por los ninos,
después de la realizacidn de estos ejercicios el nifio tendrs mis faci-

lidad para expresarse oralmente en el juego teatral.

ce—=Motivaciones: las motivaciones son los motivos o causas que ha-
Tin que surja el juego teatral, con una motivacién adecuada los prime-
ros diflogos que surjan espontanea y creativamente a partir de los ni-

flos pasarfn a constituir una representacién.

Una motivacién es adecuada cuando es de interés y conocimiento de
los nifos, y debe partir de los propios nifios es decir que los nifios -
la sugieran y elijan; ya que si se realiza una escenificacién a partir
de los intereses del maestro no se estari realizando el juego teatral
que es una actividad lddica y creativa:a partir del nifio y no del adul

to.
Las motivaciones pueden ser a partir de:

Mdsica, palabras, oraciones, historias inconclusas, anécdotas de

los nifos, de ideas, de cuentos, lecturas, obras literarias, etc.

Se sugiere que las motivaciones sean variadas, promoviendo la -
partioipacidén activa en el juego teatral de todos los nifios y no de -

unos cuantos.

En el juego teatral el nifio desarrolla una actiwidad fisica que le
permite descargar las tensiones del mundo en que vive, el nifio no sé6lo
Juega a cosas que le gustan sino también a aquello que teme, para te-

merlo menos o comprenderlo m&s. (11)

( 11 ) P&rnla, obizcida, De17.
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Por medio del juego teatral el nifio tiende a2 resolver sus tensio-
nes o a disminuirles, dispone de su equilibrio interno, entiende y se
comunica en ese mundo complejo al que quiere y se necesita integrar, -

acceder.

Esta actividad 16idice provicia la espontaneidad, imazginacién y -
creatividad en el nifio faciliténdole su expresién y comnicacién tan-
to de &1 mismo como con quienes lo rodean, ademds al ser espectador -
del trabajo de sus compafieros es capaz de asimilar impresiones y acti-
tudes, como zctor no s0lo las asimila sino lszs elzbora cumpliéndose.g
gf uno de los ohjetivos del juego teatral, que es que el nifio no solo
asimile sino que sez capaz de elaborar sus vropias ideas, juicios y -

criterios de si mismo y de lo que lo rodeas

El juego teatral parte siempre del nifio, no tiene un diflogo o -
guidn establecido permanente sino que se va realizando con la imagina-

¢ién, creatividad y espontaneidad de los alumnos.

La tarea del docente de grupo no es de "directos de escena", sino
que debe permitir jugar al nifio en su libre desenvolvimiento escénico,

propiciarlo pero no dirigirlo sino colaborando en su realizacién.

Lo que se nretende en 1la realizacibn del juego teatral es que el
nifio juegue, por lo que no necesita ningfin conocimiento vrevio como im

postar la voz, saber una forma adecuada de respiracién, etc.

Pero es conveniente que el docente conozca algunas pautas del sig

nificado del teatro, y en especial del teatro escolar.

El docente no debe olvidar que el juego teatral es un juego con -

implicaciones recreativas, formativas y expresivas nada mis.
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Pirula sostiene que el teatro escolar tradicional obliga al nifio a
realigzar una tarea cargada de ansiedad y:
a)Promueve al nifio "estrella" que al asumir tal papel escénico de

forma su sentido valorativo.

b)Obliga al nifio automarginado a intensificar su sensacién de so-

ledad, aislamiento y su sentimiento infravalorativo.

¢)Las representaciones en general son diriges por el maestro de —

grupo quitando y limitando la espontaneidad Y creatividad del nrifio,

d)La obra teatral asi representada no permite que la actividad tea
tral adquiera funcionalidad recreativa y artistica, tan importante co-
mo cualquier otra rama del oconocimiento con el que se 1o pretende for-

nare.

A diferencia de lo anterior surge el juego teatral, a partir de -

la propia actividad lddica del nifio que tieme como objetivos:
I)Inmediatos.

l.-Desarrollar el poder creativo por la asimilacién ¥ reelabora——

ocién de los motives gue se les brindan.
2.~Permitir una mayor evolucién individual por medio de:

a)estructuraoién de sfmbolos e im&genes que despertarin nuevos inte

reses.

b)la comprensién del mundo afectivo y volitivo que se dars en el —
transcurso del juego de su acontecer, diario, como el de visitas, ofi-
cios y profesiones: la posibilidad de vivenciar ciertos papeles puede

ayudarnos a detectar carencias.

6)la expansién de su esfera inteleotiva, por el esfuerszo adaptati

vo al motivo dado que desarrollari intensamente su capaoidad légica.
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d)la mejor utilizacién de sus valores expresivos, en el lenguaje
oral y el mimico, gque se lograri por medio de los imporvisados diidlo-
go08, donde pueden corregirse vocablos, lenguaje, defectos, y a través

de los juegos mimicos crearin nuevos lenguajes.

e)conocimiento del esquema corporal, al sentir que el cuerpo tam-
bién tiene valores de comunicacién: su manejo permitiri al nifio recono
cer la importancia de las partes de la anatomiz humana asf como sus mo
vimientos, flexiones y posturas a las que sabri reconocer como seilales
relacionadas con sus emociones y actitudes sicolégicas. Se veri por e
jemplo como un nifio cargada de hombros corrige esponténea y paulatina-
mente su actitud postural en la medida en que vence su inhibicién o su
timidez. Lo mismo ocurre con la utilizacién de las manos, ya que los
mis grandecitos a menudo no saben "que hacer" oon ellas. Al utilizar-
las en su desenvolvimiento escénico, les otorga un potencial significa

tivo que antes no conocia y las maneja mejor.

£)la aceptacién de sus limites y el valér del grupo: como todo -
juego, el juego teatral tiene sus reglas: todos serin actores y espeow

tadores a su debido tiempo.

Law posibilidades son parejas y el nifio aprende a esperar su tur-
no. A su ves, con las oriticas y opiniones se va enriqueciendo el mo-

tivo base, y cada uno se siente respaldo y apoyado por los demis.

g)la ampliacién de dichos limites: los 1fmites propios trascienden
cuando el niifio comprende que el mundo interior enriquecido traspasa los
umbrales fisicoss al vivir ciertas escenas, sus impulsos interiores le
demuestran que también en la realidad puede corregir actitudes propias
¥y ajenas y que las imfgenes que se representan pueden cons&ituir un pa

80 previo a la accién real.



3e=Proyectar el interés suscitzdo vor la clase teatral por medio
de conexiones con otras actividades, tom&ndolo como base para estudiar

otra materia,

II)Objetivo medizto:

Desarrollar un espiritu critico al acostumbrarse a observar m sus

propios compareros y a2l ser observado.

La vropuesta de Beatriz if. PArula del juego teatral, surge como -
una alternativa de brindar al niido una posibilidad de expresién v comu
nicacién diferente a 1o que es el teatro tradicional. Se realiza bési
camente con las mismas actividades lfidicas del nifio a partir de una mo.
tivacién o motivo, inicisndose en un primer momento con ejercicios mi-

micos para pasar posteriormente =21 lenguaje oral.

Propicia el desarrollo de las facultades individuales del nio, -
Ya que aprende jugando y elaborando sus propias criticas asi como el -

ejercicio del trabajo colectivo.

El juego teatral constituye una alternativa de comunicacién para

el nifio, basada en su espontaneidad, imaginacién ¥ creatividad.
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6.~Comparacién entre las propuestas de Lépez Alanig y Beatriz Pirula.

LOPEZ ALANIZ Y SU PROPURSTA:
TEATRO INFANTIL.

BEATRIZ N. PARULA Y SU PROPUESTA:
JUEGO TEATRAL.

Fancioness
e O

-El teatro escolar es una forma de
comunicacién, que se basa en el -
habla y en las actitudes humanas.

-Es una forma de comunicacién vi-
va y completa, es de gran utilidad
para la adquisicién de aprendizajes
académicos.

~El teatro escolar es un juego con
un poco de orden y técnica para -
que los demé&s vean jugar.

-Debemos olvidarnos del teatro es-

colar tradicional, que separa a los
propios alumnos el gque sabe aotuar

Y el que no, ya que cada nifio tiene
creatividad, imaginacién y esta ap-
to para la realizacién de un teatro
infantil en el que participe el a-

lumno activamente y no dirigido por
el maestro de grupo.

Elementos del teatro infantil.

Elementos Externoss

l.~Trama.-debe ser de acuerdo a la
edad e intereses de los alumnos.
2.-Esoenario.-cualquier espacio es
4til como escenario.

~El juego teatral tiene como ob
jetivo brindar al nifio de edu-
caoién bisica una posibilidad

de expresién para lograr una -
mejor utilizaoién de sus valo-
res asimilativos, tendientes a
lograr un desarrollo completo

de su capacidad formativa y co
muniscativa.

-Se basa en la imaginacifn, es-
pontaneidad, creatividad y ac~
tividades lddicas del nifio.

-Es una alternativa my diferen
te 21 teatro escolar tradicio-
nal, ya que es a partir del ni

fio que se lleva a 0abo y no de

la direccién del adulto.

-El juego teatral no necesita -
Para su realigacién obra prepa
rada, escenario, ni vestuario
especial, s6lo simbolos que -
determinen espaciosopequeiios

detalles. Los mismos nifios o
laboran su obra, personajes, u
tileria lo importante en 1la —

realizacién es su espontanei-
dad ¥ creatividad.

Elementos del juego teatral.

le.=El juego.

2e=Mimica.
3.=Motivaciones:misioa, pala
bras, historias, etc.
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JUEGO TEATRAL.

3e.=Escenograffa.-sirve para ubiocar
la 0 128 escenas de una obra.
4.=Vestuario.-se deben utilizar te
las econbmicas o mallas COmo ves-
tuario base.

5.-I1uminaoién.-puede ser real o
artificial.

Lo importante de estos elementos

es la creatividad del nifo para
elaborarlos, ya que no se preden-

de realizar obras costosas sino que
el nifio sea quien oree sm propio es
pacio escénico.

6.~Pdblico.~pueden ser los propios
alumnos, maestros o padres de fami-
lia.

Flementos internos:

Son los que le van a dar vida al pro
ceso de comunicacién, indican como —
llevar a cabo 1a escenificacién de
una obra escolar, son:

l.-Lugar y tiempo: es muy importan-
te ubicar 1a obra en un espacio de~
terminado.

2.~Motivo de las acciones & realizar,
3e=Conflicto de 1a obra.

Alumnos y maestro de £IMpo en la rege

~Las motivaciones deben ser va~
tiadas, promoviendo 1a rartici-
pacién ectiva en el juego tea-
tral de todos los nifios ¥y no

de anos cuantos.

~El juego teatral parte Eiempre
del nifio, no tiene un di&logo o
guién establecido permanente -
8ino que se va realizando con
la imaginacién creatividad Yy -
espontaneidad de los alumnos.

Alumnos y maestro en 1a realizg

lizaoidn de una obrs escolar,

Lo m&s reoomendable es qQue sean los
alumnos junto con el maestro quienes
escojan la obra a escenificar, y en
tre ambos tener claro de que trata
la obra, como es cada personaje, ela
borar 1a escenografia, vestuarlo,etc.

Sin olvidar que los alumnos no tie-
nen un lugar fijo, ya que los que -
en esta ocasién actdan para 1la pro
xima escenificacién elaboraran la

cién del juego teatral.

Esta actividad lddica propicia
la espontaneidad, imaginacién y
creatividad en el nifio facili-
téndole su expresién y comuni-
cacién consigo mismo y con los
demis.

El juego teatral parte siempre

de los intereses del nifio, no =
tiene un di4logo o guién esta—-
blecido previamente se va reali

=wOTh=
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escenograffa, iluminacién etec.
Lo importante es 1a partiocipa-
cifn creativa y activa de to—
dos los alummos y no de unos cnantos.

Fl maestro debe propiciar una adecug
da respiracién, gesticulacién y disci
plina en sus alumnos. No se pretende
exigirles que sean actores, solo que
sean honestros y creativos con lo -
qQue estin realizando.

Lépez Alanig para explicar cuales
son los elementos tanto externos -~
como internos del teatro infantil,
tomé como referenciz trabajos my
importantes dentro del teatro, co
mo los realizados nor.Stanlslavsky
Lope de Vega, Arqueles Vega, etc.
Adaptados a las necesidades de los
alumnos de escuela primaria.

Algunas ventajas educativas u ob-
Jetivos que aporta el teatro in-
fantil como recurso didfcticos

-Es un valioeo auxiliar didfctico
POT su gran fuerza psicolégica, ya
sea para fijar conocimientos, exal
tar hechos histéricos, etc.

=Desarrolla la confianza del nifo
en si mismo tanto al representar
oomo al identificarse con lo re-
presentado.

-Fomenta la imeginacién ¥ creati-
vidad del nifo.

-Brinda la oportunidad de trabajos
colectivos,

-Propicia una mejor comanicacidn
entre maestros y alumnos.

zando con la imaginacién ¥ par-
ticipacién activa da los alummos.

La tarea del docente es permitir

Jugar al nifio en su libre desen-

volvimiento escénico, por 1o que

no necesita enseiiarle respira--
06ibn o gesticulaocién.

Algunos objetivos del juego tea-
tral son:

=Desarrollar el poder creativo -
Por la asimilacién Y reelabora-
cién de los motivos que se les
brinda.

-Propiciar ung mayor evolucién -
individual ¥y colectiva,

=Desarrollar su espirttu critico
al acostumbrarse 3 observar a -
Sus propios compafieros Y al ser
observado.
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La propuesta de Lénez Alaniz de "teatro infantil® ¥ lz de Beatriz
Parula "juego teatral", coinciden en algunos nlanteamientos como que -
tanto el teatro infantil como el juego teatral propician lz comunica——

cién y expresién de los alumnos.

La propuesta de teatro escolar por Lépez Alaniz toma como referen
cia a importantes exponentes del género teatral como Stanislavsky, Lo
ne de Vesa etc. Ts decir su propuesta tiende a desarrolla lz confian—
za del nifio en si mismo, fomentar su imaginacién, fijar conocimientos
a trevés de la realizacién del teatro infantil como actividad artfsti-

ca con ciertas reslas o normas 2 seguir.

A diferencia de la »nrovuesta de juego teatral realizada por Bea-
triz Pirvla, que se basa en actividades 1fidicas y esponténeas del ni-
7oy su objetivo princinal es que el nifio se exprese, commnique y desa-
rrolle a través del juego teatral que no es una actividad artfstica es
tablecida con reglas o normas sino un juego espontineo donde lo impor-
tante no es lograr la realizacién de una obre escolar, sino la esponta

neidad y creatividad del nifo.

Lzs dos nropuestas son muy Gtiles nara cualquier docente de educa
cién blsica, y deberi elegir algunaz de las dos devendiendo de los obje

tivos que pretenda lograr con los alumnos.

En mi opinién considero dentro de las actividades artfsticas més
completa la propuesta de trabajo escolar por Léves Alaniz, ya que ade-
m&s de tomar en cuenta la creatividad, espontaneidad e imaginacién del
nifio le brinda la oportunidad de realizar de una forma sencilla y com-
pleta el teatro infantil, lo que le sersi rmy dtil para comprender una
manifestzcibn artistica viva y completa. Adem&s de que al utilizarse
como recurso didictico facilita la adquisicién de aprendizajes acadé&-

\

micose.

- 29 - \



Be=La educacién artistica en la educacién bisica.

l.=La educacién artistica y su funcionamiento.

El articulo tercero de la Constitucién y la Ley Federal de Educa
cién seflalan que la educacién que imparta el Estado, Federacién, Esta
dos y Municipios tenderi a desarrollar arménicamente todas las facul-
tades del ser humano, y fomentari en &1 a la vez el amor a la patria
¥ la conciencia de solidaridad internacional en la independencia y en
la justicia.

Las &reas de aprendizaje que conforman el plan de estudios de la
educacién bisica a partir de 30. ¥ 2 partir de las cuales se pretenden
lograr los objetivos de la educacién primaria son:Espaiiol, MatemAti——
casy Ciencias Waturales, Ciencias Sociales, Zducacién Tecnolégica, -
Tducacisn Artistica, Zducacién Para la Salud y Zducacién Msica.

De acuerdo a la S.B.P. la educacién artistica es una respuesta a
1a nqcesidad de expresién de todo ser humano. Ofrece 2l nifio la posi
bilidad de seguir desarrollando en la escuela su capacidad expresiva,
para que pueda llegar a manifestarée en el o los lenguajes artisticos
que mejor respondan a sus propias caracteristicas.

"La educacibn artistica se manifiesta en un proceso de comunica-
cién, el cual el nifio intercambia experiencias y amplla las posibili-
dades de conocer y transformar lo que lo rodea". (12)

Los.medios que conforman el Area de educacibn artistica son:

~"La expresifn sonora".-introduce al educando en el universo del
sonido y de la mfisica de manera sistem&tica, mediante la exploracién
de las posibilidades gsonoras de su cuerpo, de su lenguaje, de los ob-
Jjetos y del medio.

Las actividades de expresién sonora en el tercer grado de educa.
cién bisica presentan contenidos y actividades que responden a las -~
exigencias del alumno de tercer grado consigo mismo en cuanto a la

precisién con que commnica sus ideas. La expresién sonora presta es-

pecial atencién al desenvplvimient° del sentido ritmioco.

(12) S.E.P.,Libro vara el maestro de 10.,p.141.
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T ritmo forma junto con otros elementos de la mdsica (sonidos,
silenciso, melodfa) una unidad dentro de la experiencia musical com=—

pleta.

¥n el desarrollo de la expresién sonmora la accién educativa se o

rienta a que el alumno de tercer grado escolar:

le=Advierta la pnresencia del ritmo y las fuentes cgue lo nroducen.

2.-Aprecie el patrén de organizacién en los diversos ritmos, asi
como su velocidad.

3.~Produzca, imite y memorice distintos ritmos.

4.-Maneje intuitivamente el acento como elémento ritmico al ento
nar cantos y recitar poemas, refranes o adivinanzas.

Se=Asocie en forma libre el sonido al movimiento y el silencio a
la quietud, respondiendo con movimientos improvisados al estl

mzlo ritmico.

-",a expresidén plastica".- implica una agudizacidén visual y téo=
til para diferenciar las diversas caracteristicas de los seres, fené-
menos y objetos tales como su forma, volumen, color, textura, consis-

tencia, etc.

Las actividades de aprendizaje para las artes plisticas en ter--
cer grado se han pensado teniendo en cuanta las necesidades e intere-

ses del nifio y estén dirigidas a que el alumno:

l.~Reconozca, explore e identifique a través de la vista y el —
tacto los elementos que conforman su entormo, con el fin de -
percibir su organizacién ritmica.

2.-0Organice ritmicamente su trabajo pléstico individual o colec-
tivo, utilizando formas, lineas, colores y espacios, valiéndo
se de técnicas diversas para comunicar lo que ve o piensa, Te

crefndose mientras elabora su composicién.



3,~Elabore varizciones a partir de una misma formasen tres tama=-

fios distintos, horizontal ¥ verticalmente, aplicando un color.

~-"Bxpresién corporal y danza'.-a través de la expresién corporal
y 1a danza se d4 la manifestacién de nuestras vivencias a través del
cuerpo con gestos y actitudes, es el lenguaje no verbal de la comni-

cacién, se utilizan las cualidades expresivas del movimiento.

En tercer grado se hace énfasis en la exploracién de movimientos,
empleando incentivos con palabras o im4genes. Se buséan lzs siguientes
posibilidades de ejecucidn:

l.~-Realizar un movimiento con todo el cuerpo o con algunas de sus

partes: balancearse, sacudirse, etc.

2,=Conbinario y ejeoutarlo con diferente velocidad, amplitud y -

fuerza.

3.~Trabajar individualmente y en grupos creando movimientos.

="EBxpresién teatral".-conduce al nifio 2 estructurar procesos de
ragonamiento para lograr representaciones que los demis comprendan.
Fn el tercer grado la expresién teatral comprende: la mimica,los
t{teres, la revresentacién de personajes, cuentos o rondas.
La expresién teatral se orienta a que el alumno de tercer grado:
l.=Discrimiene en mimica, estados animicos opuestos como enojado
¥ alegre.
2.-Interprete un personaje tras hacer realizado ejercicios de i-
mitacién de seres, objetos y fenémenos de la naturaleza.
3.-En equipos realize diferentes historias basadas en rondas.
4.-Logre variacién ritmica en los movimientos y en la velocidad
de las acciones al representar un juego teatral.
5.-Estructure preguntas y respuestas en diflogos improvisados ré
feridos a un evento o fibula.
6.-Armonice el principio con el desarrollo y el final de las his
torias inventadas por los alumnos, conservando la unidad te-‘

mética, analizando las situaciones y enumerando ordenadamen—

te los sucesos.

P



"La educaocidén artistica es muy importante ya que propicia en el
nifio el desarrollo de la percepcién en todos los aspectos: visual, au
ditivo, t&otll, olfativo y gustativo a través de 1a expresién sonora,

pléstica, corporal y teatral." (13)

Las actividades de educacién artistica est4n orientadas haocia -
una preparacifén bdsica que facilite la adquisicién de cnalquier tipo
de aprendizaje, tienden a desarrollar en el nifio 1a capaocidad de per-
cibir y de expresar la belleza a través de su oreatividad en las dife
rentes manifestaciones artisticas comos dibujo, pintura, esculturs, -
misica, danza, declamacién y teatro. Para la realizacién de estas ac
tividades el maestro de educacién primaria no necesita ser un artista,
lo importante es que se adapte a las necesidades e intereses de sus a
lumnos y valorar lo que significan para ellos sus experiencias artis-

ticas, tomando en cuenta sm creatividad, interés y participacién.

Es necesario que el maestro de grupo conozeca algunos aspectos de
la evolucién que sigue el nifio a lo largo de la eduocacién primaria, -
Dara ajustar el programa de educacién artisbica a sus posibilidadese.

Ya que a los nifios de tercer grado les gustan obras teatrales y

canciones diferentes a los alumnos de sexto grado,.

Para introduoir a los alumnos deé la escuela primaria en las acti
vidades artisticas, se les debe motivar hacia la observacién detenida
de su medio natural y social ya que en &1 existen elementos fundamen-
tales de expresién: espacios, movimientos, tiempos, formas, colores,
Yy sonidos. Ya que realizé la observacién de estos elementos, los a-
lumnos deben aprender a relacionarlos ¥y a distinguir sus caracteris-

ticas en las actividades de expresién artistica.

( 13 ) S.E.P.,Libro para el maestro de 30.,p.169.
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Los objetivos generales gue se pretenden lograr en educacién ar-

tistica 2l término de lz educacién primaria son:

1.-Desarrollar en el alumno sus sentidos para percibir formas,co
lores, ritmos, movimientos, espacios, tiempos, que se encuen—
tran en la vida diaria, relacionindolos para expresarse.

Asf se capacitari para distinguir las cualidades de los materia=

les, instrumentos y elementos, y a la vesz apreciari su entorno.

2.-Expresar espontineamente sus pensamientos y sentimientos a -
través de los diversos lenguajes artisticos utilizando técni--

cas especificas.
Fl alumno manejari algunastécnicas de las distintas formas de ex
presién que ha venido utilizando, lo cual enriguecerd suas opciones de

realizacién y expresién creadora.

3.~Realizar trabajos artisticos en forma organizada, a través del

desarrollo de proyectos.

El educando podri proponer individual y colectivamente ante una
situaocién real o imaginaria, diferentes alternativas de solucidén. De
ellas seleccionarf una para llevarla a cabo, elegiri el prooedimiento
y los materiales, desarrollari el proyecto, lo corregirs f presentari

su versién final imprimiendo en todo un sello personal.

4.-Conocer diversas manifestaciones artisticas de muestro pals -

para valorarlas, promoverlas y preservarlas.

México es reconocido mundialmente por la riqueza de sus manifee-
taoiones artfsticas, y el nifio vive inmerso en ellas. A través de la
educasién artistica se pretende que a todas ellas las considere como-
suyas, y en esa medida contribuya a2 que conserven su antenticidad ¥
valor.



Se«=Participar en eventos artisticos.

Conviene estimular la asistencia y participacién del nifio en di-
versos eventos artisticos de su localidad, 1o cual enriqueceri su sen
sibilidad y favoreceri la emisién de opiniones. De esta manera podri
descubrir, gustar y comparar distintas expresiones artisticas, amplian

do su visi6én del mundo y de las formas de representarlo.

Los objetivos generales del Area de Edncacifn Artistica en el =

tercer grado de educacién bi&sica son:
Al término de este grado escolar, el alumno seri cavaz de:

"Manejar algunos aspectos del ritmo como principio organizador -
de diferentes expresiones, a través de la ejecucién de trabajos pl4s-

ticos, sonoros y de expresién corporal y teatral."(14)

Las aotividades de educacién artistica facilitan que los alumnos
exterioricen sus intereses, necesidades, sentimientos, sensaciones y

experiencias sin necesidad de utilizar siempre el lenguaje oral.

La educacidén artistica adem&s de comstituir una forma de comuni-
cacién espontinea y dtil en la adquisicién de aprendizajes académicos,
estimla la creatividad, sirve de apoyo y complemento en zlgunos con-

tenidos de las demis Areas de aprendizaje. (15)

( 14) S.E.P.’ ObQOito,pol-,z.

( 15) Puig,Taller de iniciacién al lenguaje teatral,p.58.
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La educacidén nrimaria se ha preocunado por lograr los objetivos

r como una z2lternativa de

J

propuestos del &rea de educacién artistica,
trabajo surge en 1983 el PACATP: Plan de Actividades Culturales de A-

poyo a la Zducacibén Primaria, bajo el régimen de Miguel de la Madrid,

en 1984 se d4 = conocer en toda lz Reptblica se lleva a czbo en una -

nrimaria por cada zona escolar. Actualmente forma parte del Consejo =

Nacional para la Cultura y las Artes.

Bete plan ce concretiza como un programa de capacitacién anual al
magisterio, que a2borda los aspectos conceptuales y metodoldgicos del
que hacer cultural, vinculados con la escuela y la comunidad para com
plementar y revitalizar los contendios culturzles de los progremas de
educacidn rringria.

Los propésitos generales del PACAEP son:
=Contribuir a la formacién integral del educando.

-Brindar al educando oportunidad de acceso al patrimonio culturszl.
-~Tortalecer la identidad cultural del alumno.

Los contenidos del programa se abordan mediante Ambitos del que -
hacer cultural denominados "ireas de interés", que son: Area de inte-
rés social, histérico, cientifico tecnolégico y artistico.

A continuacién se presenta brevemente el Area de Interés Artistica

en donde encontramos la referencia de Teatro Escolar.
Actividades de Accesos

Consisten en asistir a presentaciones de obras teatrales, danzas,
recitales, etc. Deben ir acompafiadas de investigaciones bibliografi-
cas y espacios para comentar lo visto.

Actividades de Participacién:

Se llevan a cabo actividades artisticas como: danza, teatro, tite-
res, etc.

El programa del mécdulo de teatro presenta el teatro como un espec
t4culo muy completo e importante y plantea los aspectos tedricos y -
pricticos del teatro en la escuela, incluyendo los conceptos metodo- _

s

ldgicoé didécticos en los planes y programas de los niveles pre-esco-

lar primaria y secundaria.
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2.=Recursos y auxiliares didicticos.

El profesor es un orientador de las actividades escolares de los
alumnos, debe generar las condiciones que posibiliten a los alumnos a
realizar las actividades necesarias para que se produzca el aprendiza-
je establecido en el programa escolarT.

"M,as técnicas didicticas permiten organizar las interacciones =
entre el profesor ¥ los zlummos entre si, para encauzar las activida~
des de aprendizaje." (16)

Para lograr el aprendizaje en los alumnos 1o basta con una expo-
sicién, o monélogo por parte del maestro de grupo, es necesario moti-
var despertar el interés y la atenoién de los alumnos por los conteni-
dos zcadémicos, encausando en ellos el interés de aprender logrando su
participacién activa en su propio proceso de aprendizaje. Los recursos
y auxiliares didécticos son de gran utilidad para cualguier docente de
grupo, ya gque propicisn un aprendizaje participativo y creativo ademés
de que amenizan la realizacién del proceso ensenanza-aprendizaje.

—Recursos didicticos: son los materiales o no materiales que se =
encuentran relacionados directamente con el contenido programitico es-
colar, representan o son el objeto mismo de estudio. Se emplean para
transmitir mensajes visuales, auditivos o audiovisuzles con propésitos
de aprendizajes académicos. Un recurso didictico est4 ligado directa—
mente con el objeto de estudio ejemplos: una flor natural o artificial
que utiliza el docente en la clase de ciencias naturzles para expliocar
las partes que la forman. El teatro infantil con obras de contenidos -
didicticos. Los recursos didicticos tienen como pronésito lograr imple
mentar en los alumnos objetivos de aprendizaje académico.’

-puxiliares didicticosstes todo aquello que ameniza, llama la aten
cién de los alumnos pero no esté ligado directamente con objetivos -
programiticos. Ejemplos:una pelota, un rompecabezas, etc.

Los recursos v auxiliares did4cticos constituyen una alternativa
de trabajo muy diferente a.la exposicién de clase tradicional.

~
(16)Furlan, Taller de medios didécticos del proceso ensefianza—aprendi-

mﬁ @e Dol
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3.-C6mo propicia la educacién artistica el desarrollo integral delnifo.

La educacidn bisica tiene como fin primordial lograr el desarro-
1lo integral del nifio a través de sus ochos Areas académicas: espafiol,
matemiticas, oiencias naturales, ciencias sociales, educacitn artisti
cay fisica, tecnolégica y para la salud, ya que el nifio no es un ser
unilateral ni especializado en una sola Area sino que su personalidad
est4 formada por cognicién, afecto, socializaoibén, psicomotricidad y

expresiones artisticas.

"La educacién artfstica influye notablemente en la formaocién de
1a personalidad del nifio, pues lo induce a la libertad de expresién _
oral o esorita, mejorando las relaciones humanas con sus demis compa~-

ﬁeros."(l'()

lLas capacidades generales que se estimulan mediante el proceso -
de la educacién artistica son tres, y aunque no son privativas del &~

res, sl imprimen un énfasis especial. Dichas capacidades son:

-Agndizacién de la percepcién, que aumenta las posibilidades del
nifio para experimentar conscientemente impresiones fiaicas y afecti-—-
vas, le permite un mayor grado de conocimiento sobre si mismo, los o-

tros y el mundo.

~La elaboracién del juicio orftico, que implica valorar y opinar
se incrementa por medio del andlisis, la comparacifén y sobre todo, la
interpretaoién de su propio trabajo, el de sus compaiieros y de las ma

nifestaciones de la naturaleza y de la sociedad.

( 17 ) SeE.P.,Libro para el maestro de 30., DP.169.

......... = el - i



~La creatividad que estimla en el educando cuando zprovecha su
curiosidad e imaginacién para expresarse a su manera, cémo capta las
cosas, ocb6mo identifica sus necesidades y las de los dem&s y propone -
alternativas de =olucién, todo ello caracterizado com un sello perso-

nad y social.

La ensefianza de la educacién artistica en la escuela primaria de
be estar dirigida a la superacién de la personalidad del nifo, favore
ciendo 1a maduracién mental y emocional del alumno, propiciando a la
vez el desarrollo de su espiritu de sociabilidad, permitiéndole tam——

bién integrarse al grupo en que se desenvuelve.

La educaci6én basica a partir de sus aoctividades acgdémicas tien-
de a lograr el desarrollo integral del nifio, ya que de esta forma el
nifio se desarrollard arménicamente en todos los aspectos de su vida so

oial e individual.

Las aotividades artisticas basadas en creaciones infantiles co-
mo son: el dibujo, el modelado, el teatro infantil y guinol, bailes,
ouentos, etc. Tienen un gran valor educativo, ya que ayudarin a fo-
mentar el sentido estético de los nifios y repercutiri en su desenvol-

vimiento integral.

Bstas actividades posibilitan integrar al nifio a su grupo social,
desarrollando su sentido de cooperacién y solidaridad, coordinando su

trabajo con el de sus demis compafieros.

Las actividades artlsticas propician en el nifioc el desarrollo de
su lenguaje, ampliando su vooabulario y mejorando la articulacién del
mismo, también estimula su creatividad ya que propician el desarrollo

de la imaginacién constructiva del Area cognoscitiva.

- 30 -

-~ - —emaz M MM BRNAT.N



La educacién artistica juega hoy en dia en el proceso ensefanza~
aprendizaje un papel muy importante, pues vincula el arte a la vida y
a la naturaleza mediante el encuentro del educando con las manifesta~-
ciones artisticas que en la vida le rodean, propiciando un desamrollo

integral y arménico del nifio. (18)

En la escuela primaria, el Area de educacién artistica juega un
papel esencizl en la integracién de la personalidad del escolar, ya -
que repercute positivamente en el desarrollo de capacidades, hatilida

des y destregas.

4.=Funcionamiento de la educacidén artistica como recurso didioctico

en la educacién bisioca.

La educacién artistica no se debe limitar a una s6la &rea de a-
prendizaje escolar, sino que por su creatividad y espontaneidad cons-
tituye unelemento que debe estar presente en el momento en que la vi-

da escolar 1o permita.

El gusto por lo estético y creativo debe cultivarse en las iz dis=-
tintas &reas y pricticas educativas que en ellas se realicen: traba~
jos, escritos, ejercicios, concursos y juegos. A través de las acti-
vidades artisticas se logra el interés y participacién activa de los

alumnos en su propio aprendizaje.

Las actividades artfsticas permiten a los nifios exteriorizar sus
intereses, necesidades, sensaciones y experiencias, ademés de consti-
tuir una forma de comunicacién sirven de apoyo ¥ oomplementd en los

contenidos de les Areas de aprendizaje.

( 18 ) Lépez, Introduccién a la expresién artistica, p.5.
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1a educacién artfstica es de gran utilidad para el docente, ya-
que = partir de sus actividades constituye un valioso- medio para e-
vitar que los nifios se fatiguen y distraigen 2 lo largo del df= esco-

v contribuird a que se obtenga un mayor rendimiento del esfuerzo

o

lar,

y tiempo empleados.

Stern sostiene que es muy importante que el maestro provicie un
ambiente agradable donde el nifio se sienta aceptado y con libertad pa
ra realizar sus manifestaciones artisticas, motivarlo y alentarlo cons
tantemente ofrecerle orientacién, apoyo, atencién y aprobacién cuando
realice sus actividades con empefio ¥ creatividad. Ningin trabajo ar-
tistico debe ser calificado como "bonito™ o "feo", ya que hay que to-

mar en cuenta las capacidades y habilidades de cada nifio.

Dentro de la educacién artistica se encuentran varias actividadee
como ¢

=Las artes plisticas.

-Mdsicas

=Danzae.

-Poesia.

-Teatro infantil y guifiol.

‘Rstas actividades son de gran utilidad como recursos didicti-
cos, ya que propician un aprendizaje activo, dindmico y participati-
vo ademAs de que a partir de ellas se propicia el desarrollo arméni-

co del niifio.

A continuacién se presenta un cuadro de la relacién de las acti-
vidades artfsticas con otras &reas de conocimiento de educacibén bési-

Cae
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wRelacién de las actividades artisticas con las otras Arcas del
conocimiento de educzcién bisica."

AC
XRT‘ POE3T A
ARTAS ARTES PLASTICAS MUSICA DANZA Y
= TZATRO.
25p 450L Desarrollan la per |Desarrolls la Evolucidén Desarrollz il
cepcidén visuwal ¥y sensibilidad perceptivo el lenguaje.
12 coordinacién vi-|auditiva y la |motriz para Tacilitan la
somotriz, para la [articulacién 1z escritu- |expresién y
ejecucién de la leq del lenguaje. | T2. comunicacién
ture y escritura. tanto oral co-
mo escrita.
Propician la
reflexién y
asimilacién.
Desarrollan la u- Representacién| Manejo del Propician -
reATTMATITAS. bic§ci6n en ?1 e?- g?éfica d? s50-~ ?spacio ¥y 1o§ nrocesos
pocio ¥y 1z discri-| nidos y rit- tiemvo. 16gicos del
minacibn de formasi moS. nensamiento.
Enriquecen las ex~-| Desarrolla la Cuidado de Propiciam los |
CIETNCIAS periencias acerca | capacidad de la salvd ¥y procesos 16—
NATURALES. de los recursos exploracibén - conocimiento | gicos del
naturales. SONOTA.e de su cuerpod pensamiento.
L
ST Promueven el in- | Amplia las posi| Desarrolla Favorecela
terés para mani- bilidades de la organiza- socializa-
SOCIALES. . . .
festar lo que se relacién so—- cién perso-| cién, y tra-
plensa y 1o que cial. nal. bajos colec~
se siente. L tivos.
=, Desarrollan la Ayuda en la e-| Amplia la Favorecen el
FISICA. coordinacién psi=| jecucién de coordinacién |control de -
somotrize juegos y ron—| motriz. algunas fun-
das. ciones como
la respira-
oibn.
ED. Favorecen la pric | Propicia una me|Elaboracién Construccién
tica del traszo jor realizaciéh del vestuarip ¥ montaje
TRCNOLOGICA. . .
de figuras. de trabajos. y accesor1osr del escenario.

(Para mayor informacién al respecto puede consultarse ol libro:s
resién v commicacién.(t.I)México, Centro para el estudio
de medios y procedimientos avanzados de la educacién).
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Como se pudo apreciar en el anterior cuadro, las actividades de
educacidén artistica son dtiles e importantes en cualquier Area de a-
prendizaje de educacifn bisica, s6lo es necasario adaptarlas/a l1s =
dad, necesidades e intereses de los alumnos y del contenido programi-

tico del Area especifica a tratar.

Aparte de las actividades artisticas que se realizan en el hora-
rio escolar es muy conveniente la creacién de clubes artisticos esco-
lares, con el fin de vitalizar la ensefianza artistica y dar oportuni-
dad a que se manifiesten y desarrollen las aptitudes de los edncandos,

de acuerdo a sus inclinaciones y habilidades.

A ngel Lépez en su trabajo rIntroduccién a la expresién artisti-
ca"propone que los clubes artfsticos mis comunes de formar en la edn-

cacién bisica son:
2+=Club de artes plésticas.

La funcién de este club es promover el desarrollo de las aptitu-
des, habilidades y destrezas que el educando posee para realizar tra-
bajos artisticos, empleando diversas técnicas aplicadas sl dibmjo, ——
printura y escultura. Las obras realizadas por los alumnos pueden ser

expuestas en ocualquier &poca del afio.
be=Club de misica.

Pretende reunir a los alumnos que tienen aficiones musicales, -
puede desarrollar sus actividades a través de audiciones, de la for-
macién de un coro o de la integracién de una estudiantina. Ademis -
debe promover el estudio de instrumentos musicales como piano, acor-
deén y guitarra. Asf los alumnos encontrarin en la escuela la opor-
tunidad de aprovechar el tiempo libre y desarrollar sus aptitudes ma-

sicales,
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Ce=Clud de denza.

Su finalided es desarrollar las habilidades de los alummos que -
gustan de la danza mediante técnicas graduales. Los integrantes de -
este club pueden participar en asambless y en festivales (escolares y

extraescolares).

de«=Club de poesla.

Las principales funciones de este club son: fomentar la creacién
poética de sus miembros, promover audiciones de declamacién, interesar
a log 2lumnos en el conocimiento de la vida y obra de poetas, estimu-
lando el estudio de la literzturs, ya que como las demis artes forma

perte de lz cultura universal.

e.=Club de teatro.

Tl club de teatro pretende sensibilizar artisticamente z1 educan-
do, desarrollando y controlando su emotividad, y combatir elementos -
negativos que le impidan expresarse o desenvolverse adecuadamente. A
este club no deben pertenecer dnicamente los alumnos que tengan dotes
artisticos, cada club artfstico debe ser un espacio abierto, donde se
propicie la participacién de todos los alumnos sin excluir a los més

tfmidos o inhibidos.

C6mo se pudo ver a lo largo de este capitulo lss actividades ar-
tisticas son de gran importancia y utilidad en la educacién bisica, -
ya sea como recursos didicticos y para propiciar a través de sus ac-

tividades un desarrollo arménico del nifio.

Dentro de las actividades artisticas se encuentra el teatro in-
fantil que es un valioso recurso didictico, yz que a través de él no

s6lo se facilita la adquisicién de aprendizajes académicos, sino tam—



bién favorece notablemente el desarrollo integral del nifio; ya que -
2l realizar una dramatizaoién estqri utilizando su cognicién para en-

tenderla e interpretarls.

Al realizar una escenificacién se interacciona con sus demés com
pafieros, maestro de grupo es decir se va socilalizando, ejercita la co
laboracién de trabajos en equipos y lo realiza jugando y divirtiéndo-

A través de las actividades teatrales el nifio ejercita su expre-
gi6én oral, escrita, su coordinacién motora, adquiere confianza y se—
guridad en si mismo, en sus compaiieros y maestro de grupo; todo es-
to gracias a la creatividad, magia y espontaneidad que propicia 1la -
manifestacién de una actividad artfstica tan completa como es:

El teatro infantil.
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Cc AP I TUTUL OTI I

LOPEZ ALAVIZ Y SU PROPUESTA DE TEATRO INFANTIL 27 EDUCACION BASICA.

A.-Elementos gue integran el teatro infantil.

l.~Alumnos y maestro de grupo.
2.=Troma.

3.=-Escenario.

4.-Escenografia.

5e=Vestuario.

6«=Iluminacién.

T.-Ptblico.

Be=C6mo llevar a2 cabo el teatro infantil.

l.-Lugar y tiempo.

2.=Motivo.,

3e=Conflicto.

4.=GEneros.

5¢=C8mo debe ser una obra escolar.

6.-Maestro de grupo como director escénico y =lummos actores.

Ce.-Ventajas educativas que avorta el teatro infantil

como recurso didfctico.
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C AP I TUOUUL O I I:

LOPEZ ALANIZ Y SU PROPUESTA DE TEATRO INFANTIL EN LA EDUCACION BASICA.

A.~-Blementos que integran el teatro infantil.

El teatro es una forma de comunicacién, que se basa en el habla
Y en las actitudes que constituyen las formas mids humanas de comuni-
cacifn. El habla en el teatro es la forma dialogada, es decir aqué-
1la por medio de la cual los interlocutores adgnieren nuevos conoci-

mientos, ¥y ese diilogo corresvonde 2 la accibén de la obra.

Las actividades escolares tienen como base el nroceso de comuni-
cacién, ya que sin ella no podria dzrse la transmisién de conocimien—
tos ni el proceso ensefianza-aprendizaje. Al ser el teatro una forma
de comunicacifén viva y completa es de gran utilidad para lz adquisi-

cién de aprendizajes académicos.

"El teatro infantil dentro del programa de educacién primaria, -
es una actividad educativa que tiende a lograr la educacidn integral
del individuo, incluso puede llegar hablarse de la formacién s rméni-

ca de su personalidad". (19)

Hacer teatro constituye un hermoso y grandioso juego solo que con

un poco de orden y técnica para que los deméds nos vean jumar.

El teatro infantil constituye un valioso recurso didictico, ya
que facilita la adquisicibén de actividades académicas ademis de que -~
desarrolla la confianza del nifio en si mismo,’tanto al representar -
como al identificarse con lo representado. Bs decir se realigzan ac—
tividades de teatro infantil relacionadas directamente con conteni-

dos escolares.

( 19 ) Lépez, Teatro en tu escuela, p.101.
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Los elementos que integran el teatro infantil sons
l.-Alumnos y maestro de gruro.

Los alummos tanto nifios, como jévenes tienen la cavacidad de —
crear y realizar obras teatrzles de acuerdo a su etapa de desarrollo,
cultura, comunidad etec. WBs muy importante cue el maestro de grupo no
exija a sus alumnos el profesionalismo de un actor, sino el cumpli--
miento de un escolar con capacidad de crear y expresarse dentro del

teatro infantil.

El docente de gruno es el encargado de dirigir la obra infantil,
nero no debe olvidar que sus alumnos y é1 forman un eguipo y que to——
dos deben participar en las decisiones del trabajo escénico, ya que -
es la forma de garantizar el éxito de cualguier actividad artfstica y
en especial del teatro infantil que est4 formado en base a2l trabajo —
colectivo y no individual. Asf que los alumnos que no narticipan ac-
tuando pueden hacerlo en la elaboracién de la escenografla, vestuario.

iluminacién, etc.

El maestro de grupo y sus alumnos forman yna totalidad y se inte
rrelacionan muituamente, el teatro infantil contribuye a propiciar una
mejor comunicacién y narticipacién en el grupo, asi que la obra que se
vaya a escenificar debe ser del conocimiento ¥y agrado tanto del maes—
tro como de los alumnos para aue todos intervengan activamente en su

elaboracién.

2e~Trama.

Es un hecho real o imaginario convertido en accién dramitica, -
constituye el argumento de cualquier obra teatral. En el caso de o-
bras infantiles la obra debe ser de acerudo con los intereses de los

alumnosg, no ser de rmy larga duracién tener un lenguaje sencillo e -
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¢
ir encaminada a lograr un propésito educativo, es decir educar divir-

tiendo.

J.=mscenario.

En general las primarias no cuentan con un local o zuditorio pa-
ra la escenificacién de obras, pero cualquier espacio es dtil para ha
cerlo escenario. Se pueden distribuir los bancos en el salén o en el
patio, de manera que se delimite el espacio escénico, 1o més importan
te es la relacién de visibilidad y audiocién entre el pdblico y los ac
tores. También con tablas y arena se puede delimitar el espacio escé
nico, con sibanas, colchas pintadas y codidas se tiene un telén, en =
el teatro no importa tanto los lujos o el lugar donde se actda sino -
1a creatividad que ocada actor avorta a su personaje asi como la lim——

rieza y armonia en el escenario.

4.-Escenografia.

Sirve para ubicar la o las escenas de una obra en un determinade
lugar, la escenografia va de acuerdo a la trama teatral. Lépez Ala—
niz define a la escenograffa como el conjunto de telones, muebles, —
bambalinas y practicables que ubican la accién de la escena y de la o

bra.

La escenografia puede ser sumamente oompleja y elaborada o bien
gencilla y funcional como en el caso de obras escolares, lo importan-
te es que contribuya a ambientar la escena y conocuerde con lo que es-—
t4 representando. Asi con cartén, piedras y tierra se puede formar un
bosque, una pared de casa, etc. Lo importante es la oreatividad y en
tusiasmo con que cada alumno contiribuya a elaborar todo lo que consti

tuye una obra infantil.
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Se=Vastuario.

Dentro del teatro existe una gran magia e imaginacidn por lo que
se puede usar mallas como vestuario base, y sobre ellas se visten fal
das, capas y armas elaboradas con cartén, en teatro infantil se puede
disefiar el vestuario utilizando telas econémicas. El vestuario debe
presentar un cierto orden y armonfa para todos los personajes de una

determinada obra.

6.-Iluminacién.

Si el escenario tiene una buena iluminacién ya sea natural o ar-
tificial y la obra se presenta de dia, no es necesario recurrir a la

iluminaoién artificial como en el caso de obras escolares diurnas.

El maestro junto con los alumnos puede acondicionar algunas cajas
de luces y ooloocarlasg en las partes que sean necesarias para que al =
proyectar la iluminacién no queden Areas mal ilumminadas, con focos y
tinas o cubetas se puedsm realizar reflectores, ya que con una adecua

da iluminacién subiri la calidad del espectéculo.

T.-Pdblico.

Pueden ser 10s propios alumnos del mismo grupo, de otros grupos,
maestros o padres de familia. Si en un grupo actdan solo unos zlum——
nos los demis pueden ser el pdblico, pero es muy conveniente que no N
sean solo unos cuantos los que siempre actden, es decir que la funcién
a realizar de los alumnocs en una obra infantil sea rotativa que en al
gunas ocasiones aotden, otras ayuden a elaborar la esagenografia o la
iluminacién, etc. De esta forma todos sentirin que forman parte del

teatro infantil y participando en su realizaocién.



El piblico es muy importante en el teatro, ya que 1a obra debe ir

de scuerdo a 61, es decir aque sea interesante y amena parae el pdblico
que asiste a verla.

"En el arte esofnico son tan importantes los actores como el pd-
blioco, ya que sin pdblico no habria teatro; el teatro es un proceso -

de comunicacién entre actores y ptblico." (20)

Be=C6mo llevar a cabo el teatro infantil.

Ya tenemos los elementos para llevar a cabo la comnicaoién tea~
tral y su estructura, nos falta conocer los elementos que le darin vi
da es decir cémo se lleva a cabo la escenificacién de una obra infan-

til.

Los elementos principales para llevar a cabo una escenificacién
infantil escolar sons

l.=Lugar y tiempo.

Bs muy importante ubicar la obra em un espacio determinado, es de
cir en donde van a transcurrir el o los actos teatrales; esta ubica=-
cién se 1lleva a cabo con la ayuda de la escenografiz y es de acuerdo

a la trama teatral.

En cuanto al tiempo de la obra, se toma en cuenta el tiempo que
dura la representacién y el que abarca la obra con respecto a los a=-
contecimientos que trata si es de dfa, de noche, en la época actual,
pasada, etoc. FEl lugar y tiempo ubican temporel y espacialmente una -

escenificacién teatral.

( 20 ) L6ves, obscit., P.99.
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2e=Motivo.

El actor es el encargado de ejecutazr las aocciones teatrales den-
tro de una obra, &stas deben tener un motivo clar ¥y definido es decir
una intencién para realizarse. Las acciones de los personajes serin
mis reales si estin de acuerdo con el motivo que se tuvieron parz ha-

cerlzas.

Un actor al interpretar un personaje esti dando vida = lo que es
cribié el autor de la obra, por lo que es muy importante que tenga -
claro cuales son sus acciones a realizar y el objetivo de su persona-
je para dar mayor creatividad a2 su actuacién.

"El métivo de las acciones de cualquier personaje, debe ser claro
de menera que pueda ser ficilmente peroibido y entendido por el pdbli

€O ¥ por los actores que intervienen en lz escenificacién." (21)
3.=Conflicto.

El conflioto surge en el momento en que chocan dos o mis volunta—
des de los personajes de la obra, también se le llama climax es decir
el momento de mi&s interés dentro de la obra.

Los maestros de primaria al escenificar una obra infantil deben
tener claro que tendré un inicio en donde ubicardn al piblico de que
trata la obra, en el climax o sea en el momento de mayor interés de
la obra es donde se presenta el conflicto principal ¥y un desenlaoce -~

donde se presenta la dolucién de dicho conflicto.
4.-Géneros.

De acuerdo a la propuesta realizada por Lépez Alaniz los generos
teatrales son:

a)Tragedia.=se caracteriza porque sus personajes son o tienen ca
racterfsticas de personas reales, que en ocaciones son tan humanas que

son llevados por sus impulsos va la fatalidad o tragedia.

( 21 )Lépez, obecite,pe59.
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b)Comedia.-presenta acontecimientos de la vida cotidiana de una

manera amena, divertida y festiva pero no con burla.

c)Tragicomedia.-es una obra mixts contiene elementos de 1la trage

dia y de la comediz.

d)Melodrama.-se basa principalmente en los sentimientos humanos,
¥ en ocaciones tiende a exagerarlos y es por eso que el bueno de la o

bra es demasizdo bueno hasta tonto y el malo es demasiado cruel.

e)Farsa.-se caracteriza nor una sitorsién de la realidad y se ba
sa en el chiste, que necédsita quien lo diga y de la victima que lo pa

dezca.

Fl docente de educacién bisica puede elegir cualguiera de estos
generos a representar, en relacifn a las necdsidades e intereses de

sus alumnos y del conocimiento académice que quiera realizar.
5.=06mo debe ser una obra escolar.

Para llevar a cabo una escenificacién escolar se debe partir de
la edad e intereses de los alumnos que van a participar, asi como de
la capacidad cultural de los espectadores, el lenguaje debe ser ade-——
cuado al nivel intelectual y cultural de actores y espectadores. Se
debe tener en cuenta el escenario, la escenografla, vestuario e ilumi
nacién de que se dispone para la realizacién teatral y la accién debe

88 interesante y el asunto conocidoe.

Las obras escolares deben ser en general de breve duracién,ya -
que en una obra large los alumnos se desaniman y buscan otra fuente -
de atencibén, tener un contenido didActico, contener en su trama algun-
na ensefianga moral, cultural o académica, tener un tema agradable y -
divertido, para que los alumnos aprendan creando y divirtiéndose, 1lds
diflogos deben ser ligeros ya que el escuchar mucho a un personaje ha

blar cansa a los alumnos. Las obras a representar deben ser econfmi-



cas en su realizaoién, es decir que el vestuario y la escenografia no

gsean costosas sino creativas y sencillas.
6.~Moestro de grupo como director escénico y alumnos como actores.

Lo m&s recomendable es que sea el maestro junto con los alumnos
quienes escojan la obra a escenificar, y entre ambos tener claro de -
que trata la obra, las situaciones y acciones a realizar. Es my im-
portante que todos los alumnos participen en 1la escenificacibén teatral
a realizar, ya sea actuando o elaborando la escenograffa e iluminacién.

En los 6ltimos ensayos es recomendable emplear la escenqgrafia, i
luminacién y en ocasiones el vestuario para corregir todos los defec-

tos que se presenten y afinar detalles.

Lépez Alaniz hace incapié en que los tres elementos que debe ense

fiar el maestro a sus alumnos actores para cualquier actividad teatral:s

1.=La respiracién.-los alumnos pueden hacer ejercicios de respira—
cién profunda y de largas pausas para calmar su nerviosismo antes de -
salir a escena. Al mismo tiempo esto le servird para tener una adecua

da diocién y correcta lectura oral.

5.=0esticulacién.=el maestro debe explicar a sus alumnos-actores que
hasta el simple cambio de direccidén de la mirada es advertido por el -
piblico, y que por lo tanto deben tener especial cuidado en todos sus
movimientos, y que a través dé sus actitudes con su cara y cuerpo esS-——

t4n expresando sentimientos y emociones de su personaje.

3.-Disciplina.-es fundamental tener disciplina en cualquier activi-
dad a realizar y en especial en actividades teatrales, para memorizar
su personaje, asistir a los ensayos, tener creatividad para realizar 1o

mejor posible su trabajoe.

Fl maestro nunca debe exigir a un nifo t{mido que actue o inter-

prete un personaje igual que un nifio sociable y que le gusta recitar;

ya que dentro del teatro infantil y en cualquier actividad artistica
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2 realizar lo immortante es el entusiasmo y emperio de cada alummo al
crear algo artistico, ya que de lo contrario al nifio no le gustari -
realizar una actividad donde se le seriala como torpe o lento,y, y se se
le estimula ir4 mejorando poco a poco y adquiriendo el gusto por crear

¥ anrender al mismo tiemmo.

C.~-Ventajas educativas que aporta el teatro escolar como recursd

didActico.

El teatro escolar es una actividad artistica dentro de la escue-
la primaria gue favorece a lograr la educacién integral del nifio.

El teatro infantil es un valioso recurso didictico del maestro
por su gran fuerza psicolégica, ya sea para fijar conmocimientos, e-
xaltax hechos histéricos o encauzar a los nifios hacia su propiasmpe-

racién. (22)

El nifio es por naturalega es un ser imaginativo y creativo, si -
se le estimula, motiva y dirige convenientemente a2 través del teatro
infantil se pueden alcangar los siguientes objetivos:

-Desarrollar hibitos de disciplina y formalidad.

-Lograr solfura, coordinacién y precisién en la expresién.

-Desarrollar la confianza del niilo en sf mismo tanto al represen-

tar como al identificarse con lo representado, esta confianza ge-

neralmente se traduce en autoseguridad.

-Fomentar su imaginacién, gue es un elemento myy importante en la
peicologia evolutiva, el arte ewcénico no solo la fomenta 2a ha-
ce mis viva y colorida, la refena, la enceusa y la disoiplina.

-Lograr un grado autodominio ya que memorizar y expresarse en -

pdblico no es f4icil, requiere de concentracién y disciplina.

( 22 ) Lépez, ob.cit. p.62. ’IIIlIII
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=Brindar lz oportunidad de trabajar colectivamente, esto ayuda a

los alumnos a socializarse en su grupo y el gusto de ver los re—
sultados de su trabajo.

~Aumentar el caudal del alumno y del pdblico asistente a las o—
bras escolares, ya que a través de escenificaciones teatrales se pue-

den presentar hechos histéricos y culturales.

El teatro infantil constituye un gran recurso didictico para el
maestro, ya2 que através de &1 hay mayor facilidad y colaboracién para
la adquisicién de conocimientos académicos, ya que para cualquier ni-
Ho es mucho m&s interesante y creativo realizar la representacidén de
la Independencia de México que leer un libro de este tema. Puede uti-
lizarse para cualquier asignatura académica, solo hay gue adaptarlo -

al aprendizaje gque se quiera lograr y a los intereses de los alumnos.

El teatro infantil contribuye a mejorar el desarrollo educativo
individual y colectivo del alumno, ya que lo ayuda a expresarse mejor,
a ser mis creativo y a comprometerse a realizar algo artistico lo me=

jor que pueda dentro de sus posibilidades y edad.

Como se pudo observar a lo largo de este capitulo, la propuesta
de Lépez Alaniz "Teatro infantil" es muy importante y dtil en la edu-
cacién bisica, ya que de forma sencilla y completa le brinda al nifo
la posibilidad de expresarse creativa e imaginativamente a través de
la realizacién de una actividad artistica tan completa e importante

como es el teatro infantil. Adem&s de que propicia un desarrollo inte

gral del nifio, realizando un aprendigaje participativo en el proceso -

enseflanga—aprendizaje.

- 56 =



"TEATRO INFANTIL COMO RUCURSO DIDACTICO =N LA =DUCACION RASICA".
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CAPITULO IIT:

UNA PROPUESTA DE APRENDIZAJE EN 30. DE EDUCACION BASICA.

A.=La Psicologia Educativa.

B.-Anrendizaje Escolar.

l.~Tipos de aprendizaje.

C.~Propuesta de Aprendizaje.

l.~Elementos que integran el teatro infantil.

2.=C6mo llevar a cabo la escenificaciéf teatral.

3e=0bra infantil:"El Payasito Lucas".

4.~-Informacién cientifica del docente de gruvo.

Se=Actividades para conducir el proceso ensefianza-aprendizaje.
6.=-Sugerencias de como trabajar los demis objetivos de aprendi-

zaje de la Unidad 2 del 4rea de Espafiol de tercero de primaria.
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CAPITULO IITI:

ONA PROPUESTA DE APRENDIZAJE EN 3o0. DE EDUCACION BASICA.

A.-La PsicolopiaBducativae

El origen de la psicologia escolar se remota a los comienzos de
la psicologia cientifica y sus aspectos diferenciales. Los trabajos -
realizados por Galton a partir de 1384, anuncian el comienzo de un -
vasto movimiento en favor de las aplicaciones del estudio cientifico

del nifio en la eduncacién. (23)

La psicologfa educativa surge como una necesidad de contribuir
a la formacién de todos los nifios, mediante una intervencién psico-
1l6gica continua en cada alumno respetando su individuzlidad y desa——

rrollo para mejorar ¥y contribuir a un mejor rendimiento escolar.

Gilly sostiene que las preocupaciones fundamentales de la psicolo

gfa escolar son:

l.=-Bstudio de las .diferencias individuales y promover unz psico-

logfa diferencial del nifio y del escolar.

2.=-mstudio de orden nedagSgico, comprende investigaciones para —

buscar soluciones a los problemas esnecificos de la escuela.

3.~Bstudio no solo de nifios con problemas de adaptacién escolar,
sino buscar propiciar un mejor aprovechamiento escolar en todos los -

nifios tomando en cuenta sus necesidades e intereses.

( 23 )¢illy, Psicologia escolar, p.l42.
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La psicologla educativa es de gran importancia en el Ambito edu—-
cativo, ya oune se encarga de realizar investigaciones acerca del desa-~
rrollo del niifio, de sus inquietudes, intereses, de los factores de la
escuela, de los métodos de enseianza de las materias escolares. Se re
laciona con todo lo que rodea v en donde se desarrolla el apnrendizaje
escolar del nifio, con el fin de facilitar el proceso enseiianza~-aprendi
zaje de los zlumnos dando o sugiriendo alternativas de trabajo escolar
en donde se oropicie un aprendizaje participativo y significativo para
el nifioe Asl como conocer lo mA&s posible el cmbiente familiar y so—
cial en el gue se encuentra el niflo, ya que esto influye en su aprove-

chamiento y rendimiento educativo.

Gilly en su trabajo "Psicologla escolar", hace mencién de gue el
principal aporte de la psicologia escolar, es que ha contribuido a -
instaurar en la vprictica la observacidn continua sustituyendo una psi-
cologia estidtica basada znteriormente en una constatacién dnica, por -
una psicologiz dinimica que sigue al alumno en su aprendizaje con los
cambios que se van dando en &1, favoreciendo no sélo su desarrollo cog

noscitivo sino también afectivo y social.

Be=Aprendizaje Escolar.

Asf el aprendizaje como proceso inherente a todo ser humano ¥y co-
mo proceso principal en el &mbito escolar, se desprende como un tema —
recurrente de la Psicologla Educativa.

"Definimos el aprendizaje como un proceso dinimico de ihteraccién
entre un Sujeto y algdn Referente, y cuyo producto representari un —
nuevo repertorio de respuestas o estrategias de accibn 6 ambas que le
permitirén al sujeto resolver eficazmente situaciones futuras que se -

relacionan de algin modo con las que produjeron dicho repertorio".(24)

(24)0rnelas, Progroma de formacidn y desarrollo docente, p.10.
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Cualquier sprendizaje constituye un efecto en el cuzl se d4 una
articulacién de esquemas. D5n el proceso enseflanza—aprendizaje coinci-
den un momento histérico del organismo, una etapa genética de la inte-
ligenciz y un sujeto.

Ma. Tlena Marzolla en su obra:s "Aprendizaje", destaca los elemen-
tos que implicz una situacién de aprendizaje que son:

A)Sujeto: posee ciertas caracterfsticas como capacidad intelectual,
nivel de motivacién, modos de percibir y estructurar la informacién, -
personalidad y condiciones socioculturales.

B)E1 referente:constituye la informacién sobre la cual trabaja el
sujeto, estd representada por 1a realidad o sus distintos sustitutos -
como: actividades intelectuales, motivacién, repertorio de respuestas
y estrategias de accién.

C)Las posibilidadem de interactuar del sujeto con el referente, -
las realiza a través de 3 &reas: cognoscitiva, afectiva y psicomotra.

D)Uk producto final, de todo aprendizaje tiene como objetivo ——
principal lograr la adaptacién, que es el resultado o equilibrio en-
tre asimilacidn y acomodaciéh, procesos que se interrelacionan muta-
mente y se dan conjuntamente en toda actividad intelectunal y son los
que permiten este producto final.

En todo Aprendizaje se dan las siguientes caracterfisticas gene-
rales:

A)Es un proceso de cambio y movimiento, ya que todo aprendizaje
significa modificar o cambiar algln aspecto de la conducta o de la -
personalidad.

B)Implica una modificacién estable de la conductia, es decir que
se mantiene por ur lapso de tiempo prolongado.

€)Implioca una situacién nueva que desarrolla respuestas que son
el resultado de un proceso de comprensién, donde asimilécidn ¥ acomo-
dacién son actividades conjuntase. : -

D)Es un proceso que se refirer al sujeto como totalidad, el apren
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1.-Tipos de anrendizaje.

jusu Bel en su obra '"lL.a funcién y los alcances de la nsicologla e

ducativa", plantea los principales tipos de aprendizaje que sons

a)Aprendizaje por reveticibn.-es aquel en el cue el maestro le pre
senta al alumno el conocimiento de manera arbitraria, y el a2lumno tie~-
ne que memorizarlo y aprenderlo en funcién de como se lo presentf el -

maestro.

b)Aprendizaje por recencién.-el contenido total de lo que se va g
prender se le presenta al 2lumno en su forma final, se le pide que in-
ternalioce o incorpore el material que se le presenta de modo que vueda

recuperarlo o reproducirlo en fecha futura.

c)Aprendizaje por descubrimiento.-el contenido principal de lo ague
va aser aprendido no se di por parte del maestroy sino que debe propi-
ciar con actividades escolares que sea el propio alumno quien descubra
ese aprendizaje, que llegue a 81 por si mismo y participando activamen

te.

d)Aprendizaje significativo.-es dquel que tiene un significado pa
ra el alumno, se d4 con frecuencia cuando el alumno aprende algo que -
le agrada ¥ lo va a utilizar no solo en el &mbito educativo. Ejemplo:
se les ensefia a los alumnos una té&cnica de dibujar se puede empezar de
jando que los nifios dibujen lo que ellos quieren, y también dibujardn
mapas, horografias, etc. Si el alumno tenfa interés de aprender a di-
bujar y dibujé algo que a €1 le interesaba, mis adelante cuando dibuje
seguird utilizando la técnica que aprendié de forma significativa e in

teresante.
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Ce~Provuesta de Anrendizaje.

Las &reas de aprendizaje que conforman el plan de estudios de 30.
de educacién bésica son: Egpaiiol, Mztemifticas, Ciencias Taturales, -
Ciencizs Sociales, Zduczcibén Tecnolégica, Iducacién Artistica, Zduca-

¢ién Pars la Salud y ZTducacién Ffsica.

"La comunicacién orzl y escrita constituyen 1laz base de la ensefian
za del espafiol, por lo que el desarrollo de las capacidades expresivas
del nifio es una tarea constante en el conjunto de actividades del Pro-

arana de tercer afio." (25)

En tercer zfo de nrimaria la comunicacién oral tiene como objetivo
canalizar la expresividad del nifio, nermitiéndole una mayor comnrensién
de los mensajes, una adecuada expresién de sus ideas, y facilitar asi

su relacién con otras personas,

En primer y segundo grado el propSsito esencial era lograr la ex-
presién del nifio, en tercer graodo se pretende que el nifio logre una me
jor organizacién en su pensamiento y expresién utilizando o a partir -
de: propuecstas de organizacién grupal, creacién de historias, opinio—-

nes sobre temas determinados, etc.

En el programa de educacién bAsica, la educacién artfstica es una
respuesta o la necesidad de expresién de todo ser humano. Ofrece al -
nifio la posibilidad de seguir desarrollando en la escuela su capacidad
expresiva, para que pueda llegar a manifestsrse en el o los lenguajes

artfsticos cue mejor respondan = sus propias caracteristicas.

(25)S.B.P.,Libro nara el maestro de 30+9Pe19,
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La educacién artistica constituye un proceso de comunicacién en el
cual el nifio exterioriza e intercambia expresiones, exneriencizs ¥y am—

plfa las posibilidades de conocer y transformar lo que le rodea.

De acuerdo al nrogroma de la S.Z.P. de educacién bésica los medios

que conforman el Area de educacibn artistica son:

=l,.a expresién sonoras introduce al educando en el universo del so-
nido y de le misica, mediante la explorzcién de lzs posibilidades sono-

ras de su cuerpo, de su lenguzje, de los objetos ¥ del medio.

—-Expresién plistica: implica una agudizacién visual y téctil para
diferenciar las diversas caracteristicas de los seres, fenémenos y ob-—
jetos,

-Bxpresién corporal: es la manifestacién de nuestras vivencias s -

/

través del cunerpo con gestos y actitudes.

—Exoresién teatral: conduce al nifioc a estructurar procesos de razg

namiento para lograr representaciones que los demAs comprendan.

Tn tercer grodo la expresién teatral comprende: la mimica, los ti-

teres, la representacién de personajes, cuentos o rondase.
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La exnresién teatral se orienta 2 que el alumno de tercer grado:

l.=~Discrimine en mimica, estados animicos opuestos como enojado y
alegre.

2.-Interprete un personaje tras haber realizado ejercicios de imi-
tacibén de seres, objetos y fenbdmenos de la naturaleza.

J,-plterne lz intervencidn de equinos cue formari para la realiza-—
cién de diferentes historias basadas en cuentos, fibulas, etc.

A.-Togre variacién ritmica en los movimientos y en la velociad de
las aoolones 2l revresentar un juego teatral.

5.=-RBstructure preguntas y respuestas en diilogos improvisados refe
ridos 2 un evento o f&hula.

6.=-ATmonice el principio con el desarrollo y final de las histo-—
riss inventadas por los alumnos, conservando la unidad temitica, anali-

zando las situaciones y enumerando ordenadamente los sucesose

La educacién artistica es myy importante ya que propicia en el ni-
flo el desarrollo de la percepcién en todos los aspectos: visual, auditi

vo, tictil, olfativo y gustativo a trevés de la expresién sonora, plés—

tica, corporal y teatral. Constituye una forms de comunicacién esponti
nea y dtil en la adaquisicién de aprendizajes académicos, estimulan la -
creatividad y sirven de apoyo y complemento en algunos contenidos de -

las demis Areas de aprendizaje.

Como se pudo observar la educacién artistica es de gran importan——
cia en el desarrollo integrzl del niiio, facilita y propicia la adgquisi-
cisn de aprendizajes académicos desarrollando la confianza del nino en
81 mismo, tanto al representar como al identificarse con lo representa-
do fomentando su imaginacién y creatividad tanto en trabajos individua~
les como colectivos.

T teatro infantil es una forma de comunicacién viva y completa de

gran utilidad para la adquisicidén de cualquier aprendizaje académico.

~
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ARBA: TSPANOL. UNIDAD: 2

OBJETIVOS:

A1 té&rmino de las actividades el alumno serd capaz de:

~Emplear enunciados imperativos, interrogativos, exclamativos ¥y decla-
rativos en la comunicacién oral y escrita.

-Reconocer 8l personaje principal de un cuento.

~Trabajar colectivemente en la escenificacién de una obra escolar.
-Intender y comentar la importancia de algunos servicios p@blicos como:
el agua, el teléfono, los camiones pdblicos y la importancia de la ecQ

logfa para el bienestar de todos.

1.-Flementos que integran el teatro infantil.

Estos elementos se desarrollan conforme a la propuesta de teatro

infantil elaborada por el maestro Fernando L6pez Alenig.

a)Alumnos y maestro de grupo: los alumnos de 30. de educacién bisica ya
tienen la adquisicién de 1z lecto-escritura, lo que facilita su parti-
cipacién en cualquier obra escolar. Tanto el maestro como los alumnos
deben conocer la obra que se va a representar, entre todos se-eligiré
quienes ser#in los encargados de actuar, de hacer la escenograffa, etc.
El maestro de grupo tiene como propésito propiciar la participa—
cién activa y creativa de todos los alumnos, acordando junto con ellos
que en esta ocasién los que actden para la préxima serén los encarga—-

dos de realizar la ‘escenografla.

El1 docente no debe proriciar que haya nitios "estrellas", ya que -
todos tiemen la capacidad y creatividad para colaborar emn una escenifi
cacién escolar en ocasiones actuando o realizando la escenografla, lo

importante es que todos intervengan en la escenificacifén que se va a -
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realizar y no unos cuantos.
b)Trama:la obrz plantea la imvortancia de cuidar los servicios ptibli-
cos de nuestra comunidad, asf como los relaciones familiares entre fa-
milias donde hay cormnicecién y carifio entre los padres y los hijos,
También aborda el respeto y carifio que se merecen los animales, ya
gue tienen vida, sienten, sufren v necesitan corifi® y amor como los se-
res humanos. La obra se desarrolla un domingo en el zoolégico de Chapul
tevec, intervienen 2 familias, un payasito y un conejito que trabajan -
ahl. Muestra diferentes estzdos de 4nimo de los »ersonajes como: mlegriaz
y tristeza, enojo, etc. Lo que se relaciona directamente con los objeti
vos tres y cinco de lo unidad 2 del Arera de esnziiol de tercer grado.
¢c)Escenario: nuede ser en el salén de clases o en el natio de la escue-
lay delimitando el espacio escénico, procurando gue hays buens visibi-
1idad y audicién entre el pdblico y los actores.
d)Escenogrnfiaipuede elaborarse con papel bond, cartoncillos vara elabo
rar Arboles y dibujos en relacién a2 un zoollgico, jaulas, etc. Recordan
do que debe ser elzborada nor los propios alummos, lo importante es que
contribuya a ambientar la escena y concuerde con lo que se esti repre—
sentando.
e)Vestuariosdentro del teatro existe una grsn magia e imaginacién, por
lo que con cartoncillo se pueden elzborar las orejas de un conejo y ro-
pa blanca, el niflo que interprete al payasito Lucas puede ir pintado —
como comnmente se vresentan los nayasos. Lo importante es la creativi-
dad vy entusiasmo con gque cada nifo elija el vestuzrio de su nersonaje.
f)Iluminacién: puede ser natural en el salén o en el patio, y si es ne-
cesario con focos, tinas y cubetzs se pueden realizar reflectores.
g)Pdblicospueden ser los propios alumnos del grupo, de otros grupos -

maestros o nadres de familia.
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2,=C06mo llevar a cabo el teatro escolar.

Ya conocemos los elementos nora llever = cabo la cormnicacién tea
tral, ahors vamos analizar los que 1e darAn vida es decir como se lleva

4 2 cabo lz escenificacién:

a)Lugar y tiempo: la obra transcurre en 1z &noca actual, un domingo al

medio dfa en el zooldgico de Chapultepec.

b)Motivos: cada nersonaje tendrin claramente marcadas sus acciones a -

realizar dentro de la obra.

c)Conflicto: en la obra habri un momento en que surja una problemitica

v los personajes buscarin como solucionaria.

d)Género: lz obra es comedia, ya que presenta acontecimientos dela vi-

da cotidiana de una manera amena y divertida.

e)La obra escolar: "El Payasito Lucas", trata de un asunto conocido por
Jos nifios, es de breve duracién tiene un contenido didActico, los dis~
logos son sencillos y amenos, el vestuario y la escenografia no son -

costosas ni complicadas de elaborar son creativas y sencillas.

f)Maestro de grupo y alumnos en la escenificaién: deben participar am—
bos y sobre todo los alumnos, ya gque serin ellos guien aprendan divir-

tiéndose y jugandoe.

Es recomendable que el maestro explique a sus alumnos que tengan
cuidado en su gesticulacién, ya que todos sus movimientos le estén dan
do vida 2 un personaje. No hay que olvidar que los nifios no son acto—
res ¥ no se les debe exigir demasiado, pero si son capaces de realizar
una escenificacién teatral creetiva y amena donde lo importante es su

entusiasmo y colaboracién para su realizacibne.
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33 0BRA INFANTIL.

EL PAYASITO LUCAS.

Esta obra se presenta con personajes cotidianos como es una fami-
lia, &sto sirve para que los alummos logren sentirse identificados con

los personajes.

En la obra se presenta un problema actual my grave e importante,
que es la falta de concientisacién de las personns a2l usar servicios -
rmy importantes e indispensables en 1z comunidad como son: el agua, los

transportes, los pargues, etc.

A través de 12 escenificacién se reflexionari y observari que en
la vida cotidiana si no se cuida y trata con carifio lo que se utiliza,
se va deteriorando j acabando y los finicos perjudicados somos nosotros

mismos.

La obra transcurre en el 2zo0légico de Chapultepec, la escenogra—-—
fia puede elaborarse con papel bond, cartoncillo para representar &rbo

les, jaulas de animalitos, un trenesito, etc.
9 b

PERSONAJES

-Payasito Lucas.

-Conejito Blas. =Sr. Rafil Sinchez.
-Sr. Juan Gonzilez. =3ra. llaria S&nchez.
-Srae. Martha Gonzhlez. -Raulito Sinchez.
~Lalo Gonzilez. -Mary SAnchez.

=Marthita Gonz&les.
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-lucas: Hoy es domingo Blas, vendrin muchos nifos az vernos ;No crees?
-Blas:3i, y de seguro ven a dejar muchos papeles en el suelo, parece -
que no nos quieren ni a nosotros ni a los animalitos.

=Lucas: No digas eso, 1o que pasa es cue en ocasiones los nifios no ce
dan cuenta del dafio que pueden ocasionar ;No lo crees asi?

=Blast Tienes razbn, por ejemnlo los Arboles son muy bonitos y necesa-
rios para nuestra respiracién y los nifios en ocasiones no los cuidan,-
desperdicifan el agua, etc.

-Lucas: Serla conveniente explicarles que lo que hacen los perjudica a

ellos también. 3Bueno vamos a prevararnos para la funcién.
(Salen de escena y entran al zoolégico dos familias con sus hijos).

La familia S&nchez observa el zoolégico, ¥y la familia Gonzilez va

platicando.

-Sr. Juan Gonzilez: jQue bonito dia para pasear!

~Juan: Al fin llegamos, vamos a ver = los animalitos vengan.

=Martha: S, pero se fijaron que maltratados tenia los zsientos el ca-
mién, ;Te fijaste Lalo?

=Lalo: Y ademés la pintura se le esti cayendo.

=~Juan: Bueno pues recorramos el zooldgicoe.

-3r. Rafilt ;Que sorpresa encontrarlos aquil vecinosl

-MarthasAsi que ustedes también vinieron al goolégico.

=3ra. Maria: Es un paseo muy divertido ver a los animalitos, y que los
nifios se suban al trenesito.

-Raflito: Es micho més divertido venir aqui, que ir de visita a otra -
casa ;Verdad Mary?

aMary: SI a mi me gusta micho subirme al trenesito.

-Lalo: Miren a ese animalito que chistoso es ;C6mo se llama?
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~Juan: Se llama mapachee.

-Martha: SI, vive por lo general en el bosque.

-Ratilito: Papito ;Cufndo td eras chiquito el zoolézico estaba asi, y -
los nifios tiraban la basurz en el suslo?

-Rafil: ¥l zoolégzico siempre ha sido muy bonito, y antes la gente no ti
raba tanta basura en el suelo.

~iarthita: Bs una nena ver un lugar tan lindo lleno de basura.

~Lalo: Mira, jTue bonito patito esti alléil

~Juan: SI es muy lindo, pero parece que la gente lo estuviera haciendo
enojar.

~ilarthita: No narece, 1o esti haciendo enojar.

-Rafilito: Pobrecito animalito.

=Sra. Maria: Tsos papis deberian llamarles la atencién a sus hijos.
~Srae. Marthe: !Miren el trenesito, es muy divertido subirse a él.

-Sr. Juan: Pero unos nifios van parados en los asientos.

=3ra. Marla: Los van a maltratar.

-Lalo: 3us paphs deberlian castigarlos.

~Marthita: Se escuha un ruido, ;Qué podrs ser? Vamos a ver .

-Sr. Juan: Parece cque se acerca un payasitio.

—Rafilitos Vamos a verlo.

~lucas: ;06mo est4n? Buenas tardes amiguitos, acérquense todos.

=Mary: Hola payasito.

-Lucas: Les presento a mi conejito se llama Blas.

-Blas: Hola amiguitos.

=L,alo: ;Porqué estis triste conejito?

-Lucas: ;Mué te pasa Blas?

-Blas: Ya sabes 1o de siempre, viene uno muy contento y se encuentra =
con ésto. IMira cuanta basura y desorden.

-Raflito: Bl conejito se refiere a la bhasura que hay en el suelo.

-Lucas: Exactamente. jEs una pena ver un lugar tan bonito asi §
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-Martha: Ademids de que todos nos divertimos mucho.

-arys Silaqui nos custa mucho venir, hay cue hacer algo »ara cuidarlo.
-3ra. Maria: S1I, hay que pensar que si no hay limpieza e higiene se -
vueden hacer ratas ademis de que podriamos enfermarnos nosotros mismos.
~lucas: Ademds deben pensar que los animalitos son Muy inteligentes.
-Blas: Y nos damos cuenta cuando nos tratan con carifio, y cuando nos =
molestan. ;Qué oninan ustedes?

~Marthita: Yo observé que algunas personas aventaban cosas a los anima
litos,.

~Lucast Si como estin encerrados, los pobrecitos no pueden defenderse
de la gente. (Al escuchar esto se acercan otros nifios, y comprenden -
que los animalitos sufren cuando se les molesta).

~Lalo: Mis amiguitos est4n muy apenados por su comportamiento, ya que
10 han hecho sin pensar en las consecuencias de sus actos.

-Lucas: Es my importante que las personas sepan valorar las cosas que
les proporcionan beneficios, y las sepan cuidar.

-Sr. Juan: Por desgracia mucha gente solo se di cuenta, 0 sabe valorar
1o que tiene hasta que lo pierde.

-Lucast Quiero que sepan que yo no culpo de esto a los nifiosy ya que =
gran oculpa de que tiren basura o maltraten a los 4irboles y animalitos
l1a tienen sus papés.

~Blas: Si los nifios son nobles y en ocasiones no se dén cuenta de 1lo que
hacen.

~Lucas: Yo estoy seguro de que mis amiguitos de hoy en adelante aprende
rin 2 valorar lo que tienen, como éste lindo zoolégico ;Verdad?
~Juanitos Y a los animalitos que en &1 habitan.

=Sr. Rafl: Pero también es importante que lo hagan no solo alvenir a 1l
zoolégico.

-Sra. Maria: Claro deben valorar todo lo que tienen y cuidarlo.

-Lucas: En eso tienen mucha- ragén, y les mencionaré algo que es muy im-

portante para nuestra vida y que mucha gente la desperdicia: el agua.
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-Blag: Is insustituible, ¥ a pesar de eso hay mucha gente que la desper
dicfa, que deja la llave abierta.

~Sra. Martha: Y sefioras que se pasan regando el jardin con la manguera.
~Rafilito: Los medios de tramsporte también debemos cuidarlos.

~lucast: Ya aque sin ellos no podriamos llegar al lugar que necesitamose.
~Marys Ya que estamos hablando de lo que nos beneficia y utilizamos mu-
cho, me gustaria mencionar un medio de comuniocacién gque es ripido y muy
dtil: E1 teléfono.

~Incas: Nos hace comunicarnos a gran velocidad, aunque haya gran distan
cia de por medio.

-Lalo: Pero por desgracia hay muchas personas que los maltratan y des-——
componen en la calle ;Se han fijado que hay machos teléfonos descompues
tos en la calle?

-Blas: Si, y no se ponen a pensar que hay personas que realmente lo ne-
cesitan.

<Lucas: En conclusién es muy importante aprender a querere y cuidar to=
do lo que utilizamos, y nos proporciona un bienestar.

-Blass Amiguitos recuerden oue si no los cuidan los dnicos perjudicados
van a ser ustedes.

-~Lalo: SI, ya que dependemos de ellos diariamente.

~LuczssBueno, pues entoncés Blas y Yo nos vamos y ojala esto que habla-
mos 1o recuerden siempre.

-Blas: Hasta pronto amiguitos.

-Sr. Juan: Yo pienso que debemos hacer algo por el zooldgico.

-Srae. Martha: Yo hablaré con las mamis de los niios, para que compren—-—
dan que todos debemos cuidar el zoolégico.

-Sr. Rafl: Yo hablaré con los papis de los nifios para que entre todos -

cooperemos para lz reparacién del trenesito.

=Sr. Ralls Te ayudaré en eso.
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-Rafilito: ¥ Yo con mis amiguitos recogeré todos los papeles que hay en

el suelo. VTamos vengan a ayudarme Marthita, Lalo y Mary.
MAs tzrde regreso el payasito Lucas y su conejito Blas.

~Lucas: jPero todo est4 limpiol

-Plzs: Se ve el zoolégico muy bonito ;e pasé?

-Lalo: @ntre todos los nifios lo limpiamos, y prometimos ya no maltratar
a los animzlitos.

=Lucas: Te felicito a t1 y 2 tus amiguitos.

=5ra. Marthas Yo ya hablé con las mamds de los nifioz y me nrometieron -
zyudar Dara que el zooldgico sea un luger cuicdado y respetzdo.

-Sr. Juan: Pues yo te voy o entregar esta cantidad de dinero.

-Lucast ;Para qué?

~-Sr. Rafll: Realizamos una colecta pare que se componga y pinte el trene
sito.

=Blas: Bravo jué feliz estoy!

~lucas: Estoy muy emocionado =21 ver gue todos se han preocupado, y han
buscado una solucién para mejorar el aspecto del zoolSgico.

-Sre Rafdl: Si es que realmente tus palabras nos hicieron reflexionar.
-Blas: jQué buenos son todos ustedes!

-Lucas: Yo los felicito por la cooperacién y ayuda gque han demostrado,y
esto nos demuiestra ocue con la ayuda y colzboracién de %todos nada es im-
posible, y todo se puede realizar por el beneficio de 1lo que nos rodea
¥y de nosotros mismos.

-Niflos: ;Te queremos mucho Lucas, y también al conejito Blas!

(Los nifios sbragzan al Payasito y al Conejito).

F I N .
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4.~-Informaeién cientifica del docente de gruvo.

Bsta informacién es muy importante y Atil para el docente de grupo,
se encuentra en el libro parz el maestro de 30. de primaria y puede com

plementarla con otros libros que traten el tema a estudiar.

Hay dos tipos de enunciados:
~Unimembre.—es un sintagma incompleto y dependiente de la constru-
ceidn lingistica. Ejemplos:
iBravo!

[Auxiliol

-Bimembre.—es el sintagma que comunica una idea completa y se ca—
racteriza por tener sujeto y predicado acompaiiados por el verbo.
Bjemplos: Que bonito pakito estd alls.

%1 trenesito es muy divertido.

Clases de enunciado:

a)Interrogativos.-ason los que utilizamos para preguntar o para pe-
dir informacién, y se escriben entre signos de interrogaciém ; ?
Ejemploss
aﬁqlp crees asi?

iTe fijaste Lalo?

b)Exclamativos.- con estos enunciazdos manifestamos nuestros esta-
dos de &nimo: sorpresa, sigusto, enojo, alegrla, temor, tristeza, admi-

racién. Y se escriben entre signos de admiracién ; ¢

Bjemploss jQué bonito dla para pasear!

iEs una pena ver lugar tan bonito asi!
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¢)Imperativos.- se emplean nara ordenar, mandar, etc.
Ejemplos: Vamos vengsn & 3yudarnos.

Ayddenme a 2lzar la basura.

d)Deelarativos.~ estos enunciados los formulamos al transmitir un
mensaje, contestar una pregunta, hacer un comenterio, dar informeacién.
Tjemplos: Vendrin muchos nifios a2 vernose.

Sus papés deberfan regaiiarlos.

TLas obras escolares deben ser en general de breve duracién, ya que
en una obra larga los alumnos se desaniman y buscan otra fuente de aten
cién, tener un contenido didictico, contener en su trama alguna ensefan
za moral, cultural-o académica, tener un tema agradable y divertido, te
ner lenguaje ligero y sencillo y las obras a representar deben ser eco-
némicas en su realizacién es decir que dl1 vestuario y la escenografia -

no sean costosas sino creativas y sencillas.

5e~Actividades Parza Conducir El Proceso Ensefianza-Aprendizaje.

—

Bstas actividades las llevarin a cabo los.alumnos bajo la coordina-

cién del docente de grupo:

~Comentar con los alumnos si conocen el zoolSgico de Chapultepeo,
que si les gusta y porque.

~Porque creen que sea importante el zoolégico y lo que hay en él:
animalitos, Arboles, trenesito, etc.

<Leer y comentar el cuento "El Payasito Lucas", si les gusité, porque.

=Realizar la escenificacién el cuento "El Payasito Lucas".

~Identificar que personajes son los que intervienen en el cuento.

=Cual les gusta mds y porqué.

~Identificar que personaje es el que interviene mis en el cuento.

—De los dislogos de cada personaje separar por grupos las oracio-
nes que tengan alguna semejanza, que expresen estados de fnimo simila~

IresSe
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-Escribir oraciones que expresen diferentes estados de &nimo, ob-
servando si llevan algdin signo de puntuacidn, como las oraciones del —
cuento "E1l Payasito Lucas".

-Diga y escriba al lado de cada enunciado para qué lo usa: si para
dar una indicacién, preguntar algo, exclamar alegria, etc.

—-Realice su ejercicio del libro de Espatiol Ejercicios de la pp.50-
53.

=De los personajes del cuento "El Payasito Lucas" escoja el que mis

le haya gustado, y escribz una nistoria de ese personaje.

6.-Sugerencias de como trabajar los demis objetivos de aprendizaje de la

Unidad 2 deléirea de Espaiiol de tercero de primaria.

A continuacidn se nresentan sugerencias de oomo trabajar los demés
objetivos de 1la Unidad 2 del &rea de espaiiol de tercero de primaria, en

relaocidn a la escenificacién infantil "El Payasito Lucas".

a) AREA: ESPANOL. UNIDAD: 2.

OBJETIVOS:

Al término de las actividades el alumno seri capaz de:

-Inventar una pequefia historia referente a imégenes o ilustraciones que
observe.

-Comentar en equipos lo que sucede en imigenes que observe.

-Hacer suposiciones, relaciones em informacién orzl y escrita a partir

de imégnes y textos.
"Informacién cientffica del docente de grupo™:

Antes de escribir o comentar lo que sucede en una imagen o ilusira

cién, es muy importante realizar una observacién ouidadosa y detallada.
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Al escribir o explicar orslmente lo que sucede, se debe respetar
lo que sucede en las imégenes, es decir la historia debe presentar una

cuencia 1l6gica.

La observacién de imignes o ilustraciones propiciz la expresién o-
ral y escrita del alumno, ademids intercambiz expresiones con sus demis

comparieros y maestro de grupo.

"Actividades Para Conducir El Proceso Ensefianza-Avrendizaje."

Estas actividades las llevardn a cabo los alumnos bajo la coordi-

nacién del docente de grupo:

~0Observar algunas l4minas con dibujos referentes al cuento infantil: ®1
Payasito Lucas. (De un zoolégico con basura, nifios jugando, etc.)
—Comentar que es lo que pasa en los dibujos.

-Identificar gue personajes intervienen y que hace cada uno de ellos.
~Redactar una pequiia historia en relacién a lo que sucede en los dibujos
-~Comentar por egquipos sus historias, las diferencias y similitudes que
presentan.

-4l terminar lo anterior se leeri el cuento "El Payasito Lucas", para -
comentar en que se parece lo que escribieron a 1o que sucede en el cuen
to.

-Realizar la escenificacién del cuento infantil.

~Escoger que animalito del 2zool6gico o personaje del cuento es su prefe
rido, dibtujarlo y escribir una pequefia historia en relacién 2 lo que -
dibujé.

~0Observar una imagen de su libro de Espalol Ejercicios comentar lo que

pasa ¥ esaribir una pequefia historia en la pigina 33.
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b) ARZA: 7SPARNOL. ~ UNIDAD: 2.

OBJETIVOS:

Al término de las actividades el alumno seri capzz de:

~Identificar algunos elementos del circnito del habla.

~En una conversacién sencilla encontrer el hablante, oyente y el temz de
la conversacién.

-~3ostener una vequeiia conversacién con un compa’iero en la que desempeie

los papeles de hablante, y de oyente en el momento oportuno.

"Informacién cientifica del docente de grupo':

El circuito del habla constiuye una forma de comunicacién y expre—
sién oral, sus elementos principales son:
<Hablante: es quien dirige un mensaje a otra u otras personszs.
-Oyente: es quien escuhca dicho mensaje.
~Temas al realizarse el cirsuito del habla se identificz uno o varios

temas a tratar.

Bl circuito gel habla es un proceso dinimico, el hablznte también
gse convierte en oyente y vicebersa lo importante es que existe un men-
saje y. que exista una comunicacibn es decir que el hablante y el oyente
no pueden hablar al mismo tiempo ya que no se darfa ningdn proceso de -

comunicacibne.

"Actividades b

ara Conducir FEl Proceso Fnsefanza-Aprendizaje”.
Estas actividades las llevarén a cabo los alumnos bajo la coordi--

nacién del docente de grupo:

=Llevar a cabo lz escenificaciédn el cuento infantil: ®1 Payasito Lucas.

~Gomentar de que trata lz obra, que personajes intervienem:en ella.
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-nscoger diflogos de la obra, y nasar a realizarlos.

—Advertir cue mientras uno habla el o%tro escuhay ¥y que zlternativamente
se invierten los papeles de hablante y de oyente en el momento onortuno.
—Mencionar quien es el hablznte, el oyente y de qué hablan.

—Comentar con sus compafieros cue sucederls si dos personzjes pretendie-—
ran hablar 21 mismo tiempo.

-Henresentar con un comnafiero una breve conversacién sobre la obra in-
fantil que se escenificé, identificando el hablante, oyente y tema de
la conversacién.

~Identificar en una historieta grifica los elementos del circuito del -

habla en su libro de Espafiol Zjercicios ©vp.54 y55.

c) ARTA: TSPALOL. UNIDADA: 2.

OBITTIVOS:

Al término de las actividades el alumno seri capaz dec

-Utilizar adecuadamente valabras con ca, co, cu en la escritura de pala
bras.

-Emplear palabras conocidad con ca, co, cu en la redaccién de textos.

~localizar en textos palabras con cay CO, CU.

"Informacién cientffica del docente de grupo”.

La letra C con las vocaless a, o y u representa el fonema /k/ es
decir tiene un sonido fuerte con estas vocables.

Ejemplos: carro, Carlos, gcomunicarlos, cuidan, zoolégico.
Y oon las vocales: e, i representa el fonema /s/.

Ejemplos: Cecilia, cigarro, cielo.
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"ictividades Para Conducir Z1 Proceso Ensefanza-Aprendizaje".

Tstas actividades las llevarin a cabo los alumnos bajo la coordina-

cién del docente de grupos

=Llevar a cabo la escenificacién el cuento infantil "El Payasito Lucas"
-Comentar de que trata el cuento, si les gusto etc.

-Localizar en el texto del cuento nalabras con c.

=Escribirlas en una lista.

=Leerlas y comentar el sonido que revnresenta la letra "c" con las voca=-
les: ay, 0 7 U,

~Flaborar enunciados con algunas deesas palabras.

~Emplear palabras conocidas con ca, co ¥y cu en la redaccibén de textos,

resolviendo las piginas 36 y 37 de su libro de Espafiol Ijercicios.

Las anteriores sugerencias de como trabajar los otros objetivos de
aprendizaje de 1z unidad 2 de Espaiiol de tercero de primaria, se reali-
zaron en relacién a la obrs infantil "1 Payasito Lucas". Sin olvidar -
que pude emplearse cualguier otra obra infantil, lo importante es emplear
el teatro infantil como un importante recurso did4ctico, ya que propi-
cia la participacién activa y dindmica de los alumnos en su propio pro-
ceso de aprendizaje es decir aprenden jugando, imaginando y a partir de

su propia creatividad y experienciae.
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CONCLUSIONES.

La psicologiz educativa surge como una necesidad de contribuir a
1la formacién de todos los nifios, mediante una intervencién en cada a-
lumno respetando su individualidad y desarrollo para mejorar y contri-
buir a un mejor rendimiento escolar. Es muyy importante, ya que se Tre—
laciona con todo lo que rodea y en donde se desarrolla el aprendizaje
escolar del nifio, con el fin de facilitar el proceso emselanza~apren—
dizaje de los alumnos dando o sugiriendo alternativas de trabajo esco

lar en donde se propicie un aprendizaje participativo.

Fl aprendizaje escolar es aquel que se realiza en cualquier ins-
titucibn educativa, en &1 se interrelacionan mutuamente un sujeto y -

un objeto de estudio en un momento histérico determinado.

Al terminar la edpcacién pre-escolar, la educacién primaria es -~
el primer tipo de educacién formal y académica que recibe el nifio.Tie
ne como objetivo lograr la formacién integral del nifio, que le permiti
r4 tener conciencia soocial y convertirse en agente de su propio desa-—
rrollo y de la sociedad a la que pertenece. Las Areas a través de las
cusles se pretenden zlcanzar dichos objetivos son: Espafiol, Matemdti—
cas, Ciencias Naturales, Ciencias Sociales, Educacién Artistica, Educa

cién Msica, Bducacién Tecnolégica y Educacién Para La Salud.

Lz educacién artistica es una de lzas Areas de aprendizaje de la
educacién b&sica, no tiene como objetivo crear artistas en las dife-
rentes artes, sino tiene como objetivo propiciar un desarrollo inte—
gral, asl como favorecer el desarrollo de la semsibilidad, creativi-
dad, inteligencia y juicio personsl con la finalidad de lograr en el

alumno un espiritu critico y creativo.
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Lag actividades artisticas constituyen una alternativa en la que
el nifio ejercitarid su capacidad de retencién y asimilacién siendo o—-

rientadas hacia actividades de aprendizaje escolar.

Varios autores como: Freinet, Aymerich, Lévez Alaniz y PArula -
destacan la importanciz de la educacién artistica ¥ coinciden en que
1as actividades artfsticas no deben limitarse a la enseflanza de mate-
rias determinadas como: dibujo, canto, manualidades, dramatizacién, -
etc. Sino aque deben sér aprovechadas en cualquier otra materia aca-
démica, ya que propician un aprendizaje creativo, participativo y sig
nificativo. Tl maestro de educacién bésica debe considerar las acti
vidades de educacién artistica como parte esencizl de su trabajo, ya
que constituyen un valioso medio para evitar que los niflos se fati—
guen v distraigan a lo largo del dia escolar y se pueden utilizar co
mo recursos didicticos es decir relacionados directamente con conte-

nidos de aprendizaje académicos.

Fl Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacién Prima
ria, surge como una alternativa de trabajo que contribuye a la forma

cién integral del educando y le brinda la ovortunidad de tener acce-

o

so y participacién cultural.

Dentro de la educacién artistica se encuentra el teatro infantil
que es unz actividad artistica muy completa ya que en é1 se pueden in
cluir el dibujo al realizar escenografias, la danza a2l hacer coreogra
fias y las actividades manuales al realizar cuando sea necesario ins-
trumentos de iluminacién, ademis de que promueve la realizacién de -

trabajos colectivos.

El maestro Fernando Lépez Alaniz realiza una propuesta muy com—
pleta acerca de como llevar a cabo el teatro infantil en la educacién
b4sica, le brinda al nifio la oportunidad de en forma sencills y com——
pleta realizar escenificaciones teatrales; ademis de que al utilizarse

como recurso did4ctico puede adaptarse a cualquier objetivo de aprendi
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zaje a2cadémico, lo importante es la narticipacién, creativided e ima-
ginacién de los alumnos =21 realizar unz escenificacién, npor lo que no

es necesario utilizar mcterizl costoso.

In lo personal 2 mi me interesé desarrollar la nronuesta de tea—
tro infantil rezlizada vor el maestro Fernando Lénez Aloniz, pero —
también se pueden desarrollar las demis actividades zrtisiicas como

propiciadoras de un anrendizaje participativo.

Los nrogramas de educacién artistica en 1la educacién bAsica no
cumplen los objetivos pronuestos, a causa de insuficiencia de recur
sos humanos, materiales ¥ de tiempo. X1 docente de educacién bAsi-
ca en general no stiende el Adrea de educacidén artistica con lz im—
portancia en calidad, tiempo y recursos que se atienden otras &reas;
en ocasiones carece de prevaracidn para atender esta &rea, lo cual -
no representa un gran obsticulo ya que existen libros y el nropio —-
programz de la S.E.P. que explican su funcionamiento de manera clara

¥ sencilla.

En lo personal considero que el trabajo realizado si cumple con
sus objetivos propuestos, ya que se logrd reunir informacién de va—
rios autores acerca de la importanciz de la Educacién Artistica en -
la educacién bisica, aporta una explicacidén mis amplia al maestro de
primaria del funcionamiento de las actividades artisticas y su impoxr
tancia especificamente del teatro infantil, asl como la forma de uti
lizarlo como recurso didActico en aprendizajes académicos en 3o0. de
educacién bésica. Ista informacién le es Wtil a cualquier docente -
que se interese por llevar a la prictica esta actividad artistica, -
le proporciona una alternativa de trabajo participativo utilizando el

teatro infantil como recurso didActico.
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TRATRO GUINOTL .

Tl teatro de tfteres forma parte del teatro escolar, lo comple-
menta y amplia su campo de accién; ya que en ocaciones hay niflos que -
son muy timidos que solo quieren participar en obras escolares cuando

manejan guifioles y no cuando ellos mismos tienen gue actuar.

Virginia Rusno directora de escenificaciones guilioles a nivel pre
escolar afirma, que una bucna escenificacidén de titeres es donde se ex
nresa la creatividad, espontsneidad e imaginacién de los 2lumnos, bene
ficizndo la educacién de la csensibilidad artistica del nirio mexicano o

de cualguier nifio del mundo.

El teatro guifiol constituye una forma de expresibfn en la cual se
propicia la representacién de las necesidades e intereses de los nifios

de cualguier edad, adolescentes y adultos.

Antecedentes del teatro guifiol: al igual que en las antiguas civi
lizaciones occidentales, 1la América indfgena usé marionetas en sus ri-

tuales m&gico-religiosos.

Los primeros titiriteros espaiioles llegaron a México con Hernén

Cortés, eran Pedro Lépez y Manuel Rodriguez.

Los primeros muiiecos de funda fueron trafdos a México por los sol
|
dados franceses que llegaron por los sesentas. Pronto el teatro gui—
flol se macionalizé y traducido al criollismo recorrié el pals bajo el

nombre de "Teatro Juanjuanillo".

A través del tiempo han surgido en nuestro pafs muchos grupos de
Teatro Guinol como:

=Teatro Guifiol del Instituto del Seguro Social.
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-Teatro Guinol de las Hisiones Culturzales de laz U.N.A.H.
-Teatro Guiiiol de la ZEscuela Normal.

~Teatro Guiniol del Departzamento Audiovisual de la S.E.P.

Estos grupos se preocupan por encauzar la imaginacién creativi—
dad vy espontaneidad del nifio, asf como que 2 través de su participa——
cién en escenificaciones con guifioles adquieranaprendizajes ya sean a_

cadémicos, sociales o alguna moraleja.

La S.E.P. define al titere como unz figura teatral que renresenta
a un personaje: hombre, animal u objeto, a itravés del cual el manipula

dor transmite acciones, nensamientos, ideas, mensajes, etc.

Jacques Chesnais en su libro "Historia General de las Marionetas"
describe las categorfas mis comines de los mufiecos guifioles o titeres:

a)Mufieco de guante o funda: constitufdo por una cabeza de madera
o cartén. Para hacer la cabeza se puede utilizar una mediz e hili, se
pasa un hilvédn en la orilla superior y se frunce, se rellena la bolsa
con borra blanca o algodén y se introduce previamente el tubo del cue-—
1lo que va fijado sobre una tfnica o camisa de tela. Se le maneja me-
tiendo la mano en el interior de la fuhda, con el dedo indice se mane-
ja el cuello y la cabeza, con los otros dedos se manejan los brazos -

del muiieco.

b)Mufieco de varillass se encuentra sostenido por un tallo o eje —
que soporta dodo el cuerpo. Los brazos eldsticos tienen también una -

varilla muy fina que vermite ejecutar todos los gestos deseados.

¢)Mufieco de teclas: fijado igual que el anterior sobre una varilla
pero con movimiento hacia sdelante y atris. Los brazos, las piernas
¥ la cabeza son articuledos y accionan mediante hilos que correspon—
den a teclas colocadas en la varilla.

d)Muiiecos de reaorte:_dd cuerpo plano, pueden plegarse en varias

direcciones, graciaw a pequefias bisagras y recobra su posicién origi~

nal mediante el&sticos o resortes. ‘
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e)Mufieco de hilos o marioneta: se controla o maneja mediante hi-
los unidos por un extremo a las diferentes partes del cuerpo que se
desea mover, articulado con bisagras. Los hilos estén conectados a -
un armazén de madera llamado control o oruz, que permite al tftere ha-

cer vivir su personaje.

Si se trabaja con mufiecos de funda, la funds puede ser el vestido
del mufieco o bien servir de base para sostener otras prendas como fal-
das, pantalones, etc. Lo importante no es que se utilizen telas costo
sas si no que sea un vestuario creativo, bonito en donde participen pa-
ra su elaborzcién tanto maestra como a2lumnos. El pelo puede elaborar-
se con estambre, hilo, pafio, etc. Las manos tienen la forma de un pe-
quefio guante del que solo se separa ligeramenté el pulgar. Estos mu-——

flecos son los mis comaimente utilizados en el teatro escolar.

El teatro guifiol como parte del teatro escolar, promueve la expre
sién y espontaneidad del nifio propiciando mayor convivencia con su —
maestra de grupo y dem&s compafieros realizando aprendizajes a partir -

de su oreatividad y participacién activa.

Sugerencias para escenificaciones con guifioles:

-No se deben usar mis de tres mufiecos al mismo tiempo.

-Los libretos deben ser sencillos y de no muy larga duracién.

-La tramz no debe ser totalmente rigurosa, sino dar pie 2 la es-
pontaneidad del nifio.

-El1 nifio tiene la capacidad de manejar guifioles bajo la asesoria
de su maestro a partir de los 4 afios aproximadamente.

-La trama debe tensrun lenguaje adecuado 2l nivel de comprensién
de los nifios. /

-El o los mensajes de la obra deben ser claros y bien definidos.

-La escenograffa puede hacerse con pellén y colocarse en bastido-
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res o en la pared o merco de una puerta, lo importante es que los ni——
flos participe en su elaboracién recordando que hay que valorar el es

fuerzo y creetividad de cada nifio dependiendo de su edad.

~La obra puede comnlementarse con misica de fondo adecuada a las

caracteristices de los nifios.

Por lo gue se pudo observar el teatro guifiol forma parte del tea~
tro escolar, por lo que no se contradicen sino se complementan dindole
al nifid mayor campo de accibn para manifestarse dentro de la actividad
artistica teatral, ya sea actuando el mismo o a través de un muieco -
guifiol. Lo importante es lograr un anrendizaje participativo, en el -
cual el nifio a través de su creatividad, inventiva y espontaneidad ad-
quiera algin tipo de aprendizje que puede ser académico o no, yauque —
1as mismas obras pueden ser representadas por 1os mismos nifno o por ——

guifioles,
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