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INTRODUCCION

Relativamente, hace poco tiempo que se les ha venido dando a los dibujos
infantiles la importancia que realmente tiene. En épocas pasadas, el dibujo era
algo asi como un pasatiempo para tener ocupados o callados a los nifos, ademas
de formar parte de un tiempo de relleno cuando las educadoras no sabian con qué
continuar; en cambio ahora es una de las actividades fundamentales que deben

desarrollarse en el jardin de nifilos y en general en la vida diaria.

Para el parvulo, dibujar es dejar libre su imaginacion y poder expresarla.
Ademas, parece que es el resultado de una actividad visual-motora de observacion
y después de reproduccion. Sin embargo, esto no hace a un lado el hecho de que
entre una y otra se realiza una elaboracion psiquica que transforma la imagen
visual del objeto observado. Hasta fines del siglo pasado, los titubeos graficos
carecieron de interés tanto para los psicélogos como para los pedagogos: pero

actualmente forman un capitulo aparte de la psicologia del dibujo.

El infante comienza esta expresion con lineas inherentes que no tienen un
significado representativo para las personas adultas, pero en cambio para él si la
tienen; pero de acuerdo a la medida en que van evolucionando las expresiones de
éste, los trazos organizan su significado, el cual aumenta hasta que alcanza el
valor de una imagen. Con esto empieza la primera etapa del dibujo, en la cual las
formas siguen una tendencia que indica un caracter simbdlico y un valor expresivo
que es el resultado de una manifestaciéon espontanea en los nifios. EIl dibujo
infantil en este periodo es un verdadero lenguaje con signos, del cual se ha

desprendido su dominacion de lenguaje grafico.

Después que la expresion grafica ha logrado llegar en los dibujos a una

descripcion, a vencer el esquema para llegar a una representacion completa de



seres y cosas, aparecen en sus dibujos algunos principios de organizacion
plastica, parecidos a lo que sucede en el garabateo, en el que se organizan las
lineas para la representacion de una forma, las cuales ahora se relacionan con
otras para darle un aspecto plastico. Este es el periodo del verdadero dibujo

infantil.

El dibujo se desarrolla desde el principio como un lenguaje, no como un arte,

y desde este enfoque se estudia su desarrollo.

Cuando llega el momento en que el nifio puede manifestar en forma plastica
todas sus ideas, ademas de desarrollar su expresion, empieza a manifestarse su

sentido estético.

Por todo esto digo que el dibujo infantil es la primera etapa de la actividad

grafica del hombre, como fue el arte primitivo en toda la humanidad.

Ante la importancia que se le da a las artes plasticas en preescolar, es
importante favorecer el desarrollo de la capacidad creativa, para que el nifio
exprese sus pensamientos, ideas y sentimientos a través de formas dibujadas y
modeladas y asi desarrolle su lenguaje oral y escrito y aprobé su creatividad y

destreza manual.



Esta investigacion la presentare en cinco capitulos.

CAPITULO - MARCO CONTEXTUAL Y TEORICO. Descripcion del Colegio
donde laboro y caracteristicas del grupo en general, antecedentes del preescolar

en México, teoria psicogenética de Piaget, comprension del nifio preescolar.

CAPITULO Il.- EL ORIGIEN DEL DIBUJO. Comprende el origen y la evolucién del
dibujo a través de sus diferentes épocas, asi como la definicion de dibujo de

acuerdo a distintos autores.

CAPITULO Iil.- LA PSICOLOGIA DEL DIBUJO. Se menciona cémo el dibujo
infantil esta unido al desarrollo creativo, afectivo, fisico, intelectual y perceptivo y

social del nifo.

CAPITULO IV.- EL LENGUAJE GRAFICO. Este capitulo se presenta como

aparece el dibujo en el nifio, asi como sus diferentes etapas.

CAPITULO V.- EL DIBUJO COMO ANTECEDENTE DE LA LECTO-ESCRITURA.
Explica que el dibujo es necesario como un medio de expresidn para el nifio y que
le sirve de base para el inicio de la lecto-escritura, asimismo se mencionan las

evaluaciones, conclusiones y recomendaciones.
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CAPITULO PRIMERO
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1.1 MARCO CONTEXTUAL

Actualmente labordé en el Colegio Mexicano Guadalupano, ubicado en la
calle de Lago de Guadalupe No. 269, Colonia Granada, en la Delegacion Miguel

Hidalgo.

Dicha Delegacion cuenta con varias colonias de diferentes grados sociales.
Este contraste no me es extrafio porque refleja la realidad que vivimos como pais y

como ciudadanos, un contraste pluricultural, econdmico, étnico, politico, etc.

1.2 DELEGACION

La Delegacion Miguel Hidalgo esta situada al poniente de la capital, es decir
en el oeste de la ciudad de México. A su vez, colinda al norte con Azcapotzalco, al
este con Cuauhtémoc, al sureste con Benito Juarez, al sur con Alvaro Obregén, al
suroeste con Cuajimalpa y al oeste con el Estado de México. Ocupa una superficie
de 47.68 kildmetros cuadrados y representa el 3.17 por ciento del area total del

Distrito Federal.

ASPECTOS FiSICOS

OROGRAFIA: La Miguel Hidalgo se encuentra en las elevaciones de la Sierra de
las Cruces, ubicada al suroeste; presenta cafiadas, lomas y mesetas, espacio
donde se ubican las zonas residenciales preferentemente en los limites con la
delegacion Cuajimalpa; en el otro extremo, hacia el noreste, las pendientes son
suaves, principalmente por Circuito Interior y, por ultimo, el cerro mas importante es

el de Chapultepec, con 2 mil 260 m.s.n.m.
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CLIMA: Se caracteriza por ser templado subhumedo, con variantes en el grado de
humedad, por lo que la precipitacion promedio anual varia entre los 700 y los 800
mm. La temperatura media anual es de 15°C; asi en la temporada invernal es de

8°C en promedio y en los meses mas calidos la temperatura promedio es de 19°C.

HIDROGRAFIA: En cuanto a corrientes superficiales, tiene los rios la Piedad
Consulado, ambos pertenecientes a la subcuenca del lago de Texcoco-Zumpango
y a la cuenca del rio Moctezuma. Estos rios se entubaron, actualmente sobre ellos
pasan las vialidades del mismo nombre. Asimismo, los cuerpos de agua mas
importantes de la Delegacion corresponden a los lagos de Chapultepec y dos
presas, una ubicada en el Pantedn Civil de Dolores, y la otra en la barranca de

Tecamachalco, que comparte con el Estado de México.

ASPECTOS SOCIALES

POBLACION: De acuerdo a los datos estadisticos del Censo de 2005, Miguel
Hidalgo tiene un total de 353 mil 534 habitantes, con una densidad de 7 mil 412.44
habitantes por kilbmetro cuadrado. En orden descendente ocupa el lugar 12, en
donde lztapalapa es la Delegacion mas poblada seguida de Gustavo A. Madero y

en el ultimo lugar la delegacién Milpa Alta como la delegacién menos poblada.

Cabe destacar que Miguel Hidalgo tiene una poblacion de 5 mil 822
habitantes de habla indigena, principalmente nahuatl y otomi, ademas de otras
lenguas extranjeras usadas como el inglés, francés y aleman, debido a la

concentracion de empresas extranjeras anglosajonas y europeas.

La poblacion econdémicamente activa es de 160 mil 675 habitantes, lo que

representa el 45.4% de la poblacion total residente que tiene algun empleo y por lo
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consiguiente son el soporte econdmico en la demarcacion. En cuanto a la

marginacion, de acuerdo con CONAPO, en el afo 2000 fue calificada de muy baja.

VIVIENDA. Se tiene registrado un total de 123 mil 910 viviendas particulares, mas
82 viviendas colectivas. De ese total de viviendas particulares, 80% corresponden
a casas propias, departamentos en edificios y viviendas colectivas. Al mismo
tiempo, las viviendas cuentan con bienes eléctricos de uso comun como son
lavadoras, refrigeradores y televisidon; no obstante, la adquisicién de computadoras
de escritorio esta por debajo del 50% en viviendas particulares habitadas. En ese
sentido, el 95% de las viviendas cuentan con drenaje e instalaciones de red

eléctrica.

El espacio territorial de la Delegacion esta dividido en 81 colonias, la mas
grande es Bosques de las Lomas con 3.2 kildbmetros cuadrados; y la mas pequefa,
Popo Ampliacién con .33 kildmetros cuadrados; ademas tiene la mayor extension
de areas verdes, solo el Bosque de Chapultepec cuenta con 7.2 kildbmetros
cuadrados, asi como grandes construcciones modernas y una vasta actividad

comercial y de servicios.

COMUNIDAD. Las sociedades son dinamicas y estan conformadas por hombres y

mujeres cuyas motivaciones e intereses son multiples y diversos.

La delegacion ha elaborado diferentes programas para beneficio de la

misma comunidad, recreativo, social, econdmico, diferentes tipos de servicios, etc.

 PROGRAMAS SOCIALES ARTICIPACION CIUDADANA [ 'DESARROLLO ECONOMICO |
TRAMITES Y SERVICIDS SERVICIOS URBANOS LEGALIDAD ¥ SEGURIDAD
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El programa de Fin de Semana se cred para ofrecer opciones recreativas,
deportivas y culturales en 25 espacios publicos de la Delegacion con los siguientes

objetivos:

1 Generar espacios de convivencia sana entre familias y vecinos

1 Brindar una oferta de recreacion, cultura y deporte basada en la diversidad

social y cultural de la delegacién

"1 Abrir espacios de reconocimiento mutuo que fomenten la tolerancia y refuercen

el sentido de pertenencia
1 Dotar de un lugar fisico a la practica de derechos y deberes ciudadanos

"1 Ofrecer espacios para la socializacion de grupos vulnerables como tercera edad,
discapacitados, jévenes y la puesta en marcha de practicas de cultura ciudadana:

seguridad, responsabilidad ambiental, etc.

1.3 EL COLEGIO DONDE LABORO.

Mi escuela donde trabajo es muy bonita; el porton es grande de color negro,

la administracién de este colegio es por parte de unas monjas Agustinas.

La entrada da a la administracién general, técnica y de preescolar de lado
derecho se encuentra un pequefo pasillo de 3m de ancho donde podemos tener
acceso a una explanada de aproximadamente 120m2; donde realizamos los
Honores a nuestra Bandera y las festividades del ciclo escolar; de frente
encontramos un amplio jardin rodeado de algunos arboles frutales, algunas plantas

y en el centro de este un pequefio arenero para el preescolar; de hecho este jardin

" http://www.miguelhidalgo.gob.mx./nuestra_delegacion/geografia.
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es de uso exclusivo para preescolar; de lado derecho tenemos un edificio de dos
plantas; en la planta de abajo se encuentran 5 salones; ocupados por 1°, 2°, 3°, 4°
y 5° de primaria y en la planta alta esta la casa de las monjas. De lado izquierdo
tenemos un edificio de dos plantas, abajo se encuentran dos salones, uno de ellos
es el salon de computo y el otro lo ocupa el 6 ° grado primario. La planta alta se
encuentra el Jardin de Nifios. En cada piso hay sanitarios para nifios, nifas y

profesores.

También contamos con un sétano o desnivel; que se ocupa como almacén o
utileria propios de la escuela. Dicha area comprende aproximadamente 350m2.
Respecto a mi salon es de color blanco al igual que la puerta, hay tres ventanales
que dan hacia el poniente por las cuales entra muy bien la luz del sol y le da un
toque calido; el salon de 2° de jardin es donde yo laboré y cuento con 5 alumnos:

sus nombres son Marijose, Ximena, Antonio, Isaac y Maximiliana.

¢ Maxi, es una nifia muy timida, que casi no habla; mucho menos
sabe expresarse en publico, viene de una familia integrada,

ambos padres trabajan.

e Marijose, es una nifia que a simple vista le hace falta mucha
atencion por parte de sus padres ya que su mama es edecan y
sus padres son divorciados, la mayor parte del tiempo se la
pasa con su abuelita paterna la cual le ayuda o mas bien le

hace todo hasta la tarea.
e Ximena, es una nifia muy lista, demasiado fantasiosa vy

presumida, sus padres estan en proceso de divorcio y por lo

mismo es una nifia muy agresiva.
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e |saac, es un nifio bastante retraido, no trabaja, y se distrae muy
facilmente, sus padres lo abandonaron con su abuelita paterna,
por lo que me he enterado rara vez ve a sus padres, por

separado.

e Antonio, es muy inteligente trabaja muy rapido y tiene mucha
retentiva pero su autoestima esta muy baja; ya que si alguien le
dice que ya no quiere ser su amigo se pone a llorar y dice “me
rompes mis sentimientos” su mama es madre soltera, y vive
con muchos familiares, ya que siempre platica de sus primos y

su demas familia pero nunca habla de su padre ni de su mama.

1.4 MARCO TEORICO

El dibujo hace mas de medio siglo, no tenia importancia pedagdgica, sélo
era una materia de adorno, de complementacion; al igual que la musica, el canto y

la poesia.

Durante el florecimiento de la Escuela de Alejandria, el dibujo tiene un lugar
muy importante, lo toman como base de la arquitectura y de las artes menores.
Los pedagogos Eneas Silverio Piccolomini y Victorino de Feltre, lo consideran

como auxiliar de otras disciplinas o como materia de adorno.

Juan Amés Comenius al ver con mas claridad el fin de la ensefianza, pone
al dibujo entre los principales ejercicios y exige para €l un lugar en el plan de
estudios; su sistema consistia en hacer que los nifios de tres y cuatro afos,
pintaran en forma de juego y espontaneamente, sencillos anillos lineas, cruces, etc.
Con absoluta libertad y a los mayores los obligaba a pintar con mas fidelidad las

estampas que les proporcionaba.
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Federico Froebel afirmé que el dibujo debe introducirse y encauzarse en

todos los grados de la educacidon, empezando en el Jardin de Nifos.

Solo hasta el siglo XIX, le dieron importancia al dibujo en los jardines de
nifos, cuando la “Asociacién de Profesores de Dibujo” en Paris, decidié llevar a
cabo un congreso al Congreso Internacional de la Ensefanza del Dibujo; y envié
una carta al comisario general de la exposicion universal que se celebraria en Paris

en el ano de 1900, solicitando su apoyo para organizar dicho congreso.

Se llevaron a cabo en total ocho congresos; en estos congresos
colaboraron los pedagogos, los artistas profesionales y los artistas convertidos en
profesores de dibujo; quienes se dedicaron al estudio de los problemas de la
ensefianza del dibujo, desde las escuelas maternales, jardines de nifios, primarias,

etc.

Autoridades educativas competentes, confirmaron el valor educativo, visual
y estético del dibujo, y asi, uno de los votos aceptados por unanimidad, fue el de
hacer obligatoria la ensefianza del dibujo en todas las clases y en todos los grados

de ensefanza.

Le dieron la importancia debida a las facultades manuales y fijaron
desenvolverlas desde el Jardin de Nifos y si era posible, desde la Escuela

Maternal.

Estudiaron, los programas a seguir en las escuelas maternales y jardines de
nifos; deduciendo estimular el dibujo libre tan importante en ellos y segun el
meétodo intuitivo Froebeliano, los ejercicios que hacen los nifios mediante lineas
tomadas de la naturaleza; sirviendo de transicién al estudio del dibujo a mano, libre
y basada en la geometria. Indicaron por esto, que continuaran los métodos de

Froebel en las escuelas maternales.
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Se ha logrado ya un gran adelanto en la investigacién del nifio y todos los
que han estado implicados en este tema estan de acuerdo para elaborar nuevos
meétodos que respondan no sdlo a fines educativos, sino que tengan como base la

psicologia infantil.

La ensefianza del dibujo y la metodologia acerca del dibujo, ha dado un gran

paso al progreso.

El dibujo en los jardines de nifios no avanzé con la misma rapidez, que en
las primarias y secundarias; sin embargo se ha logrado que su importancia
aumentara, hasta confirma que los nifos tienen una fuente inagotable de
imaginacion, con tendencia a desahogarla por medio del dibujo; éste, ademas no
sblo es auxiliar de la expresiéon grafica en la escuela, sino también es base de

diversas materias y del desarrollo de los sentidos.

Si bien es cierto que el nuevo programa de educacion preescolar entro en
vigor a partir del ciclo escolar 2004 2005 segun el acuerdo numero 278 por el que
se establecen los tramites y procedimientos relacionados con el reconocimiento de

validez oficial de estudios de preescolar. 30 de junio de 2000.

Relativamente, hace poco tiempo que se les ha venido dando a los dibujos
infantiles la importancia que realmente tiene. En épocas pasadas, el dibujo era
algo asi como un pasatiempo para tener ocupados o callados a los nifios, ademas
de formar parte de un tiempo de relleno cuando las educadoras no sabian con qué
continuar; en cambio ahora es una de las actividades fundamentales que deben

desarrollarse en el jardin de nifios y en general en la vida diaria.
Para el parvulo, dibujar es dejar libre su imaginacién y poder expresarla,

ademas, parece que es el resultado de una actividad visual-motora de observacion

y después de reproduccion. Sin embargo, esto no hace a un lado el hecho de que
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entre una y otra se realiza una elaboracion psiquica que transforma la imagen
visual del objeto observado. Hasta fines del siglo pasado, los titubeos graficos
carecieron de interés tanto para los psicologos como para los pedagogos; pero

actualmente forman un capitulo aparte de la psicologia del dibujo.

El infante comienza esta expresion con lineas inherentes que no tienen un
significado representativo para las personas adultas, pero en cambio para él si la
tienen; pero de acuerdo a la medida en que van evolucionando las expresiones de
éste, los trazos se organizan su significado, el cual aumenta hasta que alcanza el
valor de una imagen. Con esto empieza la primera etapa del dibujo, en la cual las
formas siguen una tendencia que indica un caracter simbdlico y un valor expresivo
que es resultado de una manifestacién espontanea en los nifios. El dibujo infantil
en este periodo es un verdadero lenguaje con signos, del cual se ha desprendido

su dominacion de lenguaje grafico.

Después que la expresidon grafica ha logrado llegar en los dibujos a una
descripcion, a vencer el esquema para llegar a una representacion completa de
seres y cosas, aparecen en sus dibujos algunos principios de organizacién plastica,
parecidos a lo que sucede en el garabateo, en el que se organizan las lineas para
la representacion de una forma, las cuales ahora se relacionan con otras para darle

un aspecto plastico. Este es el periodo del verdadero dibujo infantil.

El dibujo se desarrolla desde el principio como un lenguaje, no como un arte,

y desde este enfoque se estudia su desarrollo.
Cuando llega el momento en que el nifio puede manifestar en forma plastica

todas sus ideas, ademas de desarrollar su expresion, empieza a manifestarse su

sentido estético.
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Por todo esto decimos que el dibujo infantil es la primera etapa de la

actividad grafica del hombre, como fue el arte primitivo en toda la humanidad.

1.5 ANTECEDENTES DE LA EDUCACION PREESCOLAR EN MEXICO

La atencién a los menores se encontro inmersa en diferentes culturas como
la mesoamericana donde al nifio se le brindaban cuidados y atenciones, por lo que
ocupaba un lugar importante dentro de la estructura familiar; otro ejemplo fueron
los mayas, aztecas, toltecas y chichimecas los cuales se referian al nifio como
"piedra preciosa", "colibri", "piedra de jade", "flor pequefita", manifestando de esta
forma respeto y cuidado por los infantes, los primeros esfuerzos dedicados a la
atencion de los nifios menores de 4 anos se dieron en 1837, se abrid un local para
atenderlos y junto con "la casa de asilo de la infancia" fundada por la emperatriz
carlota (1865), son las primeras instituciones para el cuidado de las madres

trabajadoras.

Es a finales del siglo XIX durante el porfiriato que son fundados los primeros
jardines de nifilos en México, denominados "escuelas de parvulos" o kindergarden,
los cuales se crean en contextos urbanos y fueron influenciados por las ideas

liberales y positivistas de la época.

Este sistema de ensefianza establecia que a través del juego los nifios
comenzarian a recibir lecciones instructivas y preparatorias que después
perfeccionarian en las escuelas primarias; la escuela de parvulos num. 1 fue

abierta al publico el 4 de enero de 1881.
Retomando ideas de Pestalozzi y Froebel, planteo la necesidad de prestar

atencion especifica a los nifos menores de seis anos, asi que en 1884 en el D.F.

se establecio una escuela de parvulos anexa a la primaria num. 7.
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El presidente Porfirio Diaz tenia la idea de extender la educacién a todo el
pais, pero en la realidad, esta solo quedaba reducida a una minoria. En su informe
presidencial de 1888 declara que: es establecimiento de las escuelas parvulo en
las cuales se introdujo en método Froebel se estaba dando a la ensefianza, un

caracter educativo.

Un dato importante que hay que resaltar es que, las "escuelas de parvulos”
a partir de 1907 dejaron de llamarse asi para denominarse Kindergarden, término
de procedencia Alemana que se cambio después por la expresion "Jardin de

Ninos" o "Jardin de la Infancia".

En 1907 con la fundacion del kindergarten "Juan Jacobo Rousseau" bajo la
direccion de la profesora Beatriz Pinzon, se empez6 a llamar a las escuelas de
parvulos con el termino kindergarten. En ese mismo afio se informo que a partir del
31 de enero, las escuelas serian distinguidas con nombres en lugar de numeros,

quedando integradas asi:

Escuela num. 1 kindergarten Federico Froebel.
Escuela num.2 kindergarten Enrique Pestalozzi

Escuela num. 3 kindergarten Enrique C. Rebramen

0N~

Escuela num.4 kindergarten Herbert Spencer.

Es importante senalar que las profesoras Estefania Castafieda, Rosaura
Zapata y Berta Vonn Glumer, compusieron melodias, escribieron literatura infantil
como cuentos y rimas, asi como cantos y juegos propios del jardin de nifios, ya que

anteriormente, se producia literatura y musica extranjera.

Entre 1917 y 1926, los jardines de nifios aumentaron de 17 a 25 en la
Capital de la Republica. En el afio de 1928 fue creada la Inspeccion General,
nombrandose como Subdirectora a la seforita Rosaura Zapata. Esta maestra

presento un proyecto para los Kindergarten donde se hablaba de la necesidad de
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que en estas instituciones se formaran a nifios mexicanos, saludables, alegres,
espontaneos y unidos. Se trataba de formar seres laboriosos, independientes y

productivos.

La Pedagogia que seguia vigente era la de Froebel. Se hablaba de respeto

al desarrollo del nifio con estricto apego a las leyes que regian su naturaleza.

Por su parte el presidente Avila Camacho traslado en 1941, dicho nivel
escolar a la Secretaria de Educacion Publica creandose el Departamento de
Educacién Preescolar. En ese mismo ano se formd una comision que reorganizaria

los programas relacionados con salud, educacion y recreacion.

Fue por ello que la Secretaria de Educacion Publica hizo grandes esfuerzos
para mejorar las instalaciones de estos planteles y equiparlos con el mobiliario y el

material didactico que respondiera mejor a sus necesidades.

En 1946 habia un total de 620 jardines de nifos en toda la Republica.

Miguel Aleman también se preocupo por el avance del preescolar. Fue
entonces cuando la Direccion General de Educaciéon Preescolar se oriento a
preparar educadoras en todo el pais. Para este fin se utilizo como medio la radio, a
través de programas diarios que deberian desarrollar las maestras con los nifios. Al

finalizar el sexenio de Aleman habia en toda la Republica 898 jardines de nifios:

Los objetivos principales de esta educacion eran:
a)- La salud del nifio

b)- El desarrollo de su personalidad
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1.6 IDEOLOGIA Y PEDAGOGIA EN EL JARDIN DE NINOS ANDREA
BARCENA (1988).

El programa que se llevo a cabo cubriendo las expectativas que dirigian a
este mismo esta basado en lo que se refiere a lo histérico social y
fundamentandolo en lo tedrico metodoldgico de los fendmenos educativos y desde
esta perspectiva; lo mas importante es la innovacién de métodos o formas de
trabajo que lleven a los educandos a poderse desarrollar y valer para un futuro,
poniéndose como meta generar el poder promover el desarrollo integral y arménico
de los nifios(as), poniendo mayor énfasis en el desarrollo de su lenguaje y

capacidades creadoras y el poder ser un ser social.

Pero no podemos perder de vista que la educacion preescolar en México
tiene ya un poco menos del siglo y ha ido integrando aspectos o modos de trabajo
que nos llevan a pensar en el gran interés por dicha educacion y el estudio que se
realiza de este libro tiene su fundamento tedérico metodoldgico en la definicion de
los fendbmenos educativos como procesos sociales, teniendo como perspectiva la
innovacion en estos meétodos o programas para la mejora de este proceso
educativo; profundizando en aspectos particularmente de la practica pedagogica y
desde el punto de vista cientifico, los objetivos de este trabajo son, arrojar luz sobre
el fendmeno de la educacion preescolar y poner a prueba la capacidad de la

metodologia etnografica para el abordaje de los procesos educativos.

Desde el punto de vista social, se considera que por tratarse de un proceso
de socializacién institucional temprana, el estudio de la educacién preescolar es de
gran relevancia politica y cultural, surgiendo asi el interés por estudiar de fondo
como es la educacion preescolar ya que su investigacidon se origina sobre la
comparacion que existe entre la escuela primaria y un preescolar refiriéndose al
proceso de socializacion para el trabajo que subyace en las ensefianzas explicitas

de la escuela primaria y la existencia de una practica de ensefianza diferencial

24



para la lecto-escritura, admitiendo que la educacion preescolar es un valioso
antecedente para el éxito en las escuelas primarias, observando que la mayoria de
los nifios que acceden a la educacion preescolar provienen de los estratos medios

y altos de nuestra sociedad.

El éxito que podemos ver en la educacion preescolar independientemente de
los planes y programas o metodologias es la relacion que existe entre la educadora
y el alumno llamandole asi la autoridad inmediata en el grupo de un preescolar
pudiendo transformando asi la educacioén en juego — trabajo, existiendo una accion
socializante de la educadora al preescolar, pudiendo tener la otra parte en donde
el nifio (a) la no aceptacion o rechazo afectivo hacia la educadora lo que hay
detras de este sistema es esencialmente una relacion institucional educadora —
alumno interactuan en desventaja por parte de uno de ellos como consecuencia de
los binomios estereotipados de la relacion institucional y en la medida en que
estos estereotipos de relacion se vuelven reales y cotidianos en la practica
pedagogica y aqui en la lectura podemos ver el punto de vista del Dr. David sobre
estos estereotipos y sobre nuestra practica pedagogica en donde la educadora es
victima o victimaria del mismo sistema educativo y aun asi salen adelante y
pensando en el nifo-a, y prestandonos a la critica si los maestros dan trato

preferencial de acuerdo a su estrato social.

En preescolar de acuerdo a su plan de trabajo, basado en el programa que
actualmente se lleva desde el 2004 el cual esta planeado para desarrollar las
competencias y fortalecer estas ya que ha sufrido diferentes modificaciones en los

ultimos 10 afios y se ha visto envuelta en crisis técnico — pedagogico.

Cuando un nifio ingresa al jardin de nifios pasa por estados de angustia y en
la medida que en que la interaccion de la educadora exista se va a ir tranquilizando
y es0 va a ir sirviendo para que socialice y empiece a enfatizar ciertos aprendizajes

y desarrolle su personalidad y como Maurice Levitas denomina “La socializacion
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del nihio como una exploracidn anticipada” por medio de una determinada
socializacion el nifio tendra que pasar por esta etapa ya que es el primer
acercamiento a la escuela y despegue del hogar o de la madre, es entonces
cuando el preescolar esta en condiciones de aceptar y manejar mejor esta relacion
social y los desarrollos de los lenguajes para esas competencias de las que habla
nuestro programa de trabajo y sobre el logro de estas, en donde el nifio se va a
relacionar con la realidad a través de la accién y la educadora pasa a ser su
maestra y ella transformara su principal referente social incorporandose asi el

alumno al jardin de nifios.

1.7 LA TEORIA PSICOGENETICA DE PIAGET.

Esta teoria abarca distintos temas e intenta ser una explicacion general y

acabada del desarrollo de la inteligencia en los seres humanos.

Piaget formula el proceso de desarrollo de la inteligencia a partir de la
division del mismo en seis periodos, cada uno de los cuales supone un avance en
relaciéon con el anterior, lo esencial de cada construccion o periodo anterior
permanece casi siempre en forma de base sobre la cual se alzaran los logros de
sucesivas fases del aprendizaje.

1.-Estadio de los reflejos 0 montajes hereditarios, al que corresponden las
primeras tendencias intuitivas y las primeras emociones.

2.-Estadio de los primeros habitos motores y de las primeras percepciones
organizadas.

3.-Estadio de la inteligencia sensorio-motriz o practica (anterior al lenguaje),
que se corresponde a regulaciones afectivas elementales y a las primeras
fijaciones exteriores de la afectividad.

4.-Estadio de la inteligencia intuitiva, de los sentimientos inter- individuales
espontaneos y de las relaciones de sumision al adulto.
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5.-Estadio de las operaciones intelectuales concretas (aparicion de la légica)
y de los sentimientos morales y sociales de cooperacion.

6.-Estadio de las operaciones mentales abstractas, de la formacién de la
personalidad y de la insercion afectiva e intelectual en el mundo de los adultos y los
momentos que marcan la aparicion de estructuras

1.8 COMPRENSION DEL NINO PREESCOLAR.

En un sentido bioldgico, el periodo de la infancia humana se extiende desde
la hora cero del nacimiento hasta mediar la tercera etapa de vida. Hace falta
tiempo para crecer. Un joven americano necesita unos veinticuatro afos para
alcanzar la talla de la madurez. Puede resultar conveniente concebir este ciclo de

crecimiento como una sucesion de cuatro etapas de seis afios cada una:

1) los afios preescolares,
2)  los escolares,
3) los del colegio secundario y

4) los que preceden al estado adulto.

Pero ahora hemos comenzado a ver este ciclo de crecimiento en su
verdadera perspectiva. Hasta el presente, y por profundas razones sociales, el

sistema de instruccion publica ha tomado como base la edad media de doce afios.

Esta es, sin duda, una época importante para la transmisién de la herencia
cultural, pero tanto las exigencias de la sociedad como los recientes
descubrimientos de la ciencia nos obligan a otorgar una nueva significacion a los
afnos preescolares, afios fundamentales y los primeros en el ciclo de la vida, que,

como tales, reclaman cierta prioridad en toda planificacion social.
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CAPITULO SEGUNDO
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2.1. DEFINICION DE DIBUJO.

El dibujo como expresion plastica es desde los tiempos mas remotos un
medio por el cual se expresa en su totalidad todo aquello que se percibe, en la
antigiedad los egipcios y los griegos se preocuparon por perfeccionar las técnicas
del dibujo. El dibujo se representa en figuras e imagenes que en un momento dado
pueden expresarse en claro y oscuro, suprimiendo el color, con el lapiz, pluma;
este efecto juego un papel demasiado importante, ya que con esos instrumentos
pueden darse infinidad de tonalidades que el nifio todavia no distingue

I6gicamente.

Se considera arte al dibujo porque es artista aquel que plasma sobre una
superficie plana, en lineas y contornos, una figura, transmitiendo con ellos en

algunos casos la sensacién de movimiento.

El dibujo es una vivencia de cuyo desarrollo puede lograrse considerable
provecho. La forma de dibujar refleja las situaciones que el nifio va afrontando en

su medio.

Para toda educadora, el arte de ensefar el dibujo tiene mucha importancia;
ya que los nifios y las nifias lo toman en forma de juego y asi plasman objetos, ya

sea de trazo o de garabatos.

Dibujar, considerando desde el punto de vista pedagdgico, es esencialmente
expresar las formas mas reales o aparentes de los objetos que previamente hemos
percibido por un analisis razonado. En opinidn de otros, dibujar es delinear vy
sombrear imitando una figura. Hacer dibujar a los nifios es reproducir, por medio
de la linea, la forma y el color, un objeto, el cual va a representar para el nifio un
medio de expresion variable y con la ayuda del cual puede reproducir lo que piensa

o lo que imagina.
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El dibujo constituye un proceso complejo en el que el nifio reune diversos
elementos de su experiencia para formar un todo con nuevo significado. En este
proceso de seleccionar, interpretar y reformar estos elementos, el nifio no da algo
mas que un dibujo; nos proporciona una parte de si mismo: como piensa, cOmo

siente y como ve.

El dibujo es algo mas que un pasatiempo; es una comunicacion significativa
consigo mismo; es la seleccion de todas aquellas cosas con las cuales el nifio se

identifica.

El dibujo puede considerarse como el primer lenguaje grafico del nifio, un
medio de expresion con gran poder comunicativo. El primer trazo del nifio es un
paso muy importante en su desarrollo, pues es el comienzo de la expresion que

conducira al dibujo y también a la palabra escrita.

2.2. ORIGEN Y EVOLUCION DEL DIBUJO.

Los dibujos infantiles, desde hace muchos afos, han despertado el interés
de los maestros dedicados al arte de los psicélogos. Aproximadamente unos
cincuenta afos atras, se vieron las primeras exposiciones de conjunto. En el
transcurso de los afios se observé y analizé desde diversos enfoques el desarrollo

del dibujo infantil.

En la edad preescolar el parvulo comienza a dibujar y por eso adquiere la
forma grafica de expresarse. Por medio de ésta se prepara el aprendizaje de la
escritura, el cual empieza en la edad preescolar. El desarrollo del dibujo se
completa en periodos que tienen relacion con el lenguaje hablado. Ambos son

formas semejantes de expresion.
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En el segundo o tercer afio de vida, se comienza a desarrollar el dibujo. Al
principio se da por la necesidad que siente el pequefio de imitar. Esto trae como
consecuencia que al ver dibujar, realiza sus primeros intentos antes que los nifios
que nunca vieron dibujar. Es importante que se les dé lo mas rapido posible lapiz y

papel, ya que es de menor importancia la influencia del modelo.

Tanto arquedlogos como historiadores, en muchos afnos llegaron a
demostrar que el dibujo antecedié a la palabra escrita y hablada. EI hombre
primitivo tratd de comunicarse con las personas con las que convivia; mucho antes
de hacerlo con gritos guturales, se expresaba y comunicaba por medio del dibujo,
dando a atender los hechos mas importantes para él, como podrian ser en aquellos
tiempos la caceria, las plantas, y en general todo lo que tenia al alcance de su vista
y despertaba su interés e imaginacion. No fue tan solo la necesidad que tenia el
hombre primitivo de comunicarse, sino también tuvo mucho que ver el deseo innato
de superarse, de distinguirse de entre los animales, lo que ocasion6 que empezara
a dibujar sobre paredes o piedras de la cueva que le servia de habitacion y en
general de su casa. La escritura jeroglifica es el resultado del dibujo, basado en el

lenguaje.

Los escribas eran personas dedicadas a la interpretacion de la escritura y de
todo lo relacionado con ella; también tenian gran dominio sobre el dibujo, por lo
que se hizo un oficio tradicional de esta época, como también se hizo tradicional la

ensefianza del dibujo.

Para los pueblos orientales, en especial los egipcios considerados como
dibujantes natos, lo importante es la escritura figurada, limada como un
entrenamiento continué que requeria de trazos rapidos y espontaneos y dominio

completo de las formas a realizar, mediante la observacion del mundo.
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Estos dibujantes o escribas requerian un aprendizaje sistematizado,

encauzado hacia jovenes con disposicion y habilidad.

Una caracteristica del pueblo griego es que los jovenes adquirian la
habilidad y la destreza para admirar la belleza. Fueron los griegos los que

implantaron el dibujo dentro de la educacion infantil. (siglo IV A.C.)

En la época feudal el dibujo no forma parte de la educacion infantil, pero era

basico para constructores y albaiiles.

En la época del renacimiento (ltalia, Francia) surgen las academias de bellas

artes, donde se ensefiaba la técnica del dibujo.

En su aspecto técnico, se distinguen cuatro épocas importantes en la
historia del dibujo: la artistica, la psicologica, la cientifico-pedagogica y la social.

Cada una tiene sus propias caracteristicas. 2

EPOCA ARTSTICA Empieza en el siglo XVII cuando el hombre civilizado trata de

perfeccionar el lenguaje y la escritura, hace a un lado el dibujo que era el lenguaje

grafico, lo utiliza y clasifica solamente como un arte.

Algunas manifestaciones de esta época son copias de estampas, de
cuadros, esculturas famosas y notables. Ademas se inician los cuadernos con
estampas en serie para que se pudieran copiar; naturalmente fueron hechas con el
criterio del artista, que soélo aprovechaba las dotes de otra persona para hacer

copias de sus obras, no importandole los defectos relativos de la copia.

2 Victor M. Reyes, Pedagogia del Dibujo, México, Editorial Porrua, 1986. Pag. 65.
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Ademas del dibujo se ensefaba la geometria, la perspectiva, la anatomia,

los géneros especiales de la pintura, los grabados, la escultura y la arquitectura.

EPOCA PSICOLOGICA. Empieza en el siglo XVIIl y termina en el XIX. Se deja a

un lado el concepto artistico del dibujo, para comenzar a preocuparse por su

caracter psicolégico. Usar el dibujo para educar la agudeza visual de quienes lo

practicaban con frecuencia.

En resumen, lo que agrego esta época, fue el cambio del concepto artistico
del dibujo. El método que se utiliza no se adapta a la psicologia del nifio, y por lo
tanto no provoca su interés, lo que acaba con su espontaneidad, iniciativa vy
responsabilidad, pues solo debe copiar lo que se le pide y no lo que él quiere;
ademas queda impuesto un determinado gusto que realmente no es el suyo, que

ocasiona que no evolucione su expresion grafica.

El Unico propdsito de esta época fue la educacion de la memoria visual.

EPOCA CIENTIFICO — PEDAGOGICA. Empezé en el afio 1900 y se terminé en

1913; toma como base las dos épocas anteriores. Trata de buscar una relacion

con la pedagogia del dibujo y por lo tanto con la educacién integral del nifio.
En esta época, se hacen estudios sobre el lenguaje grafico infantil (grafismo)

y también de su origen, se fijan las bases de su estudio y aplicaciéon para la

ensefianza del dibujo y de las artes aplicadas.
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EPOCA SOCIAL. Se da a partir de 1913. Se aprovechan las experiencias de la

época anterior, tratando de aplicar lo psicolégico y lo pedagogico del dibujo en la

ensefanza y usandolo en el medio escolar y fuera de él, como medio de expresion.

La conclusion a la que se ha llegado es que los programas mas antiguos se

hacian con criterios de adulto, sin tomar en cuanta los intereses del nifio.

Ahora se reconoce todo el valor que tiene el dibujo como expresion auxiliar
de las demas materias culturales y técnicas, se ensefia en forma mas racional y
pedagdgica, dando gran importancia tanto al estudio del dibujo infantil como a su

psicologia.

Los programas actuales toman en cuenta la personalidad del individuo, la
dejan en libertad y la desarrollan; se respeta el criterio del alumno y lo encaminan

segun sus aptitudes.

Es muy importante es reconocer el dibujo y su importancia ya que a través
de los dibujos nuestros nifos nos expresaran sus sentimientos, por medio de unos

trazos sencillos, que para él significan tanto.
2.3 EL CONCEPTO DE DIBUJO INFANTIL Y LOS ELEMENTOS QUE LO
CONFORMAN.

Piaget define el dibujo como una forma de la funcién semidtica que se
inscribe a mitad del camino entre el juego simbdlico y la imagen mental con la que

comparte el esfuerzo de la imitacion de lo real.

El dibujo es un intermediario entre el juego y la imagen mental, pero

necesitariamos analizar los elementos que conforman el dibujo infantil:
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. la intencion (que es la continuacién de una idea que el nifio tiene en la
mente al empezar el dibujo; dentro de los objetos reales el nifio reproduce

los elementos que le interesan).

o la interpretacion (idea que el nifio tiene durante el transcurso o al final
de la ejecuciéon de su dibujo, del nombre o la explicacion que le dara a éste,

generalmente coincide con la intencién que ha sugerido el dibujo).

o el tipo (representacion de un mismo objeto que el nifio da en todos
sus dibujos, siguiendo una evolucion gradual, que a su vez esta compuesta

por dos factores: conservacion del tipo y modificacion del tipo)

o el modelo interno (este concepto corresponde a una realidad psiquica
y nos sirve para distinguir la representacién mental y el objeto que se

plasma en el dibujo).

° el color.

Con base en lo anterior, vemos que el nifio es sensible al color,
abstrayéndolo de los objetos que le sirven de soporte y el realismo esta presente,
tanto en la naturaleza de sus temas como en los asuntos que trata. El mismo color
esta acompainado de realismo cuando pertenece esencialmente al objeto. Hay dos

clases de dibujo:

o El figurativo (su fin es representar algo) y el
o No figurativo (geométrico, que no representa nada para el
nifo).

En tanto que los nifios demuestran un mayor interés por las “formas de

vida” se inclinan mas por el dibujo figurativo que por el no figurativo que
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representaria las “formas bellas”. Queda claro que el dibujo infantil es realista,

con matices esquematicos e idealistas.

En sus primeros dibujos el nifio no busca reproducir una imagen, sino hacer
lineas sin ningun propdsito, esta actividad le produce un gran placer pues se da
cuenta de poseer un poder creador y esto lo lleva a repetirlo. Pero cuando ya
disfruta haciendo garabatos sin significado alguno, se da cuenta de que el dibujo
representa cosas de la realidad y los goza aun mas. Mas tarde el nifio nota una
similitud casi precisa entre el dibujo y un objeto real y es cuando lo considera como
representacion de un objeto determinado. Pese a esta casualidad no se repite
constantemente y vuelve a hacer dibujos sin atribuirles interpretacion alguna ni con
una intencion representativa. Todas estas percepciones con respecto al dibujo se

corresponden con lo que Piaget llamé un “realismo fortuito”.

Cuando el nifio es consciente de su facultad grafica, significa que esta en la
etapa final del dibujo fortuito y comenzando la del realismo malogrado que se
cuando el nifio al buscar imitar la realidad, se enfrenta a una serie de obstaculos
que se lo impiden. Uno de los primeros obstaculos es meramente fisico, el
segundo es de orden psiquico ya que el nifio no reproduce mas que un limitado
numero de detalles o elementos reales del objeto representado, no porque los
ignore, sino porque no les presta mucha atencion. En algunos dibujos, cuando las
dimensiones y proporciones de los elementos no corresponden a la realidad, se
habla de una imperfeccién global del dibujo y de una caracteristica esencial de la
fase del realismo malogrado, conocida como incapacidad sintética. La
desproporcion puede deberse a varias causas: torpeza grafica, impotencia del nifio
para terminar un trazo, falta de espacio disponible. En esta fase del dibujo la
incapacidad sintética se atenua gradualmente, y puede ocurrir que el nifio sufra
una especie de estancamiento o hasta retroceso. En esta etapa, esta preparado

para la siguiente fase.
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La etapa del realismo intelectual se da cuando la fase anterior ha sido
superada y nada impide que el dibujo infantil sea completamente realista. Una de
las caracteristicas del dibujo intelectual es el uso de subtitulos. Por medio del
realismo intelectual se logra un adiestramiento de varios procedimientos para llegar
a la fase del realismo visual. Uno de los procedimientos mas simples consiste en
separar bajo formas diversas los detalles que en la realidad se confunden y se
mezclan. Otro es el de la transparencia y uno mas complicado es el plano. Dichos
procedimientos no se utilizan aisladamente. Ahora bien, hacia los ocho o nueve
afios el realismo visual se hace manifiesto al excluir procedimientos propios del
realismo intelectual: la transparencia es sustituida por la opacidad, y el
aplanamiento y el cambio de enfoque por la perspectiva. Logicamente el realismo

visual solo podra lograrse si el realismo intelectual es abandonado.

Mucho se ha escrito acerca del dibujo infantil y los autores le han dado
diferentes denominaciones, pero con un nombre u otro, todos aseguran y
confirman la importancia que esta actividad tiene en la vida infantil. Es muy
importante ver y observar como un nifio va descubriendo la vida, los efectos de la
naturaleza y especialmente, como quiere participar en ella. Todo lo descubre con
gran regocijo y lo admira enormemente, pero no se conforma con eso, sino trata de
expresar cuanto le ha gustado de un objeto y es entonces cuando se vale del

dibujo para darse a entender.

Muy importante es conocer cOmo un nifilo Nos expresara sus sentimientos,
por medio de unos trazos sencillos, que para él significan tanto. Es necesario
saber cdmo evoluciona su dibujo, para saberlo comprender. Toda la vida interior y
la no interior del nifio, puede volcarse en un dibujo, la fantasia, emotividad e

inteligencia del nifio, solo pueden medirse mediante el dibujo.

Si queremos tener en cuenta la evaluacion de la capacidad de trazar lineas y

de dibujar figuras en relacion con el desarrollo sensorial y mental del nifio,
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practicamos la psicologia; si queremos estudiar qué consecuencias produce la
esquizofrenia respecto a la capacidad del dibujo y del equilibrio de las lineas,
practicamos la sicopatologia y la psiquiatria; la estética nada tiene que decir acerca
de estos dibujos. Pero si queremos estudiar cual es la funcion que representa el
dibujo, o podria representar en el proceso educativo en general, entonces sélo la
Educacién Preescolar es competente en el asunto y es precisamente esta funcion,
la que me ha interesado. Todo esto considero que tiene que explorarse desde los
dos puntos de vista principales, que implican ese valor, a saber, Pedagogia y

Psicologia.
Y como anteriormente lo expuse mi objetivo es concientizar al docente sobre

la importancia del dibujo y destacar dicha importancia en preescolar, asi como

definirlo, evaluarlo y describirlo a través de las etapas evolutivas del nifio.
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CAPITULO TERCERO
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3.1 PSICOLOGIA DEL DIBUJO

La figura que un nifio dibuja o pinta es mucho mas que unos cuentos trazos
en un papel. Es una expresion del nifio integro, correspondiente al momento en
que pinta o dibuja. Algunas veces, los nifios pueden estar totalmente absorbidos
por el arte, y entonces su obra puede alcanzar una real profundidad de
sentimientos y perfeccion; otras veces, el dibujo puede ser simplemente una
exploraciéon de nuevos materiales; pero aun en este caso, el dibujo muestra el
entusiasmo del nifio o sus vacilaciones para intentar la realizacion de una nueva
tarea. Asi como se puede afirmar que no hay dos nifios iguales, también es cierto
que de los miles de dibujos realizados por los chicos no hay dos que sean iguales.
Cada dibujo refleja los sentimientos, la capacidad intelectual, el desarrollo fisico, la
aptitud perceptiva, el factor creador implicito, el gusto estético e incluso el

desarrollo social del individuo.

Pero en los dibujos no solamente se reflejan todas estas propiedades, sino
que también se perfilan en ellos todas las transformaciones que sufre el nifio a
medida que crece y se desarrolla. Para comprender y valorar mejor la importancia
deseos cambios debe comprenderse el significado de los diferentes factores que

componen el desarrollo.

3.2 DESARROLLO AFECTIVO.

Un dibujo puede constituir la oportunidad que se le brinda a un nifio para su
desarrollo emocional, y la medida en que esto se realiza esta en relacion directa
con la intensidad con la cual el creador se identifica con su trabajo. Aunque esto
no es facilmente medible, los grados de auto-identificacién varian desde un bajo
nivel de compenetracion con repeticiones estereotipadas, hasta un alto nivel

donde el creador se entrega totalmente a la tarea de representar cosas, que son
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significativas e importantes para él, y donde él mismo aparece en el dibujo. Es

aqui donde se encuentran las mejores oportunidades para el desahogo emocional.

Los nifios que padecen desajustes afectivos frecuentemente se evaden

hacia una representacion rigida.

Las repeticiones estereotipadas expresan un tipo inferior de estado afectivo.
Es lamentable que a veces los adultos estimulen esta forma de expresion pidiendo
a los nifios que copien o tracen formas sin sentido. La mayoria de los nifos
pueden vencer tales imposiciones; sin embargo, un nifio que se acostumbre a
depender de tales moldes, que ejecute bien esas copias y que llegue a recibir
elogios del maestro por su trabajo, puede perder la confianza en sus propios
medios de expresion y recurrir a las repeticiones estereotipadas como un
mecanismo de evasion. Tal actividad mecanica e irreflexiva no tiene cabida en el

arte.

En ciertas etapas del desarrollo, un nifio puede repetir espontaneamente
ciertas formas para asegurar su dominio sobre ellas; una repeticién estereotipada
no representa ninguna variacion, mientras que el uso flexible de un simbolo se
revela por ciertos cambios y modificaciones. Esto puede significar una evasion
para no enfrentar un mundo de experiencias y puede, en realidad, satisfacer al
individuo que lo ejecutd, los nifios desequilibrados emocional o afectivamente, a
menudo se sienten perturbado cuando algo interfiere con sus mecanismos de

evasion.
La evasion hacia un molde o modelo es una proteccion contra inmundo de

experiencias. La permanente sobreproteccion conduce al nifio a refugiarse en ella

y a depender de otros.
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Un nifio incapaz de responder afectivamente puede expresar ese
aislamiento de sus sentimientos no incluyendo nada personal en su trabajo de
creacion. Se sentira satisfecho con una representacion meramente objetiva: esto

es un arbol, esto es una casa.

No introduce nada que indique su relacibn con esos objetos; esta
simplemente representandolos en forma pasiva. Este tipo de expresién artistica

se encuentra en cualquier edad.

En los estadios iniciales del arte, tales objetivos no indican ni accidon ni
variedad, sino mas bien los necesarios para significar un objeto; generalmente no

se incluyen figuras, pero si aparecen no indican accién®

Con inclusion directa del yo, el nifio participa realmente en su dibujo; puede
aparecer directamente en su trabajo de creacion o representar a alguien con quien
se identifica. El arbol que ha trazado es particular, la casa no es cualquier casa;
sino que tiene ciertas caracteristicas que fueron importantes para él en el momento
de dibujar. Un nifio que es afectivo o emocionalmente libre y que no esta inhibido
en lo que concierne a la expresion creadora se siente seguro para afrontar
cualquier problema que derive de sus experiencias. Se identifica estrechamente
con sus dibujos y se siente independiente para explorar y experimentar con toda
una variedad de materiales. Su arte se halla en un constante estado de variaciéon y
no teme cometer errores, ni se preocupa por el éxito o gratificacion que va a tener

en este caso particular.

La experiencia artistica es realmente suya, y la intensidad de su

compenetracion proporciona un factor de desarrollo emocional o afectivo.

3 Victor Lowenfield y W. lambert. Desarrollo de la Capacidad creadora. Pag. 41.
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Los niflos que se sienten seguros no se distraen facilmente con lo que los

rodea y confian en su expresion artistica.

3.3 DESARROLLO INTELECTUAL.

El desarrollo intelectual se aprecia generalmente en la toma de la
conciencia progresiva que el nifio tiene de si mismo y de su ambiente. El
conocimiento que revela el nino cuando dibuja indica su nivel intelectual, muchas
veces se utilizan los dibujos como un indicio de la capacidad mental del nifo,
especialmente cuando los medio verbales de comunicacién no son adecuados. Se
pueden apreciar y medir muy facilmente tales diferencias. Una forma bien
conocida de medir la madurez mental es el test del dibujo del hombre, en el que se
pide al nifo que dibuje un hombre lo mejor que pueda. Un nifio de cinco afos, que
dibuja un hombre con cabeza y piernas solamente, no estad tan desarrollado
intelectualmente como otro que ademas incluye el cuerpo y otros rasgos. La falta
de detalles en un dibujo no sefala necesariamente que el nifio tenga un indice bajo
de capacidad mental; puede haber muchas razones por las cuales una criatura no
incluya muchos detalles en su dibujo; por ejemplo: las restricciones afectivas
pueden bloquear la expresion del nifio, o bien puede faltarle compenetracion con

un determinado dibujo.

Sin embargo, por regla general, un dibujo rico en detalles subjetivos
proviene de un nifio con elevada capacidad intelectual, puede ser un dibujo carente
de hermosura pero, aparentemente, el desarrollo de habilidades artisticas esta
estrechamente unido al desarrollo intelectual del nifio. Sin embargo, es dificil
determinar lo que es la inteligencia, aunque a menudo se la define como un puntaje

en un test de inteligencia.
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A medida que el nifio crece, cambian los detalles y la toma de conciencia del
ambiente que lo rodea. Los individuos que tienden a quedar retrasados en este
aspecto estan demostrando falta desarrollo intelectual, por ejemplo, un nifio de
siete afos que dibuja como uno de cinco anos, tendra aptitudes intelectuales de

cinco anos, no obstante su edad cronoldgica.

Este factor es muy significativo para comprender a los nifios, pues no
solamente nos proporciona los medios de advertir que los nifios estan dibujando y
pintando desde lo mas profundo de su ser, sino que ademas brinda al maestro que
esta alerta la ocasion para comprender problemas que pueden surgir en otros
campos de la expresion. Esto no quiere decir que cualquiera sea capaz de estimar
las aptitudes intelectuales de un nifio con solo mirar sus dibujos, pero un maestro
sensible puede penetrar y comprender problemas que el propio nifio esta muy lejos
de advertir. Al mismo tiempo, ayudar a estos nifilos a que desarrollen una relacién
sensorial con sus dibujos, puede ser muy beneficioso para estimular la toma de
conciencia de las diferencias existentes en el ambiente, lo que puede contribuir al

desarrollo intelectual del nifio.

Es muy importante que se pueda mantener un equilibrio apropiado entre el
desarrollo emocional o afectivo y el intelectual. Si se observa que un nifio esta
coartado en su expresion creadora y, sin embargo, estd muy desarrollado
intelectualmente, debe facilitarsele la oportunidad de alcanzar un equilibrio. El arte
puede realizar esta funcidn a través de motivaciones apropiadas. Nuestro actual
sistema educacional adolece del defecto de cargar las tintas en lo que al desarrollo
intelectual se refiere. La adquisicion de conocimientos sigue siendo el objetivo de

la educacion.

Puede ser mucho mas importante para el nifio adquirir la libertad de

expresion que reunir informacion sobre hechos.
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El conocimiento no utilizado carece de sentido en tanto el nifio no desarrolle

el sentido de la urgencia y la libertad de usarlo.

3.4 DESARROLLO FiSICO.

En el trabajo creador de un nifio se revela su desarrollo fisico, por su
habilidad para la coordinacion visual o motriz, por la manera en que controla su
cuerpo, guia su grafismo y ejecuta ciertos trabajos. Las variaciones en el
desarrollo fisico pueden observarse muy facilmente en el nifio que garabatea,
cuando los trazos en el papel cambian de unas pocas marcas indefinidas a un

garabateo controlado, dentro de un lapso relativamente corto.

Sin embargo, no sélo la participacion directa de la actividad corporal en las
actividades creadoras indica desarrollo fisico, pues la proyeccion consciente del
cuerpo también es sintomatica en este aspecto. Esta proyeccion del Yo en el
dibujo suele denominarse “Figuracién corporal”. En esencia, el nifio fisicamente
activo retratara movimientos fisicos activos y desarrollara mayor sensibilidad
respecto de las actividades fisicas. A menudo también se descubrira la presencia
inconsciente de tensiones musculares o sensaciones corporales; algunos nifilos con
imperfecciones, carencias o dolencias suelen proyectarlas o reflejarlas en su

trabajo creador.
El oido dolorido o la rodilla herida seran objeto de cierta acentuacion. La

exageracion o la omisién reiteradas de ciertas partes del cuerpo pueden vincularse

con el desarrollo fisico del individuo.
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3.5 DESARROLLO PERCEPTIVO.

El cultivo y el desarrollo de nuestros sentidos es una parte importante de la
experiencia artistica. Esto es de vital importancia, pues la alegria de vivir y la
capacidad para aprender pueden depender del significado y la calidad e las
experiencias sensoriales. En el terreno de la actividad creadora, el desarrollo
perceptivo creciente puede advertirse en la toma de conciencia progresiva del nifio
y en la utilizacidon de toda una variedad de experiencias perceptivas. Normalmente,
en las experiencias artisticas, se asigna mayor importancia a la observacion visual.
Con ella se desarrolla una progresiva sensibilidad hacia el color, la forma y el

espacio.

Las primeras etapas del desarrollo indican simplemente goce vy
reconocimiento del color, mientras que en niveles mas avanzados ya es posible
estimular relaciones de color siempre variables, con diferente iluminacién y en
distintas condiciones atmosféricas. El desarrollo perceptivo se revela, asimismo,
en la creciente sensibilidad a las sensaciones tactiles y de presion, desde el simple
amasado de arcilla y la exploracion tactil de texturas, hasta las reacciones
sensoriales al modelado de arcilla en escultura y la apreciacion de diferentes

cualidades de superficie y textura en distintas formas artisticas.

El desarrollo perceptivo comprende también el complejo campo de la
percepcion espacial. Un nifio pequefio conoce y comprende el espacio inmediato,
porque tiene cierto significado para él. A medida que crece, el espacio que lo
rodea se extiende y cambia la forma en que lo percibe. Las experiencias auditivas
se incluyen a veces en la expresion artistica. Esta inclusion varia desde el simple
conocimiento de sonidos y su inclusion en los dibujos, hasta las reacciones

sensoriales y las experiencias musicales transformadas en expresiones artisticas.
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Las experiencias kinestésicas, que varian desde simples movimientos
incontrolaos del cuerpo hasta una coordinacion altamente desarrollada, pueden
también considerarse como la base de una gran variedad de formas artisticas. El
espacio, las formas, los colores, las texturas, las sensaciones, kinestésicas y las
experiencias visuales incluyen toda una variedad de estimulos para le expresion.
Los nifios que rara vez se sienten influidos por las propias experiencias
perceptivas, demuestran poca habilidad para observar y poca agudeza para

apreciar diferencias en los objetos.

Las variaciones de color, las diferencias en las formas, la apreciacion de la
suavidad o la aspereza, la sensibilidad a la luz y a la oscuridad, forman parte de la
experiencia creadora. Los nifos que se muestran indiferentes pueden estar