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RESUMEN

La presente investigacion consistio en poner a prueba el uso del muralismo
mexicano Como recurso para promover una nueva estrategia instruccional que

facilite el aprendizaje significativo de la Historia de México.

El estudio se realiz6 por medio de una intervencién educativa de 15 sesiones, en
donde se desarrollaron actividades de forma grupal e individual, apoyadas en la
proyeccion de murales para que, a traves de su contemplacion artistica y el
analisis de su contenido, los estudiantes fueran comprendiendo los sucesos
histéricos ahi representados, estimulando asi el desarrollo de habilidades
cognitivas tales como: pensamiento critico y autbnomo, relacion pasado presente,
pensamiento analégico, memoria y sintesis de la informacion; igualmente, se
buscd generar empatia por la historia de su pais y promover la adquisicion de

nuevos conocimientos por medio de las imagenes.

A partir del analisis de la propia intervencion, la comparacion del pre y postest y
los trabajos realizados por los estudiantes, se evaluaron los resultados, mostrando
un incremento importante tanto del desarrollo de las habilidades cognitivas, como

de la empatia historica generada en ellos.

Por lo anterior, se concluyé que el uso del recurso es pertinente, pues logro
mantener el interés y la motivacion de los estudiantes durante la intervencion,
condujo a la adquisicion de un conocimiento historico que se vive en el presente a
través de los murales y acrecent6 el acervo cultural del universitario en este arte
como memoria colectiva de nuestro pais, recomendando ampliamente su
aplicacion instruccional, por todas sus aportaciones y sugerencias para el

aprendizaje significativo de la historia.



EL MURALISMO COMO ESTRATEGIA INSTRUCCIONAL PARA EL
APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO DE LA HISTORIA DE MEXICO

Introduccidén

El aprendizaje de la historia, tanto en el ambito escolar como en el extra escolar,
cuenta con diversas estrategias instruccionales para la ensefianza de los
contenidos curriculares. Sin embargo, incursionar en el mundo del muralismo es
abrir una ventana a la sensibilidad artistica, lo cual puede aprovecharse para
conocer el efecto que el pasado puede provocar en el sentir del estudiante a

través de este nuevo recurso psicopedagogico.

Si se considera que el muralismo en México cuenta con un acervo cultural
importante y en él se ven plasmados muchos pasajes histéricos de nuestro pais, el
planteamiento anterior puede dar la pauta para ampliar el abanico de opciones
que ayude a desarrollar en los estudiantes cierta empatia historica hacia la
materia, haciendo del aprendizaje de la Historia de México una practica mas

significativa.

En efecto, la enseflanza de la historia tiene algunas limitaciones por ser
considerada una materia ajena al contexto del estudiante; esto es, sin relacién con
Su presente y, por consiguiente, sin interés o motivacién para su aprendizaje. En
este sentido es necesario seguir indagando sobre nuevas herramientas capaces

de generar la construccion de conocimientos impregnados de significados.

Es necesario precisar que el aprendizaje de la historia requiere del
estudiante la representacion mental del pasado y su correspondiente vinculacién
con su presente; asi como la obtencién del mayor nimero posible de estrategias
qgue lo ayuden a visualizar la historia como parte de su contexto; y, contar con la

suficiente motivacién e interés para adquirir dicho aprendizaje.



Por otra parte, las imagenes plasmadas en los murales sintetizan una gran
cantidad de hechos, logrando su mejor almacenamiento en la memoria, ya que los
procesos cognitivos que hacen posible un aprendizaje significativo podrian
apoyarse no solo en la memorizacion de fechas y nombres importantes, sino
también en la representacion artistica de diversos sucesos histéricos, creando el
ambiente necesario para lograr que el estudiante se sienta inmerso en ellos,
propiciando aprendizajes menos inertes que faciliten su comprensioén y vinculo con

el presente.

Las consideraciones anotadas en los parrafos anteriores, dieron paso al
disefio de una intervencién educativa que permitiera aplicar el muralismo como
recurso para llevar a cabo una estrategia instruccional que promueva el
aprendizaje significativo de la Historia de México, asi como a la elaboracién de

instrumentos metodologicos para evaluar su pertinencia.

De acuerdo a lo anterior, se han documentado en el marco tedrico los dos
aspectos relevantes de la presente investigacion: 1°) la ensefianza aprendizaje de
la historia a partir de los enfoques del aprendizaje constructivo, el aprendizaje
reconstructivo y el aprendizaje significativo, tomando estos enfoques como punto
de partida para acercar al lector al tema de desarrollo de la empatia histérica en el
alumno y al uso de materiales y objetos historicos para alcanzar dicho desarrollo; y
2°) el analisis de los murales como producto historico y su aplicacion educativa,
incursionando en temas como aprendizaje de la historia a través de las visitas a
los museos, aprendizaje por imagenes, representatividad de los objetos histéricos
y los murales como memoria colectiva, a fin de apoyar la pertinencia del uso de los

murales como estrategia de la ensefianza de la historia.

En el capitulo correspondiente al método, se especifica el tipo de estudio
realizado y las variables e indicadores a considerar, asi como los sujetos y el

escenario de aplicacion de la intervencién educativa. También se ha incluido un



apartado donde se especifican los instrumentos y el tratamiento empleado para la

evaluacioén de sus resultados.

Finalmente, se incluyen las conclusiones y recomendaciones, donde se da
cuenta de los alcances del proceso de ensefianza aprendizaje propuesto, toda vez
que la intervencion educativa estd intimamente relacionada con el estudiante
como constructor de su propio conocimiento, con los murales como medio y con el
profesor como facilitador de la construccion de ese conocimiento; asi como
sustentada en el siguiente planteamiento elaborado por las autoras del presente

trabajo a partir de diversas reflexiones sobre el tema:

“contemplar un mural implica una serie de procesos cognitivos de gran interés
psicopedagodgico, entre los cuales se encuentran: representacion mental, empatia
historica y aprendizaje significativo; los tres de naturaleza constructivista y los tres
de intima relacién con el aprendizaje de la historia”.



Planteamiento del problema

Pregunta de investigacion

¢, Se puede emplear el muralismo mexicano como recurso psicopedagogico

para promover el aprendizaje significativo de la Historia de México?

Justificacion

El ser humano se ve constantemente inmerso en hechos historicos que le afectan
de diferentes maneras; sin embargo, al estudiar la historia dentro del ambito
universitario se percibié cierto disgusto por la materia, lo cual era poco favorable
para el proceso de ensefianza aprendizaje. Esta percepcién fue el resultado de
tres semestres de interlocucion entre las autoras del presente trabajo y

estudiantes de la licenciatura en Psicologia Educativa del turno matutino.

Los comentarios de los compaferos, hicieron notar la existencia de una falta
de gusto o interés por la materia de historia y, por consiguiente, un cierto rechazo
hacia ella; comentarios como los que se mencionan a continuacién se convirtieron
en la primera fuente de informacion que dio inicio a la inquietud de observar las
actitudes de los compairieros a lo largo de 3°, 4° y 5° semestres de la Licenciatura

en Psicologia Educativa:

> “La historia no me gusta, es aburrida; es una materia dificil, son muchos
nombres y fechas; hay que leer mucho; ya para qué, si son cosas del pasado;
no me gusta como el maestro nos ensefia; en mi cabeza no hay un orden
cronolégico me confundo; nunca me ha gustado la historia, desde que iba en la
primaria me fastidiaba; dejan mucho trabajo los maestros”.

Estos testimonios provocaron dos interrogantes: ¢Coémo se podra contribuir
para solucionar esta situacion? Y, ademas ¢ Como hacer que a los estudiantes les

guste la historia y puedan lograr un aprendizaje significativo de la materia?



Para dar respuesta a estos cuestionamientos, se realizd un trabajo de
investigacion cuyo objetivo general fue obtener evidencia solida y confiable de que
el aprendizaje de la historia es un proceso que adolece de actitud empatica entre
los estudiantes, dicha situacion podia traducirse en una falta de gusto o interés por
la materia, por lo cual era necesario conocer qué tan firme era el supuesto de que
a los estudiantes universitarios les disgusta la historia y, de ser asi, cuales eran los
factores que influian en ello y la gravedad de los mismos, a fin de confirmar la
existencia de un problema en el aprendizaje de la materia en cuestion. La
pregunta de investigacion fue: ¢Cuéales son los factores que condicionan a los
alumnos para que les gusten o disgusten las materias de historia que se imparten
en la licenciatura en Psicologia Educativa de la Universidad Pedagdgica Nacional.
Unidad Ajusco?

A partir de dicha investigacion, se concluyo que el proceso de la ensefianza
aprendizaje de la Historia de México cuenta con serias limitaciones en virtud de
considerarse una materia demasiado abstracta y fuera del contexto no sélo de los
estudiantes sino inclusive de los docentes encargados de la asignatura, lo que
provoca poco interés hacia la busqueda de un aprendizaje significativo de todos
aguellos sucesos concernientes al “pasado”. Esta problematica hace no sdélo
necesaria sino urgente la busqueda constante de nuevas estrategias de
ensefianza que abatan dichas limitaciones, aunadas a la incorporacién de algunos
conceptos o areas tematicas que le proporcionen al alumno instrumentos para
entender la realidad social que le rodea y le permitan comprender que el analisis
del presente no esta desvinculado de la interpretacion del pasado (Carretero,
1999).

Asi, al proponer el muralismo contemporaneo como estrategia educativa, se
ha tomado en cuenta que se trata de material ilustrativo de toda una gama de
imagenes representativas de nuestro pais, su pasado, su presente y sus
probables vinculos con el futuro, pero, sobre todo, los vinculos de su gente, sus

costumbres y todo aquello que nos une como nacion, llenando de referentes



contextuales el ambito educativo, tanto por su caracter histérico como por su facil

acceso al tratarse de un importante acervo cultural de dominio publico.

Ademas, es factible desarrollar la empatia histérica que despierte el interés
del alumno por los hechos “pasados”, tanto cognitiva como afectivamente. La
empatia histérica esta relacionada con la posibilidad de comprender las acciones
de los hombres del pasado desde una perspectiva del mismo pasado, para la que
se necesita que se conozcan distintas formas de vida, diferentes concepciones del
mundo y sistemas de creencias, llevandolo a la contextualizacion de los mismos a
partir de la construccién y reconstruccion de los sucesos historicos y promoviendo

asi el aprendizaje significativo de la materia.

Al contextualizar la historia, el estudiante se reconoce como parte de su
entorno inmediato y esta cercania puede desarrollar en €l una actitud empética,
disminuyendo su rechazo por la materia, al tiempo que serviria para proporcionar
al profesorado “los recursos que le permitan comprender y afrontar sin angustias
ni frustraciones los problemas practicos que surgen durante la ensefianza en las

instituciones educativas” (Ortega, Luque y Cubero, 1995).
Objetivo
Disefiar, aplicar y evaluar un programa de intervencién educativa en el que el

muralismo mexicano pueda emplearse como estrategia instruccional para

promover el aprendizaje significativo de la Historia de México.



l. MARCO TEORICO

El trabajo del historiador

es un esfuerzo de autoconocimiento
porgue se tiene una conciencia intensisima
y dolorosa del presente

(Saramago; citado en Béjar, 1999)

Los supuestos tedricos desde los cuales se abordan tanto el aprendizaje de la
historia como las estrategias empleadas para su ensefianza, giran en torno de los
procesos cognitivos necesarios para lograr un aprendizaje significativo de la

materia y desde una epistemologia constructivista.

Por ello, se ha establecido un capitulo que da cuenta de tres modelos
empleados para su ensefianza y un modelo de desarrollo de la empatia historica,
necesaria, esta Ultima, para lograr un aprendizaje significativo de la materia.
Ademas, para fundamentar el muralismo como estrategia de aprendizaje, se
documentd un capitulo relacionado con los murales como producto histérico y su
aplicacion educativa con base en el aprendizaje a través de visitas guiadas y la

lectura y comprension de imagenes.

1. APRENDIZAJE DE LA HISTORIA

Para “saber historia” es necesario “aprender historia” y aprender historia implica,
principalmente, ejercer un pensamiento critico y autébnomo sobre los
conocimientos y poseer redes o0 sistemas jerarquizados de conceptos que
permitan resolver los problemas derivados del analisis de sus contenidos
(Carretero, Pozo y Asencio, 1989). Indudablemente, esta nueva concepcion de lo
que es “saber historia” promueve una busqueda constante de estrategias de
ensefianza capaces de estimular un aprendizaje mas acorde con dicho

planteamiento.



Lo anterior, hace necesario que las estrategias de ensefianza promuevan el
uso de materiales que estén al alcance de la interpretacion personal del
estudiante, dando como resultado precisamente la formacion del pensamiento
critico y autonomo. En este caso, los murales son un instrumento idéneo para tal
fin al contar con innumerables simbolismos, los cuales pueden ser interpretados
por los estudiantes de manera critica y guiados en un principio por los maestros

para después obtener un caracter mas autbnomo.

Ciertamente, al proponer el muralismo como estrategia para la ensefianza-
aprendizaje de la historia, deben considerarse las implicaciones psicopedagdgicas
de su empleo, por lo que a continuacion se hace referencia a las caracteristicas

principales que debe cubrir la ensefanza-aprendizaje de esta materia.

1.1 Ensefanza aprendizaje de la Historia

Carretero, Pozo y Asencio (1989) han estudiado a profundidad los modelos de
ensefianza y aprendizaje de la historia y refieren al respecto que “toda técnica
didactica recurre a las diversas estrategias de ensefianza existentes y todo acto
de aprender es una combinacion de diversos tipos de aprendizaje”; pero, aun
cuando puede existir cierto paralelismo entre una estrategia de ensefianza y un
proceso de aprendizaje, es necesario distinguir las sutiles diferencias entre una y

otro:

» Estrategias de ensefianza.- Son el conjunto de decisiones programadas con el
fin de que los alumnos adquieran determinados conocimientos o habilidades,
las cuales afectaran el tipo de materiales implementados y la organizacion de
los mismos.

= Procesos de aprendizaje.- Hacen referencia a la forma en que el alumno

procesa la informacién que tiene que estudiar.

Es decir, existe una correspondencia que implica procesos cognitivos

diferentes para cada una de las estrategias de ensefianza. Por ejemplo: a la
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ensefianza tradicional, corresponde el aprendizaje memoristico; a la ensefianza
por descubrimiento, el aprendizaje constructivo; y a la ensefianza por exposicion,
el aprendizaje reconstructivo. Las autoras del presente trabajo de investigacion
han considerado que una forma de esquematizar la informacion referida con

anterioridad por Carretero, Pozo y Asencio (1989) es la siguiente:

ENSENANZA APRENDIZAJE
Tradicional Memoristico
Por descubrimiento > Constructivo
Por exposicion > Reconstructivo

Esquema 1.- Correspondencia Ensefianza-Aprendizaje

Como puede observarse, el empleo de cada una de estas estrategias implica
un tipo de aprendizaje que redunda directamente en la manera de “saber historia”;
al respecto, es fundamental considerar el uso de los murales como una estrategia
gue no promueve Unicamente el aprendizaje memoristico. Al requerir los murales
de una interpretacion se hace imprescindible una ensefianza tanto por
descubrimiento como por exposicion para lograr en el estudiante el aprendizaje
constructivo y reconstructivo que promueva en él un pensamiento critico y
auténomo, implementado como estrategia de ensefianza del maestro y con la

intensién de que el estudiante se la apropie durante el proceso de aprendizaje.

Estas consideraciones didacticas hacen necesario revisar por separado las

caracteristicas que debe cubrir la ensefianza de la historia.

Ensefanza de la Historia

Con la ensefnanza tradicional, el profesor induce el “conocimiento” de contenidos
gue puedan ser manejados con certidumbre en el trabajo cotidiano, los cuales son

asimilados por el estudiante por medio de repaso verbal o escrito (Salazar, 1999).



Sin embargo, enseifiar historia implica ademas una actividad creativa e intelectual
qgue redunda concretamente en un aprendizaje igualmente creativo e intelectual,

dando paso al pensamiento historico, esto es: critico y autbnomo.

Asi, la principal critica a la ensefianza tradicional de la historia es dirigida al
aprendizaje memoristico de los contenidos escolares, al recitado de nombres,
fechas y lugares de las hazafias militares y diplomaticas de los grandes héroes, lo
que constituye una casi nula participaciéon de los estudiantes (Salazar, 1999). Por
lo tanto, si se considera que ensefiar historia con un método de corte tradicional
equivale a transmitir al estudiante un cumulo de informacién con verdades
absolutas para ser memorizadas para fines evaluativos, estaremos ante el reto de
buscar alternativas educativas que se ajusten a una ensefianza de la historia mas

contemporanea.

Afortunadamente, las perspectivas disciplinares, cognitivas y didacticas de la
historia nos acercan cada vez mas al qué, al como y a quién ensefiar, de donde
Carretero (1999) parte para formular ocho caracteristicas propias del conocimiento

historico:

1.- La ensefianza de la historia implica la transmisiéon de un conocimiento destinado
a la comprension del pasado, pero siempre desde herramientas conceptuales que
tienen sentido en el presente... Para ensefar historia deben incluirse no sélo
conocimientos sobre los tiempos pasados sino también el establecimiento de
relaciones entre el pasado y el presente o, al menos entre dos momentos en el
tiempo.

2.- Los contenidos historicos sufren enormes transformaciones a causa de
influencias ideoldgicas y politicas; esto implica que la ensefianza de la historia
cumple un papel de conformacion de la identidad nacional en cualquier sistema
educativo, y dicha identidad nacional se estructura siempre en oposicidon a otros
grupos sociales.

3.- Los valores ejercen una influencia en el cambio conceptual; dicho cambio
implica una reestructuracién cognitiva importante, pues la resistencia al cambio es
mucho mayor en el caso del conocimiento social e historico debido a la influencia
de los valores.

4.- En las disciplinas histérico-sociales no hay hechos puros; es decir, los hechos
se seleccionan segun las teorias que sustentan el historiador o el cientifico social...

10



5.- La historia como una actividad de razonamiento se contrapone a la ensefianza
tradicional de la historia. Evidentemente, cualquier iniciativa para impartir un tipo de
enseflanza diferente al tradicional, en las disciplinas historico-sociales, debe
basarse en la idea de que, desde el punto de vista epistemoldgico, saber historia no
es simplemente coleccionar y clasificar nombres y fechas. Por lo tanto, al menos en
un nivel avanzado de la actividad docente, tampoco tiene por qué serlo su
ensefanza.

6.- Si bien la historia, no posee leyes de la misma naturaleza que las de las ciencias
naturales, si ha puesto de manifiesto la existencia de regularidades o modelos
generales que pueden aplicarse a situaciones distintas en el tiempo.

7.- La historia como relato; donde se hace referencia a una visién de la historia en
la que los personajes —sean concretos o0 abstractos- cobran una especial
relevancia. Por tanto, cualquier situacion histérica tiene unos agentes, una accion,
una secuencia en el tiempo y un desenlace. Esto hace necesario ensefar a los
alumnos gue un conocimiento histérico tiene mucho de narracién, la cual puede ser
contada de maneras muy diferentes e igualmente validas.

8.- La historia y las ciencias sociales no sélo usan explicaciones causales sino
intencionales; ya que las explicaciones histéricas y sociales se distinguen de las
gue ofrecen las ciencias naturales en que incluyen los motivos e intenciones de sus
agentes.

Todas y cada una de las caracteristicas antes mencionadas tienen una gran
repercusidon en la enseflanza de la historia y nos aportan informacién para
concebir estrategias de ensefianza acordes con los correspondientes principios
del aprendizaje de la Historia. Por ejemplo, hacen ver la utilidad de contar con
materiales y objetos que promuevan el enlace presente pasado de una forma
menos abstracta y puesto que los murales también detentan la calidad de
“histéricos”, bien pueden usarse como un recurso para enlazar no soélo un eslabén
en el tiempo, sino al menos tres: la época que representan, la época en que fueron

pintados y la época actual.

Mas aun, en cuanto a las influencias ideolégicas y politicas, es un hecho
documentado que la intencién de los muralistas contemporaneos fue precisamente
influenciar ideologica y politicamente el pensamiento de los hombres. Esta
finalidad de los murales enriguece aun mas su contenido, pues al tomar una
postura en el momento de su creacion, proyecta los acontecimientos de una

manera reflexiva, promoviendo con ello el pensamiento critico y auténomo

11



requerido para el enfoque constructivo y reconstructivo del aprendizaje de la

historia.

Por otra parte, con base en el aprendizaje constructivista, donde se
trasciende la ensefianza tradicional y en consecuencia el aprendizaje memoristico,
es necesario conocer cual seria entonces el rumbo que debe tomar la ensefianza
en pos de un aprendizaje mas participativo por parte de los alumnos, por lo cual se

analizan a continuacion algunos principios sobre el aprendizaje de la historia.

Aprendizaje de la Historia

Carretero, Pozo y Asencio (1989), analizan cinco principios del aprendizaje de las
ciencias sociales formulados por la Escuela de Ginebra, los cuales se han tomado

para hacer referencia al aprendizaje de la historia, en cuanto ciencia social.

1.- “El aprendizaje es un proceso constructivo interno.- Aun dando por bueno este
principio es necesario recordar que ese proceso de construccién no se produce de
manera espontanea sino que puede y debe ser favorecido mediante ayudas
externas”.

2.- “El grado de aprendizaje depende del nivel de desarrollo cognitivo del individuo.-
Dicha posicién puede complementarse con la idea vigotskiana que vendria a decir
justamente lo inverso: el desarrollo cognitivo depende de las oportunidades del
individuo para aprender”.

3.- “El aprendizaje consiste en un proceso de reorganizacion interna.- Es decir,
desde que se recibe una informacion hasta que se asimila completamente, el
individuo pasa una serie de fases en las que ha ido modificando sus sucesivos
esquemas hasta comprender plenamente dicha informacion”.

4.- “La estrategia mas eficaz para lograr el aprendizaje es la creacién de
contradicciones o conflictos cognitivos. Por lo tanto, parece sensato que el profesor,
teniendo en cuenta los conocimientos previos del alumno, presente la contradiccion
y al mismo tiempo las condiciones (materiales, actividades, interacciones, etc.) para
su resolucion”.

5.- “El aprendizaje se favorece enormemente por la interaccion social. Sobre todo
en el ambito de la creacién y resolucién de contradicciones mencionadas en el
inciso anterior, ademas de la significacién de determinados simbolos adoptados por
cada cultura”.

12



Con base en lo anterior, se pueden traspolar estos principios al aprendizaje
de la historia a través de murales, para observar si este recurso podria ajustarse a

la mayoria de ellos.

1.- Se trata de una ayuda externa para promover un proceso constructivo interno.

2.- La eleccion de los murales y su grado de analisis puede hacerse directamente
proporcional al desarrollo cognitivo del individuo, con lo que se completaria el ciclo

al promover, a su vez, oportunidades adecuadas para su desarrollo.

3.- Observar diferentes murales, de diferentes autores y épocas puede favorecer
el proceso de reorganizacion interna, cubriendo las etapas necesarias para

modificar los esquemas cognitivos

4.- Las contradicciones o conflictos cognitivos pueden ser establecidas no sdélo por
el profesor, sino por el grupo completo, al tener cada quien una percepcion

diferente de lo que el pintor trata de comunicar a través de su mural.

5.- La interaccion social que promueven los murales es por demas enriquecedora,

por la gran cantidad de simbolos empleados en su realizacion.

Finalmente, a lo largo de las paginas anteriores, puede observarse una
constante en general: promover mayor participacion del alumno en la construccion
de su propio conocimiento, con lo cual se puede concluir que la ensefianza
tradicional ha sido rebasada con mucho por estas consideraciones
psicopedagdgicas, haciendo necesaria una busqueda constante de estrategias de
ensefianza-aprendizaje que, ademas de la teoria, den alcance al “como” del
aprendizaje constructivo; pero el constructivismo no esta solo, se ha venido
fortaleciendo con el aprendizaje reconstructivo, el cual promueve una ensefianza
por exposicion, ambos con principios bien establecidos, sobre los que es

necesario hacer algunas precisiones, toda vez que se han establecido algunos
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criterios que podrian llevar a un uso apropiado de los murales como un recurso

para la ensefianza aprendizaje de la historia.

1.2  Aprendizaje constructivo y aprendizaje reconstructivo

Ortega. Luque y Cubero (1995), quienes aclaran que “el constructivismo no es una
teoria de la educacidn escolar construida ex profeso, sino una perspectiva
epistemoldgica desde la cual se intenta explicar el desarrollo cognitivo y ayuda a
comprender los procesos de aprendizaje, asi como las practicas sociales formales
e informales facilitadoras de los aprendizajes. Desde el ambito psicologico, el
constructivismo es una formulacion relativa a la relacion entre la actividad del
sujeto y su evolucién, el cual es usado para interpretar la dimension psicologica

implicada en las situaciones escolares de ensefianza y aprendizaje”.

Por otra parte, Cardenas (2006) hace referencia a la teoria del aprendizaje
de Gagné donde ofrece fundamentos tedricos que guian al profesorado en la
planificacién de la ensefianza, pues, en su opinion, aprendizaje y ensefianza se
convierten en las dos dimensiones de una misma teoria, puesto que ambos deben
estudiarse conjuntamente. Al respecto, Gros (citado en Cardenas, 2006), plantea
gue para lograr ciertos resultados de aprendizaje es preciso conocer las
condiciones internas que intervienen en el proceso y las condiciones externas que
pueden favorecer un aprendizaje 6ptimo, por lo cual, uno de los fundamentos del

presente trabajo es precisamente el aprendizaje constructivo.

Aprendizaje constructivo

La nueva concepcion de lo que es el aprendizaje de la historia esta basada en la
practica educativa denominada constructivismo que, como ya se menciono,
promueve una mayor participacion del estudiante en la construccién de su propio
conocimiento. Ortega. Luque y Cubero (1995), formularon una sintesis de ocho

principios constructivistas:
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1.- Todo cambio en la organizacién cognitiva es una construccion personal del
alumno a partir de experiencias de aprendizaje en las cuales pone en juego sus
capacidades y las amplia.

2.- Lo que se construye a través de la educacion escolar son capacidades
relacionadas con el conocimiento y uso de contenidos culturales.

3.- El proceso de construccion de los contenidos culturales se realiza con la ayuda
contingente de otras personas con mas experiencia cultural que facilitan dicha
construccion.

4.- El contexto influye en la construccion de los conocimientos y capacidades
porque da sentido a la experiencia.

5.- La construccién del conocimiento escolar es una funcién de la ayuda prestada
contingentemente a las necesidades educativas del alumno.

6.- Hay muchas maneras de aprender: por repeticion de un ejercicio, por ensayo y
error, por reforzamiento contingente, por observaciéon e imitaciéon de modelos, por
recepcion de informacion verbal, por descubrimiento, etc.

7.- Se aprende lo que se comprende.

8.- El pensamiento autbnomo se construye a partir del dialogo y la toma de
conciencia.

De acuerdo a los principios anteriores, el aprendizaje es una construccion
personal que se realiza con ayuda contingente, es decir: adecuada y oportuna de
personas con mayor experiencia cultural que facilitan dicha construccion. Para
ejemplificar lo anterior, puede observarse en el docente a la persona con mayor
experiencia cultural quien elaborara un programa de ayuda adecuada a los
conocimientos previos del estudiante, al nivel escolar del que se trate y en tiempo
y forma suficientes para que él obtenga la informacion necesaria para ampliar sus
conocimientos previos y no saturarse de datos que le dificulten la reestructuracion

de sus esquemas.

En lo referente al contexto, este es un punto que da especial énfasis a la
nueva concepcioén del aprendizaje de la historia, pues una de las principales
dificultades con la ensefianza tradicional es precisamente su descontextualizaciéon
con el presente; es decir, los alumnos no vinculan el conocimiento histérico con su

cotidianidad, revertir esta situacion significa avanzar en el camino de la
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comprension historica del estudiante, acercandolo a otro aspecto mencionado por
Ortega, Luque y Cubero (1995) en los ocho principios constructivistas: se aprende
lo que se comprende; y aun cuando existen muchas formas de aprender, lo cierto
es que el aprendizaje memoristico tiene poco que ver con la comprension de los

contenidos histéricos, situacion netamente psicopedagogica.

Ahora bien ¢de qué manera se aplican estos principios al uso de murales
como estrategia para el aprendizaje de la historia? En principio puede hablarse de
material de apoyo flexible de donde puede rescatarse la informacién contingente
de acuerdo a los conocimientos previos de los estudiantes; ademas, es posible
acercar el conocimiento histérico a su cotidianidad al localizar murales en lugares
que los estudiantes suelen frecuentar o incluso hacer visitas virtuales,

aprovechando las nuevas tecnologias a las cuales se tiene facil acceso.

Por su parte, el aprendizaje reconstructivo también cuenta con caracteristicas
gue pueden apoyar la reflexion anterior por lo que en el siguiente apartado se

hace una conceptualizacion del mismo.

Aprendizaje reconstructivo

El aprendizaje reconstructivo tiene una propuesta interesante, dice que la historia
puede ayudar al estudiante a entender el mundo que lo rodea si la ensefianza se
apoya tanto en la estructura disciplinar de la propia historia como en procesos
psicolégicos que pone en funcionamiento el estudiante para su aprendizaje
(Carretero, 1989).

Esta consideraciéon simultanea de lo que sucede dentro y fuera del estudiante
implica que una estrategia eficaz para la ensefianza de la historia debe asumir:

= El caracter constructivo y la naturaleza individual de los procesos psicolégicos
implicados en el aprendizaje.- La mera repeticion o imposicion a un modelo no
asegura el aprendizaje, sino que es necesaria una auténtica reelaboracién
cognitiva del mismo por parte del sujeto.
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= La naturaleza metodoldgica y conceptual de la ciencia historica.- El alumno
debe adquirir un dominio minimo del método del historiador y un conocimiento
basico de la estructura conceptual de la Historia.

¢Colmo podemos implementar ambos procesos psicoeducativos?
Precisamente tratando de fomentar en los estudiantes la construccién y
reconstruccion del conocimiento adquirido, a partir de estrategias que lo lleven de
la mano, no tan sélo por los resultados obtenidos y manejados por medio del

material didactico, sino ademas por el acercamiento al proceso de su elaboracion.

Retomando el principio “se aprende lo que se comprende” del aprendizaje
constructivo, se puede inferir que conocer los pasos de elaboracion de los
murales, o al menos la parte histdrica del proceso, hace comprender codmo se
hicieron y por qué se hicieron asi -aprendizaje constructivo-. Ademas, sensibiliza e
inclina a adquirir cierta empatia tanto con la disciplina o tipo de conocimiento,
como con el autor y el entorno en donde se elaboraron, lo cual lleva a hacer una
reelaboracion con elementos tomados de la expresion artistica en si misma, el
trabajo del autor, los conocimientos previos del estudiante y los recursos
didacticos adicionales proporcionados por el docente -aprendizaje reconstructivo-.

Toda esta elaboracién constructiva y reconstructiva crea necesariamente
lazos emotivos, que bien pueden llevar a los estudiantes a un aprendizaje
significativo de la historia a través de la empatia, lo cual se hace mas explicito a

continuacion.

1.3  Aprendizaje significativo de la Historia a través de la empatia

¢Para qué aprender historia? Esta interrogante se ha convertido en un
cuestionamiento casi generalizado entre los dos principales actores que
intervienen en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la Historia, nos referimos
tanto al estudiante como al profesor. Lo anterior, debido a que el aprendizaje de la
historia se ha considerado hasta tiempos muy recientes, como un acopio de
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acontecimientos, sucesos, hechos historicos y biografias que, en el mejor de los
casos, se concreta Unicamente como conocimiento memoristico de los contenidos

escolares, pero sin relacién con el contexto inmediato de los actores.

Este es precisamente el problema principal del aprendizaje de la historia, no
es un aprendizaje significativo, es decir. no cuenta con significado dentro del
contexto del estudiante, e incluso dentro del contexto del profesor. Al respecto,
Mifio (2004), analiza el axioma pedagdgico “nadie puede ensefiar lo que no sabe”
y le aflade, con la certeza de la experiencia, que “nadie puede despertar interés en
lo que no le interesa a si mismo”. A partir de este planteamiento es dificil imaginar
cémo un docente a quien no le interesa la historia puede despertar interés por ella;
siendo pertinente aclarar que el sentido del “interés” o “lo interesante” se concibe
en funcion de la misma formacién histérica y de las estrategias aplicadas para su
ensefianza, del movimiento profundo de los sucesos y de la repercusion que éstos

tengan en el presente de quien los estudia (Mifio, 2004).

El interés puede traducirse en una actitud favorable del estudiante para
aprender de forma significativa, reestructurando su estructura cognitiva con los
nuevos materiales. Tal afirmacion esta fundamentada en el planteamiento de
Ausubel (citado en Garcia Madruga, 1990), en el sentido de que el aprendizaje
significativo es el resultado de la interaccién entre el nuevo material y los

conocimientos previos del estudiante, teniendo lugar a partir de tres condiciones:

» Los nuevos materiales deben ser potencialmente significativos.

» La estructura cognoscitiva previa del alumno debe poseer las necesarias ideas
relevantes para que puedan ser relacionadas con los nuevos conocimientos.

» Elalumno debe manifestar una disposicién significativa hacia el aprendizaje.

En efecto, uno de los planteamientos del aprendizaje significativo debe
encontrar, en los temas de su ejercicio, el interés que por si mismo y para si
mismo tengan cada uno, pues cualquier material que se considere interesante

comprende el conocimiento de las artes, de las ciencias y sus aplicaciones
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tecnoldgicas, las religiones, e incluso el diario acontecer en el devenir de los
pueblos: la forma de vida de los nifios, los ancianos, las mujeres (sujetos
histéricos hasta hoy bastante desatendidos por la investigacion historica);
afortunadamente, el aprendizaje significativo apoya la nueva percepcion del

aprendizaje de la historia.

En la actualidad se ha concebido un nuevo sentido a la historia como objeto
de conocimiento que, de acuerdo a Salazar (1999), es precisamente “hacer
inteligibles los acontecimientos que sucedieron en el pasado a partir de la re-

elaboracion de ese pasado”.

Y por supuesto que la re-elaboracion, en el sentido que le adjudica Salazar,
apoyaria en la contextualizacién requerida para que cualquier fenbmeno histoérico
tenga relacién con el presente, puesto que no existe ningan fenomeno social del

pasado que no sea antecedente temporal o causal de la actualidad.

Asi, puede entenderse algo potencialmente significativo como aquello que
nos interesa, aquello que despierta ciertas emociones, a partir de las cuales se
crean lazos de empatia. Los objetos, por ejemplo los murales, nos hablan de
necesidades y relaciones humanas, de costumbres y creencias, de sentimientos y
valores, de las diferentes formas de organizacion de las sociedades; de ahi su
interés y valor historico (Pérez, 2002), y de ahi también la importancia de fomentar
el desarrollo de la empatia histérica en los estudiantes, tema sobre el cual se

hablara a continuacion.
Modelo de desarrollo de la empatia historica
El concepto de empatia historica puede traducirse como la disposiciéon y

capacidad para entender las acciones de los hombres en el pasado desde la

perspectiva de ese pasado (Dominguez, 1986); por lo que puede entenderse que
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tanto los conceptos como la empatia deben figurar como objetivos educativos

importantes para desarrollar en el estudiante la comprension del pasado.

Los conceptos generalmente estan dados por los planes y programas de
estudio de cada nivel educativo, pero para el desarrollo de la empatia es necesario

atender actividades intelectuales como:

» Analogia.- Al encontrarse con hechos determinados, sean o no del pasado, se
trazan paralelismos de forma mas o menos inconsciente entre estos hechos y la
experiencia propia.

» Imaginacion.- Utilizada para reconstruir una situacion del pasado y proyectarse
en ella (“supdn que ta eres”...) permite a los alumnos sacar el maximo partido a
los conocimientos que tenga del pasado y conseguir asi que los hechos
humanos adquieran sentido para ellos (Lee; citado en Dominguez, 1986).

Ahondando un poco en el sentido historico que se le da en esta investigacion
al concepto analogia, las autoras lo definen como el hecho de comparar o
relacionar dos o mas objetos o experiencias. Esta comparacion consiste en
observar y sefialar caracteristicas generales y particulares, generando
razonamientos y conductas basadas en dichas semejanzas y permitiendo
argumentar con fundamentos que si dos 0 mas eventos son analogos en uno o
mMas aspectos, entonces es probable que existan entre ellos similitudes adicionales

en otras facetas.

En cuanto a la imaginacion, apunta a la representacion que el ser se forma
de la realidad de las cosas, partiendo de que las cosas son reales pero la
representacion cognoscitiva es una interpretacion subjetiva. La representacién es
algo ideal o légico pero, como objeto real del sujeto que conoce, piensa y
experimenta, recibe de éste ciertas propiedades como la abstraccion y la
universalidad, que permiten la comparacion de un objeto con otros, en sus

semejanzas y en sus diferencias.
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Los dos conceptos anteriores son fundamentales al incursionar en el modelo
de desarrollo de la empatia histérica disefiado por Shemilt (citado en Dominguez,
1986); este modelo no es piagetiano, pues aun cuando hace referencia a estadios
de desarrollo, no se interesa por la l6gica operativa de los estudiantes, sino por las
ideas que manifiestan al tratar de explicar pensamientos o acciones de hombres
del pasado. A continuacion se presenta una sintesis de los estadios que

conforman el modelo.

= Estadio |.- Los alumnos parecen asumir que sus predecesores fueran
intelectual y/o moralmente inferiores a las personas de hoy. Ademas, no juzgan
necesario considerar los motivos que pudieran tener los agentes para explicar
las acciones de éstos. Hay una falta total de comprension.

= Estadio Il.- Los alumnos asumen que los hombres del pasado comparten las
mismas cualidades humanas con los del presente. Comienzan a preguntarse
por los motivos que se hallan detrds de sus acciones pero terminan
atribuyéndolas a motivaciones estereotipadas y ahistoricas. Por ejemplo:
“aquellos hombres actuaban asi por sus creencias religiosas” o “porque eran
revolucionarios”.

= Estadio lll.- Los alumnos comienzan a explicarse los motivos desde dentro, es
decir, hacen un esfuerzo por ponerse en el lugar del agente y considerar sus
circunstancias particulares. Hay empatia pero no histérica porque se afronta el
problema desde el punto de vista del presente. Shemilt, llama a este estadio de
“empatia cotidiana” y lo considera un buen resultado para alumnos de dieciséis
afos medianamente capacitados”.

= Estadio IV.- Los alumnos alcanzan una empatia histérica genuina. Consideran
la situacion, el punto de vista propio y/o el probable de los agentes historicos.
Muestran con claridad que intentan dejar a un lado sus ideas y valores para
recrear un mundo mental diferente. So6lo con intentar esto ya es suficiente,
pues muestran comprension de la historia ain cuando no lleguen a plantearse
el problema con el rigor y la minuciosa informacion propia del historiador.

Cuando se comprende que el pasado se corresponde con las raices del
presente, el pasado se considera como algo que nos atafie, que entendemos, que
comprendemos y sobre todo que cobra un significado a través del interés que nos
produce su observacién o andlisis. En este sentido es necesario proporcionar a los
estudiantes herramientas que los ayuden a desarrollar cierto nivel de la empatia

histérica mencionada por Shemilt.
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Por otra parte, actitud empatica, es un constructo psicolégico con amplias
definiciones, las cuales se han sintetizado y adecuado al presente trabajo como la
proyeccion afectiva o emocional que se deposita o0 rescata de los elementos de
una obra de arte, como los murales, o de un objeto natural, como las estrellas.
Siendo asi, puede entonces imaginarse los importantes avances en el interés del

estudiante por dicha materia, debido a la motivacion que esto implicaria.

Al mismo tiempo, cuando se conoce sobre la forma en que fue elaborado el
pasado puede sentirse empatia hacia la forma o la persona que lo elaboro, incluso
hacia la época o periodo histérico en que fue utilizado, por lo que puede
considerarse seriamente el uso de murales como estrategia de aprendizaje de la
historia, como podréa confirmarse al incursionar en los beneficios que arroja el

aprovechamiento de materiales y objetos para el aprendizaje de la historia.

1.4  Aprovechamiento de materiales y objetos para el aprendizaje de la Historia

Los datos que alimentan el quehacer histérico se rescatan de diferentes fuentes,
como son los hallazgos de restos humanos, utensilios o construcciones, entre
otros. También son importantes los documentos escritos por contemporaneos de
los sucesos, ya sea que se hayan elaborado para proporcionar informacion a las
generaciones futuras, para rendir informes o propuestas a un gobernante o sean
cartas personales de las que un observador puede desprender conocimientos

generales (Brom, 2007).

Los elementos descritos anteriormente también pueden ser utilizados como
eventos de la ensefianza que permiten que se produzca un proceso de
aprendizaje denominados condiciones externas por Gagné (citado en Cardenas,
2006).

Las condiciones externas son excelentes auxiliares en la mediaciéon maestro-

alumno para la adquisicion del aprendizaje a partir de las siguientes fases:
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motivacion, comprension, adquisicidn, retencion, recuerdo, generalizacion,
ejecucion y retroalimentacién; maxime si el proceso de ensefianza es conducido
por los planteamientos de Rodriguez y Ventura (2004) en el sentido de dar a los
jovenes experiencias y reflexiones que les permitan tener mayores elementos para
resolver los problemas que enfrentan, ya sea de manera personal o en el ambito

de su repercusién social como individuos componentes de distintos colectivos.

Este planteamiento acerca al estudiante al trabajo del historiador, quien
requiere de un cumulo de informacion proveniente, en su mayor parte, de fuentes
indirectas pues, salvo contadas excepciones, todo conocimiento historico es
indirecto. La informacion histérica es el resultado de la actividad del hombre a
través del tiempo y todo producto de la actividad humana, correctamente
interpretado, dice algo acerca de las particularidades de una época: huesos de
seres humanos, utensilios, armas, vestimentas, habitaciones y sepulcros, restos
arquitectonicos, testimonios escritos, documentos impresos y obras de arte, entre

muchos otros (Brom, 2003).

En el caso especifico de la ensefianza de la Historia ésta se ha basado, de
manera tradicional, en la extensa literatura existente sobre el tema; dejando un
poco de lado los materiales y objetos con valor histérico que conforman el medio

en el que se desenvuelve el estudiante.

Es decir, no sélo se pueden emplear elementos del contexto propio del
estudiante, sino que debe propiciarse el uso de los mismos a fin de proveerlo de
una memoria colectiva que lo apoye en su quehacer de pensar la historia, como lo
haria en su trabajo diario un historiador; o sea, de reflexionar sobre ella y de
desarrollar cierta empatia con los elementos que los rodean, con lo que se
reforzaria la posibilidad de entrar a la experiencia de otras vidas, contemplar como
los actos, las decisiones y los caminos que se siguieron tuvieron diversos

impactos en el México contemporaneo (Rodriguez y Ventura, 2004).
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En la actualidad, se han buscado alternativas didacticas que van desde la
literatura, el cine, los museos y los libros de texto, entre otras. Todas ellas cuentan
con grandes ventajas que sirven de apoyo para lograr el aprendizaje significativo
de la historia, pero es necesario incursionar en otros campos, como por ejemplo
en las nuevas tecnologias o el muralismo desde su concepcidn como

representante de la memoria colectiva de nuestro pais.

Como conclusiones generales del tema aprendizaje de la historia, puede
considerarse que los murales, como materiales u objetos histéricos, pueden ser
las herramientas a través de las cuales se propicie la empatia histérica necesaria
para alcanzar de manera constructiva y reconstructiva un aprendizaje significativo
de la historia, pues al tratarse de un acervo cultural de dominio publico, puede
disfrutarse de él de manera directa, ya sea en visitas fisicas o virtuales, sumando
al desarrollo de la empatia histérica en los jovenes a través del muralismo, el uso

de nuevas tecnologias tan aceptadas y buscadas por ellos.

Finalmente, en cuanto a los jévenes de nivel medio superior y superior, las
palabras de Rodriguez y Ventura (2004) parecen ser un corolario apropiado y

digno de reflexion en cuanto a aprendizaje de la historia se refiere:

“... sl se requiere que en este nivel se pase a otro grado de aprendizaje, donde
predomine la reflexion, el analisis y el desarrollo de una forma de pensamiento, a la
par que incentivar las capacidades intelectuales de la lectura reflexiva, selectiva y
estructurada, es preciso que el docente de historia asuma un triple reto: tener
conocimientos actualizados sobre el avance de las ciencias sociales y la
investigacion historica, actualizarse en las nuevas propuestas didacticas que la
pedagogia y la psicologia ofrecen y, por Gltimo, aprender a aprovechar los recursos
tecnolégicos de nuestro tiempo para optimizar la ensefianza. So6lo asi podra
fomentarse la formacion de individuos criticos, reflexivos y productores de mejores
formas de vida personal y colectiva”.

Ahora, para reforzar las conclusiones anteriores, se procedera a hacer un
recorrido por el mundo del muralismo, buscando fundamentar teéricamente su
caracter de histérico y la forma en que podria adecuarse al aprendizaje de la

historia.
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2. LOS MURALES: UN PRODUCTO HISTORICO Y SU APLICACION
EDUCATIVA

El mural en México es una de las manifestaciones artisticas mas antiguas por
medio de la cual el hombre ha expresado su sentir y plasmado las principales
actividades y experiencias del ser, de una época y su contexto. Por ejemplo, el
mural indigena ubicado en el convento agustino de Ixmiquilpan, representa los
conflictos medievales, la lucha entre el bien y el mal, la virtud y el pecado, es
librado por Tezcatlipoca y QuetzacoOatl con sus huestes de guerreros tigres y

aguilas (Villagomez, 1998).

En el México independiente del siglo XIX, la practica del mural se refugia en
la decoracion de basilicas y parroquias, pero conforme se avanza en la época los
pintores muralistas tienen en las haciendas su gran campo de accion. Si algo de
bien realizan los terratenientes y latifundistas del porfiriato en esta materia, aunque
sin proponérselo, es el ornamentar sus feudos con escenas de labor, reconocido
en la humildad de las magueyeras la base de su aristocracia pulquera; junto a este
tema primordial aparecen las anécdotas de género, suertes charras, jaripeos,
corridas de toros a la mexicana, fiestas, ferias y paseos. La expresion pictérica de
esta centuria no le debe casi nada a la pintura académica; su mérito y relevancia
se localiza en la pintura popular, pero es la obra monumental de José de

Guadalupe Posadas la que inaugura el Arte Moderno de México.

En el siglo XX, a finales del gobierno de Porfirio Diaz en 1910 un grupo de
jovenes artistas integrado por Rivera, Orozco y Siqueiros, dirigidos por el Dr. Atl,
solicitan por medio del profesor Justo Sierra les otorguen los muros del recién
construido Anfiteatro Nacional (ahora Bolivar) para iniciar el moderno muralismo
mexicano. Esta peticion fue concedida, pero cuando estalla la Revolucion
Mexicana el proyecto es suspendido y vuelve a retomarse hasta el afio de 1921,
durante el gobierno de Alvaro Obregén. Durante este gobierno inicia su funcion

como secretario de Educacién Publica José Vasconcelos, quien brinda todo su
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apoyo a los artistas para que lleven a cabo su labor y les otorga no soélo el
anfiteatro sino también todos los muros de los edificios federales, pues bajo los
auspicios del presidente puso en marcha un programa educativo y cultural que
como él decia: “unifique la heterogeneidad cultural del pais, redima al hombre y dé

orientacion a los esfuerzos nacionales” (Fell, 1989).

Al inicio del movimiento se pintaron temas como La creacion, obra realizada en
el anfiteatro por el pintor mexicano Diego Rivera e impregnada del pensamiento
filosofico vasconcelista. En septiembre de 1922, una vez terminadas sus obras: La
maternidad y Cristo destruyendo la cruz, José Clemente Orozco hace un
replanteamiento del movimiento muralista y sus temas; se disponia a pintar los
temas de La primavera y La Juventud, en la escuela Nacional Preparatoria (ahora
antiguo Colegio de San ldelfonso) cuando decide reunir a sus compaferos y les
manifiesta su inconformidad: “para esto no hicimos la revoluciéon” exclamo, y entre
todos analizan los contenidos del arte y se ponen de acuerdo para empezar a
pintar el nuevo tema: “La Revolucion Mexicana”. Surge entonces La trinchera,

primera de las grandes obras de Orozco.

Esta nueva forma de plasmar a México en los murales provoco la reaccion de
los mas destacados intelectuales de la época y también de los estudiantes de la
preparatoria impulsados por la burguesia reaccionaria vuelta al poder. Para ese
entonces José Vasconcelos ya no era el secretario de Educacion Publica y el
nuevo secretario Bernardo J. Gastélum, habia prometido destruir los murales de
Rivera en la Secretaria de Educacion. Expulsan a pedradas a Orozco y a
Siqueiros por considerar ofensivas y sacrilegas sus pinturas. Orozco volvié mas

tarde a concluir sus pinturas y Siqueiros ya no.

Otros muralistas mexicanos que contribuyeron en este acervo cultural fueron:
Montenegro, Rodriguez Lozano, Gonzalez Camarena, Cantu Zalce, Tamayo,
Anguiano, Guerrero Galvan, O’ Higgins, Guerrero, entre otros, quienes también

recubrieron recintos con sus creaciones. La Universidad Autbnoma de México,

26


http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Bernardo_J._Gast%C3%A9lum&action=edit&redlink=1

también fue hermoseada con los murales de Rivera, O’ Gorman, Chavez Morado,

Eppens y Siqueiros.

Su influencia trascendio las fronteras y en toda América se siguio su ejemplo,
pero la repulsion contra el Estado cada vez se manifestaba mas en este arte, en
consecuencia se inicia una demeritacion en contra del mismo, unos afios después
de la segunda guerra mundial. Nunca hacen mencion de sus valiosas
aportaciones dentro de la técnica y de la expresion formal, o la resolucién
magnifica de Orozco para pintar la cupula cerrada del Hospicio Cabafias que otros

pintores extranjeros no pudieron resolver en igualdad de circunstancias.

En la mitad del siglo XX con la culminacién de la segunda guerra mundial se
expande el imperialismo estadounidense en Europa, se ejerce el Plan Marshall
para la reconstruccion de Europa a través del financiamiento proveniente
fundamentalmente de Estados Unidos; al mismo tiempo, en América se inicia una
nueva ejecucion de la Doctrina Monroe (América para los americanos). La
Organizacion de los Estados Americanos (OEA) es llamada Oficinas de Colonias
del Departamento de Estado. Esto es en cuanto a la economia, y en cuanto al arte
el museo de Arte Moderno en Nueva York, propiedad de la familia Rockefeller, se
convierte en ideologo y protector del abstraccionismo para oponerlo al realismo de
la Escuela Mexicana. Nada de lo que se refiera a la lucha de clases, a
insurgencias nacionales, ni siquiera una figura humana deberia pintarse ahora. Se
empieza a premiar a los artistas no figurativos con jugosas becas, espléndidas
exposiciones en galerias de la Unidon Panamericana, lujosos catalogos y
publicidad irrestricta en todo el mundo (Villagbmez, 1998).

Con todo, el muralismo mexicano es apreciado universalmente. En todo el
siglo XX no ha aparecido un movimiento artistico tan poderoso y humanistico con
caracter popular, como éste. El muralismo, por su permanencia, afirma su valor

como testimonio activo de su presente sociologico.
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La grandeza del arte mural no solo reside en su calidad artistica sino también
en lo que representa para los mexicanos, ya que esta impregnado de las vivencias
y experiencias del mismo pueblo y por tal motivo es de gran utilidad para la
ensefianza historica de nuestro pais, las aportaciones que éste puede hacer a la
ensefianza son inconmensurables y el conocimiento que adquiriran los alumnos
tendra un significado real para cada uno de ellos, pues son fuente directa de sus
raices y lo mejor es que forma parte de nuestra realidad, visitar los recintos en

donde se encuentran, también contribuird para que amplien su acervo cultural.

El muralismo mexicano sigue aqui, vivo y de pie.

2.1 Aprendizaje a través de las visitas a los museos

Si la ensefianza de la historia tiene como finalidad brindarle al estudiante el apoyo
psicopedagdgico necesario para que éste desarrolle las habilidades cognitivas
requeridas para lograr un aprendizaje significativo que implique una comprensién
mas profunda de su mundo, ampliar su experiencia a través del estudio de
personas, de tiempos y lugares diferentes, apreciar el proceso de cambio y de
continuidad en las materias humanas, reflexionar criticamente y formular juicios
mientras que al mismo tiempo adquieren intereses para el tiempo libre, entonces
las visitas (adecuadamente preparadas e investigadas por el profesor) bien
pueden ser una opcion para conseguirlo (Pluckrose, 1991). Una utilizacién
didactica del museo que esté centrada mas en el aprender que en el ensefar y
que tenga como base la grata experiencia de descubrir/observar/analizar de
manera libre y autbnoma, aun con el riesgo de poder fracasar. Una metodologia
didactica que parta de lo concreto que puede ser un objeto material de estudio al
observarlo, descubrirlo, analizarlo e interpretarlo con el propésito fundamental de
que “el alumno aprenda a ver, que sea capaz de pararse, fijarse, concentrarse,
admitir y tolerar algo que hasta ese momento era ajeno para él” (Bohemer; citado
en Pérez, 2002).
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Profesores y directores de museos han admitido que los alumnos aprenden
de la combinacion de una experiencia total, asi como de la combinacion de
elementos especificos de ésta. A través de testimonios concretos y tangibles se
contribuye a que los alumnos creen una imagen del pasado como si fueran
historiadores; esto es esencial para el desarrollo de conceptos porque “no pueden
ser adquiridos por prescripcidbn previa” sino solo constituidos sobre una

experiencia amplia y relevante (Pluckrose, 1991).

Considerando las aportaciones antes mencionadas es posible pensar en un
aprendizaje de la Historia de México por medio de la contemplacion reflexiva de
los murales mexicanos ubicados en los distintos lugares publicos de nuestro pais.
Por ejemplo: las visitas guiadas a la Secretaria de Educacion Publica, al Palacio
Nacional, a la Secretaria de Hacienda o al Palacio de las Bellas Artes entre otros,
son un recuerdo que permanece en la mente; bien lo sefiala Radley (citado en
Navalles y Sanchez, 2004) “el pasado se revela a través de los sentidos, de
evocar un sentido de continuidad o una ruptura discreta respecto a lo que ha
pasado antes”. Los ensayos redactados en los murales ponen cara a cara la
Historia y la memoria de los sucesos, la oficialidad y lo vivencial, lo imaginario con
lo real; son el lenguaje de una experiencia vivida y compartida, un trayecto que,
aun sin hacerse, es parte de uno mismo, por la tez morena y las narices chatas,
por los pies descalzos y las manos gastadas, porque eso significa la identidad,
una confluencia entre la Historia y la memoria, donde el presente sera parte de
esa experiencia y la experiencia como pasado es un puente del presente
(Fernandez-Christlieb; citado en Navalles y Sanchez, 2004). Los murales son de

una riqueza inconmensurable para el andlisis historico.

El objetivo de visitar los recintos donde fueron pintados los murales se
realizaria con la intencidon de acercar a los estudiantes a su propia cultura, para
tratar de provocar en ellos una empatia con la Historia y de este modo promover
un aprendizaje significativo. Ya que un conocimiento se posee cuando se

convierte en nuestro, cuando tenemos una relacion personal con él. No es
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probable que un conocimiento arraigado de este modo desaparezca tan pronto
como haya concluido la leccion. Se trata en si de contextualizar el conocimiento

histérico.

¢, COmo enriquecen las visitas a los museos el aprendizaje historico?

Se aprovecha la “sensacion que produce un lugar”. Los jovenes aprenden de
modo mas eficaz cuando se recurre a todos sus sentidos, por eso la atmésfera
creada en el espacio de aprendizaje constituye un elemento importante en el
proceso de aprendizaje. Sin embargo, es dificil definir o analizar esa atmésfera en

relacion con la comprension de la Historia por parte del estudiante.

Los estudiantes requieren de una experiencia vélida de lo que les rodea, por
tanto, es necesario motivarlos, ensenandoles a valorar los conocimientos
adquiridos a través de su entorno, sin embargo en la mayoria de la educacion éste
suele aparecer como algo lejano que no se ha de conocerse y no se suele tener
en cuenta para favorecer el aprendizaje. Por ello el uso de los murales como
recurso para llevar a cabo una estrategia de ensefianza, es una forma de
acercarlos a una parte del entorno que ya esta incorporado a la historia de cada
uno, por pertenecer al pueblo mexicano, formando parte de sus experiencias y de
sus vivencias personales (Hernandez, 2000). De esta forma los estudiantes
comparten significados y esto facilita el aprendizaje de los propios conceptos
histéricos. Ademas la apreciacion del arte mural invita a todos nuestros sentidos a

participar en el aprendizaje.

Doglas McMurtrie (citado en Pluckrose, 1991) afirma que hay dentro de
nosotros un area emocional a la cual se le niega la oportunidad de expresion. El
modo perceptivo-subjetivo de comprender no es menos respetable que el
cientifico. Comenta que la intuicion y la sensibilidad desempefian un papel
importante en el proceso de aprendizaje. Sugiere a los docentes buscar el tiempo

para dejar que los jévenes adquieran una experiencia de los lugares histéricos
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para que cada uno evoque una sensacion del impacto de la Historia sobre lo que
vive. Al ingresar en esos sitios se dejara sentir la guia de la memoria colectiva que
se recorre en los espacios a la manera de los antiguos retéricos transformandose
en lugares llenos de significados. Yates (citado en Navalles y Sanchez, 2004)
decia: “cuando se precisa reavivar la memoria, se comienza por recorrer todos los
lugares desde el principio, demandandoles lo que se les ha confiado, de lo que
uno se acordara por medio de la imagen”. De este modo, aun cuando sean
numerosas las particularidades que uno precisa recordar todas quedan
eslabonadas, las unas trabadas con las otras, como en un coro, de manera que lo

gue va a continuacion no puede desviarse de lo que tiene delante.

Es, entonces, en el andar de la memoria, que la colectividad se presenta y
con ella los recuerdos se recrean y, si bien es cierto que el pasado nunca se
recupera, puede estar presente en el transcurrir de la sociedad con una memoria

gue recorre paisajes y periodos de vivencias, versiones y relatos.

No son las formas que tiene la pintura, ni la técnica utilizada, ni los valles, ni
campos en ella plasmados, tampoco se hace referencia a los trazos y a los
bosquejos que llevaron a una obra final; se trata, en cambio, de la obra sobre los
pasajes de una sociedad en movimiento, simplemente recuperando aquella
sociedad que no se construye sélo de palabras (Shotter; citado en Navalles y
Sanchez, 2004).

Con esta nueva forma de abordar el proceso de ensefanza-aprendizaje, se
favoreceria mas el academicismo contextualizado y se aportarian nuevos
conocimiento sobre el uso de las imagenes pictéricas a un terreno que esta
iniciando su respaldo a través de la investigacién. Buscando incorporar en el
aprendizaje del conocimiento histdrico, estrategias de ensefianza que promuevan
en los estudiantes sensaciones, atmdsfera, admiracion y vivacidad ya que éstas
sugieren una respuesta personal, una reaccioén que variara en funcion del talento,

de las circunstancias y de las asociaciones de cada uno de ellos. Porque en la
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mayoria de la educacion se ignora y desdefia la humanidad de los estudiantes
negandoles la capacidad de asombrarse, de reflexionar y de maravillarse

(Pluckrose, 1991) a través de su propia riqueza cultural.

México es un pais con un acervo cultural muy amplio en el arte del
muralismo, por ello cabe la posibilidad de aprovecharlo para facilitar el aprendizaje
de su propia historia y enriqguecer al mismo tiempo a los estudiantes con el
conocimiento de los mismos, tomando en cuenta que las imagenes plasmadas en
ellos son documentos histéricos que hablan por si mismos y narran los hechos y
sucesos histéricos de la nacién. Las imagenes seran la materia prima para
generar un aprendizaje visual que facilite los procesos cognitivos en la elaboracién
y construccién de su conocimiento. Se pretende que la valoracion estética pueda
ser vinculada con los referentes afectivos (Dnauwe; citado en Hernandez, 2000) a
las aproximaciones trasformadoras y criticas sobre la realidad historica (Capel y

Montafiola; citados en Hernandez, 2000).

Cabe mencionar que las visitas a los recintos, pueden realizarse también a
través de escenarios virtuales, aprovechando si se cuenta por su puesto con los

nuevos recursos tecnologicos y el Internet.

Asi mismo es necesario reflexionar sobre la calidad de la experiencia
brindada. Cualquier visita inadecuada o mal preparada puede ser, desde luego,
tan destructiva del interés y de la comprension como una leccién mal concebida y

basada so6lo en un libro de texto escrito.

El objetivo de tomar las imagenes representadas en los murales como
estrategia de aprendizaje es que éstas cumplan la funcion de mediadoras en los
procesos cognitivos que realiza el estudiante durante su actividad mental en el
aprendizaje de la historia. Por ello a continuacibn se abordara el tema del

aprendizaje por imagenes.
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2.2  Aprendizaje por imagenes

Si la intencion es utilizar las imagenes plasmadas en los murales como una
estrategia de ensefianza que facilite el aprendizaje significativo de la historia,
buscando a su vez que por este medio se estimulen el desarrollo de ciertas
habilidades cognitivas que se requieren para poder apropiarse del conocimiento
de la misma, es decir los conceptos cruciales para la reflexibn historica
(cronologia, cambios y continuidad, causa y efecto, la capacidad de sopesar los
datos, de mostrarse escépticos y de identificarse con personas del pasado)
aprovechando los conocimientos previos de los alumnos; se hace necesario

conocer el procesamiento de las imagenes mentales.

Como funcionan las imagenes mentales en el procesamiento

de la informacion de acuerdo con Ellen D.Gagné (1985).

Las imagenes mentales son una forma de representacion del conocimiento que
mantiene en dimensiones continuas parte de los atributos fisicos de aquello que
representan. Esto es algo que no hacen las proposiciones (conceptos verbales
organizados en la mente) ni las producciones (mecanismos de accion organizados
en la mente). Un ejemplo, se observa en la figura (1). En la que se muestran dos
formas alternativas de representar las ideas que contiene la frase *El libro esta
sobre la mesa*. La parte a es una imagen, representa de forma absoluta la
formacion sobre las caracteristicas que poseen los libros y las mesas de tener tres
dimensiones, y sobre el tamafio relativo de cada uno de ellos. La parte b es una
red proposicional, no representa informacion sobre las relaciones espaciales o
sobre el tamafio. Las imagenes son representaciones analdgicas porgue muestran
un ejemplo de imagen semejante a los objetos reales. Las proposiciones son
representaciones discretas porque s6lo enuncian con palabras los objetos reales.
Por tanto, las imagenes constituyen una forma economica de representar la

informacion espacial o continua. Aunque el dibujo de la figura (1) es bastante
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concreto, las imagenes no tienen por que serlo. La caracteristica crucial de las

imagenes es que son continuas.

TH SQ/ (O s
/ \

libro mesa

a.imagen b. proposiciones

Figura (1).- Dos formas de representacion mental de la idea: El libro esta sobre la
mesa. Gran parte de la informacién espacial implicita en la imagen mental se pierde
en la representacion de la red proposicional (Gagné, 1985).

La imagen mental en la memoria operativa

Se entiende por imagen mental a las representaciones de las cosas que cada
sujeto guarda en su mente, adquiridas a través de la experiencia. Debido a la
limitada capacidad de la memoria operativa, las imagenes parecen ser
especialmente Utiles para representar en ella la informacién espacial. Existe una
gran cantidad de datos que sugieren que las personas utilizan las imagenes
mentales en las tareas en las que la formacién espacial o visual es de crucial
importancia. Estos resultados apoyan la idea de que las imagenes mentales
mantienen la informacién sobre la distancia analégicamente, es decir mostrando
una representacion mental semejante de la imagen antes vista. En las tares en las
que es necesario pensar sobre las relaciones espaciales entre los objetos
concretos, las personas construyen imagenes de estos objetos en la memoria
operativa. Aunque este fuera el Unico papel que desempefian las imagenes

mentales, seria sumamente Util.
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Algunos estudios sobre la realizacion de comparaciones mentales sugieren
que las personas utilizan las imagenes mentales para pensar sobre las
dimensiones abstractas, igual que las utilizan para pensar sobre las dimensiones

concretas (Kerst y Howard; citados en Gagné, 1985).

¢ Son las imagenes mentales un codigo de la memoria a largo plazo?

Las representaciones mentales tienen funciones diferentes en la memoria
operativa y en la memoria a largo plazo. En la memoria operativa, las
representaciones se manipulan y se transforman, mientras que en la memoria a

largo plazo las representaciones se guardan.

Kerst y Howard (citados en Gagné, 1985) mencionan la existencia de
algunos estudios los cuales muestran que las palabras, frases y parrafos que son
faciles de representar en imagenes (concretas) se recuerdan con mas facilidad

que aquellas que no resultan tan faciles de representar (abstractas).

De esta informacion se puede constatar que la imagen mental, ayuda a
sintetizar la informacién en la mente, ademas cuando se estad apreciando una
imagen la memoria operativa puede ahorrar espacio para seguir trabajando con
ella en el momento del aprendizaje y permite retener mas informacion, pero si se
vincula informacion verbal y la imagen al mismo tiempo de la elaboracion mental,
entonces se puede hacer una asociacion de las ideas y recuperar mas facilmente
la informacién a largo plazo. Al respecto se podria hacer la siguiente pregunta:
¢, Como se han usado las imagenes en el contexto educativo para la ensefianza de

la historia de México?

Para contestar esta pregunta se tomd como referencia una investigacion
realizada en Espafa por Valls (1995), la cual versa sobre el uso que se le ha
dado a las imagenes en los manuales escolares espafioles de historia en el

periodo de 1900 hasta 1990, el objetivo es ver si su funcién ha sido ilustrativa o
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documental entendiendo por ilustracion todas aquellas imagenes cuya funcion es
primordialmente decorativa y emotiva, pero no pueden ser consideradas fuentes
basicas de informacién histérica en cuanto que no son documentos histéricos
coetaneos de la época estudiada (fuentes primarias) y se encuentran
subordinadas al conjunto del texto escrito; por documento se entiende toda aquella
imagen fundamentalmente coetanea que después de estar correctamente
catalogada, puede suministrar informacion sobre una época determinada si se
realiza una adecuada lectura desde la pertinente interpretacion de los

convencionalismos en que esta basada.

Valls, a través de su investigacion pudo darse cuenta que se ha avanzado
mucho en el sentido de reconvertir las imagenes en “documentos” pero, en su
opinién, aun queda un considerable trecho por recorrer, que ya no se centra en la
seleccidon de las imagenes, sino en la incorporacion de los analisis que se deben
realizar a las representaciones y significados pertinentes a las imagenes que son
consideradas como documentos histéricos, pertenecientes a una época
determinada, las cuales se estan utilizando actualmente de forma mayoritaria.
Teniendo como referente esta investigacion, en el caso de México se presenta
una situacién similar, porque los libros de texto han usado imagenes o murales
como ilustraciones decorativas y representativas, pero sin analizar su contenido

histérico.

Se pretende por tal motivo despertar en ese sentido el interés por las
imagenes por parte de los estudiantes y profesores, sobre todo por las ventajas a
la hora de procesar y recuperar la informacion. Y adn mas utilizando aquellas
imagenes que pertenecen a nuestra riqueza cultural y artistica, sensibilizarlos a
través de la imagen artistica con la intencién de despertar en ellos una conciencia

histérica.
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¢, COmo enriquece la apreciacion de imagenes artisticas

el aprendizaje historico?

Desde una perspectiva psicolégica o psicopedagogica, el aprendizaje en el
campo del conocimiento artistico exige un pensamiento de orden superior
(Vigotsky; citado en Hernandez, 2000), el cual emplea estrategias intelectuales
como el andlisis, la inferencia, el planteamiento y resolucion de problemas o
formas de comprensién o interpretacién; ademas, cuando un estudiante realiza
una actividad vinculada al conocimiento artistico, la investigacion ha puesto de
manifiesto algo que, por obvio, muchos olvidan: que no soélo potencia una
habilidad manual, desarrolla uno de los sentidos (el oido, la vista, el tacto) o
expande su mente, sino también, y sobre todo, perfila y fortalece una identidad, en
relacion con las capacidades de discernir, valorar, interpretar, comprender,
representar, imaginar lo que le rodea y a si mismo. Ademas las artes visuales
aungue suelen considerarse como un fin en si mismas, aportan referencias y
problemas sobre cuestiones como la universalidad o la variedad en la experiencia
humana, similares a las que pueden plantearse los fisicos sobre el orden y el caos

o los modelos de representacion del universo (Hernandez, 2000).

La apreciacion del arte mural como estrategia de ensefianza pretende que
los estudiantes adquieran habilidades cognitivas de estos niveles que contribuyan
al desarrollo de su inteligencia. Si, como opina Pluckrose (1991), el ensefar
supone la intencion de fomentar en los estudiantes la reflexion, preocupados por
los demas y responsables de adquirir conocimientos, conceptos, ideas y
destrezas, lo cual exige que las estrategias de ensefianza histérica en las
escuelas se disefien con la finalidad de ampliar la comprension de los estudiantes
a través de una variedad de actividades que estimulen una conciencia mas
profunda de la amplitud de la indagacion histérica, en ese sentido esta propuesta

serd una buena contribucion para lograrlo.
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Por otra parte, la preocupacion por contextualizar los contenidos historicos
se ve desahogada con esta nueva alternativa. Siguiendo la reflexibn que
Hernandez, (2000) hace acerca de los inicios de la década de los ochenta sobre
una corriente de pensamiento que Bruner (1991) define como “de vuelta al
significado”, preocupada no tanto por las reglas del lenguaje como por la
interpretacion del discurso; centrada en el contexto mas que en los medios
(presentados con frecuencia, sin contexto); en la comprension de los fendmenos
de la cultura artistica y no sélo favorecedores de una experiencia estética;
dirigidos hacia la interpretacion, mas que a la percepcion. Esta preocupacion por
el significado en el arte, coincide con un interés similar en otros campos como la
antropologia o la psicologia y un movimiento generalizado a favor de la
consideracion de la cultura, no como variable independiente, sino como marco

explicativo de representaciones y comportamientos de los seres humanos.

Con base en lo anterior, a través de los murales se intenta ilustrar a la
identidad mexicana, por ejemplo, en la Secretaria de Educacién Publica, se
encuentran pintadas representaciones de la vida popular, escenas de la vida
cotidiana de los indigenas, los obreros y campesinos. Rearmar lo que era el
pasado a partir de estas imagenes —dejando de lado la cronometria de los
sucesos, cuando ocurrieron y qué tan alejados estan ahora, qué tan rapido
sucedieron para ya no volverlos a ver-, significa mostrar que no hay una identidad
nacional estatica la cual parecia estar llena de silencios, de lugares donde no
habia nada. Lo que los murales manifiestan es una realidad en movimiento, un
camino recorrido que se cita a partir de sus vacios, recordando la idea de la
memoria oral, es decir pensando los recorridos dispuestos en estas imagenes,
como los lugares que se utilizaban para narrar, para recitar, para recordar, lo que

la sociedad mexicana era y es (Cassirer en Navalles y Sanchez, 2004).

Lo que se persigue es ensefiar a establecer conexiones entre las
producciones culturales y la comprensiéon que cada persona y los diferentes

grupos (culturales y sociales) elaboran. Promoviendo en los estudiantes empatia
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por la historia, se trata en suma de ir mas alla del qué (qué son las cosas, las
experiencias, las versiones) y comenzar a plantearse los por qué de esas
representaciones, lo que las ha hecho posibles, aquello que muestran y que

excluyen, los valores que consagran.

Si se realiza de esta manera la ensefianza se conseguira ademas que las
imagenes logren facilitar un aprendizaje holistico, entendiendo éste como aquel
que une el conocimiento adquirido verbalmente con el que se produce en el area
emocional del cerebro, al emplear a ambos hemisferios cerebrales en el
aprendizaje, pues el hemisferio izquierdo ha demostrado tener mayor control en el
manejo del lenguaje, mientras que el hemisferio derecho tiene un manejo mas
importante en las actividades relacionadas con la percepcion espacial y el area
emocional . Es muy posible que dependamos de este hemisferio para manipular

mentalmente la imagen de una forma de dos o tres dimensiones (Gardner, 1982).

Al hacer una interpretacion de la imagen artistica a partir de la informacién
historica, al reflexionar tanto lo verbal como lo visual, se vinculan ambos
hemisferios, completdndose asi el aprendizaje holistico mencionado
anteriormente. También se trata de encontrar esa representatividad que a cada
uno de los murales les pertenece, haciendo una relacion entre las imagenes

visuales artisticas y los hechos historicos reales.

Por este motivo se ahonda en la representatividad de objetos historicos,

para comprender aun mas lo que se busca de los murales en este sentido.

2.3 Representatividad de objetos histoéricos: el caso de los murales

El aprender Historia, aunque parezca una obviedad, implica enfrentarse a:
acontecimientos, sucesos, hechos histoéricos, procesos de corta o larga duracion,
narrativas historicas o discursos explicativos, hazafias militares, biografias, entre

otras; en pocas palabras enfrentarse a la materia de Historia (a o que se ha
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escrito del hacer de los hombres en su tiempo y espacio), no es nada sencillo para
los estudiantes ni para el maestro a la hora que éste tiene que pensar el qué,

cémo y cuando ensefar.

En este tenor, es indispensable pensar la Historia como una asignatura
formativa en el desarrollo de habilidades en el estudiante, en la medida que, para
Bruner (citado en Salazar, 1999) por ejemplo, la formacion cientifica tiene una
relacion estrecha con la propia estructura de la disciplina que se pretende
ensefar. Lo que nos permite plantear que la Historia como objeto de ensefianza
debe apuntar precisamente a que el estudiante aprenda los principios y actitudes

cientificas de la Historia como un objeto de conocimiento.

Asi, el estudiante no tiene que enfrentarse solamente a la masa de
informacion factica (materia prima indispensable de la Historia) sino a captar la
estructura de esta ciencia; es decir, comprender las relaciones entre sus partes y
la forma como éstas se vinculan con otros temas que basicamente son el
fundamento de la Historia. Las estrategias de aprendizaje deben pensarse de tal
forma que los estudiantes puedan explorar los objetos histéricos, aproximarse a
los lugares representativos de la historia. Se requiere también de una actitud
propicia para aprender, que estén motivados por relacionar lo que estan
aprendiendo con lo que ya saben.

Considerando todo lo que la asignatura de historia pretende conseguir al
construir este conocimiento, y sabiendo las necesidades que una estrategia de
aprendizaje debe cubrir para fomentar dichas habilidades, esta claro que el
aprendizaje de la historia a través del muralismo puede ser una alternativa para
lograrlo. Ya que los objetos historicos comunican las necesidades y relaciones
humanas, de costumbres y creencias, de sentimientos y valores, de las diferentes
formas de organizacion de las sociedades. De ahi su interés y valor historico y su
posibilidad de utilizarse como fuente para el estudio de la historia. Preguntando,

descubriendo a los objetos, en el caso de los murales mexicanos se puede
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conocer su representatividad, la relacibn que mantienen con nosotros mismos
como parte de nuestra identidad nacional, despertando nuestra empatia hacia

ellos.

Es decir, los objetos ademas de ser utiles por sus caracteristicas, formales y
funcionales, poseen cualidades al formar parte de un contexto socio-cultural,
integrandose de una o varias formas en un “sistema” cultural, en el cual cada uno
de los objetos “interioriza su funcion y se reviste de dignidad simbdlica” (Pérez,
2002).

Cada objeto material presenta la historia y cultura propia de las sociedades
que lo produjeron. Pero esa historia y esa cultura estan contenidas en forma de
huellas o sefales que han de saber revelar, hay que saber deducir los conjuntos
de cualidades y caracteristicas en estos tres aspectos: analizar, observar y
descubrir a los objetos materiales interpretando sus caracteristicas, formales,

funcionales y socioculturales (Baudrillard; citado en Pérez, 2002).

La interpretacion que los estudiantes vayan realizando junto con sus
maestros y compafieros, sobre los temas representados en las pinturas murales
buscara encontrar esas huellas o sefiales que han de revelarse mediante la
busqueda de informacién, pretendiendo que esta metodologia de aprendizaje se
convierta en una estrategia heuristica, entendiendo ésta como aquella que incita al

estudiante a la investigacion.

Por su parte la racionalidad cultural' considera que el arte es una
manifestacion cultural y los artistas realizan representaciones que son mediadoras

de significados en cada época y cultura. La comprension (en su doble dimensién

! Racionalidad cultural es un determinado modo de concebir la realidad, una manera especifica
caracteristica de interpretar “la experiencia vivencial”, un modo englobante de entender los
fenémenos, un esquema de pensar, en fin una forma de conceptualizar nuestra vivencia (Serrano,
2007).
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de interpretacion y produccion) de esos significados es el objetivo prioritario de la

ensefianza a través de este arte pictorico (Hernandez, 2000).

También menciona que desde el inicio de los afios noventa esta tendencia
esta vinculada con algunos referentes que, en el contexto de la denominada post
modernidad cultural revisan el actual rol del arte y el papel que ejercen las
imagenes (reales y virtuales) en la construccién de representaciones sociales. En
este sentido hay que tratar de favorecer la comprension de la cultura visual

mediante la contemplacion reflexiva frente a los “objetos” que la conforman.

De esta forma, la esperanza del muralismo como una crénica histérica se
desplaza a la luz de la memoria colectiva narrando los sucesos que no dejan de
ocurrir, forman parte de un sentido nacional de pertenencia y de proximidad de los
sucesos, de las similitudes que no finalizan entre ese periodo explicito de las

imagenes y este periodo implicito reconstruido por los recuerdos.

A continuacion el tema de la memoria colectiva facilitara aiun mas el
conocimiento de lo que representan los murales para los mexicanos, pero cabe
aclarar que éste no debe supeditarse solo a ellos ya que la memoria colectiva es

un tema polisémico.

2.4 Los murales como memoria colectiva

El muralismo contempordneo en México se inicié en los afios veinte y uno de los
objetivos de revivir este arte fue dotar de una identidad nacional al pueblo
mexicano. Los murales que se emplearon para el presente trabajo pertenecen a
esta época, por ello es conveniente mencionar lo que significan en la memoria

colectiva de ese momento historico, ya que éstos reflejan la ideologia de la misma.

Ricoeur (citado en Arredondo, 2005) comparte este pensamiento, el cual

facilita la comprensién del significado de la memoria colectiva “si la vida social no
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tiene una estructura simbdlica, no hay manera de comprender codmo vivimos,
como la realidad pueda ser una idea, ni como la vida puede producir ilusiones”. De
esta manera nacer en una determinada region o pais, hablar una lengua
especifica, representa compartir una memoria colectiva, tener la capacidad para
interpretar y reconocer hechos y acontecimientos historicos significativos para las
personas y el pais; aprender simbolos y valores de la nacidon imaginada;
interiorizar maneras de sentir, de actuar y de pensar caracteristicas del medio
sociocultural en el cual se vive; dotan de significado las acciones humanas y

llenan de sentido y especificidad la vida misma (Béjar y Rosales, 1999).

Es asi como durante el siglo XX la cultura mexicana fue construyendo al ser
nacional, su caracter y su anatomia, es decir, el alma y cuerpo de lo que significa

“ser mexicano” para ello contribuyeron artistas, fildsofos, poetas y politicos.

Al respecto, Pérez (1994) nos habla de la inmensa carga popular que trajo
consigo el movimiento revolucionario, replanteé el papel que el “pueblo”
desempefiaria en los proyectos de nacion, ese “pueblo mexicano” ocupd un
espacio predilecto en las expresiones politicas, economicas y culturales de las
décadas de los afios veinte a los cuarenta. Tanto en los dmbitos intelectuales
como en los artisticos, en los elitistas y en los mas comunes y corrientes, esa
concepcion tan amplia de lo popular estuvo intimamente ligada al nacionalismo
posrevolucionario. Uno de los claros ejemplos lo encontramos en la plastica, que
en forma de murales y auspiciada por el gobierno surge en esas primeras décadas
posrevolucionarias, murales en los que, desde su imaginacion mestiza, los artistas
pretendieron interpretar la historia, el mundo indigena y a la vez a la patria
(Arredondo, 2005).

Por otra parte, Valadez (2006) afirma que los sentimientos de mexicanidad o
de “sentirse como mexicano” son multiples en la medida en que la identidad
nacional adquiere matices diferentes, determinados por las significaciones

cotidianas que los sujetos construyen en su vida comun. Por lo tanto, la nocion de
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identidad nacional no es Unica, su dinamismo es su constante, resultado de la
determinacion socio-historica en la que los sujetos de una comunidad explican su

existencia como sujetos sociales afectivamente construidos.

De ahi que el muralismo trata de captar aquellos periodos de la vida social
mexicana que pudieran ser mas que puros elementos cronolégicos de la sociedad
(Le Goff; citado en Navalles y Sanchez, 2004), y al mismo tiempo contribuye
como herramienta colectiva que trasciende y permanece, articulandose en los
marcos sociales de la memoria. El arte mural se convierte en una actividad
colectiva dotada especialmente de memorias, conectando el ejercicio que
recuerda y vence a la historia en el descubrimiento del origen de si mismo,
realizando una reconstruccién del pasado que doté de identidad al presente
(Navalles y Sanchez 2004).

Para Arredondo (2005) lo mas significativo de este periodo es la persistente
intencion de asociar la imagen del indigena, como forma simbdlica de representar
a la nacion mexicana y fomentar por medio de la misma el sentimiento de
nacionalismo, mencionando que es muy probable que la causa inicial de este
interés la diera la abrupta aparicion del indigena que hace acto de presencia
durante La Revolucién; y asi quienes por siglos los excluyeron tomaron conciencia

de que los habian ignorado y pretendieron justificarse reivindicandolos.

Ahora bien, en cuanto a la postura de Arredondo con respecto a la formacion
del sentimiento de nacionalismo a través de las imagenes, Pérez y Radkau (1998)
han encontrado otra forma para acercarse a las ideas de nacion y nacionalismo,
ellos analizan la sociedad desde el imaginario social, interpretandolo como el
conjunto de ideas o imagenes que la conciencia colectiva cre6 en el pasado, para
la nostalgia de los individuos en el presente. Postulan que el nacionalismo, asi, se
plasma en diversos imaginarios. Por ejemplo, uno de ellos es el imaginario de los

héroes, quienes son faciles de identificar. Se trata de imagenes muy apreciadas
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por la sociedad civil mexicana. Imagenes que aparecen en las escuelas, oficinas

publicas y a manera de estatuas en las principales ciudades.

Pérez y Radkau (1998) también consideran que las imagenes tienen que
entenderse a partir del contexto en el que se construyeron; las imagenes permiten
dibujar un ambiente material visual comunicativo. Lo que lleva a analizar aquello
que los autores de los murales han deseado comunicar a través de sus obras
pictéricas en las cuales retoman las vivencias de una época posrevolucionaria
convirtiéndose asi en un recurso o instrumento que posibilita la transmision y

almacenamiento del recuerdo.

Revueltas (citado en Pérez y Radkau, 1998), dice: todo pueblo necesita
otorgarse una identidad que le de cohesion, defina sus valores y pautas de vida;
ahora bien, la identidad no es algo dado e inmutable, se construye a través de un
proceso histérico como serie de acontecimientos significativos que se graban en la

memoria colectiva y acaban por conformar lo que se denomina identidad nacional.

Ahora bien la memoria se presenta a través de ciertos procesos psiquicos
(lenguaje, pensamiento, afecto) los cuales la enriquecen y reconfiguran en los
actos sociales, siendo estos mismos eventos los que resignifican las imagenes
que se presentan y, asi mismo, los argumentos que describen y conciben estas
imagenes (Le Goff; citado en Navalles y Sanchez, 2004) intentando simplemente

compartir la experiencia vivida.

Los muralistas a través de su arte hicieron posible esta resignificacion de las
imagenes para todos aquellos que observen sus obras pictoricas y cada vez que
las vuelven a mirar hacen una evocacion de los momentos vividos. La pintura
mural, como “otro” lenguaje, es una forma que va mas alla de las palabras pero
que se comprenden por ellas. El muralismo idealiza un lenguaje interiorizado, algo
asi como una introspeccion de la sociedad, de lo construido y de lo que se dice

gue construyd. La memoria estara directamente involucrada en los sucesos que se
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disfrazan, se critican, se reparten y se difuminan como habitos, practicas o

acciones que se ven pasar.

Las paredes donde se encuentran los murales estan envueltas en la
revolucion y el indigenismo, huellas de un pasado imborrable por las palabras, por
los valores impregnados y esparcidos por los sujetos mismos, porque faltaba
preguntar quiénes eran y quiénes son, en que todos tienen algo que decir con una
sola y Unica intencion. En palabras de Rivera (citado en Navalles y Sanchez,
2004) “ligar un gran pasado con lo que queremos que sea un gran futuro de
México”. Galeno (citado en Navalles y Sanchez, 2004) menciona que “el mural se
ofrece a la multitud que anda” pero era en realidad el pueblo el que le estaba
compartiendo al arte su experiencia, y lo que hacian los trazos realizados por el
muralista era reflexionar sobre el contexto, sefialando y proponiendo que esta

atmosfera permaneceria en la posteridad.

La pintura es una forma de comunicacion, crea sus propios simbolos y los
impregna de significados, el arte no es una mera reproduccion de una realidad
acabada, dada. Constituye una de las vias que conducen a una reflexion de las
cosas y de la vida humana. No es una imitacion sino un descubrimiento de la

realidad (Cassirer; citado en Navalles y Sanchez, 2004).

Recorrer de la mano de la pintura mural la Historia de México no es limitarse
a la vision oficial que el Estado mexicano se ha empefiado en ensefarnos, es una
invitacion a reflexionar acerca de las distintas visiones que del pasado nacional
podemos interpretar. El vehiculo en este caso, no es s6lo un lenguaje escrito, ni
una costumbre cotidiana, sino una manifestacion estética que, en si misma
constituye una forma de lenguaje cuya intencién es que todos aquellos que la
contemplen en algun edificio, una alameda, un teatro, un estadio o cualquier
espacio publico, tengan acceso a ese transcurrir del tiempo que ha ido colmando
de memoria, y con ello de identidad, el caracter de una sociedad que se ostentaba

moderna y que al pasar de los afios se enfrente a sus propias contradicciones.
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Il. METODO

1. TIPO DE ESTUDIO

El tipo de estudio es descriptivo y estd enfocado a recolectar y evaluar datos
relacionados con el empleo de murales como estrategia para la ensefianza
aprendizaje de la historia. El estudio ayudé a identificar si el muralismo puede ser
utilizado como recurso para desarrollar empatia histérica y que ésta incida, a su

vez, en el aprendizaje significativo de dicha materia.

a) Variables de estudio

= Aprendizaje significativo
El aprendizaje significativo es aquel que involucra al estudiante en su contexto
y para que esto ocurra deben cumplirse tres condiciones: 1) los nuevos
materiales deben ser potencialmente significativos; 2) la estructura
cognoscitiva previa del estudiante debe poseer las necesarias ideas relevantes
para que puedan ser relacionadas con los nuevos conocimientos y 3) el

estudiante debe manifestar una disposicién significativa hacia el aprendizaje.

Esta variable pudo evaluarse a través de la percepcion que el estudiante
tiene de la historia de su pais, si es capaz de relacionarla con su contexto y si

siente empatia por la misma, es decir, si se siente identificado con ella.

= Muralismo
El muralismo moderno, como movimiento cultural pictérico, es una expresion
plastica cargada de contenido ideoldgico, surge en los afios veinte y esta
estrechamente ligado a las tradiciones, costumbres y, sobre todo, a la historia
de México. Los ideales revolucionarios y artisticos del muralismo se
extendieron en el tiempo y el espacio, llegando a abarcar toda Latinoamérica.

Iglesias, palacios y edificios oficiales, se cubrieron de un arte nuevo,
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especificamente concebido para decorar los espacios arquitectonicos, pero en
ellos se fue plasmando no sélo el sentir de un artista sino parte de la historia

misma de nuestro pais.

Esta variable pudo evaluarse a través de conocer los aportes que el uso
del muralismo como recurso para llevar a cabo una estrategia instruccional,

logré hacer en el proceso de ensefianza/aprendizaje de la historia.

b) Sujetos

Se eligié un grupo de 23 estudiantes de nivel universitario de la licenciatura en
psicologia educativa, que cursaban la materia del Estado Mexicano y los
Proyectos Educativo de 1857 a 1920. Esta eleccion se debi6 a que ellos se
encuentraban en un nivel académico adecuado para el analisis y la reflexiéon que
el aprendizaje de la historia a través del muralismo requiere, ademas de contar
con wuna diversidad de estrategias acumuladas a partir de sus experiencias
anteriores, esto contribuydé aun mas para saber si la estrategia empleada en el
presente estudio si desarrollo en ellos empatia histérica y por ende un aprendizaje

mas significativo.

c) Escenario

La intervencion se llevd a cabo en la Universidad Pedagdgica Nacional, unidad
Ajusco, ubicada en la delegacion Tlalpan de la ciudad de México, especificamente
en una de las salas audiovisuales y en un salon de medios por contar con el
equipo necesario para la proyeccion de videos o busqueda de material a través de

la red.
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2. INSTRUMENTOS

El proposito de la investigacion fue conocer si el muralismo puede ser utilizado
como recurso dentro una estrategia psicopedagoégica para lograr aprendizajes
significativos de la historia. Para ello se disefid una intervencion educativa. Los
instrumentos de medicién se describen en los parrafos siguientes y las imagenes
proyectadas tanto en el pretest y postest como las de la intervencién se podran
observar en un CD adjunto (Anexo 6).

a) Descripcién del pretest y postest

Tomando como base tres unidades de andlisis: aprendizaje constructivo y
reconstructivo, empatia histérica y relacion mural-historia se elabor6 el pretest y
postest (Anexo 1) que evaluo tanto los conocimientos previos como los adquiridos
después de la intervencion. A continuacion se hace una descripcion de las

unidades de analisis.

1.- Aprendizaje constructivo y reconstructivo: su finalidad es reconocer la
pertinencia del uso de los murales como recurso para el aprendizaje de la historia,
lo cual puede observarse a partir del desarrollo de las siguientes habilidades
cognitivas, mostradas por los estudiantes para interpretar la historia: principios y

actitudes cientificas y pensamiento critico y autbnomo.

2.- Empatia histérica: su finalidad es identificar si los estudiantes, a través de
realizar analogias con las imagenes de los murales y estimular su imaginacion,
logran una mejor comprension historica y establecen una relacidbn empatica que
impregne de significado actual a los hechos del pasado (relacibn pasado

presente).

3.- Muralismo: su objetivo es rescatar los conocimientos previos de los

estudiantes sobre el tema, observar si se enriquece su cultura y si reconocen el
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simbolismo de los murales y pueden realizar un analisis historico a partir del uso

de las imagenes como sintesis de informacion.

El pretest estd formado por diez reactivos los cuales se integran de la

siguiente manera:

Reactivo 1: es una pregunta abierta y se refiere a la influencia que producen
los materiales utilizados en la materia en el pensamiento historico del
estudiante.

Reactivo 2: es una pregunta mixta y se refiere al conocimiento previo del
estudiante en cuanto a la observacion de murales.

Reactivo 3: es una pregunta abierta y se refiere al conocimiento previo del
estudiante en cuanto a muralistas mexicanos.

Reactivo 4: es una pregunta mixta, se integra de una cerrada referente a la
opinion que el estudiante tiene acerca de las imagenes como sintetizadoras de
un gran cumulo de informacion. Y una abierta donde se pone en préactica su
conocimiento y habilidad para emplear las imagenes como transmisoras de
informacion, esto a través de la observacion de dos murales incluidos en el
instrumento.

Reactivo 5: es una pregunta mixta, se integra de una cerrada referente a la
opinién que el estudiante tiene acerca de los elementos contenidos al observar
una pintura mural, si éstos al ser identificados y extraidos por €l pueden
ayudarlo a recordar sucesos histéricos. Y una abierta donde se pone en
practica su conocimiento y habilidad para emplear estos elementos como
facilitadores del recuerdo histérico, esto a través de la observacion de dos
murales incluidos en el instrumento.

Reactivo 6: es una pregunta mixta, se integra de una cerrada referente a la
opinién que tiene el estudiante acerca de los murales mexicanos como reflejo
de la ideologia del momento en que fueron pintados, también en esta pregunta

interesa saber el por qué de su respuesta. Y una abierta donde se busca
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conocer qué ideologia reflejan al ser observados dos murales incluidos en el
instrumento.

Reactivo 7: es una pregunta mixta, se integra de una cerrada referente a la
opinién que tiene el estudiante en cuanto a la posibilidad de que reconstruya la
historia al contemplar un mural. Y una abierta que pone en practica su
conocimiento y habilidad para hacer una reconstruccion historica a partir de la
observacion de dos mural incluido en el instrumento.

Reactivo 8: se integra de dos preguntas abiertas, la primera busca conocer qué
representan para el estudiante los murales mexicanos, y la segunda pone en
practica su conocimiento y habilidad para rescatar la representaciéon que hacen
de una época determinada de dos murales mexicanos incluidos en el
instrumento.

Reactivo 9: es una pregunta mixta, se integra de una cerrada referente a la
opinion que tiene el estudiante en cuanto a la posibilidad de que realice
analogias entre lo que representan los murales y la sociedad actual. Y una
abierta que pone en practica su conocimiento y habilidad para hacer analogias
entre la sociedad actual y las imagenes de dos mural incluidos en el
instrumento.

Reactivo 10: se integra de dos preguntas abiertas, la primera busca conocer
como emplearia el estudiante la pintura mural para aumentar su comprension
histérica. Y la segunda pone en practica su conocimiento y habilidad para
narrar acontecimientos historicos a partir de las imagenes representadas en el

mural incluido en el instrumento.

Cabe mencionar que el presente instrumento fue organizado de esta manera

después de haber efectuado un estudio piloto, el cual se describe en el siguiente

apartado; la comparacion entre el instrumento piloto y la conformacién de la

version final puede observarse en los Anexos 1y 2. La relacion entre las unidades

de andlisis, los indicadores y sus correspondientes reactivos se pueden observar

en el Cuadro A.
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Cuadro A

Unidades de andlisis, indicadores y reactivos

UNIDADES DE
VARIABLES ANALISIS INDICADORES REACTIVOS
Aprendizaje Principios y actitudes cientificas 7
constructivo y | Pensamiento critico y autbnomo 6
APRENDIZAJE reconstructivo Mediacion externa 1
SIGNIFICATIVO Relacién pasado presente 8
Empatia histérica Comprensién historica 10
Analogia e imaginacion 9
Rescate de  conocimientos 5 3
MURALISMO R_elac_|on mural- | previos _
historia Uso de las imégenes como 45
sintesis de la informacion '

b) Estudio piloto pretest y postest

Sujetos

El estudio piloto del instrumento se aplicd a un grupo de 20 estudiantes del cuarto
semestre de la Licenciatura en Psicologia Educativa que cursaban la materia de
Institucionalizacién, Desarrollo Econdémico y Educacion (1920 a 1970). El unico

criterio para su seleccion es que fueran estudiantes de dicha Licenciatura.

Escenario
Fue un grupo perteneciente a la Universidad Pedagogica Nacional, Unidad
Ajusco, turno matutino, en virtud de que los estudiantes cursaban una materia de

historia a nivel licenciatura.

Observaciones al instrumento

Al realizar dicho estudio, se observé que el orden de algunas preguntas no era
correcto y por ello se cambiaron de lugar, en consecuencia el reactivo 3 se paso al
2, el 8 al 3, el 2 al 4y esto provocd que se recorriera la numeracion de los
subsecuentes reactivos, los Unicos que conservaron su lugar fueron los reactivos

1, 9 y 10. También se apreci6 la necesidad de agregar preguntas abiertas en los
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reactivos 4, 5, 6, 7, 8, 9 y 10 para poner en practica el conocimiento de los
estudiantes y su habilidad para emplear los murales como herramienta del
aprendizaje histérico; para ello, se seleccionaron murales para complementar
estos reactivos, asi mismo se pensé que su observacion durante la aplicacion del
instrumento fuera por medio de diapositivas. Todo lo anterior facilitd la recopilacion
de datos validos y confiables que permitieron realizar un buen analisis al concluir

la intervencion.

El estudio piloto se aplicé a un grupo de alumnos diferente al que se aplico

la intervencion.

c) Programa de intervencion

El programa de intervencidn es de quince sesiones, incluyendo las de pretest y
postest con duracion de 60 minutos cada una. El contenido tematico de la
intervencién abarca el periodo de Historia de México de 1821 a 1880, el cual
corresponde a la primera unidad del programa que pertenece a la materia El
Estado Mexicano y los Proyectos Educativos (1857-1920) que se imparte en el 3°
semestre de la Licenciatura en Psicologia Educativa de la Universidad Pedagdgica

Nacional.

Las sesiones fueron disefiadas por las autoras del presente trabajo a partir
de la lectura de diversos textos, la observacion de murales y la seleccion de
técnicas grupales observadas a lo largo de nuestra experiencia como estudiantes
de historia y adaptadas de acuerdo a la tematica elegida.

Los criterios de seleccion de los murales fueron los siguientes: 1) que todos

los autores fueran de origen mexicano y 2) contar con imagenes que hicieran
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referencia directa a uno o varios sucesos de la etapa historica que se abordaria en

cada una de las sesiones”.

Los temas a tratar en cada sesion se distribuyeron de la siguiente manera:

Sesiéon 1;

Objetivo:

Contenido:

Actividad:

Sesion 2:
Objetivo:

Contenido:

Actividad:

Sesion 3:
Objetivo:

Contenido:

Actividad:

Presentacion del proyecto y aplicacién del pretest

Familiarizar a los estudiantes con la intervencion educativa
Aprendizaje de la historia, aprendizaje por imagenes y muralismo

Dar informacién sobre el proyecto, aplicacion del pretest y entrega
del Plan de trabajo (Anexo 4)

México postindependiente (parte 1)

Conocer y comprender como se organiz0 México como nacion
independiente

Condicidn economica, politica y social de México de 1821 a 1824

A partir de la técnica “lluvia de ideas” y de la observacion de los
murales del Palacio de Gobierno de Chihuahua, se estimuld el
recuerdo de acontecimientos y hechos que marcaron el México de

esa época

México postindependiente (parte 2)

Conocer y comprender como se organizO México como nacién
independiente

Primera Republica Federal y la Reforma Liberal, presidencia de
Guadalupe Victoria, Vicente Guerrero, Bustamante y Gomez Farias
El grupo se dividié en dos equipos, uno se enfocd a la busqueda
conceptual de los hechos histéricos y el otro busco los elementos

dentro de los murales que los hacen representativos del tema

Se puede apreciar una seleccion de los murales mas representativos de cada sesién en el

Anexo 5.
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Sesion 4:
Objetivo:

Contenido:

Actividad:

Sesion 5:
Objetivo:

Contenido:

Actividad:

Sesion 6:
Objetivo:

Contenido:

Actividad:

Sesioén 7:
Objetivo:

Contenido:

Actividad:

México postindependiente (parte 3)

Conocer y comprender cOmo se organiz0 México como nacion
independiente

Régimen Centralista y los conflictos internacionales

Se realizo la misma actividad anterior, pero ahora se invirtieron las

funciones de los equipos

La Guerra con los Estados Unidos

Analizar el conflicto por el cual México perdido mas de la mitad de su
territorio

Invasion del norte del pais, campafia del oriente y centro

El grupo se dividié en cuatro equipos y cada uno elabor6 un mural

alusivo a los temas de la siguiente sesion

Segunda Republica Federal y la Revolucion de Ayutla

Analizar y profundizar los conflictos internos después de la invasion
norteamericana

La Segunda Republica Federal y la Revolucion de Ayutla

Cada equipo presentd su mural al grupo y explicéd el simbolismo de
sus representaciones. Explicacion de nuevos contenidos por parte

del profesor

Educacién en los primeros afios del México independiente

Fomentar en los estudiantes una conciencia y empatia historica con
los antecedentes de la educacion en México

Educacién del México independiente

Se motivd al grupo para compartir ideas y conocimientos.
Presentacion de las imagenes con la explicacion del tema a partir de

la bibliografia recomendada
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Sesion 8:
Objetivo:

Contenido:

Actividad:

Sesion 9:
Objetivo:

Contenido:

Actividad:

Sesion 10:

Objetivo:

Contenido:

Actividad:

Sesién 11:

Objetivo:

Contenido:

Actividad:

Educacion en los primeros afios del México postindependiente
Fomentar en los estudiantes una conciencia y empatia historica con
los antecedentes de la educacion en México.

Educacion del México postindependiente vy la reforma educativa de
GoOmez Farias
Se motivé al grupo para compartir ideas y  conocimientos.
Presentacion de las imagenes con la explicacion del tema a partir de

la bibliografia recomendada

Leyes de Reforma y Constitucion de 1857 (partel)

Concientizar sobre la contribucién de los proyectos politicos liberal y
conservador en la constitucion del actual sistema educativo
Constitucion de 1857, Leyes de Reforma y triunfo de los liberales
Presentacion de los murales y exposicion del tema por las asesoras,
se formaron cuatro equipos, y se asigné un mural a cada uno para

gue lo expusieran en la siguiente sesion

Leyes de Reforma y Constitucion de 1857 (parte2)

Concientizar sobre la contribucidén de los proyectos politicos liberal y
conservador en la constitucion del actual sistema educativo
Constitucion de 1857, Leyes de Reforma y triunfo de los liberales

Exposiciones de los cuatro equipos

Dos proyectos de nacién: Juarez y Maximiliano

Concientizar a los alumnos sobre las repercusiones de la
intervencion francesa en el México actual

La intervencién francesa y el segundo imperio

Proyeccion de los murales alusivos del tema a tratar, entre ellos el de
Clemente Orozco “La Reforma y la Caida del Imperio”, los
estudiantes participaron de manera libre, reconstruyendo los sucesos

histéricos
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Sesion 12;

Objetivo:

Contenido:

Actividad:

Sesion 13:

Objetivo:

Contenido:

Actividad:

Sesién 14:

Objetivo:

Contenido:

Actividad:

Sesion 15:

Objetivo:

Contenido:

Actividad:

Gobierno de Juéarez y Lerdo

Relacionar la labor del psicélogo educativo con la historia de la
educacion

Gobierno de Juarez y de Lerdo, contribucion de Gabino Barreda a la
educacion del pais y Revoluciéon de Tuxtepec

Andlisis de los murales por parte de los estudiantes, con la guia del

asesor y construccién grupal del momento historico

Pasajes histéricos de México, a partir del mural “De la Conquista a
1930”

Integrar los conocimientos adquiridos durante las sesiones 1 a 10
Cronograma de los afios 1821 a 1876, primer periodo de gobierno de
Porfirio Diaz: aspectos politicos y culturales

Exposicion de las estudiantes después de su visita al Palacio

Nacional

Pasajes historicos de México, a partir del mural de Diego Rivera
“Suefo de una tarde dominical en la Alameda Central”

Fomentar en los estudiante una conciencia y empatia histérica con el
México de los afios 1821 a 1876 y los inicios del régimen porfirista
Hechos historicos reflejados en el mural “Suefio de una tarde
dominical en la Alameda Central” de Diego Rivera

Los estudiantes y el asesor formaron una mesa redonda para
compartir la experiencia vivida durante la visita al mural y realizar un

andlisis critico del mismo

Aprendizaje significativo y muralismo (cierre de la intervencién)
Conocer la opiniébn de los alumnos acerca de la intervencion y
analizar los logros obtenidos

Aprendizaje significativo y muralismo

Aplicacion del Postest y entrega del trabajo final
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3. PROCEDIMIENTO

Los pasos a seguir para la realizacion de la presente intervencion fueron los

siguientes:

Primero. A partir del marco tedrico se definieron las unidades de andlisis y sus

respectivos indicadores observados antes y después de la intervencion.

Segundo. Una vez establecidas las unidades de andlisis y sus indicadores, se
disefiaron las sesiones de la intervencion, abarcando en éstas el periodo
histdrico a tratar, los murales representativos de la época y el material necesario

para cada actividad.

Tercero. Se disefaron el pretest y postest de acuerdo al contenido de las
sesiones, integrados con los reactivos necesarios para medir las unidades de

analisis y sus indicadores.

Cuarto. Se solicitd la autorizacion para realizar la intervencién en un grupo de

tercer semestre de la Licenciatura en Psicologia Educativa.
Quinto. La intervencién educativa se inici6 con la aplicacion del pretest,
posteriormente se llevaron a cabo las trece sesiones y se terminé con la

aplicacion del postest.

Sexto. En seguida se procedié al andlisis e interpretacion de los datos

obtenidos, éste se realiz6 cualitativa y cuantitativamente.

Séptimo. Finalmente se elaboraron las conclusiones y recomendaciones

resultantes de la presente investigacion.
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Analisis de datos

El andlisis del pretest y postest se llevo a cabo de manera cualitativa mediante la
comparacion hecha a las respuestas abiertas expresadas por los estudiantes;
para constatar las diferencias existentes entre ambos cuestionarios, se tomaron en
cuenta los criterios que se establecieron para la evaluacion de cada uno de los 10

items, segun las unidades de andlisis y los indicadores establecidos en el método.

Para las preguntas cerradas, se establecieron categorias de respuesta y se
asigno un puntaje a cada una de ellas, esto facilitdé la observacidon cuantitativa de
dichas respuestas y los resultados fueron comparados con los obtenidos en las
respuestas abiertas.

Las sesiones fueron analizadas cualitativamente a la luz del marco tedrico, a

partir de la observacion de las actividades realizadas en cada una de ellas.

En cuanto a los trabajos realizados por los estudiantes durante la
intervencion, éstos fueron analizados de forma cualitativa tomando como referente
para su interpretacién el marco teérico, mediante las unidades de analisis y los

indicadores determinados a priori.
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1. ANALISIS DE RESULTADOS

Una vez terminado el programa de intervencién, se procedi6 a ordenar y
concentrar la informacion contenida en los cuestionarios, las sesiones y los
trabajos realizados por los estudiantes, para llevar a cabo el analisis y la
interpretacion de los datos obtenidos. Los resultados de esta investigacion, se

presentan a continuacion en el siguiente orden:

a) Desarrollo del programa de intervencion
b) Anadlisis del pretest — postest

c) Analisis de los trabajos realizados por los estudiantes durante el programa

a) Desarrollo del programa de intervenciéon

El programa de intervencion se aplicé en 15 sesiones con una duraciéon de 60
minutos cada una. Para su exploracion se utiliz6 un diario de campo, éste nos
permitid registrar cambios, conductas y el desenvolvimiento de los implicados en
él. Cada sesion se presenta con el formato de inicio, desarrollo y cierre, y al final
se hace la interpretacion global de todas ellas. A continuacion se describen dichas

sesiones.

Sesion 1. “Presentacion del proyecto y aplicacion del pretest”

Al inicio, las aplicadoras informaron al grupo sobre la intervencion educativa que
se llevaria a cabo, explicando brevemente la estructura de la misma. Se aplico el
pretest (cuestionario de preguntas y presentacion electronica de los murales), y al
terminar la aplicacién se hizo un ejercicio de muestra para familiarizar al grupo con
la intervencion, proyectando los murales representativos de la Independencia de
México, para hablarles de los sucesos historicos plasmados ahi; también se
repartieron fotografias tamafio cromo (50 x 40 cm aprox) con imagenes de la
Revolucién Mexicana, haciendo preguntas de lo que veian en ellas, identificando
personajes y recordando sucesos histéricos. De esta manera, las dudas sobre la
forma de trabajo fueron contestadas y aclaradas pertinentemente.
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Al final se repartieron las copias de la cronologia de la Historia de México y
del plan de trabajo indicando que en él estaban las actividades que realizarian en
la intervencion, asi como también los temas que se abordarian en las sesiones. En
general se observé en los estudiantes interés y entusiasmo por el curso, pero

también hubieron expresiones de escepticismo.

Sesidn 2. “México postindependiente” (parte 1)
Para esta sesion, los estudiantes se acomodaron viendo hacia la pared para
observar la proyeccion de los murales de los palacios de gobierno de Chihuahua y
Oaxaca. Se les pidié que tuvieran a la mano su cronologia de la historia de
México, los estudiantes participaron ayudando a describir lo que representaban las
imagenes, rescatando sus conocimientos previos y creando un ambiente de

confianza.

Guiados por la cronologia, se les dio una explicacion de los acontecimientos
histéricos representados en cada mural (personajes, elementos que lo integran,
colores y simbolismos, entre otros), también se respondié a preguntas como la

siguiente:

7 “¢Donde obtuvieron esas imagenes?”
Respuesta “Se tomaron fotografias en el palacio de gobierno de Chihuahua” y
se escucharon comentarios como: “Estan muy padres”, “Qué bonitas”, “Cuantas
cosas hay en nuestro pais y no las conocemos”, “Qué bueno que van a
ensefiarnos esos murales”.

Finalmente, se repartieron las copias del texto de Martha Robles. Se observé

al grupo atento y algunos estudiantes sorprendidos por las imagenes.

Sesiones 3y 4. “México postindependiente” (Parte 2 y 3)
Al iniciar la sesion, se pidio a los estudiantes que formaran dos equipos, los
cuales permanecerian asi en la siguiente sesion. Ya organizados empezd la
proyeccion de los murales e imagenes de apoyo con una breve ficha técnica sobre

su autor, el afio de su creacion y en donde se encuentran ubicados; también se les
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hablé acerca de la apreciacion estética de la pintura (estilo de pintura: realismo,
surrealismo y abstraccionismo; elementos de la pintura: color, linea, objetos,
formas, etc.), esto les facilitaria su desempefio en la actividad programada: el
equipo 1 participé dando la informacion histérica de los temas, mientras el equipo
2 busco e identifico la relacién de las imagenes con ésta, diciendo los elementos
que se encontraban en ellas; por ejemplo: qué parte de la historia estaban
representando, qué personajes estaban ahi, etcétera. Después se unifico
nuevamente el grupo y la clase finalizé con los comentarios y participacion de
todos haciendo alusion a los sucesos histéricos de los temas vistos, los

comentarios mas sobresalientes fueron:

> “Yo no concia todo eso de la pintura, es interesante conocer el arte”, “Me
sorprendi de la majestuosidad de las imagenes son muy bonitas, pero si cuesta
trabajo comprenderlas”, “Es necesario que te expliquen”

En la Sesion 4 las actividades fueron las mismas, pero se invirtieron las
funciones de los equipos con el proposito de desarrollar en los estudiantes la
habilidad para identificar y extraer elementos sustantivos de la pintura mural que
les facilitara el recuerdo de sucesos historicos. En un principio le fue dificil al grupo
identificar y relacionar las imagenes con los sucesos histéricos; sin embargo, se

mostro participativo y contento.

Sesion 5. “La guerra con los Estado Unidos”
Se inicié con la proyeccion de varias imagenes y murales representativos de la
intervencidn norteamericana y algunas batallas que acontecieron en esa etapa
histérica. La exposicion de los temas a partir del andlisis de los murales, se fue
reconstruyendo con la participacion de los estudiantes. El grupo observé cémo a
través de una imagen, se pueden reconstruir sucesos historicos y manifestar lo
qgue se quiere expresar de diferentes formas. Al final se integraron 4 equipos y a
cada uno se le asigné un tema de la siguiente sesion, para que pensaran la forma
de representarlo en un mural. Se observé inquietud en los estudiantes al saber

que realizarian un mural, decian:
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» “Es muy complicado, hay que pensar bien la forma de representarlo”, “Si, mejor
hacemos una presentacién en power point”, “No sabemos dibujar”
Respuesta: “No se angustien, haganlo con cualquier material, busquen
imagenes y recortenlas, piensen en coémo pudieron haberlo hecho los
muralistas”

Sesion 6. “La Segunda Republica Federal y la Revolucion de Ayutla”
Al inicio se proyect6 el mural de “La proclamacion del plan de Ayutla”, asi como las
imagenes de los personajes implicados en el tema y se hizo una breve explicacion
de éstos, ya que la expectacion del grupo por ver cOmo sus compafieros
plasmaron esa informaciébn en una pintura mural, provocé desasosiego. En
seguida comenzaron las exposiciones, cada equipo explico su tema apoyandose
en su mural; al final todos los murales se colocaron en la pared para ser
admirados por el grupo. Se observo la satisfaccion de los estudiantes por sus
trabajos, la clase fue muy amena, se explicaron muchas cosas, incluso el profesor
del grupo se mostraba interesado en las exposiciones y los murales elaborados
con diversos materiales. En general, lograron hacer buenas reconstrucciones de la

historia y se not6 el entusiasmo de la mayoria de los participantes.

Sesiones 7 y 8. “Educacion en los primeros afios de México independiente”
La sesion dio inicio con la proyeccion del mural “Cortés y la Malinche” para
remontar el tema desde esa época y rescatar los conocimientos previos de los
estudiantes sobre el desarrollo de la educacion en México. En seguida se
presentaron las imagenes de algunos colegios y universidades de ese tiempo, asi
como de los principales actores de la educacion, los estudiantes estuvieron muy
atentos a la explicacién y la recrearon en su mente a través de las imagenes. Se
preguntd si las imagenes tenian semejanza con lo que ellos pensaban de la
educacion antes de verlas; la participacion del grupo en este tema fue notoria, la

mayoria de los comentarios fueron similares a los siguientes ejemplos:

> “No, tan cerca que tenemos el Colegio de Tlatelolco y ho sabemos nada de él”,
“Me sorprendo al ver la Real y Pontificia Universidad de México, porque no es lo
mismo saber que existid a conocerla”, “Qué bueno que estén explicando la
educacién desde la colonia, porque asi voy comprendiendo todo”, “Quisiera me
pasaran sus imagenes para recordar lo que estan diciendo”, “Un poco, pero es
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mejor conocerlo de cerca, aunque sea por la imagenes”, “¢Los colegios siguen
existiendo ahora? o ¢,como han cambiado?”, “¢Me pueden decir qué estilo tiene
la arquitectura de esos colegios?”

Al final, se hizo notar la habilidad de los pintores para representar todos los

acontecimientos que se van dando en una época de la historia dentro de su arte.

Sesion 9. “Leyes de Reformay Constitucion de 1857” (parte 1)
La actividad anterior facilitd la comprension de los murales que se verian en esta
sesion donde se continuo tratando el tema. Al iniciar, se pidio al grupo que formara
4 equipos y continuaran asi en la siguiente sesién. Empez6 la proyeccion de los
murales con una breve ficha técnica de los mismos (donde estaban pintados,
quién los pintd, en qué afio, etc.) y la exposicion del tema por las aplicadoras. A
cada uno de los equipos, se le asigné un mural de los proyectados y un juego de
copias con las biografias de las personas representadas ahi, para que pudieran
identificarlos en el mural y trataran de relacionar todos los elementos
representativos con el tema historico; se informé que las exposiciones se llevarian
a cabo en la siguiente sesion. Se observo interés e inquietud por tratar de
identificar en su mural a las personas representadas, preguntandose entre ellos:
“¢Quién es éste, parece Ignacio Ramirez?” y a las aplicadoras “¢Me puedes decir

quién es, no lo identifico?”.

Sesién 10. “Leyes de Reformay Constitucion de 1857” (parte 2)
La sesidn inicidé con las exposiciones de los equipos, lo relevante de esta actividad
fue que se tratd el tema con diferentes murales, los cuales representaban el
mismo acontecimiento histérico, incluso los personajes pintados eran casi los
mMismos, pero con una composicién artistica diferente; sin embargo, cada equipo
explicé diferentes cosas acerca de ellos. Esto enriquecié mucho el aprendizaje de
los estudiantes. Se observd una buena organizacion en los equipos, el gusto por

comprender las imagenes y el avance en la facilidad para exponer los murales.
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Sesidon 11. “Dos proyectos de nacién: Juarez y Maximiliano”
Se inici6 construyendo el tema a través del analisis de los murales, con la
participacion libre de los estudiantes, preguntandoles “¢ Qué representa el mural?”,
“¢ Qué causo, este acontecimiento?”, “¢,Quién es esta persona?”, “¢,Qué hizo este
grupo de personas?’, “¢Por qué estan ahi?”, etcétera. La actividad propicié el
interés y el dialogo entre los estudiante porque al contestar las preguntas otros
decian “Yo creo que esta bien lo que dices, pero ademas ese grupo representa a
los chinacos que participaron en esa batalla”. Con el mural “La Reforma y La
Caida del Imperio” se inicio la polémica y el debate por Maximiliano De
Habsburgo: si era bueno o malo, si fue correcto que lo fusilaran, por qué su
esposa se volvid loca, etcétera. Al final se unieron las ideas y comentarios para

dar cierre a esta sesion. Se observé un buen desenvolvimiento por parte del

grupo.

Sesién 12. “Gobiernos de Juarez y Lerdo”
Al inicio se proyectaron las imagenes de: Gabino Barreda, José Maria Iglesias, El
Ferrocarril, mural “Gobierno de Benito Juarez”, mural “Hombres Importantes de la
Historia”. Asi, los estudiantes fueron diciendo cudl era su relacion con el tema, por
ejemplo: el ferrocarril representa el desarrollo de las vias de comunicacion durante
el gobierno de Juéarez (la concesidén que se hizo a Don Antonio Escandén para
construir el ferrocarrii mexicano); Gabino Barreda representa el desarrollo
educativo basado en el positivismo (predominaba el conocimiento de las ciencias
sobre las letras). La participacion de los estudiantes ayudd a engarzar los temas
de los aportes del gobierno de Juarez a la nacion. Al final se hizo el recordatorio
de la visita al museo Diego Rivera Se observé entusiasmo por la visita al mural de
Rivera, pero también inquietud por el trabajo a realizar. Tres participantes del
grupo tuvieron la iniciativa de ir al Palacio Nacional a ver los murales y exponer en

la siguiente sesion.
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Sesion 13. “Pasajes historicos de México (Partel)
Se inicid con la exposicion de las tres estudiantes que asistieron al Palacio
Nacional, quienes trajeron folletos y postales de los murales que se encuentran
ahi para guiarse y mostrarlos a sus compafieros. Las expositoras compartieron su
experiencia con el grupo, comentando entre otras cosas: “Los murales estan muy
padres”, “Queriamos casi quitar al guia para ponernos nosotras”, “En los folletos te
explican todo el mural”. Se proyectaron las imagenes de ese lugar y ellas dieron

toda la explicacién; el grupo muy atento preguntaba:

» "¢ Quiénes son los del sombrero de cono largo?”
Respuesta: “Aqui no se aprecian bien, pero representan la inquisicion, son
inquisidores”

Al final de su exposicién sugirieron al grupo ir al lugar porque se aprecia
mucho mejor todo. Se observé un equipo muy independiente ya que trabajé y

planed por iniciativa propia la exposicion de los murales del Palacio Nacional.

Sesidén 14. “Pasajes Historicos de México (Parte 2)
Al inicio el grupo formé un semi circulo para compartir la experiencia vivida
durante la visita al mural de Diego Rivera “Suefio de una Tarde Dominical en la
Alameda Central”, se proyect6é el mural y se hizo un recorrido por la historia a
través de él, la aportacion de los estudiantes fue excelente, en parte porque ya
traian el trabajo elaborado a partir de la visita, facilitando asi el analisis critico del

mismo. Unos ejemplos del tipo de comentarios que hicieron, son:

> “Diego Rivera manifestdé claramente los privilegios de las clases sociales
durante el Porfiriato”, “Me llama mucho la atenciéon su composicién artistica, ya
gue destaca los principales simbolos que marcaron un acontecimiento en la
historia”, “Creo que es un poco fantasioso, pero bueno ayuda a recordar
acontecimientos importantes y eso vale mucho”.

Para finalizar se recogieron los trabajos realizados.
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Sesidn 15. “Aprendizaje significativo y muralismo” (Cierre de la intervencion)
Al iniciar, se dieron las instrucciones para la aplicacion del Postest (cuestionario de
preguntas y proyecciones en power point de los murales), ya que las imagenes se
irian proyectando por tiempos para dar cabida a todas. Al final los estudiantes
entregaron su ensayo sobre la educacidbn en México y se hicieron algunos

comentarios sobre la intervencion, como los siguientes:

> “Me gusté la experiencia, aprendi muchas cosas que no conocia y se me facilitd
el aprendizaje de la historia”, “Fue muy bonito porque conoci un poco del arte
de mi pais”, “Es bastante interesante el muralismo, te das cuenta cuando lo
analizas y comprendes”

Se observo un grupo agradecido y contento.

Interpretacion global de las sesiones

Durante la intervencidon educativa se observaron varios aspectos teoricos que

sustentan la exploracién analitica de lo que implicé esta investigacion.

Las condiciones externas definidas por Gagné (citado en Cardenas, 2006)
como aquellos eventos de la ensefianza que permiten que se produzca un
proceso de aprendizaje significativo se fueron dando a lo largo de las sesiones ya
gue, mediante las actividades realizadas en las mismas, se vieron reflejadas
algunas fases del proceso de aprendizaje, como: motivacién, comprension,

adquisicion, retencion y recuerdo.

La motivacion se logro gracias a la innovacion de los materiales empleados.
Los murales son documentos histéricos con un alto nivel de potenciar el
aprendizaje significativo, al ser una expresion artistica que fomenta en los
estudiantes entusiasmo por aprender la historia, mediante el interés que propicia

el conocimiento de algo novedoso.
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La comprension de la historia requiere de ciertas habilidades cognitivas que
la favorezcan, y en este sentido el uso de las estrategias de ensefianza a través
del andlisis de los murales apoy6 el desarrollo de habilidades cognitivas en los
estudiantes, como son: pensamiento critico y autbnomo, relacién pasado presente,
pensamiento analdgico, estimulo de la imaginacion, memoria y sintesis de la
informacion, asi como empatia histérica al identificarse con personas del pasado
ya que, como opina Pluckrose (1991), por medio de testimonios concretos y
tangibles se contribuye a que los estudiantes creen una imagen del pasado como
si fueran historiadores; esto es esencial para el desarrollo de conceptos porque
“no pueden ser adquiridos por prescripcion previa” sino solo constituidos sobre

una experiencia amplia y relevante.

En un principio fue dificil pero, a lo largo de las actividades, con la
identificacion de elementos e interpretacion de sucesos a traves de los murales, la
reconstruccion de la historia en la elaboracion de sus propios murales y la
recopilacion de informacién para exponer los temas analizados hicieron posible
que los estudiantes pusieran en practica actitudes cientificas del historiador

logrando alcanzar la comprension de la historia.

En cuanto al recuerdo y retencion de la informacion, los sucesos historicos,
hechos y épocas, estudiados a lo largo de la intervencién, por medio de la
interpretacion analitica de las imagenes y la relacion que éstas permiten hacer del
pasado con el presente, facilitaron la retencion de la informacién representada en
los murales, ya que al tener las imagenes captadas en la memoria evocan el

recuerdo de los contenidos en ellas.

La adquisicion del conocimiento histérico se logr6 a través de la
contextualizaciéon del mismo, ya que los estudiantes se acercaron a algunos
lugares donde se encuentran plasmados los murales, para realizar un andlisis de
los mismos, percatandose asi de que cada objeto material presenta no sélo su

historia y cultura propia, sino también la de las sociedades que lo produjeron y que
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esa historia y esa cultura estan contenidas en forma de huellas o sefiales que
tuvieron que revelar a través de su investigacion, para distinguir los conjuntos de
cualidades y caracteristicas que presentan los murales, interpretando sus
caracteristicas formales, funcionales y socioculturales (Baudrillard; citado en
Pérez, 2002).

Ahora bien a lo largo de la intervencion aprendieron a ejecutar todas las
habilidades desarrolladas, ya que como se observé en las Ultimas sesiones, los

estudiantes exponen sus temas a través de los murales con facilidad y autonomia.

b) Analisis del pretest y postest

El instrumento utilizado para el andlisis de la intervencion educativa fue disefiado
por las autoras del presente trabajo, su estructura consta de diez items, de éstos
algunos estan integrados de dos preguntas, una cerrada y una abierta, con la
intension de obtener informacion mas exacta de sus respuestas y realizar un
andlisis mas preciso de las mismas. Para presentar los resultados obtenidos, en
cada item se explica el proposito del mismo, su estructura, su meétodo de

evaluacion y el analisis de los resultados obtenidos.

Para la interpretacion de resultados se retomaron los elementos tedrico-
conceptuales presentados en la fundamentacion teorica, considerando aspectos
basicos que giran en torno al proceso de ensefianza-aprendizaje del conocimiento
histérico; asi mismo los item 8 y 10 se analizaron a la luz de la propuesta del
“Modelo de desarrollo de empatia histérica” de Shemilt (citado en Dominguez,
1986).

Con base en lo expuesto, a continuacion se ofrecen los resultados del

analisis.
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ftem 1.- ¢De qué manera los materiales que se utilizan para la ensefianza de la
historia (libros, peliculas, documentales, museos, etc.) influyen en tu forma de

pensar la historia?

Este item tenia como finalidad, conocer el concepto de los estudiantes
sobre la influencia que poseen los materiales empleados para la ensefianza de la
historia en su forma de pensarla, y de esta manera, poder evaluar el valor que le
dan a la mediacién externa que provocan en ellos para lograr un aprendizaje
significativo. Es una pregunta abierta y para evaluar las respuestas expresadas
por los estudiantes se tomd en cuenta la calidad y extensidén de las mismas. En el
Cuadro N° 1 pueden apreciarse algunos ejemplos de las respuestas para
comparar la diferencia entre el pretest y el postest.

Cuadro N° 1

Opinién sobre los materiales empleados en la ensefianza de la historia

RESPUESTAS PROTOTIPO

PRETEST: No contest6
POSTEST: “Son importantes porque complementan la explicacion y el apoyo en
imégenes refuerza el conocimiento”

PRETEST: “Despiertan la curiosidad y hacen mas entretenidos los sucesos”
POSTEST: “Son un refuerzo a los conocimientos previos, hacen méas agradable el estudio
o0 investigacion de la historia”

PRETEST: “Permiten quedarte con informacion y formarte una opinion”
POSTEST: “Ahora pienso que mucho, por ir al museo y ver los murales, ya que se
visualiza desde otro punto de vista la historia”

PRETEST: “Complementa la informacion verbal del maestro”
POSTEST: “Gran relevancia porque un mural ubica en el tiempo y en el espacio los
acontecimientos, facilitando el recuerdo del conocimiento histérico”

Los resultados obtenidos se presentan en la Gréafica N° 1, en la cual se
puede observar que en el postest la calidad y extensién de las respuestas
expresadas, si mejor6 en 17 estudiantes que representan un 74% del total y solo 6

de ellos que representan un 26% se quedaron igual.
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Interpretacion

Con estos resultados podemos afirmar, que la concepcion de los estudiantes
sobre los materiales empleados para la ensefianza de la historia si mejoro
después de la intervencion educativa, ahora le dan mas importancia a los mismos,
dando cuenta que facilitan el aprendizaje y adquieren un mejor conocimiento de la
historia, expresando con esto que favorecen el proceso de ensefianza
aprendizaje. Por otro lado en sus respuestas también se aprecia que valoraron los

murales como un medio para aprender mejor.

Gros (citado en Céardenas, 2006), plantea que para lograr ciertos resultados
de aprendizaje es preciso conocer las condiciones internas que intervienen en el
proceso y las condiciones externas que pueden favorecer un aprendizaje 6ptimo.
De este modo, si los estudiantes alcanzan a comprender la importancia que los
mediadores externos, llamense maestro, materiales, ambiente, etcétera, tienen
para lograr un aprendizaje significativo, podran hacer un buen uso de ellos para

facilitarse la adquisicién de nuevos conocimientos.
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ftem 2.- ¢ Has observado algin mural?

Este item tenia como finalidad rescatar los conocimientos previos de los
estudiantes acerca del muralismo y asi, poder evaluar la adquisicion de nuevos
conocimientos que amplien su acervo cultural y faciliten en ellos un aprendizaje
significativo. Se integra de dos preguntas, una cerrada con las categorias siy noy
una abierta con la intencion de reafirmar la contestacion del estudiante en la cual
se debe anotar el nombre del o de los murales que ha observado. En el Cuadro N°

2, se presentan los resultados obtenidos de la pregunta cerrada.

Cuadro N° 2

Resultados de la pregunta “Has observado algun un mural”

Pretest

Postest

Categorias
de respuesta

Frecuencia
absoluta

Frecuencia
relativa

Si

22

96%

Categorias
de respuesta

Frecuencia
absoluta

Frecuencia
relativa

No

0

0%

Si

23

100%

No

0

0%

No
respondieron

1

4%

No
respondieron

0

0%

Total

23

100%

Total

23

100%

Como se aprecia en el cuadro anterior, al

comparar los resultados obtenidos

mediante el pretest y postest, la diferencia no es muy grande entre los estudiantes
que dicen haber observado un mural y los que no, pues 22 de ellos (96%),
aseguran haber observado uno desde antes de la intervencién; sin embargo, al
tener que mencionar el nombre de éste, si se presentd una gran diferencia, ya que
en el pretest, sélo 5 de ellos (22%) pudo hacerlo, mientras que en el postest, 21
estudiantes (91%) mencionaron al menos el nombre de un mural de los

observados durante la intervencion. Estos datos se presentan en la Gréafica N° 2.
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Cabe mencionar, que los murales con mayor niumero de menciones en el

postest fueron los de tipo cronoldgico “Suefio de una Tarde Dominical en la

Alameda Central”, ubicado en el Museo Diego Rivera, y “De la conquista a 1930”,

ubicado en el Palacio Nacional. Los datos obtenidos al respecto se presentan en

la Gréfica N° 3.
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Interpretacion

Al rescatar los conocimientos previos de los estudiantes mediante el pretest, se
observé que el conocimiento acerca de los murales era poco significativo ya
que no recordaban el nombre del mural visto. Por otra parte, se puede
confirmar que las visitas guiadas a los lugares donde se encuentran los objetos
histéricos, en este caso los murales, facilitd la adquisicibn de nuevos
conocimientos tanto de la historia como del muralismo, acrecentando su acervo
cultural, pues ahora los estudiantes que participaron en la intervencion
educativa no soélo recuerdan los nombres de los murales vistos, ademas
conocen lo que representan, la informacion que se tiene de ellos y los lugares
en donde se encuentran pintados. El empleo de los murales, para llevar a cabo
una estrategia de aprendizaje centrada mas en el aprender que en el ensefiar,
tuvo como base la grata experiencia de descubrir, observar y analizar la
informacion de manera autbnoma, logrando en los estudiantes un aprendizaje

significativo (Pluckrose, 1991).

ftem 3.- Menciona el nombre de algunos muralistas mexicanos que conozcas.

Este item tenia la finalidad, al igual que el anterior, de rescatar los conocimientos

previos de los estudiantes, pero esta vez en cuanto a los muralistas mexicanos

que conocian y asi, poder evaluar la adquisicibn de nuevos conocimientos que

amplien su acervo cultural y faciliten en ellos un aprendizaje significativo. Es una

pregunta abierta, para evaluarla se consider6 el namero de muralistas

mencionados en sus respuestas, otorgando un punto por cada uno de ellos. Los

resultados obtenidos se presentan en la Grafica N° 4.
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Como puede observarse en la gréfica anterior, 20 estudiantes (87%)

aumentaron su puntuacion en el postest, mencionando un mayor numero de

muralistas, y solo 3 (13%), se quedaron con la misma puntuacién. Los muralistas

mas mencionados en el pretest fueron Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José

Clemente Orozco, mientras que en el postest, ademas de éstos, se mencionaron a

Jorge Gonzalez Camarena y Antonio Gonzalez Orozco, entre otros. Los datos

obtenidos al respecto se presentan en la Gréafica N° 5.
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Interpretacion

Al rescatar los conocimientos previos de los estudiantes mediante el pretest, se
observé que el conocimiento acerca de los muralistas y su obra artistica era
poco, ya que conocian algunos pero no recordaban el nombre de sus obras, lo
cual quiere decir que su conocimiento no era significativo. Ahora bien el que
tuvieran referentes, facilitdé la adquisicion de nuevos conocimientos del
muralismo, acrecentando su acervo cultural; ademas, a través de la
informacion que representan se genera conocimiento histérico con material que
forma parte del contexto de los estudiantes y profesores (Ausubel, citado en
Garcia Madruga, 1990).

ftem 4.- ¢Crees que una imagen puede sintetizar un gran cumulo de

informacion?

Este item tenia la finalidad de comprobar, si una imagen como son los murales,

puede ayudar a sintetizar en la memoria de los estudiantes una buena parte de la

informacion aprendida en una clase de historia. Se integra de dos preguntas, una

cerrada con las categorias si, no y tal vez y una abierta esto con la intencién de

ver si el estudiante puede realizar lo que manifiesta poniendo en practica su

habilidad para emplear las imagenes como sintetizadoras de informacion, a través

de observar dos murales “Personajes de la Independencia” y “Ejército Trigarante”.

Para evaluar la cantidad de informacion proporcionada en las respuestas de los

estudiantes, se tomd en cuenta la mencion de hechos histéricos, personajes,

contexto social y fechas, otorgando un punto por cada uno, asi podian llegar a

reunir hasta 8 puntos por ser dos los murales evaluados. Los resultados de la

pregunta cerrada se presentan en el Cuadro N° 3.
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un gran cumulo de informacion”

Cuadro N° 3

Resultados de la pregunta “Una imagen puede sintetizar

Pretest

Categorias Frecuencia | Frecuencia
de respuesta absoluta relativa
Si 17 74%
No 0 0%
Tal vez 6 26%
No 0 0%
respondieron
Total 23 100%

Postest

Categorias Frecuencia | Frecuencia
de respuesta absoluta relativa
Si 19 83%
No 0 0%
Tal vez 4 17%
No 0 0%
respondieron
Total 23 100%

Como puede observarse, al comparar los resultados del pretest y postest, la

diferencia en la opinion afirmativa de los estudiantes sobre las imagenes como

sintetizadoras de informacion, es poca, ya que aumentdé de 74% a 83%; sin

embargo, al tener que proporcionar informacion de los murales observados, la

diferencia si es considerable. Los resultados se presentan en las Graficas N° 6 y

N° 6a respectivamente.
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En los resultados anteriores, se manifiesta que el estudiante tiene mas
presente la fecha del inicio de la independencia que la fecha de culminacién de
ésta. Por otro lado se puede decir que durante el postest, en el mural “Personajes
de la Independencia” dieron mas informacion de los personajes, hechos y fechas
que del contexto, porque antes de la intervencibn no conocian mucha de la
informacion que el mural representaba, por ello en el pretest, sélo describieron lo
que percibian del contexto. En el mural “Ejército Trigarante”, durante el pretest, la

mayoria de los estudiantes no proporcion6 informacion.

Los resultados obtenidos en cuanto a la puntuacion de los estudiantes se
presenta en la Grafica N° 7. En ella se puede apreciar como en el pretest, 13
estudiante (57%), no proporcionaron informacion y 10 (43%) proporcionaron poca
informacion, ya que solo 5 de ellos obtuvieron un punto, 4 dos y 1 tres puntos;
mientras que en el postest, s6lo uno de ellos no proporciond informacion y otro
obtuvo un punto, sin embargo 7 de ellos obtuvieron dos puntos, 6, tres y 5, cuatro,
en conjunto fueron 18 estudiantes (78%) los que proporcionaron informacién. Los

3 restantes (13%), obtuvieron 5, 6, y 7 puntos respectivamente.
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Intepretacion

Las graficas anteriores demuestran que los estudiantes si lograron sintetizar
y retener la informacién representada en cada uno de los murales exhibidos, por lo
tanto se evidencia que una imagen puede ayudar a sintetizar en la memoria la
informacion dada en una clase de historia, facilitando el recuerdo al verla de forma

objetiva -tenerla enfrente- o abstracta -visualizarla en la mente- (Gagné, 1985).

ftem 5.- ¢ Al observar murales puedes extraer elementos que te hagan recordar

sucesos de la Historia de México?

Este item tenia la finalidad de conocer si los estudiantes pueden identificar y
extraer elementos sustantivos de la pintura mural que les facilite el recuerdo de
sucesos historicos y asi, poder evaluar el desarrollo de esta habilidad. Se integra
de dos preguntas, una cerrada con las categorias si, no y alguna vez y una
abierta, con la intencibn de constatar si el estudiante puede realizar lo que
manifiesta, poniendo en practica su habilidad para extraer elementos y
relacionarlos con los sucesos historicos, facilitandose asi el recuerdo, esto a

través de observar dos murales “Llegada del Ejército Francés a México” y “Ataque
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al Castillo de Chapultepec”. Para evaluar la informaciéon expresada en las
respuestas de los estudiantes, fue necesario considerar en sus relatos una buena
relacion de los elementos histdricos con el suceso representado, calificando con
un punto cada mural. En el Cuadro N° 4 se exhiben algunos ejemplos de sus
respuestas para que al leerlas haya una mejor comprension de su evaluacion. Los

resultados obtenidos de la pregunta cerrada se presentan en el Cuadro N° 5.

Cuadro N° 4

Habilidad para extraer elementos y relacionarlos con los sucesos historicos

RESPUESTAS PROTOTIPO

Mural “Llegada del Ejército Francés a México”

PRETEST: “Lo de la guerra de los pasteles”

POSTEST: “En este mural se puede observar como el ejército francés viene a México con
la intencién de hacer valer los derechos de los franceses en el pais, suceso que si no, mal
recuerdo se origino por no haber querido pagar esos desastres que se le hicieron a una
panaderia de un francés, debido a la guerra de independencia de Texas, y por eso se
dejaron venir a México las tropas francesas”

Mural “Ataque al Castillo de Chapultepec”

PRETEST: “El sacrificio de los nifios héroes”

POSTEST: “Ahi podemos observar como es que el gobierno norteamericano, viene a
atacar a los mexicanos, este ejército norteamericano es comandado por varios hombres
entre ellos el General W. Scott. En el mural se alcanza a apreciar el uniforme del ejército
norteamericano, como llegan al Castillo de Chapultepec y sin mas comienzan a atacar. La
actitud que tienen es de mando, de imposicién, de que venian con todo”

Mural “Llegada del Ejército Francés a México”

PRETEST: “Como algunas clases sociales apoyaban a los extranjeros y su ataque era
visto con beneplacito, no se observa una lucha, mas bien una fiesta”

POSTEST: “Se observa, como la gente que se encuentra ahi, no se encuentra asustada
0 a la expectativa al contrario, parecen ser conservadores, que aceptan con beneplécito la
venida de los franceses, también se observa entrar el ejercito tranquilamente, se
enmarca como los conservadores tenian como pilar de su corriente a la iglesia o clero al
fondo de la imagen a través de la catedral, se pueden ver algunos campesinos,
esperando y observando, como si se resignaran”

Mural “Ataque al Castillo de Chapultepec”

PRETEST: “Observamos la lucha de los defensores del castillo y las legiones invasoras
que superaban en numero a nuestros defensores observandose una inminente
dominacion”

POSTEST: “De inicio, se muestra la lucha que se dio, cuando las tropas de norteamérica
por la invasién a la ciudad de México, intentando tomar el castillo, se observa la cantidad
de soldados que en numero eran demasiados, avanzando sin mucho problema, en un
extremo se logra ver como ondean la bandera norteamericana con sus franjas rojas y
blancas y el cuadro azul lleno de estrellas al frente de su ejército atacando desde un
plano superior”
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Cuadro N° 5

Resultados de la pregunta “Puedes extraer elementos de los murales

para recordar la historia”

Pretest Postest
Categorias Frecuencia Frecuencia Categorias Frecuencia Frecuencia

de respuesta absoluta relativa de respuesta absoluta relativa
Si 17 74% Si 20 87%

No 0 0% No 0 0%
Alguna vez 4 17% Alguna vez 2 9%
:\lec;pondieron 2 9% :\tlac;pondieron 1 4%
Total 23 100% Total 23 100%

Como se observa en el cuadro anterior, al comparar los resultados

obtenidos del prestest y postest, la diferencia entre los estudiantes que afirman
que si se pueden extraer elementos de los murales para recordar sucesos
hitoricos, es poca, ya que aumentd de 74% a 87%; sin embargo al observar los
murales y tratar de poner en practica esta habilidad la diferencia es considerable,

como se aprecia en la Grafica N° 8.
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En la grafica anterior se distingue que 12 estudiantes (52%) aumentaron su
puntuacion, y que 8 obtuvieron la misma, de los cuales 7 (30%), obtuvieron 0
puntos en ambas pruebas y 1 de ellos (4%) se mantuvo en 2. Sélo 3 estudiantes
disminuyeron su puntuacion; 2 (9%), bajaron de 1 a 0 puntos y 1 (4%) baj6é de 2 a
1 punto. Con estos resultados se evidencia el desarrollo de esta habilidad en los

estudiantes que aumentaron su puntuacion.

Interpretacion

Con estos resultados se comprueba que a partir de las imagenes se puede
sintetizar un gran cumulo de informacion y retenerla en la memoria a largo plazo.
Yates (citado en Navalles y Sanchez, 2004:25) decia: “cuando se precisa reavivar
la memoria, se comienza por recorrer todos los lugares desde el principio,
demandandoles lo que se les ha confiado, de lo que uno se acordara por medio de
la imagen”. De este modo, aun cuando sean numerosas las particularidades que
se precisa recordar, todas quedan eslabonadas, de manera que lo que va a

continuacion no puede desviarse de lo que tiene delante.

También se evidencié que a través de los murales, si se desarrolla en los
estudiantes la habilidad para encontrar elementos que al verlos son asociados con
sucesos historicos, facilitando el recuerdo de los mismos y ratificando, como
funcionan las imagenes mentales en el procesamiento de la informacién (Gagnée,
1985). Las imagenes mentales son una forma de representacion del conocimiento
gue mantiene en dimensiones continuas parte de los atributos fisicos de aquello
que representan. Esto es algo que no hacen las proposiciones (conceptos
verbales organizados en la mente) ni las producciones (mecanismos de accion

organizados en la mente).

Las imagenes son representaciones analdgicas. Las proposiciones son
representaciones discretas. Por tanto, las imagenes constituyen una forma

econdmica de representar la informacién espacial o continua.
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ftem 6.- ¢Podrias decir que los murales reflejan la ideologia del momento en que

fueron pintados?

Este item tenia la finalidad de conocer si los estudiantes pueden identificar la
ideologia que reflejan los murales presentados y de este modo evaluar el avance
en la capacidad de razonar de manera critica y autbnoma. Se integra de tres
preguntas la primera es cerrada con las categorias si, no y tal vez, ésta se
complementa con la segunda pregunta abierta “por qué”. Con la intencion de
constatar si el estudiante puede realizar lo que manifiesta, se hizo una tercera
pregunta abierta en la cual éste debe poner en practica su pensamiento critico y
autonomo, para identificar la ideologia de los murales “Leyes de Reforma” y
“Hombres de la Reforma”.

Para evaluar la informacion expresada en las respuestas de los estudiantes,
se consider6 que la pregunta cerrada con las categorias si, no y tal vez, estuviera
bien fundamentada en la opinién del “por qué” otorgando un punto por ello. Los
resultados obtenidos se presentan en los Cuadro N° 6 y 7 respectivamente.

En la tercera pregunta se otorgd un punto por cada uno de los murales

presentados, siempre y cuando se identificara correctamente la ideologia que

reflejan los mismos.
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Cuadro N° 6

Respuesta de la pregunta “Los murales reflejan la ideologia

del momento en que fueron pintados, por qué”

Pretest
. Fundamentacién de las opiniones . .
Frecuencia de las Frecuencia | Frecuencia
categorias “Si, No y Tal vez” “ absoluta relativa
Por qué
Al pintarse en un momento posterior refleja la ideologia del 3 13%
autor.
Los muralistas de este modo manifiestan las demandas
" . . 5 22%
politicas, sociales y culturales del pais.
Cada quien percibe y proyecta las imagenes de manera
A 1 4%
distinta.
Asi plasman los hechos con la intencién de que prevalezcan,
. ; g 1 4%
Si 15 65% valorando la importancia de los acontecimientos.
estudiantes 0 Porque dentro de los murales también hay sentimientos que 2 9%
trasmiten informacién. °
Reflejan ideales y anhelos de la gente. 1 4%
El contexto, la vestimenta, la arquitectura refleja la ideologia. 2 9%
Puede variar de acuerdo a la ideologia del autor. 3 13%
Tal | 5 2204 Se abarca en poco espacio los elementos mas relevantes. 1 4%
vez | estudiantes
Cada persona construye una realidad distinta y tal vez esa
] . 1 4%
realidad nada tenia que ver con la del momento.
NO_ 3 | 13% Estos estudiantes dije_r(_)p que si en la pregunta cerrada, pero no 3 13%
opinaron fundamentaron su opinion.
100% Total 23 100%

En el cuadro se observa que en el

pretest 15 estudiantes (65%),

respondieron que si a la pregunta fundamentando correctamente su afirmacion

como se manifiesta en sus expresiones, ademas destaca con un 22% la opinién

de que los muralistas en su arte representan demandas politicas, sociales y

culturales del pais. Los 5 estudiantes (22%), que respondieron tal vez, también

fundamentan correctamente su duda sobre lo que se estad preguntando, ya que

como lo expresan 3 de ellos (13%) la ideologia que se manifiesta en los murales

puede variar de acuerdo a la del autor. Por lo tanto los 20 estudiantes obtuvieron

Su punto, solo 3 estudiantes (13%) no tuvieron puntuacion por omitir su opinion.

Estos resultados variaron poco en el postest como se aprecia en el siguiente

cuadro.
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Cuadro N° 7

Respuesta de la pregunta “Los murales reflejan la ideologia

del momento en que fueron pintados, por qué”

Postest

Fundamentacion de las opiniones

Frecuencia de las categorias Frecuencia | Frecuencia
“Si, Noy Tal vez” M absoluta relativa
Por qué
Sefialan el contexto en el que los pintores se desarrollaron y 4 17%
ellos son los que plasman sus ideas.
Por el contenido de la pintura y su estilo es como los murales
. p , - . 4 17%
trasmiten la ideologia politica y social.
Muestran la forma de pensar politica y religiosa. 1 4%
c |17 Cada mural representa una realidad histoérica. 2 9%
Si . 74%
estudiantes
Manifiestan la ideologia del autor. 2 9%
El autor busca y se esfuerza por representar elementos que
: : 3 13%
percibe de la época.
Era censurada la opinion. 1 4%
No tenian un registro fotografico y sélo se basaban en lo 2 9%
escrito.
Tal | 6 ] 26% No fueron pintados en la época de los sucesos. 2 9%
vez | estudiantes
Influye la ideologia del pintor y su contexto. 2 9%
No 5
opinaron g o 0 0%
100% Total 23 100%
Después de la intervencion fueron 17 estudiantes (74%) los que

respondieron que si a la pregunta fundamentando correctamente su afirmacién

como se manifiesta en sus expresiones, pero ahora destacan dos opiniones

ambas con un 17%, en la primera dicen que los murales sefalan el contexto en el

gue los pintores se desarrollaron y ellos son los que plasman sus ideas y en la otra

dicen que es por el contenido de la pintura y su estilo como los murales trasmiten

la ideologia politica y social. De los 6 estudiantes (26%) que respondieron “tal

vez”, sblo dos dieron una respuesta sin fundamento al dudar de lo que se esta

preguntando, expresando que los muralistas no tenian un registro fotografico y

s6lo se basaban en lo escrito, por lo tanto no obtuvieron su puntuacion. A todos
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los otros estudiantes si se les otorgo el punto. En la Grafica N° 9 se presentan los

resultados obtenidos.
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Por otro parte al observar los murales e indentificar la ideologia que
manifiestan, la diferencia entre pre y postest si es considerable. En el Cuadro N° 8

se presentan algunos ejemplos de las respuestas expresadas por los estudiantes.

Cuadro N° 8

Qué ideologia reflejan los murales “Leyes de Reforma” y “Hombres de la Reforma”

RESPUESTAS PROTOTIPO

Mural “Leyes de Reforma”

PRETEST: “Laideologia de Benito Juarez”

POSTEST: “El pensamiento liberal; en estos murales, podemos ver a Benito Juarez,
comandando las leyes de reforma, tratando de separar el estado de la iglesia, estan
representados ahi también, los hombres que junto a Juérez participaron en la creacion e
instauracion de estas leyes, podemos ver a Melchor Ocampo, ministré del gabinete de
Benito Juarez”

Mural “Hombres de la Reforma”

PRESTEST: “La separacion de la iglesia y el estado”

POSTEST: “La ideologia por una lucha constante y desgastante por un pais mejor,
personas tratando de entablar un acuerdo hacia lo que mas les convenia”

Mural “Leyes de Reforma”

PRETEST: “Me refleja la ideologia de las leyes de reforma”

POSTEST: “Me representa ampliamente la ideologia liberal, donde se comienza a luchar
por una politica apartada de la iglesia y sus dogmas. Me representa también a los
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hombres que hicieron posible el surgimiento de nuevas leyes, tales como Benito Juéarez,
Sebastian Lerdo de Tejada Y al sefior Iglesias en general resume la ideologia liberal
venida de Europa”

Mural “Hombres de la Reforma”

PRETEST: “Muestra a uno de los personajes mas importantes de México Benito Juarez”
POSTEST: “En resumen la transicion politica que sufre el México de esos tiempos y el
auge de las politicas liberales del pais, acercandose el preludio de la segunda invasién
francesa”

Mural “Leyes de Reforma”

PRETEST: “La separacion y limitacion de los privilegios de la iglesia y su poder”
POSTEST: “La ideologia liberal es decir, la separacion de la iglesia y el estado, pues no
habria progreso mientras el clero siguiera controlando la educacion, la politica y muchas
costumbres del pueblo, podemos ver a Juarez marcando una linea divisora entre estas
dos instituciones de un lado la catedral y del otro el palacio nacional”

Mural “Hombres de la Reforma”

PRETEST: " La figura de Juarez, omnipotente y firme Juarez”

POSTEST: “En el fondo del palacio nacional est4 al frente Ignacio Comonfort, el
Nigromante, Lerdo de Tejada, Mariano Escobedo que con su espada apunta a la corona
imperial, que se haya en el suelo, por supuesto vemos a Juarez y al mismo Porfirio Diaz,
que como lo pinta el muralista nos hace percibir un cierto recelo de Juarez, también ahi
esta la Bandera Juarista con el aguila y la serpiente representando la restauracién de la
repUblica, a través de las leyes de reforma”

En las respuestas de los estudiantes se observa que en el pretest, sélo
hacen mencion al titulo del mural como ideologia o a Benito Juarez que es una
figura conocida por la mayoria, mientras que en el postest, desarrollan sus
respuestas explicando cual es la ideologia que representan ambos murales. En la

Gréfica N° 10 se presentan los resultados de la puntuacion obtenida.
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GRAFICA N2 10
PUNTOS OBTENIDOS AL EXPLICAR LA IDEOLOGIA QUE REFLEJAN LOS
MURALES “LEYES DE REFORMA” Y “HOMBRES DE LA REFORMA”
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Se puede observar a través de la grafica, como en el pretest 19 estudiantes
(85%), no lograron identificar la ideologia en ninguno de los murales presentados,
s6lo 4 de ellos (17%), pudo hacerlo, 1 en un mural y 3 en los dos murales; estos
resultados se invirtieron en el postest, ya que 18 estudiantes (78%), si identificaron
la ideoligia que manifiestan ambos murales y s6lo 5 de ellos (22%), no pudo

hacerlo.

Interpretacion:

Aprender historia implica principalmente ejercer un pensamiento critico y
autonomo sobre los conocimientos, ademas de poseer redes o sistemas de
conceptos para resolver los problemas de esa materia (Carretero, Pozo y Asencio,
1989). Es asi como, el uso de los murales para ensefiar y comprender la historia,
promueve en el grupo una estrategia de didlogo constante entre los estudiantes,
para ir explicando entre ellos lo que observan. Por ello como lo muestran los
resultados, el avance en la capacidad de razonar de forma critica y autbnoma si se
consiguiod en la mayoria del grupo; ya que como lo mencionan Ortega, Luque y
Cubero (1995), el pensamiento autbnomo se construye a partir del diadlogo y la

toma de conciencia.
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ftem 7. ¢Puedes hacer una reconstruccion histérica al contemplar un mural?

Este item tenia como finalidad, conocer si los estudiantes pueden hacer una
reconstruccién historica al contemplar la composicion artistica de un mural y asi,
poder evaluar el desarrollo de esta habilidad, que es en si misma, una actitud
cientifica del historiador. Esta integrada por dos preguntas, una cerrada con las
categorias si, no y tal vez y una abierta con la intencion de confirmar si el
estudiante puede realizar lo que manifiesta, haciendo reconstrucciones historicas
observando los murales “De la Conquista a 1930” y “Revolucion Mexicana”. Para
evaluar el desempefio de los estudiantes, se consideré que las reconstrucciones
estuvieran hechas a partir de la composicion artistica del mural y que éstas no
fueran s6lo una descripcion del mismo, sino mas bien una reflexion, otorgando un
punto por cada reconstruccion efectuada. A continuacién se presentan en los
Cuadros N° 9 y 9a algunos ejemplos de las respuestas expresadas por los

estudiantes.

Cuadro N° 9

Ejemplo de reconstruccion historica

RECONSTRUCCION DEL ESTUDIANTE
DESGLOSE PRETEST POSTEST
MURAL. Se observa “la Revolucién | “Se aprecia el tiempo en que
Mexicana que se desatdé para | se desencadena la Revolucion

“Revolucion beneficiar a todos los | Mexicana a partir de que

Mexicana” mexicanos” Porfirio Diaz permite que las
empresas extranjeras vinieran
a desarrollarse
econémicamente aqui,
surgiendo un buen auge
economico que favorecia a las
clases altas”

ELEMENTO DEL “la Revolucion Mexicana” “Porfirio Diaz”

MURAL “las empresas extranjeras”

RELEXION Ninguna “Surgiendo un buen auge
economico que favorecia a las
clases altas”

PUNTAJE 0 1

ALCANZADO
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Cuadro N° 9a

Ejemplo de reconstruccion histérica

DESGLOSE

RECONSTRUCCION DEL ESTUDIANTE

PRETEST

POSTEST

MURAL.

“La  Conquista
1930”

“La congregacion de personajes
muy representativos desde la
conquista espafiola, la
Independencia y la Revolucion,
resaltan la importancia de esos
movimientos”

“En este mural los personajes y
simbolos centrales muestran
toda la historia de nuestro pais,
en la parte baja del mural, la
caida de Tenachtitlan, la época
de la colonia con el
adoctrinamiento de los
indigenas y las encomiendas
gue permitieron un tipo de
esclavitud de los indigenas”

“lturbide sosteniendo la
Bandera Trigarante muestra
los intentos de conformar una
republica centralista copiando
la forma monérquica a la que
sucumbié él mismo llamandose
emperador”

ELEMENTO DEL
MURAL

“Personajes muy
representativos desde la
conquista espanola, la

Independencia y la Revolucién”

1. “lucha encarnizada entre
aztecas y espafioles”

2. ‘“lturbide sosteniendo la
Bandera Trigarante”

RELEXION

0

“Con el adoctrinamiento de los
indigenas y las encomiendas
gque permitieron un tipo de
esclavitud de los indigenas”

“muestra los intentos de
conformar una republica
centralista copiando la forma
monarquica a la que sucumbié
el mismo llamandose
emperador”

PUNTAJE
ALCANZADO

2

Estos ejemplos muestran las diferencias de la evaluacion realizada en el

pretest y postest, ya que en el primero se ve claramente que en lugar de

construccion se hace una descripcion de la imagen y en el segundo, el estudiante

ya realiza una reconstruccion histérica a partir de la reflexion. Los resultados de la

pregunta cerrada se presentan en el Cuadro N° 10.
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Resultados de la pregunta “Puedes hacer reconstrucciones historicas

Cuadro N° 10

a partir de los murales”

Pretest Postest
Categorias Frecuencia | Frecuencia Categorias Frecuencia | Frecuencia
de respuesta absoluta relativa de respuesta absoluta relativa

Si 8 35% Si 15 65%

No 2 9% No 1 4%

Tal vez 10 43% Tal vez 7 31%

respo’;ll(c)iieron 3 13% respo’;ll(c)iieron 0 0%
Total 23 100% Total 23 100%

Al comparar estos resultados, se observa una diferencia mas o menos

considerable entre los estudiantes que afirman la posibilidad de hacer
reconstrucciones histéricas a partir de los murales, ya que de 35% aumentd a
65%, y los que opinaron que tal vez, bajaron de 43% a 31%. Es posible decir que
esta diferencia se debe a la intervencion educativa, porque al comparar estos
resultados con los obtenidos en la pregunta abierta se observa una diferencia

considerable al hacer sus reconstrucciones histoéricas, ver Grafica N° 11.

GRAFICAN211
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En la grafica se distingue mejor a los 14 estudiantes (61%) que aumentaron
Su puntuacion, asi como también a los 7 que se quedaron con la misma, de los
cuales 2 (9%), se mantuvieron en 2 puntos, 3 (13%), se mantuvieron en 1 punto y
2 (9%), se quedaron en 0 puntos; solo 2 estudiante bajaron su puntuacion, 1 (4%)

bajoé de 3 a 2 puntos y el otro bajo de 2 a 0 puntos.

Interpretacion

Con estos datos se concluye que si es posible hacer reconstrucciones historicas a
partir de la contemplacion de un mural, siempre y cuando se adquiera
conocimiento del mismo. En este sentido es como ayudan los murales a los
estudiantes en el andlisis de las imagenes y en la elaboracion de una
reconstruccién histérica a partir de ellos, porque se estimula su pensamiento y
éste desempefia actitudes propias de esta habilidad. Lo que nos permite plantear
que la Historia como objeto de ensefianza debe apuntar precisamente a que el
estudiante aprenda los principios y actitudes cientificas de la historia como un
objeto de conocimiento (Bruner, citado en Salazar, 1999).

ftem 8. Explica de la manera mas amplia posible qué representan para ti los
murales mexicanos.
Qué representan para ti los murales “Invasion Extranjera en México” y “Hombres

Importantes de la Historia” con relacion a la época de 1860.

Este item tenia la finalidad de conocer qué representan los murales mexicanos
para los estudiantes, asi como lo que representa para ellos la historia a través de
los mismos y de este modo, poder evaluar la empatia que sienten hacia la historia
y a los objetos historicos que la representan (en este caso, los murales). Se
integra de dos preguntas abiertas, la primera consiste en explicar ampliamente lo
que representan para €l los murales y en la segunda se les solicita externen su
sentir acerca de la representatividad de dos de ellos, “Invasion Extranjera en

México” y “Hombres Importantes de la Historia”, en relacion con la época de 1860.
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Para evaluar la empatia en las respuestas expresadas por los estudiantes, se

empled el “Modelo de desarrollo de empatia historica” de Shemilt (ver pag. 21), y

asi ubicarlos en el correspondiente. En los Cuadros N° 11 y 12, se presentan

algunos ejemplos de sus respuestas, para diferenciar el nivel entre los estadios.

Cuadro N° 11

Qué representan para ti los murales mexicanos

RESPUESTAS PROTOTIPO

NIVEL DE
ESTADIO

PRETEST: “Pues son parte de nuestra historia y cultura, nos muestran de qué
manera cambia la historia, ademas de que son muy hermosos”

POSTEST: “Los murales mexicanos son un elemento muy importante de
nuestra historia, ya que en ellos nos comunican €s0S SUCESOS Mas
importantes por los que ha atravesado”

PRETEST: “Fracciones de la historia de nuestro pais con personajes en los
murales, no se representan periodos especificos”

POSTEST: “Son una expresion de arte, los muralistas reflejan en ellos la
ideologia a la cual pertenecen, el pensamiento de los hombres y una visién de
la historia”

Cuadro N° 12

Empatia historica a partir de la interpretacion de murales

RESPUESTAS PROTOTIPO

NIVEL DE
ESTADIO

Mural “Invasién Extranjera en México”

PRETEST: “El querer tener mayor territorio los extranjeros en tierra mexicana.
Mostrar desde la perspectiva de cada hombre lo que de mayor importancia
era la necesidad para el pueblo mexicano y para el pais”

POSTEST: “El punto en el cual Juarez habia tomado la bandera de México y
con esto marcaba que de ahora en adelante todo individuo mexicano tiene
derecho y obligacion a vivir sin que alguien lo despoje de sus bienes. Con esto
la participacién de todos los hombres dedicados a la politica, era importante
para plantear las bases de un estado mexicano moderno y gracias a ello,
México es un estado nacional con todo lo que representa”

Mural “Invasién Extranjera en México”

PRETEST: “En el primer mural que los extranjeros traian armas y los
mexicanos no todos tenian armas. Que solo estan las personas que hacian
las leyes”

POSTEST: “Benito Juarez con la bandera de México, simbolizando la defensa
de México y el ejército extranjero con buenas estrategias y bien organizado,
bueno tenian mucha fuerza y nos iban derrotando, sin embargo en esa batalla
participaron los chinacos y el 5 de mayo en la batalla de puebla México
derrot6 a los franceses y logramos a pesar de las derrotas levantarnos y ser
un pais libre”
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Los resultados obtenidos en la primera pregunta abierta, se presentan en la
Gréfica N° 12.

GRAFICANZ12
DESARROLLO DELA EMPATIA HISTORICA A TRAVES DE LA
REPRESENTATIVIDAD DELOS MURALES MEXICANOS

10 - gl

1utllt

ESTADIOI  ESTADIOIl  ESTADIO I ESTADIO IV

nmmHz=2r»r "0 cCc-Hwvm

CONTESTO

PRETEST mPOSTEST

Como se observa en la grafica anterior, al comparar los resultados obtenidos
la diferencia si es considerable ya que en el pretest, 17 estudiantes (74%),
estaban distribuidos de la siguiente manera: en el estadio |, habia 9 estudiantes y
en el estadio I, habia 8; mientras que en el postest, 17 de ellos (74%), se

distribuyeron 9 estudiantes en el estadio lll, y 8 en el estadio IV.

En cuanto a la segunda pregunta abierta, en la Grafica N° 12 se puede ver
que el nivel de desarrollo de la empatia histérica también fue considerable al
observar los murales presentados. En el pretest, 18 estudiantes (78%) estaban
distribuidos de la siguiente manera: en el estadio I, habia 13 estudiantes y en el
estadio I, habia 5. Mientras que en el postest, 22 estudiantes (96%) se
distribuyeron 8 estudiantes en estadio Il, 11 en el estadio Il y 3 en el estadio V.
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GRAFICA N213
DESARROLLO DE LA EMPATIA HISTORICA A TRAVES DE LA REPRESENTATIVIDAD DE LOS
MURALES "INVASION EXTRANJERA EN MEXICQ" Y "HOMBRES IMPORTANTES DE LA
HISTORIA"
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Interpretacion

Como muestran los resultados y tomando como base el concepto de empatia
histérica dado por Dominguez (1986), se considera que si hubo un desarrollo de la
empatia historica en los estudiantes, ya que su sentir sobre la representatividad de
los murales aumento su disposicion y capacidad para entender las acciones de los
hombres en el pasado. El acercarse fisica e ideolégicamente a los murales, hizo
qgue valoraran este arte y el conocimiento que de él pueden construir a partir de

sus imagenes y de los sitios que los albergan.

item 9. ¢ Podrias hacer alguna analogia entre lo que representan las imagenes de

los murales y la sociedad actual?

Este item tenia la finalidad de conocer si los estudiantes pueden realizar analogias
entre las imagenes del pasado representadas en los murales y la sociedad actual,
y de este modo evaluar su habilidad de establecer relaciones entre el pasado y el
presente o, al menos entre dos momentos en el tiempo. Se integra por dos
preguntas, una cerrada con las categorias si, no y alguna vez y una abierta con la

intencion de confirmar si el estudiante puede realizar lo que manifiesta al dar un
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ejemplo realizando analogias al observar los murales “La Familia” y “La Maestra
Rural’. Para evaluar el desarrollo de esta habilidad en los estudiantes, se
consider6 en sus respuestas expresadas la buena relacion de sus analogias y no
una simple descripcién del mural, otorgando un punto por cada uno. En el Cuadro
N° 13, se presentan como ejemplo algunas de las analogias hechas por los

estudiantes y los resultados de la pregunta cerrada, en el Cuadro N° 14.

Cuadro N° 13

Podrias hacer alguna analogia con las imagenes de los murales

RESPUESTAS PROTOTIPO

Mural “La Familia”

PRETEST: “Que asi como entonces las instituciones basicas esenciales de nuestra
sociedad son la familia y la educacién”

POSTEST: “En la familia, Orozco destaca la unién, el cuidado de unos con los otros, es la
institucion mas pequefa de la sociedad que permanece, expectante ante las edificaciones
que se estan construyendo, por decir las instituciones, pero que en su base esta esa
célula social. Asi en la actualidad, permanece esta institucion de la familia tal vez
diferente, pero al fin sigue siendo la base de la sociedad”

Mural “La Familia”

PRETEST: “Las sociedades anteriores vivian en condiciones precarias, bueno aunque en
la actualidad también encontramos esto como por ejemplo en Chiapas, pero en lo que
corresponde a la civilizacién hay un gran contraste”

POSTEST: “En la cultura Mexicana la base principal es la familia a pesar de que como
muestra el mural siempre hay una lucha constante dentro de la sociedad en la que
vivimos, pero apoyados en la misma familia, tal vez luchando hombro a hombro”

Mural “La Maestra Rural”

PRESTEST: No contest6

POSTEST: “Se observa como se ensefiaba a los nifios de diferentes edades formando un
circulo, en la actualidad también en algunas comunidades se puede observar que el grupo
también es de distintas edades”

Murales “La Familia” y “La Maestra Rural”

PRETEST: “Esta una mujer con un nifio en brazos y una pareja abrazada. La maestra
estd dando lecciones a todos en general, nifios adultos, y ancianos. La familia esta unida
y el bloque que tiene atras representa la fortaleza que tiene cuando esta unida. La
maestra que estd impartiendo y compartiendo sus conocimientos y las personas estan
sentadas a su alrededor y no hay grados; todos estan juntos y guiados por ella, nifios,
jovenes, ancianos, hombres y mujeres”

POSTEST: “Simboliza las dos instituciones mas importantes para los mexicanos la familia
y la escuela o educacién. La transmision de saberes, experiencias y conocimientos
mediante la institucion y los modelos. La continuidad y la fortaleza de la familia, la unién y
la proteccion que ésta te brinda, la madre protectora y detras de ellos los nubarrones de
aqguello tan incierto que esta por venir, pero continuamaos siempre”
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Cuadro N° 14
Resultado de la pregunta “Pueden hacerse analogias con las imagenes
de los murales y la sociedad actual”

Pretest Postest
Categorias Frecuencia | Frecuencia Categorias Frecuencia | Frecuencia
de respuesta absoluta relativa de respuesta absoluta relativa

Si 11 48% Si 17 74%

No 0 0% No 0 0%

Tal vez 10 43% Tal vez 6 26%

respo’:gieron 2 9% respo’:(c)iieron 0 0%
Total 23 100% Total 23 100%

Al comparar estos resultados, se observa una diferencia mas o menos
considerable entre los estudiantes que afirman la posibilidad de hacer analogias a
partir de los murales, ya que de 48% aumentd a 74%, y los que opinaron que tal
vez, bajo de 43% a 26%. Es posible decir que esta diferencia se debe a la
intervencién educativa, porque al comparar estos resultados con los obtenidos en
la pregunta abierta se observa una diferencia considerable al hacer sus analogias

historicas, ver Grafica N° 14.

' ™\
GRAFICA N2 14
PUNTOS OBTENIDOS AL HACER ANALOGIAS DE LAS IMAGENES REPRESENTADAS EN
LOS MURALES “LA MAESTRA RURAL” Y “LA FAMILIA” CON LA SOCIEDAD ACTUAL.
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En la grafica anterior se aprecia que en el pretest 18 estudiantes (78%), no
lograron hacer ninguna analogia, 2 de ellos hicieron al menos 1 y 3 lograron hacer
las dos; mientras que en el postest, el nimero de estudiantes que no logré hacer
ninguna analogia bajo a 6 (26%), y los estudiantes que si hicieron en ambos
murales sus analogias, aumenté a 15 estudiantes (65%), sOlo dos estudiantes

hicieron una analogia.

Interpretacion

Como muestran los resultados, los estudiantes si lograron hacer analogias con las
imagenes representadas en los murales, después de la intervencion, esto quiere
decir que el uso de los murales como estartegia de ensefianza si facilita el
desarrollo de esta habilidad, porque promueve la reflexion en torno a las
semejanzas que los hechos del pasado pudieran tener con la cotidianidad actual.

Sin embargo, falta ahondar en el aspecto practico de esta habilidad.

ftem 10.¢Como emplearias un mural para aumentar tu comprension histérica?
Da un ejemplo, emplea el mural “Suefio de una Tarde Dominical en la Alameda

Central”

Este item tenia la finalidad de conocer si los estudiantes pueden comprender
mejor la historia con el uso de imagenes como son los murales, y si éstos al
comprenderla se interesan mas en el conocimiento de la misma, desarrollando
una empatia histérica. Se integra de dos preguntas abiertas, la primera consiste
en decir como emplearian las imagenes de un mural para facilitar el aumento de
su comprension histérica y la segunda con la intenciébn de confirmar si el
estudiante puede realizar lo que manifiesta, tiene que dar un ejemplo de ello,
narrando los acontecimientos historicos utilizando el mural “Suefio de una Tarde
Dominical en la Alameda Central”. Para evaluar la empatia histérica desarrollada a
través de la comprension en las respuestas expresadas por los estudiantes se

considerd en cada una de ellas el estadio de empatia que mostraban de acuerdo
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con el modelo de desarrollo de empatia histérica ya mencionado, asi ubicarlos en
el correspondiente. En el Cuadro N° 15, se presentan algunos ejemplos de sus

respuestas y los resultados obtenidos de la primera pregunta, en la Grafica N° 15.

Cuadro N° 15

Como emplearias un mural para aumentar tu comprension historica

NIVEL DE
RESPUESTAS PROTOTIPO EMPATIA
PRETEST: “Mediante la asocian de imagenes y analisis de los mismos” 1
POSTEST: “Observandolo, buscando informacion en los libros y analizando
todo aquello que el muralista representa en ellos” v
PRETEST: “Investigando su contenido e intenciones del pintor” 1]
POSTEST: “Dandole difusion social y ademas investigando que representa v

cada parte que esta dentro”

PRETEST: “Pues yo creo que el mural no, sino como leer antes para darse 1]
MAas 0 menos una idea”
POSTEST: “Primero necesitaria ubicar todo lo que representa de la historia, v
para saber mas acerca de México (culturizarme) Para después ubicar los
personajes y asi la época”

PRETEST: “Sdlo plasmando lo méas representativo del momento histérico que I
hables”
POSTEST: “Con datos veridicos y empleando a todos los personajes Il
importantes, los simbolos, pero también a las adelitas que acompafiaban a
sus esposos que los alimentaban y a sus nifios que también iban con ellos a
las batallas”

GRAFICAN215
DESARROLLO DE LAEMPATIA HISTORICA A TRAVES DE LA

COMPRENSION DE LAHISTORIA.
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Como se observa en la gréafica anterior, al comparar los resultados
obtenidos la diferencia si es considerable ya que en el pretest, 11 estudiantes
(47%), se encontraban en el estadio I, 9 (39%) en el estadio Il y s6lo un estudiante
alcanzo el estadio lll. En el postest, 10 (43%), se ubic6 en el estadio Il, 9 (32%),

se ubico el estadio Il y s6lo 3 estudiantes alcanzaron el estadio IV.

En la segunda pregunta abierta, el nivel de desarrollo de la empatia
histérica también fue considerable al observar el mural, pues como se aprecia en
la Gréafica N° 16, 6 estudiantes (26%) se encontraban en el estadio |, 8 (35%) en el
estadio Il, y 7 estudiantes (30%) no contestaron. En el postest, esto cambio ya que
8 de ellos (35%) se ubico en el estadio Il, 12 (52%) en el estadio Il y sélo 3
estudiantes (13%) alcanzaron el estadio IV. En el Cuadro N° 16, se dan algunos

ejemplos de sus respuestas y en la Grafica N° 16 se presentan estos resultados.

Cuadro N° 16
Narracion de acontecimientos plasmados en el mural

“Suefio de una Tarde Dominical en la Alameda Central”

NIVEL DE

RESPUESTAS PROTOTIPO ESTADIO

PRETEST: “Remembranza de fechas importantes para México” I
POSTEST: “Diego Rivera plasma en este mural distintos personajes que Il
conocié en su vida y rescata dos etapas de las historia de México uno
relacionado con la conquistan en la cual se visualiza gente de esa época, otra
parte es la revolucion mexicana y los campesinos inconformes con el gobierno
de Porfirio Diaz y la tercera parte la integra el mismo Diego paseando en la
alameda central cuando era nifio, y en las 3 partes los suefios de todos los
personajes suspendidos en el aire”

PRETEST: “De diferentes castas, clases sociales hechos sucedidos, formas Il
de vida, lugar de acontecimiento, hasta la forma de vestir segun posiciones
sociales”

POSTEST: “En ella se mezclan las diferentes clases sociales, los suefios 1]
arriba del mura, y el primer Imperio por las tres figuras centrales, la época de
la conquista, hasta grandes acontecimientos del siglo XIX, la intervencién
francesa, una nueva forma de vida, la calaca. Sor Juana Inés de la cruz, la
revolucion mexicana que estallé6 en 1910, aparece Diego Rivera en forma de
un nifio, movimientos campesinos, y luchas populares, el México moderno, la
arquitectura y la industria, como también la esposa de Diego Rivera y sus
hijos, Benito Juarez, Porfirio Diaz, arboles muy abundantes, la bandera. En
fin, todo lo que esta ahi me sirve para recordar cosas que le ocurrieron a mi
pais y que le siguen ocurriendo”
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Interpretacion

Los estudiantes reafirmaron su desarrollo de empatia histérica, toda vez que los
resultados hacen evidente el cambio de nivel en los estadios, mostrando en los
estudiantes una comprension de la historia y de como usar los murales para lograr
mejorarla. Después de estos resultados se considera que el muralismo si
promueve un desarrollo de la empatia, gracias a su riqueza cultural y a la memoria
colectiva que le es propia. Y, como manifiesta Shemilt (citado en Dominguez,
1986): cuando se comprende que el pasado se corresponde con las raices del
presente, el pasado se considera como algo que nos atafie, que entendemos, que
comprendemos y sobre todo que cobra un significado a través del interés que nos

produce su observacién o analisis.
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c) Actividades realizadas por los estudiantes

Durante el programa de intervencion, se entregd a los estudiantes un plan de
trabajo donde se les solicitd realizar dos actividades: 1) el reporte de la visita a un
mural y 2) un ensayo sobre la educacibn en Meéxico en la época
postindependiente. Esto con la finalidad de identificar tanto su percepcion del
aprendizaje de la historia a través del muralismo, como para rescatar la presencia
de indicadores del aprendizaje constructivo y reconstructivo y del modelo de
desarrollo de la empatia historica. A continuacion se presentan las caracteristicas

de las actividades.

Actividad 1.- Se solicité a los estudiantes realizar una visita, fisica o virtual, al
mural “Suefio de una Tarde Dominical en la Alameda Central” de Diego Rivera y

entregar un reporte que cubriera los siguientes aspectos:

a) Responder las preguntas: ¢ En cudntas secciones esta dividido el mural? ¢Qué
representa cada una de ellas? ¢ Cuales son los elementos principales de cada
una de ellas? ¢Podrias decir que una seccion es consecuencia de la otra?
¢ Por qué?

b) Realizar una resefia de lo que ahi se encuentra representado

c) Redactar su propia experiencia acerca de la visita

Actividad 2.- Consistid en hacer un ensayo cuyo contenido debié explicar
principalmente el aspecto educativo durante la etapa historica abarcada en las

trece sesiones del programa de intervencion.
Al efectuar la revision de los trabajos presentados por los estudiantes

pudieron sustraerse diversos comentarios que se ejemplifican e interpretan a

continuacion.
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Al respecto, se pudo observar a través de los trabajos que no solamente se
apropian de la informacién que se les proporciona, sino que estan interesados en
su analisis, en buscar nuevos conocimientos y en relacionar éstos con su contexto

como psicélogos educativos. Esto puede apreciarse en los ejemplos que se dan a

Principios y actitudes cientificas

continuacion:

Comentarios prototipo de la visita al mural

I

“Las otras veces que habia pasado a ver el mural le restaba motivacion el
hecho de que casi yo no entendia la historia y ahora que la estan explicando de
esa manera en la clase junto con lo que dice el maestro, es para mi mas facil el
entender que era lo que pasaba. Ahora me siento mas motivada por descifrar
los murales y descubrir cosas nuevas, asi como reafirmar lo que ya aprendi. Me
siento feliz porque ahora si ya estoy aprendiendo la historia de mi pais”

“Lamentablemente no pude asistir al museo para ver el mural, solo lo vi por
Internet y recuerdo que hace mucho tiempo vi una réplica de este mural. Desde
entonces me parecio interesante, pero ahora entiendo alin mas lo que quiso
representar Diego Rivera y ahora también se que estd dividido en tres
secciones, donde se explican momentos significativos e histéricos de México; e
incluso éste plasma un poco de su vida. Realmente me parece un mural muy
atractivo por todo lo que representdé para Diego Rivera, y por todo lo que
representa para México”

Comentarios prototipo del ensayo sobre educacion

I

“Si lo analizamos no estamos tan diferentes en estas cuestiones a las de
aquellas épocas creo que podriamos ser un pais desarrollado si los recursos
gue son explotados fueran para educacion esto ayudaria a que nuestra misma
gente trabajara para el beneficio de nuestro pais aunque es algo que veo muy
lejano a nuestra realidad, sin embargo hay que empezar por uno mismo para
hacer el cambio”

“La educacion es un hecho social, cuya importancia resulta indiscutible, si
recordamos que todos los seres humanos, en todos los momentos de su vida,
estan sujetos a ella, ya sea en el seno de la familia, en la comunidad, en las
actividades sociales o en aquellas que intervienen las instituciones
educativas.... La educacién es una de las superestructuras de la sociedad,
intimamente relacionada, con las caracteristicas y problemas de cada grupo y
época (Ilvan Loépez Beltran). Me parecio interesante comenzar este ensayo en
esta cita que encontré en Internet, es muy acertado su comentario acerca de la
educacion”

103



> “Bien estamos estudiando psicologia educativa y revisamos los autores que
desarrollan los temas relacionados con los procesos mentales, las formas de
ensefianza, el proceso evolutivo del ser humano, empezando por la nifiez. Los
procesos de aprendizaje en cada etapa y con diferentes enfoques tanto
conductual, holistico o el desarrollo mental. La razén principal de llevar esta
materia es, que siendo psicologos educativos debemos tener por lo menos
nociones, de los procesos que atraveso la educacién para llegar a constituirse
con la forma que hoy se nos presenta”

Interpretacion

El interés evidente por descubrir cosas nuevas, por descifrar lo que esta ahi, a la
espera de una reconstruccion, o por buscar referencias alusivas, en este caso a
las actividades académicas, son un esbozo de lo que mas adelante podrian ser
principios y actitudes cientificas, estas mismas actitudes son las que llevan a los
estudiantes a una disposicion significativa hacia el aprendizaje de la historia.
Asimismo, se reconoce que el contexto influye en la construccion de los
conocimientos y capacidades porgue da sentido a la experiencia, lo cual se ve
reflejado cuando el alumno relaciona el estudio de la historia como parte de su
campo profesional, y contextualizar los conocimientos adquiridos puede

considerarse un principio cientifico.

Pensamiento critico y autbnomo

También se identificaron avances en cuanto al pensamiento critico y autbnomo de
los estudiantes, lo cual fue reflejado en sus comentarios sobre el mural visitado y
su percepcion de la trayectoria educativa en la época postindependiente, por

ejemplo:

Comentarios prototipo de la visita al mural

> “Me parece que si tiene el orden correcto en cuanto a la historia porque
presenta los hechos mas importantes de México de forma que le da secuencia,
pero solo me quedd una duda, puede ser que no le haya entendido bien pero
como que la parte central divide la primera seccién y la tercera como dandose
un espacio para €l y para personajes que eran importantes para €l, como el
grabador José Guadalupe Posada o José Marti. Aun asi, de que tiene la
secuencia de una seccién a otra, la tiene”.

> “Llama la atencién que no pintara a los personajes clasicos de la Independencia
de México como a Hidalgo o a Morelos; pero si pint6 a lturbide militar realista
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que ayudd a consumar la Independencia y quien dirigié al ejército trigarante a
su entrada a la ciudad de México en 1821; también incluye gente del pueblo
como una anciana; pero también pinta monumentos emblematicos como la
iglesia de San Diego y el pabellébn morisco que fue trasladado a la colonia Santa
Maria la Rivera”

Comentarios prototipo del ensayo sobre educacion

» “La educacién es una de las superestructuras de la sociedad intimamente
relacionada con las caracteristicas y problemas de cada grupo y época, también
lo es que ninguna otra superestructura dispone de tanta capacidad para
modelar a los hombres y para influir en la estructura general de la sociedad”

» “Considero que la educacion en nuestro pais tiene un gran rezago si la
comparamos con la educacion de las épocas antes mencionadas, ya que la
Unica caracteristica que nuestra educacion actual no tiene es la de pertenecer a
la iglesia, todo lo demas sigue latente en nuestros sistemas educativos, no
todos los ciudadanos tienen la posibilidad de estudiar debido a la mala
organizacion politica de nuestro pais ya que de ahi derivan todos los problemas
de rezago educativo, los fondos monetarios no son distribuidos adecuadamente
y debido a eso los mas pobres solemos ser los mas afectados siempre”

> “Se puede concluir que la educacion estd encaminada en todos los tiempos y
sociedades hacia el funcionamiento social, como guia y camino hacia la
integracion de sociedades organizadas para el crecimiento de las naciones, en
el mundo moderno los medios masivos de comunicacién, las ordenanzas
municipales, las creencias religiosas, las tradiciones locales, las modas y las
exigencias laborales, contribuyen a determinar las conductas de las sociedades
el peso de unos u otros factores depende de circunstancias personales, pero
todos se conjugan para impulsar o detener los procesos colectivos de
modernizacion el arraigo de sentimientos nacionalistas y la adhesién a nuevos
credos y costumbres. La preocupacion de gobiernos y de organismos
internacionales por la educacién popular, es prueba de trascendencia mas alla
de las experiencias individuales”

Interpretacion

A partir de los comentarios anteriores se manifiesta una de las consecuencias del
pensamiento autonomo: los cuestionamientos que los estudiantes se hacen con
respecto a algun objeto histérico, como un mural en el caso de la visita al museo,
0 a su propia reflexion sobre los conocimientos adquiridos a través de los
diferentes recursos didacticos empleados a lo largo de la intervencién educativa, lo
cual estimula el analisis critico de los acontecimientos, comparandolos con

situaciones actuales o cercanas al contexto del estudiante.
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Mediacion externa

Si se considera que el aprendizaje es una construccion interna, es necesario hacer
éenfasis en que ésta construccion debe ser favorecida con ayudas externas

(Carretero, Pozo y Asencio, 1989: 28), como puede observarse a continuacion:

Comentarios prototipo de la visita al mural

> “Los murales recrean parte de la historia por la que ha transcurrido México, y
guedan como parte latente de la misma, dandonos la oportunidad de aprender y
recrearnos con ellos”

> “Es importante que realicemos una descripcion de los murales que tenemos en
diversas partes de la ciudad de México, mi experiencia al observar un mural tan
grande es el hecho de ponerme a imaginar las situaciones que se desarrollaban
antes en nuestro pais, la importancia que se tubo en su momento y la que tiene
en nuestros tiempos auln, el conocer e identificar a los personajes de la historia
me provoca una gran satisfaccion pues en los demas niveles educativos no era
tan regular el hecho de representar con murales nuestra historia”

> “Observando el mural ibamos identificando los personajes sin utilizar el folleto
para saber si en realidad sabiamos quienes eran y lo logramos, al menos los
que ya habiamos visto en la clases; algo que nos sucedié mientras estuvimos
en ese lugar es que la gente al vernos tan interesadas en el mural y en la
manera en que nos aclardbamos dudas una a la otra se acercaron a
preguntarnos acerca del folleto, lo que nos hizo pensar que realmente se
interesan no s6lo por ver la majestuosidad del arte de Diego Rivera sino por la
historia que hay plasmada en ella”

> “Laintervencion didactica que se ha aportado a la clase nos ha hecho mas ricos
en conocimientos y mejores ciudadanos, ya que a través de la pintura, en
especial de esta expresion, el muralismo, hemos podido adquirir mas saberes
sobre nuestras raices”

Comentarios prototipo del ensayo sobre educacion

“Las clases que he tenido respecto a la historia siempre habian sido de una
manera estandar, por asi decirlo. Con esto, quiero decir que al estar ahora
relacionando murales de pintores reconocidos (que es una parte demasiado
agradable para mi), me ha permitido aprender varios aspectos sobre la historia
de mi pais en conjunto con la evolucion que ha tenido la educacion a través de
los afios y de las diferentes épocas, en que la van adaptando segun las
caracteristicas de la cultura y de lo que perseguian en ese momento”

> “Diversos documentos de 1780 a 1836 revelan que la construccion de edificios
escolares no fue prioritaria debido a que los atrios, refectorios, habitaciones de
viviendas, cuartos de vecindad y hospitales abandonados, continuaron
funcionando como colegios. Luego, la Iglesia compro los predios anexos a los
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conjuntos conventuales; fue a partir de entonces cuando hubo lugares
especificos para los salones de clase”

Interpretacion

En este caso, los murales sirvieron como mediacion externa al favorecer el

aprendizaje de la historia a través de procesos constructivos internos, ademas de

reconocer el significado de los simbolos plasmados en los murales, principios del

aprendizaje de las ciencias sociales formulados por la Escuela de Ginebra

(Carretero, Pozo y Asencio, 1989:28), ya que los estudiantes se vieron motivados

a reconstruir la historia de nuestro pais a través de las imagenes plasmadas en la

pintura, lo cual los llevo a cubrir las fases necesarias para adquirir aprendizajes

mas significativos. Ademas, al hacer referencia a los “documentos de 1780 a

1836”, se concluye que el analisis de documentos también es Uutil para la

adquisicidon de conocimientos.

Relacion pasado presente

La relacion pasado presente también se hizo notar, sobre todo en lo referente a la

educacién la cual fue ampliamente contrastada con la situacion actual, como se

observa en sus comentarios:

Comentarios prototipo de la visita al mural

I

“Al analizar un poco esta obra me signific6 muchas cosas del México tanto
pasado como presente y por supuesto pensando a futuro. Debido a este
planteamiento me conmovié mucho al grado de sentir una gran tristeza porque
ahi existia plasmada una realidad que no es tan grata como lo es pensar en que
existen clases sociales. Por lo que por ultimo podria decir que una obra como
esta no puede faltar a la vista de todos aquellos mexicanos o personas de otros
lugares que estén en este presente con miras al futuro”

“El mural representa su propia perspectiva (de Diego Rivera) de los
acontecimientos que marcaron al México de antafio y son evocadas por el
México actual, como fiel representante de los hechos que no cambiaron del todo
las desigualdades, la corrupcion y el pensamiento de los hombres”
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Comentarios prototipo del ensayo sobre educacion

» “Hasta este momento historico, podemos darnos cuenta que el sistema
educativo en México, ha tendido un camino tortuoso, pero en realidad si lo
comparamos con los tiempos actuales, pues realmente no hay mucha diferencia
salvo tal vez que el control ya no lo tiene la iglesia, pero la educacion sigue
estando controlada y no por la educacién misma, sino por los intereses de unos
cuantos”

> “El avance de la educacion en la historia fue relevante, pues la Iglesia ejercia el
mayor poder en las comunidades asi como la obligacién de estudiar teologia y
el aprender el catecismo para poder estudiar, estas reglas con el pasado del
tiempo se fueron desvaneciendo en mejora a la educacion, pues ingresan
nuevas ciencias en el dmbito educativo, se desarrollan varias profesiones y
existe una libre decisién sobre lo que se desea aprender”

Interpretacion

Dos de las caracteristicas del conocimiento histérico mencionadas por Carretero
(1999:17) se identifican claramente en los comentarios anteriores, por ejemplo: 1)
el establecimiento de relaciones entre el pasado y el presente o al menos entre
dos momentos en el tiempo es una constante en las relaciones elaboradas por los
estudiantes; y 2) los hechos histdricos evocados estan totalmente influenciados
por la ideologia de cada participante, lo cual implica una reestructuracion cognitiva

importante.

Comprension historica

Los alumnos identifican ideas que tienen que ver con la comprension de los
protagonistas desde su tiempo histérico; asi mismo, se sitian en el contexto de los
acontecimientos y reflexionan sobre el impacto que han tenido los hechos
histéricos en los distintos ambitos en que esta dividida la sociedad, como puede

apreciarse en las siguientes transcripciones.

Comentarios prototipo de la visita al mural

7 “Suefio de una tarde dominical en la Alameda Central del pintor Diego Rivera,
constituye una obra del muralismo mexicano que ademas de plasmar una
sintesis histérica de México, genera su propia historia. A través de una lectura
por diversos planos en que se estructura el mural, vemos aspectos que
caracterizan a los diversos protagonistas en su tiempo histérico y como el texto
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pictorico transcribe la situacion politica que vivia el pais, en el afio de su
produccion”

> “Plasmé momentos de la vida politica y social en la historia de México, un
México visto a través de siglos pasados, en donde la Alameda ha sido testigo
presencial de diversos acontecimientos”

> “Me gusté mucho este mural, y aunque ya lo habia visto en otras ocasiones, no
sabia realmente qué es lo que significaba, y cdmo hasta el minimo detalle trata
de demostrar o hacer referencia a algo. A través de éste se puede explicar
mucho acerca de lo que ocurrié en nuestro pais, desde la revolucion, la politica
y los personajes representativos de cada época”

Comentarios prototipo del ensayo sobre educacion

“Cuando entré (a la clase) y comencé a ver algunos aspectos sobre la historia
de México lo fui aprendiendo de una manera mas rapida, cosa que no hice en
muchos afios y que lo estoy logrando ahora, no sé si por el método, la
motivacion, la actitud o qué es lo que estd ayudando a que sea mas significativo
para mi, pero estoy muy satisfecha con los resultados. Un gran avance que
debo mencionar es el de que ahora me es mas facil el situar el tiempo y el
contexto en cada una de las épocas, ademas de que ya ubico mas a algunos
personajes importantes y la época en la que participaron activamente”

> “La educacién en México ha pasado por muchas modificaciones y reajustes,
gue no en muchas ocasiones han resultado favorables para todos”

> “La libertad de la ensefianza ha sido uno de los principios mas debatidos y su
aplicacion ha perseguido objetivos diversos de acuerdo con las condiciones
especificas del momento en que se ha intentado”

Interpretacion

El comprender las acciones de los hombres en el pasado desde la perspectiva de
ese pasado (Dominguez, 1986) es dar un gran avance en la comprension historica
y al parecer los estudiantes encontraron en los murales una gran cantidad de
aspectos que caracterizan los diversos hechos y personajes dentro de su tiempo
histérico, lo cual es reconstruido por ellos, dando pie al reconocimiento de
personajes importantes y la época en que participaron. Lo cual se confirmé
cuando los estudiantes hicieron su ensayo sobre la educacibn mostrando el
desarrollo de su comprension histérica al mencionar un hecho y aludir después a

Su época o etapa historica.
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Analogia e imaginacion

Este ejercicio de realizar analogias y recrear la imaginacion a partir de las
imagenes, se pudo observar cuando los estudiantes hacen referencias entre un

tiempo historico y otro, por ejemplo:

Comentarios prototipo de la visita al mural

> “Al salir del lugar fue otro encuentro con el mural ya que esta ubicado a unos
pasos de la Alameda Central y entonces no pudimos evitar imaginarla como
Diego la habia pintado, pasamos por el Hemiciclo a Juarez y con el folleto en la
mano ubicamos que ese lugar lo habia ocupado el pabellén morisco antes de
ser destinado para la actual escultura”
Comentarios prototipo del ensayo sobre educacion

> “Es impresionante el ver como en cada etapa se han ido logrando grandes
avances para llegar a como se implementa la educacién en la actualidad; si,
para llegar a verme como estudiante de esta universidad y las condiciones en
las que nos encontramos ahora”

Interpretacion

Al encontrarse con hechos determinados, se trazan paralelismos de forma méas o
menos inconsciente entre estos hechos y la experiencia propia (Lee; citado en
Dominguez, 1986), dando paso a la imaginacion, y es exactamente eso lo que
refieren los estudiantes cuando buscan el lugar que ocup6é en su momento el
pabellon morisco o cuando comparan su propia imagen de estudiantes

universitarios con la educacién de otras épocas.

Rescate de conocimientos previos

De acuerdo a Ausubel (citado en Garcia Madruga, 1990), la estructura
cognoscitiva previa del estudiante debe poseer las necesarias ideas relevantes
para que puedan ser relacionadas con los nuevos conocimientos, lo cual es una
condicion indispensable para el aprendizaje significativo, dicha situacién se vio

reflejada de muy diversas formas, pero hubo tres comentarios que hacen
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referencia de manera particular a este hecho, las cual se reproducen a

continuacion.

Comentarios prototipo de la visita al mural

> “Fue productiva la visita y el andlisis del mural debido a que ya teniamos
informacién previa sobre lo que veriamos”

> “Mi experiencia acerca de la visita fue agradable en la medida en que pude
averiguar cosas sobre un mural que conocia de oidas pero no de vista... y
siempre se entera uno de algo que no sabia o habia olvidado, de manera que te
refrescan la memoria y si se puede hacer la visita guiada mucho mejor porque
sobre la historia por lo menos, es muy bueno creo escuchar distintas posturas o
enfoques que nos hacen ver detalles de los que antes no nos habiamos
percatado”

Comentarios prototipo del ensayo sobre educacion

7 “En este escrito me enfocaré a la educacion a través de la historia de México
con los antecedentes que las compafieras en clase nos dieron”

7 “La educacion es un hecho social cuya importancia resulta indiscutible si
recordamos que todos los seres humanos estan sujetos a ella, ya sea en el
seno familiar, en la comunidad, en las actividades sociales o en aquellas en que
intervienen las instituciones educativas”

Interpretacion

No es usual entre los estudiantes aludir de forma abierta a sus conocimientos
previos, mas bien optan por otros mecanismos que hagan referencia a éstos sin
comprometer su imagen; pero, al ser indispensable su rescate para relacionarlos
con los nuevos conocimientos y asi incursionar en el aprendizaje significativo,
ellos mismos dan cuenta de su importancia, aun cuando en un primer momento no
los tengan presentes. Este aspecto se vislumbré de forma mas clara en el

apartado a) Analisis del pretest y postest, items 2y 3.

Las imagenes como sintesis de informacién

Las imagenes, como sintesis de informacién, son el medio por el cual los
estudiantes van reconstruyendo la historia, a partir de identificar hechos, épocas y

ambitos sociales, esto lo expresaron de la siguiente manera:
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Comentarios prototipo de la visita al mural

7> “Nos encontramos con nifias identificadas en su condiciéon de clase por el
vestido y las expresiones de sus rostros. Signos que a nivel pictérico marcan las
diferencias de clase social; en la nifia indigena la mirada asciende, su brazo
sobre la cabeza, en actitud de proteccion ante la superioridad del gendarme
revela la inferioridad e impotencia ante la superioridad de la “justicia”

> “Visitando este mural y otros mas me queda claro que las imagenes son
importantes para tener un aprendizaje significativo, mucho méas hablando de
historia”

» “Suefio de una tarde dominical en la Alameda Central es concebido como una
enciclopedia imaginaria de los personajes de la historia mexicana, en él
aparecen mas de 150 figuras”

Interpretacion

Los alumnos externaron abiertamente el haber comprobado que las imagenes
pueden ser utilizadas como sintesis de un gran cumulo de informacién, incluso se
da al mural de Diego Rivera la categoria de enciclopedia imaginaria y como
ejemplo se transcribe la informacién que puede rescatarse a partir de la imagen de

una nifia y un gendarme.

Desarrollo de empatia histérica

Aun cuando el analisis de datos se ha venido efectuando a partir de los
indicadores establecidos, parece necesario hacer una trascripcidon de comentarios
que reflejlan con cierta precision lo que puede entenderse como algo
potencialmente significativo, aquello que nos interesa, aquello que despierta
ciertas emociones, a partir de las cuales se crean lazos de empatia. Esta idea se
refleja constantemente en los dos trabajos realizados por los estudiantes, por lo
que se han rescatado los testimonios mas significativos, dejando pendiente la
interpretacion, la cual serd abordada en el apartado correspondiente a las

conclusiones.
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Comentarios prototipo de la visita al mural

» “No se omite ningun detalle, los colores de este mural pareciera como si se
hubieran creado especialmente para formar parte de esta hermosa obra de arte.
Cada vez que paso por la Alameda Central recuerdo mucho éste mural, la
Alameda me parece un lugar en donde se imprimen todos los signos y simbolos
de la cultura del mexicano, es ahi donde surge la verdadera esencia de lo que
Somos como nacion como pueblo, no podria imaginarme este lugar sin sus
algodones de azUcar, garnachas y antojitos, globos, artistas callejeros, puestos
ambulantes, dulces tipicos”

7 “Se rompe con esa idea de que la historia es aburrida cuando es tan importante
conocer aquellos sucesos que nos hacen ser lo que somos en la actualidad”

> “Aungue sigue siendo el mismo lugar en el que Diego plasmé sus recuerdos y
vivencias mas significativas no tiene el mismo colorido que él utiliz6 en su
pintura, ni la misma esencia; sin embargo, me hubiese gustado ver una tarde
dominical en la Alameda Central de aquella época”

» “Te trasladas al pueblo y a la burguesia conviviendo en los mismos lugares,
pareciendo que tu formas parte de ello, donde nos muestra abajo la gente y en
la parte de arriba los suefios de todos, claro los del pueblo mexicano, sabes que
eres td, tu identidad, las costumbres que tenian, percibes de qué manera
hablan, sienten, suefian. A mi me gusto la experiencia y con ésta espero visitar
mas lugares donde haya pinturas”

Comentarios prototipo del ensayo sobre educacion

> “En etapas anteriores de mi vida todo este asunto de la historia de México y la
evolucién que ha tenido la educacién en la manera de visualizarse en cada
época, no me era en realidad interesante, mas que interesante, motivante para
gue me llamara la atencion aprender algo de esto. En estos momentos, pienso
de diferente manera y me reclamo a mi misma, el gran error que cometi al no
involucrarme en todo esto que en realidad si me interesa pero que no le habia
encontrado por donde”

7 “Pienso que a partir de estas clases he transformado mi visién acerca de la

historia de México tanto en movimientos politico-sociales, como en cuanto a la
educacion”
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CONCLUSIONES

El presente estudio aporta evidencia tedrico metodoldgica suficiente para
sefalar que el uso de los murales, como recurso instruccional, promueve en los
estudiantes el aprendizaje significativo de la historia de nuestro pais, en virtud de
haber logrado el rescate de sus conocimientos previos y de una disposicidon
significativa hacia el aprendizaje por medio del desarrollo de la empatia histérica.
También pudo constatarse mayor participacion en el aprendizaje, pues no sélo les
provee de conocimiento historico, sino también amplia su acervo cultural y
estimula la apreciacién estética tanto de la pintura como de algunos elementos
arquitectonicos, al momento de acercarse a los lugares en donde se exhiben

murales de diversos pintores de nuestro pais.

Los jovenes aprendieron a descifrar las imagenes que representaban
pasajes histéricos, lograron interpretar la ideologia plasmada en éstas y
reconstruyeron después la experiencia en la exposicion de algun tema; fueron mas
alld del qué y comenzaron a plantearse los porqués de esas representaciones,
comparandolas con situaciones actuales o cercanas a su contexto (aprendizaje
constructivo y reconstructivo), lo cual los llevé implicitamente a un pensamiento

critico y autbnomo.

Lo anterior, fortalecio sus capacidades de discernir, interpretar, comprender,
representar e imaginar lo que les rodea y a si mismos, ya que la interpretacién de
los hechos historicos plasmados en los murales, esta totalmente influenciada por
la ideologia de cada estudiante, lo cual implica la creacién y resolucion de

conflictos cognitivos necesarios para la reestructuracion interna de sus esquemas.

Estos procesos cognitivos, aunados a actividades como la de elaborar su
propio mural, hacer un ensayo, visitar un museo y recabar informacion para
exponerlo en clase los acercO a las actitudes cientificas del historiador, al

reconstruir los hechos histéricos a partir de la recopilacion de informacion,
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reflexionar sobre ella, hacerse preguntas, formular explicaciones e
interpretaciones y exponerla al grupo a partir de su reconstruccion; asi mismo,
pusieron en préctica la labor del pintor al recrear con imagenes pasajes de la
historia de nuestro pais. Todas estas condiciones son indispensables para dar
inicio, entre otras muchas cosas, a la comprension historica, uno de los

componentes del aprendizaje significativo de la misma.

Ademas, la experiencia de incursionar en el muralismo mexicano también
fomentd en los estudiantes el interés por las visitas a lugares historicos, impulso
su capacidad de asombrarse, de reflexionar y de maravillarse de su propia riqueza
cultural. En pocas palabras: los hizo participes de la creacion y recreacion de la
memoria colectiva de su pais y del mundo que los rodea, creando referentes
afectivos que estimularon el desarrollo de su empatia histérica. El acercarse fisica
e ideolégicamente a los murales, hizo que valoraran este arte y el conocimiento
que de él pueden construir a partir de sus imagenes y de los sitios que los

albergan, aun cuando se trate de visitas virtuales.

El empleo del muralismo como estrategia para el aprendizaje de la historia
ha sido provechoso al centrarse en la grata experiencia de observar, descubrir y
analizar materiales historicos que se encuentran dentro del contexto del alumno,
logrando hacer evidente esta realidad. De ahi que, los murales son una expresion
artistica que fomenta en ellos el entusiasmo por aprender la historia y propicia el
interés por el conocimiento de algo nuevo, como la apreciacién estética de la
pintura, lo cual externan a partir de comentarios que reflejan con cierta precisién lo
que puede entenderse como algo potencialmente significativo, aquello que nos
interesa, aquello que despierta ciertas emociones, a partir de las cuales se crean
lazos de empatia (empatia historica, por supuesto), ademas de acrecentar su

acervo cultural.

Por otra parte, entre las dificultades que se enfrentaron al poner en marcha la

intervencion fue la de no asignar previamente lecturas a los estudiantes para cada
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una de las actividades a realizar (solo se establecieron para dos temas), dando la
indicacion a los estudiantes de que ellos buscaran la bibliografia adecuada, la
leyeran y asi realizar un didlogo con diferentes enfoques. Esta estrategia no
funciono pues la mayoria de los estudiantes no realizaron las lecturas y solamente
rescataban la informacion proveniente de las explicaciones del profesor o de las

aplicadoras de la intervencion.

También se presentaron ciertas dificultades iniciales para lograr la confianza
del profesor, ya que al tratarse de un docente con mucha experiencia consideraba
que la intervencién educativa no funcionaria. Dicha situacion dio como resultado la
presencia y participacion activa del profesor durante practicamente toda la
intervencién, enriqueciéndola en gran medida con datos, anécdotas y posturas
personales, producto de su interés por la historia, su experiencia y sus afios de

estudio.

La participacion del profesor fue un hecho no considerado en el disefio de la
intervencién, lo cual seria, sin duda, uno de los aspectos a corregir, ya que su
contribucion fue de suma importancia para el funcionamiento de la estrategia
educativa en su conjunto, al aportar diversos elementos para su puesta en

marcha, entre los cuales destacan los siguientes:

= Sus conocimientos sobre la historia de nuestro pais confirmaron el
planteamiento sobre “el uso de las imadgenes como sintesis de un gran cumulo
de informacién”, al ahondar en la explicacion de los sucesos a partir de las
imagenes proyectadas.

= Se cred un clima de confianza al contar con una persona especialista en
historia que, con tolerancia, complementaba la informacion de cada tema
abordado.

» La retroalimentacién implicita en los comentarios hechos por el profesor sobre
su practica educativa, el trabajo en aula y las consideraciones sobre las

caracteristicas especificas de los estudiantes del turno vespertino.
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El clima de confianza generado en el grupo, el cual apoyé en gran medida la
participacion de los estudiantes, no fue un recurso creado ex profeso. En un
andlisis retrospectivo al respecto, podemos concluir que la amplia explicacién
dada al inici6 de la intervencion, el ejercicio con algunas imégenes sobre la
estrategia a emplear y el apoyo del profesor fueron actividades clave para motivar
la curiosidad de todos los participantes y evitar la incertidumbre exacerbada que
pudo dar paso a una participacion poco fructifera para las metas de la

investigacion.

Concluyendo, los murales, como recurso instruccional, suministran
informacion sobre una época determinada si se realiza una adecuada lectura e
interpretacion de los pasajes histéricos ahi plasmados, logrando el desarrollo de la
empatia histérica del estudiante y redundando en un aprendizaje significativo de la

Historia de México.
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RECOMENDACIONES

Con base en la experiencia e informacién obtenida en este estudio, se

pueden hacer las siguientes propuestas:

El muralismo fomenta en el alumno los principios y actitudes cientificas del
historiador porque lo motiva a buscar informacion y presentarla en forma ordenada
y de acuerdo a sus propias reflexiones e ideas, lo cual puede ser usado como una
estrategia para comprender las relaciones entre sus partes; por ello seria
adecuada la incorporacion de los murales como elementos de mediacidén externa,
con la finalidad de que sean empleados como documentos historicos a la luz del
proceso de ensefianza aprendizaje de la historia.

En todo caso, debe recordarse que la pintura es una forma de comunicacion
que crea sus propios simbolos, impregnandolos de significados, siendo posible
interpretar la realidad a partir de ellos; por lo anterior, cabe precisar que cualquier
visita mal preparada a un mural, ya sea fisica o virtual, puede ser igualmente
destructiva del interés del estudiante, por lo que debe considerarse siempre si su
funcidbn ha sido ilustrativa o documental, entendiendo por ilustracion todas
aguellas imagenes cuya funcion es primordialmente decorativa y emotiva, dejando

de lado sus aportes cognitivos como sintesis de informacion.

Lo anterior hace necesario enfatizar la importancia del profesor en la
aplicaciéon de este recurso instruccional, ya que sus conocimientos y experiencia
son enriquecedores de la estrategia didactica en su conjunto y del rescate de la
funcién documental de las imagenes en particular. Por ello es necesario salvar el
escepticismo de los docentes, lo cual podria hacerse a través del disefio y
aplicacion de talleres que los vinculen con el modelo de desarrollo de la empatia
historica y la forma de integrar el recurso de los murales a su practica docente,
ademas de contemplar estrategias para la creacion de un ambiente propicio en el

aula y del manejo de la diversidad en cuanto a la mediacion externa.
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Por otra parte, las estrategias de aprendizaje deben pensarse tratando de
establecer conexiones entre las producciones culturales y la comprension de los
estudiantes, de acuerdo a la diversidad cultural y social, de tal forma que los
estudiantes puedan explorar los objetos historicos, aproximarse a los lugares
representativos de la historia, de manera empatica, pues una actitud propicia para
aprender, estd basada en la motivacién por relacionar lo que estan aprendiendo

con lo que ya saben.

En lo referente a las analogias elaboradas al observar los murales, se
constatd que el uso de este recurso como estartegia de ensefianza si facilita el
desarrollo de esta habilidad, porque promueve la reflexion en torno a las
semejanzas que los hechos del pasado pudieran tener con la cotidianidad actual.
Sin embargo, falta ahondar en el aspecto proactivo de esta habilidad, hacer aun
mas reflexivo el andlisis de las analogias e incursionar en su utilidad practica para
que los estudiantes constaten la funcionalidad presente en el conocimiento del

pasado.

Con todo, la “historia no termina aqui”. Al incursionar en el dmbito de la
empatia histérica, consideramos que el presente trabajo de tesis, tal y como se ha
planteado da todavia mas: puede surgir de la misma propuesta educativa el
fomento de la identidad nacional al emplear material ilustrativo de toda una gama
de colores sobre el significado de nuestro pais, su pasado, su presente y sus
probables vinculos con el futuro, pero, sobre todo, los vinculos de su gente, sus
costumbres y todo aquello que nos une como nacion y que no solo es importante

sino urgente rescatar.
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ANEXOS
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Cartas descriptivas de la intervencion educativa
Plan de trabajo para los estudiantes

Catalogo de murales

CD de imagenes por sesion



ANEXO 1

CUESTIONARIO SOBRE MURALISMO Y APRENDIZAJE DE LA HISTORIA

Lee con atencién las siguientes preguntas y contesta con la mayor sinceridad posible, recuerda
gue no se trata de un examen. Si el espacio no es suficiente puedes emplear el reverso de la hoja.

1. ¢De qué manera los materiales que se utilizan para la ensefianza de la historia (libros,
peliculas, documentales, museos, etc.) influyen en tu forma de pensar la Historia?

2. ¢Crees que una imagen puede sintetizar un gran ciimulo de informacion?
Si No Tal vez

3. ¢Has observado algin mural? Si No

4. ¢ Al observar un mural puedes extraer elementos que te hagan recordar sucesos de la Historia
de México?

Si No Alguna vez

5. ¢Podrias decir que los murales reflejan la ideologia del momento en que fueron pintados?
Si No Tal vez

¢Por qué?

6. ¢Puedes hacer una reconstruccion histérica al contemplar un mural?
Si No Tal vez

7. Explica de la manera mas amplia posible qué representan para ti los murales

8. ¢Podrias hacer alguna analogia entre lo que se representa en los murales y la sociedad
actual? Da un ejemplo

9. Menciona el nombre de algunos muralistas mexicanos que conozcas

10. ¢(Como emplearias un mural para aumentar tu comprensién historica?

GRACIAS POR TU APOYO



ANEXO 2
Instrumento version final

CUESTIONARIO SOBRE MURALISMO Y APRENDIZAIJE DE LA HISTORIA

Lee con atencidn las siguientes preguntas y contesta con la mayor sinceridad posible, recuerda que no se trata de un
examen. Si el espacio no es suficiente puedes emplear el reverso de la hoja.

1. ¢De qué manera los materiales que se utilizan para la ensefianza de la historia (libros, peliculas, documentales,
museos, etc.) influyen en tu forma de pensar la historia?

2. ¢Has observado algin mural?

.

Sl No éCual?

3. Menciona el nombre de algunos muralistas mexicanos que conozcas

4. ¢Crees que unaimagen puede sintetizar un gran cdmulo de informacién?
Si No Tal vez

Qué informacién te dan los murales “Personajes de la Independencia” y “Ejército Trigarante”

5. (Al observar murales puedes extraer elementos que te hagan recordar sucesos de la Historia de México?
Si No Alguna vez

Qué elementos histdricos puedes extraer de los murales “Llegada del Ejército Francés a México” y “Ataque al
Castillo de Chapultepec”, relata los sucesos

6. ¢Podrias decir que los murales reflejan la ideologia del momento en que fueron pintados?
Si No Tal vez

éPor qué?




Qué ideologia te reflejan los murales “Leyes de Reforma” y “Hombres de la Reforma”

7. ¢éPuedes hacer una reconstruccion histérica al contemplar un mural?
Si No Tal vez

Has una reconstruccion histdrica con los murales “De la Conquista a 1930” y “Revolucién Mexicana”

8. Explica de la manera mas amplia posible qué representan para ti los murales mexicanos

Qué representan para ti los murales “Invasién Extranjera en México” y “Hombres Importantes de la Historia” con
relacion a la época de 1860

9. ¢Podrias hacer alguna analogia entre lo que representan los murales y la sociedad actual?
Si No Tal vez

Da un ejemplo con los murales “La Familia” y “La Maestra Rural”

10. ¢Cémo emplearias un mural para aumentar tu comprensidn histérica?

Da un ejemplo, emplea el mural “Suefio de una Tarde Dominical en la Alameda Central” y con las imagenes que
ahi se representan trata de narrar los acontecimientos histdricos




ANEXO 3

INTERVENCION EDUCATIVA DE 15 SESIONES

SESION: 1
TEMA: Presentacion del proyecto y aplicacion del pretest TIEMPO: 60 minutos
OBJETIVO TIEMPO CONTENIDO ACTIVIDADES MATERIAL
1. Informar a los | 30 min = Aprendizaje de la|a) Informar a los estudiantes el Pretest.
estudiantes acerca historia motivo de la intervencion,
de la intervencion = Aprendiendo por explicando, de manera Plan de trabajo
educativa. imagenes general, la estructura de la por escrito.
=  Muralismo misma: numero de sesiones,
2. Aplicar instrumento objetivos a alcanzar, tiempo de
de medicion. duracion de cada una vy
material empleado.
b) Aclaracion de dudas
c) Aplicacion del pretest
3. Familiarizar a los | 30 min Consumaciéon de la | d) Dinamica de grupo: durante la Murales del
estudiantes con la Independencia trasmision de los murales se palacio de
observacion y * La Revolucién irhn comentando los temas gobierno de
andlisis de Constitucionalista en que representan. Chihuahua
imagenes Espanfia. e) Entregar el material de trabajo (Iméagenes
representativas del = El Plan de Iguala. para la siguiente sesion: representativas
tema. = Etapa final del de la
movimiento de * Copia del plan de trabajo Independencia).
Independencia.
= Triunfo de la * Triptico de la cronologia de la Triptico de la

Independencia.

historia de Meéxico, Editorial
Patria.

cronologia de la

Historia de
México, editorial
Patria.

Copia del plan de
trabajo




SESION: 2

TEMA: México postindependiente (Parte 1)

TIEMPO: 60 minutos

OBJETIVO TIEMPO CONTENIDO ACTIVIDADES MATERIAL
Conocer y comprender | 60 min México se Organiza a) Guiados por el triptico de la Triptico de Ila
como se  organizo como Nacion cronologia de la historia de cronologia de la
México como nacién Independiente México y por medio de la historia de
independiente. técnica “lluvia de ideas”, México, Editorial

= Condicién Econdmica, reconocer los acontecimientos y Patria.

politica y social de hechos que marcan los inicios

México en 1821. del proceso de formacién del Reproduccién de
México independiente para que los murales

= El Imperio de lturbide. puedan ser organizados Yy ubicados en los
rescatados los conocimientos Palacios de
= El Gobierno previos del alumno. Gobierno de

Provisional. b) Hacer un analisis critico vy Oaxaca y
reflexivo de la representatividad Chihuahua.

= Constitucion de la historica de los murales,

Republica (1824). rescatando los elementos que Imagen de
aluden a los acontecimientos Agustin de
histéricos vistos en la actividad lturbide.
anterior, utilizando los murales
de los Palacios de Gobierno de Texto de Martha
Oaxaca y Chihuahua. Robles.

c) Repartir el material para las

siguientes sesiones: Educacion
y sociedad en la Historia de
México, de Martha Robles, Ed.
Siglo XXI.




SESION: 3

TEMA: México postindependiente (Parte 2)

TIEMPO: 60 minutos

OBJETIVO TIEMPO CONTENIDO ACTIVIDADES MATERIAL
Conocer y comprender | 10 min La primera Republica|a) Mostrar los murales al grupo y | = Mural de
cbmo se  organizé Federal y la reforma hablar de su contexto (su autor, Tabasco
México como nhacién liberal donde se encuentra ubicado, en “Heredaras la
independiente. gqué afo se elabord, etc.). Tierra”.

= La Presidencia de Don Mencionar los temas que se
Guadalupe Victoria. pretenden comprender e iniciar | = Imagenes de
la actividad de analisis de la Guadalupe
= Presidencia de Don siguiente manera: Victoria, Nicolas
Vicente Guerrero. Bravo, Vicente
b) Dividir al grupo en dos equipos; Guerrero,
30 min uno de ellos, a partir de la Anastasio
= Presidencia de informacion buscada, sera el Bustamante y
Bustamante. gue mencione los conceptos, y Gbomez Farias.
el otro buscara los elementos en
= La Reforma Liberal el mural que Ilo hacen
(Gomez Farias en la representativo del tema,
presidencia). encontrando las razones del por
qué de la eleccién del mural.
Enlazar la informacién para
lograr la unificacion de las partes
en un todo.
c) Al terminar la actividad anterior,
dialogar acerca de las razones
20 min del por qué de la eleccion de

tales elementos. Y entre todos
se ird construyendo la historia
de esos temas.




SESION: 4

TEMA: México postindependiente (Parte 3)

TIEMPO: 60 minutos

OBJETIVO TIEMPO CONTENIDO ACTIVIDADES MATERIAL
Conocer y | 10 min El Régimen Centralista | a) Mostrar los murales y hablar de su Imagen de la
comprender cOmo se y los Conflictos contexto (autor, donde se encuentra batalla de San
organizo México Internacionales ubicado, en qué afo se elaborg, etc.). Jacinto.
como nacion Hacer mencion de los temas que se
independiente. = lLa Primera pretenden comprender e iniciar la Mapa del

Republica actividad de andlisis de la siguiente territorio
Centralista. manera: nacional en la
época colonial.
30 min = Independencia  de | b) El grupo debe continuar dividido de la
Texas. misma forma que la sesion anterior, Imagen de
pero ahora se invertira la funcién de Stephen F.
los equipos. Recordemos que uno de Austin, llamado
= Presidencia de ellos a partir de la informacion Padre de
Bustamante. buscada serd el participante del Texas.
concepto, y el otro buscard los
= Primera Intervencion elementos en el mural que lo hacen Imagen de
Francesa. representativo del tema, encontrando Santa Anna.
las razones del por qué de la eleccién
= Segunda Republica del mural para ese tema. Enlazar la Imagen de la
Centralista. informacion para lograr la unificacion entrada del
de las partes en un todo. ejército francés
a México.
c) Al terminar la actividad anterior, se
20 min dialogar sobre las razones del por qué Imagenes de la

de la eleccion de tales simbolos. Y
entre todos construir la historia de
eso0s temas.

Guerra de los
Pasteles.




SESION: 5

TEMA: La guerra con los Estado Unidos

TIEMPO: 60 minutos

OBJETIVO TIEMPO CONTENIDO ACTIVIDADES MATERIAL
Analizar y profundizar | 10 min La Guerra con los Estados | a) Formar 4 equipos y otorgar un 8 pliegos de
el conflicto nacional Unidos tema a cada uno, de los papel bond vy
con el pais del norte dispuestos para la siguiente colores.
por el cual México Invasion del norte del sesion.
perdid mas de la mitad pais. Mapa del territorio
del territorio nacional. 30 min b) Presentar los murales elegidos perdido en 1847.

Campaiia del oriente y para esta sesion y su contexto,
del centro. asi como también la relacion de Mural “Ataque al
cada uno de ellos con los Castillo de
diferentes temas. Realizar el Chapultepec”.
Negociaciones de paz. analisis con la participacion libre
de los equipos. Imagenes de
Juan Escutia,
c) Cada equipo debe pensar como Vicente Suarez,
plasmar la informacién del tema Agustin  Melgarr,
20 min otorgado en una pintura mural, Juan de la
organizandose para llevar a Barrera,

cabo la elaboracién del mismo
en un pliego de papel bond
(puede cambiar el papel), la
presentacion de los murales
realizados debe efectuarse en la
siguiente sesion.

Fernando Montes
de Oca y
Francisco
Marquez.

Diferentes
imagenes de la
invasion
norteamericana.




SESION: 6

TEMA: La Segunda Republica Federal y la Revolucién de Ayutla

TIEMPO: 60 minutos

OBJETIVO TIEMPO CONTENIDO ACTIVIDADES MATERIAL
Analizar y profundizar | 15 min La Segunda Republica |a) Presentar los murales elegidos Mapa de La
los conflictos politicos, Federal y la Revolucién para esta sesion y su contexto, Mesilla.
econdémicos y sociales de Ayutla asi como también la relacién de
internos del pais cada uno de ellos con los Imagenes de
después de la invasion = El periodo de Ila diferentes temas. Realizar el Juan Alvarez e
norteamericana. anarquia. analisis de los murales junto con Ignacio

la participacion libre de los Comonfort.
» La Dictadura de Santa equipos.
Anna. Mural
b) Cada equipo debe presentar su “Proclamacion
45 min = La Revolucion de mural al grupo y exponer el tema del Plan de
Ayutla. qgue le haya tocado en la sesion Ayutla”.
anterior, explicando el
= Gobiernos simbolismo de sus
Revolucionarios (Juan representaciones.
Alvarez y Comonfort).
d) Actividad en casa: imaginar

como era la educacién durante
este periodo historico.




SESION: 7

TEMA: Educacion en los primeros afios de México independiente

TIEMPO: 60 minutos

OBJETIVO TIEMPO CONTENIDO ACTIVIDADES MATERIAL
Fomentar en los | 60 min La educacion en México | a) Intercambio grupal de ideas |®= Texto de Martha
estudiantes una sobre como se imaginan que era Robles.
conciencia y empatia » Resefia de la la educacion, antes y después
histérica con los educacién desde la de la Independencia. = Mural de “Cortés
antecedentes de la época colonial hasta y la Malinche”.
educacion en el México el México | b) Hacer un vinculo entre la
Independiente. independiente. educacion imaginada por los | = Imagenes

estudiantes, la informacion alusivas a la
sobre educacion y sociedad del educacion en
México independiente vy el texto México.
de Martha Robles.
= Lectura
c) Mostrar las imagenes alusivas a recomendada:
la educacion y sociedad, Alfabeto y
enfatizando los  elementos catecismo,
Importantes dentro de la pintura salvacion del
mural y comparar las imagenes nuevo pais. Anne
referidas por el alumno y las Staples de El
plasmadas en los murales. Colegio de
México.
d) Intercambio grupal de
emociones y bulsqueda de

empatia historica.




SESION: 8

TEMA: Educacion en los primeros afios de México postindependiente

TIEMPO: 60 minutos

OBJETIVO TIEMPO CONTENIDO ACTIVIDADES MATERIAL
Fomentar en los | 60 min Reforma Educativa a) Dar continuidad a la sesion | = Texto de Martha
estudiantes una anterior, recordando brevemente Robles.
conciencia y empatia Cambios en la el tema.
histérica con los educacion del pueblo = Mural del Palacio
antecedentes de la mexicano durante el | b) Hacer una comparacion entre la de Gobierno de
educacion en el periodo periodo educacion dada en la época Oaxaca. “Historia
postindependiente. postindependiente. colonial y la de México de México”.

independiente y
Gbmez Farias y su postindependiente. =  Mural “La
propuesta de reforma Maestra  Rural”
educativa. c) Mostrar murales alusivos a la de Diego Rivera.
educacion y sociedad,
enfatizando los elementos | = Mural “La
importantes dentro de la pintura Familia” de José
mural y comparar las imagenes Clemente Orozco
referidas por el alumno y las
plasmadas en los murales. = Mural
“Angloamérica”
e) Intercambio grupal de emociones de Orozco.

y busqueda de empatia histérica.




SESION: 9

TEMA: Leyes de Reforma. Constitucion de 1857 y sus efectos en la sociedad (Parte 1)

TIEMPO: 60 minutos

OBJETIVO TIEMPO CONTENIDO ACTIVIDADES MATERIAL
Concientizar sobre la | 20 min La Constitucion de 1857 y | a) Presentar los murales y hablar | = Mural del Senado
contribucion de los las Leyes de Reforma de su contexto. de la Republica
proyectos politicos “Los
liberal y conservador en = La constitucion de | b) Exposicion del tema por las Reformadores”
nuestro actual sistema 1857. aplicadoras.
de educacion publica.

» Guerra de Reforma. c) Dividir al grupo en cuatro|= Imagen de las
equipos y asignar a cada uno de Leyes de
ellos el mural de un tema para Reforma

= Las Leyes de gque lo comenten, tratando de

Reforma. relacionar todos los elementos | = Mural "La
representativos con el contenido Reforma”, los

40 min » Triunfo de los histarico. Finalmente un Juaristas
Liberales. representante del equipo debe Jaliscienses vy, la

exponer a todo el grupo su
trabajo en la siguiente sesion.

Justicia".

= Mural “Entrada
Triunfal de Benito
Juarez a la
Ciudad de
México”.




SESION: 10

TEMA: Leyes de Reforma. Constitucion de 1857 y sus efectos en la sociedad. (Parte 2)

TIEMPO: 60 minutos

OBJETIVO TIEMPO CONTENIDO ACTIVIDADES MATERIAL
Concientizar cual fue la | 60 min La Constitucion de 1857 y | a) Exposicion de los 4 equipos. Lo Mural “Los
contribucion de los las Leyes de Reforma relevante de esta actividad es la Reformadores”
proyectos politicos | distribuidos exposicion del tema por cada del Senado de la
liberal y conservador en | en 15| = La constitucion de equipo con diferentes murales Republica.
nuestro actual sistema | minutos 1857. los cuales representaban el
de educacion publica. por mismo acontecimiento historico, Imagen de las

exposicion. | = Guerra de Reforma. pero con una composicion Leyes de
artistica diferente. Reforma

= Las Leyes de Mural "La

Reforma. Reforma”, los
Juaristas

»  Triunfo de los Jaliscienses vy, la
Liberales. Justicia".

Mural “Entrada
Triunfal de
Benito Juarez a
la ciudad de
México”.




SESION: 11

TEMA: Dos proyectos de nacion: Juarez y Maximiliano

TIEMPO: 60 minutos

OBJETIVO TIEMPO CONTENIDO ACTIVIDADES MATERIAL
Concientizar a los | 15 min La intervencion Francesa | a) Exposicion de la obra de otros Mural “La
estudiantes sobre las y el Segundo Imperio grandes del muralismo mexicano Reforma y la
repercusiones de la Clemente Orozco y Gonzalez Caida del
intervencién  francesa = Los reclamos Camarena. Imperio”
en el México actual. extranjeros.

15 min b) Participacién grupal partir de la Mural
* La intervencion informacion buscada por los “Invasion
Francesa. estudiantes sobre el tema. Participar Extranjera en
de manera libre apoyados por las México”
aplicadoras en el andlisis de sus
= El Imperio de murales, construyendo el momento Mural
Maximiliano. histérico, creando polémica sobre el “Hombres
mismo. Importantes
30 min = Caida del Imperio. de la Historia
c) Ordenar las ideas y comentarios

realizados por el grupo para dar
cierre a esta sesion.

Mural
“Hombres de
la Reforma”

Imagen de
Maximiliano
de
Habsburgo.




SESION: 12

TEMA: Gobiernos de Juarez y Lerdo

Consolidacion de los principios de laicidad, gratuidad y obligatoriedad de la educacion

TIEMPO: 60 minutos

OBJETIVO TIEMPO CONTENIDO ACTIVIDADES MATERIAL
Destacar como ayuda a | 10 min Gobiernos de Juarez y|a) Introducir la sesibn con un Mural “Gobierno
la formacion y ejercicio Lerdo breviario  cultural de los de Juéarez”
profesional de los muralistas a tratar.
psicologos educativos Gobierno de Juarez. Imagenes de
el conocer la forma | 40 min b) A partr de la informacion Sebastian Lerdo
como se fue gestando Contribucion de buscada por los estudiantes De Tejada,
la educacién publica de Gabino Barreda a la sobre el tema, participacion Gabino Barreda y
nuestro pais. educacion del pais. libre del grupo en el andlisis de Joseé Maria

los murales e imagenes. Iglesias.
Gobierno de Lerdo. Construir el momento historico y

hacer una comparacion con los Cuadro de José
La Revolucion de murales observados en otras Maria Velasco “El
Tuxtepec. sesiones referentes al tema, Ferrocarril”

creando polémica sobre el

mismo. Mural “Hombres

10 min Importantes de la

Ordenar las ideas y comentarios
realizados por el grupo para dar
cierre a esta sesion.

Historia”.




SESION: 13

TEMA: Pasajes histéricos de México a través del mural “De la Conquista a 1930”

TIEMPO: 60 minutos

OBJETIVO TIEMPO CONTENIDO ACTIVIDADES MATERIAL
Integrar los | 60 min El Régimen Porfirista a) Exposicion por parte del|= Mural del Palacio
conocimientos grupo de los murales del Nacional “‘De la
adquiridos durante las = Aspecto politico vy Palacio Nacional. Conquista a 1930”
sesiones 1 a 12, acerca cultural.

de los acontecimientos
histéricos ocurridos en
México en los afios de
1821 a 1876 (aspecto
politico y cultural)

social.

= La invasion del
capitalismo extranjero
y el desarrollo
industrial.

= Desarrollo del

movimiento obrero.

= El latifundismo y el
problema campesino.

Aspecto econémico y

b) Comentarios sobre
experiencia de la visita.

la

Fragmentos de:

“La Revolucion
contra la Dictadura”.

“La Huelga de los
Mineros de
Cananea”.

“Revolucion
Mexicana”.




SESION: 14

TEMA: Pasajes histéricos de México a través del mural
“Suefio de una tarde dominical en la Alameda Central”

TIEMPO: 60 minutos

OBJETIVO TIEMPO CONTENIDO ACTIVIDADES MATERIAL
Fomentar en los | 25 min Pasajes Historicos de | a) Visita guiada al museo de Diego | = Mural “Suefio de
estudiantes una México Rivera (sitio donde se encuentra una Tarde
conciencia y empatia el mural). Dominical en la
histérica de los = Hechos histéricos Alameda Central”
acontecimientos ocurridos en Mexico Formar un semi circulo para de Diego Rivera.
ocurridos en México en | 25 min en los afios de 1821 a compartir la experiencia vivida
los afios de 1821 a 1910 que se durante la visita al mural. = Guia de
1876 y los inicios del encuentren en el observacion del
régimen porfirista: mural “Suefio de una | b) Observando nuevamente la Mural.
aspectos economico y Tarde Dominical en la imagen del mural, realizar un
social. 10 min Alameda Central” de analisis critico del mismo, a

Diego Rivera. través del dialogo.
c) Comentar el trabajo realizado a

partir de la guia de observacion.




SESION: 15

TEMA: Aprendizaje significativo y muralismo (cierre de la intervencion) TIEMPO: 60 minutos
OBJETIVO TIEMPO CONTENIDO ACTIVIDADES MATERIAL
1. Analizar los logros | 50 min Aprendizaje significativo y | a) Aplicacion del postest a los | Catadlogo de los
obtenidos en el muralismo estudiantes. murales  utilizados
aprendizaje de los para el postest.
estudiantes. b) Opiniones de los estudiantes
acerca de la intervencion. Instrumento de
2. Conocer la opinion | 10 min medicion
de los estudiantes c) Entrega del trabajo final. (cuestionario).
acerca de la
estrategia de
aprendizaje
realizada durante la
intervencion.




ANEXO 4

PLAN DE TRABAJO PARA LOS ESTUDIANTES

Instrucciones para el estudiante:

De la sesiéon 2 a la 12, el estudiante debera buscar la informacion de los temas que se
le indican en el cuadro del temario, puede buscarlos libremente, pero el nivel de los
libros debe ser acorde con el grado de estudios que se esta cursando.

Para la sesion 6, el estudiante se integrara a un equipo y juntos elaboraran un mural
gue represente uno de los temas de esta sesion.

Para la sesion 10 el trabajo en equipo consiste en hacer un analisis del mural y su
relacion con el tema otorgado, asi como buscar la informacion pertinente del contexto
del mural, tomando como referencia para su trabajo las actividades realizadas en las
sesiones anteriores.

Para las sesiones 13 y 14, el estudiante realizara la visita (fisica o virtual) al mural
“Suefio de una Tarde Dominical en la Alameda Central” de Diego Rivera y contestaré la
siguiente guia de observacién para realizar su primer trabajo.

Guia de observacion para la visita

= ;En cuantas secciones esta dividido el mural?

= (¢ Qué representa cada una de ellas?

= ¢ Cudles son los elementos principales de cada una de ellas?

= ¢ Podrias decir que una seccién es consecuencia de la otra? ¢ Por qué?

Instrucciones para el reporte de la visita al mural:

El trabajo de la visita al mural se realizara en tres cuartillas a renglén seguido y letra del
N° 12; en la primera deberan ir contestadas las preguntas hechas en la guia de
observacion, en la segunda, integra el mural y realiza una resefia de lo que ahi se
encuentra representado y en la tercera y Gltima cuartilla, redacta tu propia experiencia
acerca de la visita (incluye descripcion del lugar y la informacién acerca del contexto del
mural).

Instrucciones para la entrega del ensayo:

Consiste en hacer un ensayo que tome en cuenta lo siguiente: el contenido debe
explicar principalmente el aspecto educativo durante la etapa historica abordada en la
intervencién y abarcar todos los temas vistos durante la misma.



TEMARIO DE LA INTERVENCION

Sesion 1

Tema: Consumacion
de la Independencia
La Revolucién
Constitucionalista en
Espafia.

El Plan de Iguala.

Etapa final de
movimiento de
Independencia.

Triunfo de la

Independencia.

Sesién 2

Tema: México  se
Organiza como Nacién
Independiente
Condicion  econdmica,
politca y social de
México en 1821.

El Imperio de Iturbide.

El gobierno provisional.
Constitucion  de la
Republica (1824).

Sesion 3

Tema: La Primera
Republica Federal y la
Reforma Liberal

La Presidencia de Don
Guadalupe Victoria.

Presidencia de Don
Vicente Guerrero.
Presidencia de
Bustamante.

La Reforma Liberal

(Gomez Farias en la

Sesién 4
Tema: ElI Régimen
Centralista y los
Conflictos

Internacionales
La Primera Republica
Centralista.

Independencia de
Texas.

Presidencia de
Bustamante.

Primera Intervencion

presidencia). Francesa.
Segunda Republica
Centralista.
Sesién 5 Sesién 6 Sesién 7 Sesion 8
Tema: La Guerra con | Tema: La Segunda | Tema: Educacion en el | Tema: Educacion en el

los Estados Unidos

Republica Federal y la

México Independiente

México Independiente

Invasion del norte del | Revoluciéon de Ayutla | Cambios en la | Cambios en la
pais. El periodo de la | educacién del pueblo | educacion del pueblo
Campafia del oriente y | anarquia. mexicano durante el | mexicano durante el
del centro. La Dictadura de Santa | periodo independiente. periodo
Negociaciones de paz. Anna. postindependiente.
La Revolucién de GOmez Farias y su
Ayutla. propuesta de reforma
Gobiernos educativa.
revolicionarios J.
Alvarez y Comonfort).
Sesion 9 Sesion 10 Sesion 11 Sesién 12
Tema: Leyes de | Tema: Leyes de | Tema: La Intervencién | Tema: Gobiernos de
Reforma y | Reforma y | Francesay el Segundo | Juarezy Lerdo
Constitucion de 1857 Constitucion de 1857 Imperio Gobierno de Juarez.
Constitucion de 1857 y | Constituciéon de 1857 y | Las reclamaciones | Contribucion de Gabino
sus efectos en la|sus efectos en la| extranjeras. Barreda a la educacion
sociedad. sociedad. La Intervencion | del pais.
Guerra de Reforma. Guerra de Reforma. Francesa. Gobierno de Lerdo.
Las Leyes de Reforma. | Las Leyes de Reforma. | El Imperio de | La Revolucion de
Triunfo de los Liberales. | Triunfo de los Liberales. | Maximiliano. Tuxtepec.
Caida del Imperio.
Sesion 13 Sesion 14 Sesién 15
Tema: ElI Régimen | Tema: Pasajes | Tema: Aprendizaje
Porfirista historicos de México significativo y
Primer  periodo  de | Acontecimientos muralismo
gobierno del General | histéricos ocurridos en | Cierre de la
Diaz. México en los afios de | intervencion.

El aspecto politico y
cultural.

El aspecto econémico y
social.

La invasion del
capitalismo extranjero y
el desarrollo industrial.
Desarrollo del
movimiento obrero

El latifundismo y el
problema campesino.

1821 a 1910.




CATALOGO DE MURALES

A continuacién se presenta una seleccion de los murales més representativos de los
temas abordados en cada una de las sesiones de la intervencion educativa.

Seleccidn del pretest y postest

Titulo: Personajes de la Independencia
Autor: Arturo Garcia Bustos

Ubicacién: Palacio de Gobierno de Oaxaca
Sesion: 1

Titulo: Ejército Trigarante

Autor: Sin referencia

Ubicacién: Palacio de Gobierno de
Chihuahua

Sesion: 1

Titulo: De la Conquista a 1930 (fragmento)
Autor: Diego Rivera

Ubicacién: Palacio Nacional

Sesion: 1

Titulo: Revolucién Mexicana (fragmento)
Autor: Diego Rivera

Ubicacion: Palacio Nacional

Sesion: 1




Seleccidén de las sesiones

Titulo: sin referencia

Autor: sin referencia

Ubicacién: Palacio de Gobierno de
Chihuahua

Sesion: 2

Titulo: Heredarés el Universo (fragmento)
Autor: Daniel Ponce Montuy

Ubicacion: Mural del Palacio Legislativo de
Tabasco

Sesion: 3

Titulo: Batalla Durante la Guerra de los
Pasteles

Autor: sin referencia

Ubicacién: sin referencia

Sesién: 4




Titulo: Intervencion Norteamericana

Autor:; Gabriel Flores

Ubicacion: Entrada a la cdpula del Castillo de
Chapultepec

Sesién: 5

Titulo: Proclamacién del Plan de Ayutla
Autor: sin referencia

Ubicacién: sin referencia

Sesién: 6

Titulo: La Historia de México

Autor: Arturo Garcia Bustos

Ubicacién: Palacio de Gobierno de Oaxaca
' Sesion: 7
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Titulo: La Familia

Autor: José Clemente Orozco
Ubicacién: sin referencia
Sesioén: 8

Titulo: Los reformadores

Autor: Jorge Gonzéalez Camarena
Ubicacion: Senado de la Republica
Sesion: 9

[ A 10BN
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Titulo: La reforma, los Juaristas Jaliscienses
y la Justicia (fragmento)

Autor: Guillermo Chavez Vega

Ubicacién: Palacio de Justicia de
Guadalajara

Sesion: 10




Titulo: Invasion Extranjera en México
Autor: Antonio Gonzalez Orozco
Ubicacién: Castillo de Chapultepec
Sesion: 11

Titulo: Hombres Importantes de la Historia
Autor: Desiderio Hernandez

Ubicacién: Palacio de Gobierno de Tlaxcala
Sesién: 12

Titulo: Suefio de una Tarde Dominical en la Alameda Central
Autor: Diego Rivera

Ubicacion: Museo de Diego Rivera

Sesién: 13



MURALES DEL PRE'Y POSTEST



Palacio de Gobierno de Oaxaca

PERSONAJES DE LA INDEPENDENCIA
(Arturo Garcia Bustos)
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Palacio de Gobierno de Chihuahua
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LLEGADA DEL EJERCITO FRANCES




ATAQUE AL CASTILLO DE
CHAPULTEPEC




LEYES DE REFORMA




Palacio de Gobierno de Oaxaca
HOMBRES DE LA REFORMA
(Arturo Garcia Bustos)
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Palacio Nacional

DE LA CONQUISTA A 1930 (fragmento)
(Diego Rivera)




Palacio Nacional

REVOLUCION MEXICANA (fragmento)
(Diego Rivera)
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Castillo de Chapultepec
INVASION EXTRANJERA EN MEXICO
(Antonio Gonzalez Orozco)
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Palacio Municipal de Tlaxcala
HOMBRES IMPORTANTES DE LA HISTORIA

(Desiderio Hernandez)




LA FAMILIA
(Orozco)




Secretaria de Educaciéon Publica

LA MAESTRA RURAL
(Diego Rivera)




; Museo Diego Rivera
SUENO DE UNA TARDE DOMINICAL EN LA

ALAMEDA CENTRAL
(Diego Rivera)




AGUSTIN DE ITURBIDE




EJERCITO TRIGARANTE




EL PALACIO DE GOBIERNO

Con su majestuosa presencia, el Palacio de Gobierno situado en la cara Sur
del z6calo de la Ciudad de Oaxaca, le da al conjunto la sobriedad y la
solidez de una sociedad que ha sido inspirada en el espiritu juarista y en la
milenaria esencia del ejercicio del poder, de los legendarios zapotecas y
mixtecas, que dos mil afios antes de la llegada de los espafoles, habian
iniciado la construccion de lo que hoy conocemos como Monte Alban.
Porque para los pueblos oaxaquenos, las formas de gobierno y las
instituciones, tienen un ancestral respeto y un profundo significado
individual y colectivo.


http://www.aquioaxaca.com/oaxaca_res.htm�
http://www.aquioaxaca.com/oaxaca_res.htm�
http://www.aquioaxaca.com/marin.html

La autoridad en Oaxaca, cobra matices misticos y sagrados. Desde el
"baston de mando", que comenzando por el gobernador, hasta el mas
humilde presidente municipal, pasando por los Palacios Municipales que
pese a la pobreza de muchas comunidades, es la obra en la que se invierte
la mano de obra gratuita de los ciudadanos (tequio) y todo el dinero de la
comunidad, hasta la expresién, todavia viva en Oaxaca de "el supremo

gobierno™.

Es por ello que el Palacio de Gobierno de la Ciudad de Oaxaca, es un
simbolo muy especial y profundo del concepto de la autoridad y el gobierno
para los oaxaquefios. En Oaxaca es en verdad "un palacio", pero
especialmente en el espacio de lo mitico y en el terreno de lo sagrado.



Desde los mismos origenes de la ciudad, se pidi6 al Rey de Espafia, solares
para la construccién de "las casas de cabildo y fundacién", iniciandose la
obra en 1576.

Posteriormente el Cabildo en 1775 le encargd al teniente Nicolas de la
Parra, la construccién en el mismo terreno de un espléndido recinto, que
fue inaugurado en 1783. Sin embargo, los terremotos de 1787 y 1801,
destruyeron totalmente este edificio y no fue sino hasta el afio de 1832, en
gue se iniciaron los trabajos de construccion de lo que hoy es el Palacio de
Gobierno.

El arquitecto constructor fue don Francisco de Paula Heredia y pese a los
esfuerzos que realizd, el entonces gobernador del estado, don Benito
Juarez Garcia, no se logro terminar en su gestion y el edificio paso largos
afos en el olvido.



Fue hasta el afio de 1882, cuando a partir de una fuerte inversion, el
Palacio fue terminado y ocupado. Pero como en Oaxaca es una tierra
sismica, los temblores de 1928 y 1931, obligaron a su desocupacion,
asignandole su reconstruccion al arquitecto Adolfo Trujillo, quien le dio el
aspecto que hoy tiene.




El estilo arquitectdnico final del edificio es renacentista francés e italiano,
con pesadas y majestuosas proporciones para soportar los temblores.
Tiene tres patios y dos escaleras en las que el maestro Arturo Garcia
Bustos, quien fue alumno de la pintora Frida Kahlo, pinté sendos murales

en cada escalera.



En el primer mural, pintado en las escaleras principales, la obra representa
la historia de Oaxaca en tres grandes muros. La parte principal del mural la

ocupan Don Benito Juarez y su esposa, dofia Margarita Maza.

El muro izquierdo representa los origenes de la civilizacibn mesoamericana
con las culturas mixteca y zapoteca, a través de escenas de la vida
cotidiana de los campesinos, tejedoras, joyeros, maestros, sacerdotes y
gobernantes. En la parte superior se representa la leyenda del origen de
"el pueblo de las nubes", asi conocidos los mixtecos en sus mitos
cosmogonicos.




En el muro central se encuentran, como ya dijimos, los rostros de Juarez y
de su esposa, a sus lados Ricardo Flores Magoén, el idedlogo de la
revolucidon mexicana, nacido en la region mazateca y José Maria Morelos,
gue en la Guerra de Independencia, vivio momentos de luz en esta ciudad.

LIBE T AL
((RATIR
T TS

O -

2 ,J'"t, Y ]
B = |

Debajo de estos rostros, el artista plasmo a los ""hombres de la Reforma".
Se encuentran Benito Juarez, Porfirio Diaz, Guillermo Prieto, Ignacio
Zaragoza, Mariano Escobedo, entre otros.



En el extremo izquierdo del muro central encontramos a un angel
revolucionario y los personajes oaxaquefos del siglo XX. Debajo de ellos,
los pueblos de Oaxaca en sus fiestas y tradiciones.




En la parte central de abajo, el artista plasmo6 una alusion a la cultura
indigena, como dando a entender que la base y raiz de todo es la ""cultura
madre". Esto lo logro6 a través de una madre indigena como eje central del

mural y un nifio, como la esperanza del por venir.



En la parte derecha del muro central se aprecian los personajes de la
independencia, con Vicente Guerrero a la cabeza y en la parte baja, el

pueblo insurgente.

En el muro del lado derecho de las escaleras encontramos plasmada la
época colonial. Se representa la construccién de los impresionantes



edificios religiosos, como es el caso del Templo y Convento de La Compaiia
de JesuUs. Aparece el 6rgano de la Catedral con el formidable musico
indigena Matias de los Reyes. La imprenta de dofia Francisca Flores

Aguilar, que llegdé a Oaxaca en 1539 y que fue la tercera en México.

La produccién de la ""grana cochinilla™, insecto que vive en los nopales y
del cual, durante toda la época colonial, Oaxaca surtié a Europa del tinte de
color rojo, lo que explica la gran riqueza que produjo esta parte del
Virreinato, toda vez que aqui no hubo minerales, ni ganaderia o agricultura
en abundancia.
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Existe otro mural en las escaleras que dan a la parte poniente, mas
pequeno que el primero, el maestro Garcia Bustos armoniza acertadamente

la cultura de nuestros Viejos Abuelos con la Cultura Popular
contemporanea.



Finalmente, el edificio tiene en la parte superior central de la fachada, un
frontispicio donde esta esculpido el escudo nacional y una campana,
réplica de la de Dolores.









Estado de Guerrero
MURAL DE VICENTE GUERRERO




DON GUADALUPE VICTORIA




ANASTASIO BUSTAMANTE
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GOMEZ FARIAS



http://www.latinamericanstudies.org/mex-war/gomez-farias.jpg
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BATALLA DE SAN JACINTO
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STEPHEN F. AUSTIN




ANTONIO LOPEZ DE SANTA ANNA




LLEGADA DEL EJERCITO FRANCES A
MEXICO




Primera Intervencion Francesa (1838)
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Guerra de los Pasteles
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MAPA DEL TERRITORIO PERDIDO

EN 1847
Intervencidon Norteamericana
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ATAQUE AL CASTILLO DE
CHAPULTEPEC




JUAN ESCUTIA




VICENTE SUAREZ




AGUSTIN MELGAR




JUAN DE LA BARRERA




FERNANDO MONTES DE OCA




FRANCISCO MARQUEZ




Entrada a la cupula del Castillo de Chapultepec
INTERVENCION NORTEAMERICANA

Gabriel Flores




MAPA DE LA MESILLA




PORTADA DE LIBRO DE
DAVID CIENFUEGOS SALGADO



http://bp1.blogger.com/_ImxNhaY-u2Q/R6cuZJlE7_I/AAAAAAAAAFc/28c26gwxThE/s1600-h/DCS+Juan+%C3%81lvarez+-+libro.JPG

IGNACIO COMONFORT




PROCLAMACION DEL PLAN DE AYUTLA




/OROZCO

CORTES Y LA MALINCHE
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L FRANCISCANO, 1922/1926, OROZC
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AGUSTINOS
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REAL Y PONTIFICIA UNIVERSIDAD DE MEXICO



UNIVERSIDAD DE SALAMANCA









1"- ‘F 3

g

ﬂ,;- FERNANDEZ DE LIZALDI







VALENTIN GOMEZ EARIAS



JOSE MARIA LUIS MORA
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MANUEL BARANDA



GABINO BARREDA



IGNACIO RAMIREZ



IGNACIO MANUEL ALTAMIRANO



MELCHOR OCAMPO
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1932/1934, OROZCO
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ANGLOAMERICA




LA FAMILIA (OROZCO) |



Leyes de Reforma




Mural del Senado de |la Republica
LOS REFORMADORES

(Jorge Gonzalez Camarena)




& Palacio de Justicia de Guadalajara
gl ) "LA REFORMA, LOS JUARISTAS

A 44 [\ JALISCIENCES Y LA JUSTICIA”
= . (Guillermo Chavez Vega)






Castillo de Chapultepec
ENTRADA TRIUNFAL DE BENITO JUAREZ A LA CIUDAD

DE MEXICO ACOMPANADO DE SU GABINETE
(Antonio Gonzalez Orozco)




Castillo de Chapultepec
INVASION EXTRANJERA EN MEXICO
(Antonio Gonzalez Orozco)




Museo Nacional de Historia

LA REFORMA Y LA CAIDA DEL IMPERIO
(José Clemente Orozco)
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Palacio de Gobierno de Oaxaca




Palacio de Gobierno de Oaxaca

(Arturo Garcia Bustos)




Palacio de Gobierno de Oaxaca

(Arturo Garcia Bustos)




Alcazar del Castillo de Chapultepec
MAXIMILIANO DE HABSBURGO

(Juan Antonio Beatice)




Palacio Municipal de Tlaxcala

HOMBRES IMPORTANTES DE LA HISTORIA
(Desiderio Hernandez)




GOBIERNO DE BENITO JUAREZ




GABINO BARREDA



http://www.correodelmaestro.com/anteriores/2002/noviembre/fotos/barreda gabino 2.jpg

JOSE MARIA IGLESIAS



http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c7/Jos%C3%A9_Mar%C3%ADa_Iglesias.jpg

CUADRO DE JOSE MARIA VELASCO



http://es.wikipedia.org/wiki/Imagen:Velasco_Ferrocarril.jpg

Palacio de Gobierno de Tlaxcala
HOMBRES IMPORTANTES DE LA HISTORIA

andez)

(Desiderio Hern




FRAGMENTOS DEL MURAL “DE
LA CONQUISTA A1930”
PALACIO NACIONAL
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“Sueno de una tarde dominical en la

Alameda Centra
(Diego Rivera)
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