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CAPITULO I

INTRODUCCION







INTRODUCCION

La elaboracidn de este trabajo surgid de la importancia -
que la S.E.P., acorde con lo que marca el Articulo Tercero Cons
titucional, ha dado en el primer ciclo de primaria a la Educa--
cidén Integral.

Seg@in los resultados de encuestas aplicadas en nuestro Uni
verso-Guadalajara, encontramos una investigacidn sobre La Reali
dad de la Educacidn Fisica en la Escuela Primaria (1), sobre la
jerarquizacidén que el maestro de grupo hace de las ocho dreas -
programiticas y encontramos que el &rea de Educacidén Artistica
en que se localiza nuestro tema de obra bdsica "La Educacién Mu
sical en el Primer Grado de Primaria", las actividades artisti-
cas ocuparon:

"Quinto Lugar de importancia

Se le dedica el 9% del tiempo

El 25% de los maestros considera que no es area bésica".

Entre la realidad y las palabras existe una gran diferen--
cia, la Educacidén como Ciencia, se encuentra en pleno auge de -
cambio, no asi la préctica, que frena su desarrollo al interve-
nir diversos factores que provocan incongruencias; desde los ob
jetivos educacionales en contraste con el bajo rendimientc esco
lar; un marco legal educativo en contraste con carencias admi--
nistrativas; el nivel socio-cultural de nuestras comunidades -
que repercute negativamente en la calidad de la educacidn, que
ha provocado que cada sexenio gubernamental realice programas
para elevar la calidad educativa, pero debe evitar la interpre-
tacidn estadistica que da énfasis a la cantidad, distorsionando
la realidad cultural de nuestro pais.

Para enriquecer y complementar las actividades marcadas en
el programa de Educacidén Primaria de la S.E.P., relativas al -
Zrea de Actividades Artisticas, encontramos obras en su mayoria
de origen extranjero sobre Educacidbn Musical o que se han adap-
tado para latinoamérica.

Para conocer la problemitica existente en la aplicacidn de
las actividades de Expresidn Sonora (concepto del programa) en-
tpe los maestros de grupo y las preferencias de los alumnos en-
tre las actividades escolares que desarrollan, aplicamos una en
cuesta entre maestros de grupo de primer grado y sus alumnos, -
sobre estos resultados estructuramos la presente Obra Bésica, -
donde proporcionamos al educador informacidn sobre la importan-
cia de la Misica en la Educacidn, variedad de actividades musi-
cales encaminadas a la formacidn del escolar en este aspecto,
sugerencias didacticas para la exposicidén de los elementos de -
la M@isica para su mejor comprensidn, ideas de material did&actico
que se puede elaborar para que se materialicen los conceptos de

(1) Ma. de la Cruz Novoa, Consuelo Ramirez, et al. Guad. Tesis
L.E.P.U.P.N.1980. p. uh
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la Teoria Musical, incluimos un cancionero ritmico-melddico con
indicaciones para su acompafiamiento con percusiones corporales
y la utilizacidn de instrumentos musicales para formar una ban-
da ritmica y fichas para evaluar las actividades musicales.
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ELECCION DEL TEMA

A. Definicidn

Seglin los resultados de las encuestas y entrevistas antes
mencionadas y cuyos resultados presentamos en el siguiente capi
tulo de nuestra Obra Bédsica, encontramos que la Educacidn Musi-
cal en las Escuelas Primarias en Primer Grado es deficiente por
miiltiples razones y sefialamos las que consideramos determinan--
tes:

Falta més informacidn tedrica dentro del programa

El programa carece de cancionero ritmico-melddico aunque -

indica actividades de este tipo

El maestro de primer grado no estd actualizado en los avan

ces de la Didédctica Musical -

Por razones seculares se le considera a esta area como no

bésica

Las escuelas carecen de instructores de misica

Las escuelas no cuentan con material didéctico musical

Nuestra sociedad no reconoce el valor de la Educacidn Musi

cal -

Con los resultados de los capitulos III y IV de la parte A

estructuramos nuestra obra bisica e incluimos:

Una investigacidn de campo para detectar el problema

Un andlisis del programa integrado de primer grado, enfoca

do al contenido de Educacidn Musical -

Presentar la importancia de la Educacidn Musical en los ni

flos y sus bases psicopedagdgicas o

Informar el proceso Didactico-Musical para presentar co --

rrectamente los conocimientos a los alumnos

Dar a conocer en forma sencilla las bases de los Métodos -

de Educacidn Musical Moderna para Nifios

Proporcionar actividades musicales variadas para lograr -

los objetivos marcados en el programa combinadas con infor

macidén tedrica para el maestro -

Un cancionero ritmico-melddico facil de aplicar

Sugerencias para evaluar las actividades musicales

Proponer soluciones propias a los problemas detectados en

la encuesta a maestros y entrevistas para mejorar la Educa

cidén Musical en las escuelas primarias. a

Nuestra Obra Bisica pretende complementar los temas trata-
dos en los programas de primer grado de la S.E.P. sobre Educa--
cidén Musical en los aspectos: dididctico, tedrico, actividades -
prdcticas y evaluacidn. Para esto seleccionamos material de va
rios métodos (mencionados en el capitulo II parte B) y libros -
de FEducacidn Musical que consideramos Gtil para este grado. To-
ca al maestro si desea enriquecer su acervo cultural y propor--
cionar a sus alumnos una ensefianza musical con bases firmes el
consultar, investigar y estudiar mds a fondo los métodos de Edu
cacidn Musical Infantil, para que pueda desarrollar y comunicar
a sus alumnos el entusiasmo por las actividades musicales, uti-
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lizar mds recursos canalizados hacia esta realizacidn artistica
y transforme su trabajo en creativo y trascendente al iniciar -
al nifio en el mundo del arte, promoviendo asi la superacidn de

la cultura de su comunidad.

B. Justificacidn

La educacibén integral del nifio es un anhelo marcado por -
nuestra Constitucidn, reafirmado por los Programas de Educacidn
Primaria de la S.E.P., pero esta educacidn integral segin los -
resultados de encuestas realizadas en 1980 y la que nosotras -
llevamos a cabo como antecedente y base del tema de nuestra -
Obra Bésica "La Educacidn Musical en el Primer Grado de Prima--
ria", es mis curricular que efectiva; porque se da preferencia
a las &reas de Espafiol, Matemdticas, Ciencias Naturales y Cien-
cias Sociales, desde las autoridades educativas que instrumen--
tan pruebas y concursos hasta el maestro de base.

La Educacidn Musical, tal y como se aplica de acuerdo a -
los nuevos métodos, facilitan la labor del maestro y le permi--
ten utilizarla como recurso didéctico en el logro de objetivos
de otras &reas del programa en forma amena y eficaz, permite el
desarrollo psicomotor, afectivo y social del niﬁo, sus benefi--
cios se Peflejan en el desarrollo e 1ntegrac1on de su personall
dad y mejora a través de juegos y ejercicios su expresidn y -
creatividad.

El nuevo concepto de Educacidén Musical para Nifios tiene su
base en las caracterlstlcas del educando; necesidad de movimien
to, comunicacidn, de imitar y repetir sonidos, imitar y crear -
cuanto ve y escucha a su alrededor, de gozar plenamente de su
juego, todo esto basado en la Psicologia Infantil y Pedagogia -
Musical, que permiten a través de las actividades sugeridas de-
sarrollar en los alumnos espontaneidad y confianza mediante 1la
corporizacibén y expresidn de la misica, que le permite con este
nuevo concepto ser parte integral en otras &reas del programa,
mejorando la percepcidn, comprensidn y partlclpa01on en el desa
rrollo de 1las act1v1dades, siendo a su vez un medio de expre --
sién emocional necesario dentro del ambiente hostil en que se -
desarrolla.

Podemos concluir la importancia de la Educacidn Musical -
con las palabras del Profesor Ramdn G. Bonfil en un discurso al
magisterio... "No puede existir educacidn integral, si la MQsi-
ca no contribuye a despertar el sentimiento estético y la crea-
tividad en los nifos".

C. Fundamentacidn tedrica '

Los conceptos generales sobre la Misica, constituyen los -
aportes funcionales para el desarrollo musical, luego se planea
ran recursos técnicos para lograrlos, comblnando las opiniones
de los psicdlogos, pedagogos y misicos, fundamentados en la -
adaptacién de la Educacidén Musical al nivel y caracteristicas -
de los alumnos.
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Fn 1980 se realizd el Primer Congreso Nacional de Misica -
Escolar, entre cuyas conclusiones abogan porque esta drea sea -
impartida en forma viva y nos informa sobre la influencia de la
MGsica en todas las etapas de la vida del ser humano, ya que se
encuentra inmerso en un mundo sonoro.

La exploracidn sonora comprende:

Sonidos humanos: vocales-corporales

Espacio sonoro : sonido-movimiento

Objeto sonoro : espacio total, espacio individual y para-

metros musicales

Al desarrollar las actividades de Educacién Musical con -
nuestros alumnos realizamos:

Educacidén masiva artistica

Fnsefiar al alumno a reconocer la pureza del sonido y la -

ejecucién arménica

Coordinar el movimiento con la miisica (corporizacidén de la

mGsica)

Permitir la integracidn cognoscitiva-afectiva-psicoldgica

social a través de ejercicios musicales

Utilizar los M&todos de Educacidén Musical Infantil Moderna

que permiten la participacidn colectiva, indistintamente -

de poseer o no facilidades innatas

Correlacionar la Misica con las demds Aareas.

La Educacidn Musical tiene sus bases en los descubrimien--
tos de las ciencias relacionadas con la educacidn infantil y -
los resultados obtenidos de su aplicacidén en las aulas han sido
positivos y se han adoptado en otros paises y en nuestro pais -
se aplica en las escuelas privadas o de ensefianza especial. Al
comparar los objetivos de Educacidn Musical anteriores con los
anhelos de Artficulo 3° de nuestra Constitucidn, observamos que
continfian vigentes y los programas de Educacién Primaria inclu-
yen en el &rea de Actividades Artisticas la Expresidn Sonora ya
que su aplicacidén coadyuva a la interaccidén en las esferas béasi
cas de la personalidad del nific para permitirle su desarrollo =
arménico e integral, asi como la formacidén de su gusto musical
para que analice y juzgue los valores artisticos de las obras -
que merecen su atencidn y conservacidén ya sean nacionales o ex-
tranjeros.

D. Metodologia

Para realizar nuestra Obra Bésica la dividiremos en dos -
partes que comprenden:
Parte "A"
I Introduccidn
ITI Eleccién del tema
III La realidad de la educacidn musical a través de inves-
tigacién de campo
IV Andlisis del contenido del programa y libros del alum-
no respecto del &rea de educacidn artistica
En los dos primeros capitulos exponemos las razones e 1m--
portancia del tema que elegimos para elaborar la presente Obra
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Bé&sica.

En el Capitulo III, realizamos una 1nvest1ga01on de campo
a tres niveles; maestros de grupo, alumnos e instituciones de -
Educacidén Musical, para ello utilizamos en las dos primeras en-
cuestas colectlvas y en el tercero entrevistas personales.

El Capltulo IV, lo elaboramos mediante investigacidn docu-
mental, que incluye un andlisis del contenido de los materiales
que propor01ona la S.E.P. a maestros y alumnos de primer grado
de primaria respecto a las actividades de Expresidn Sonora.

Esta primera parte nos permitid conocer los problemas que
confrontan los maestros de primer grado de primaria en el desa-
rrollo de las actividades musicales, las preferencias de los -
alumnos entre las ocho &reas programidticas y en las institucio-
nes de educacidén musical, el grado de aceptacién en nuestra co
munidad de los cursos espe01a1es para nifios y su cobertura res-
pecto al total de educandos de primaria de nuestra ciudad, Gua
dalajara. -

Como primera respuesta a los problemas detectados, desglo-
samos el programa y elaboramos un cuadro de alcance y secuencia
sobre los objetivos de Expre81on Sonora y analizamos el conteni
do asi como la informacidn complementarla que se encuentra al -
final del Libro para el maestro de primer grado.

Parte "B"

I Importancia de la ensefianza musical en la educacidn in
tegral del nifio
IT Did&ctica musical
IIT Material didictico musical
IV Evaluacidn
V Conclusiones generales
VI Prop08101ones técnico diddcticas para mejorar la educa
cién musical en la escuela primaria

VII Blbllografla

El Capltulo I basado en investigacidn documental, se ini--
cia con un anilisis de la 1mportan01a de la ensefianza musical -
en la educacidn integral del nifio, que junto con 1la primera par
te nos proporcionaron las bases para estructurar'y dosificar 1a
informacidén y sugerencias para complementar las actividades de
expresidn sonora marcadas en el programa.

En el Capitulo II combinamos la 1nvest1ga01on documental y
oral (con maestros e instructores de misica) para proporcionar
al profesor los procedlmlentos de ensefianza que nos marca la Di
déctica Musical, nociones sobre los métodos de educacidn musi-—
cal que se han adaptado a nuestra idiosincrasia que nos permiti
rédn variar y complementar las actividades del programa de acuer
do a las necesidades y recursos de que dlsponga. Sefialamos tam-
blen la correlacidn que existe entre la miisica y las demés -
dreas programiticas.

Dentro del Capltulo ITT exponemos algunas ideas de mate --
rial didactico musical, que nos servirid para desteorizar el -
aprendizaje de los conceptos musicales con ejemplos e ideas que
recopllamos a través de investigacién documental (métodos de -
educacidén musical para nifios) e intercambio de experiencias en
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Talleres de Educacidén Musical para Nifios con maestros e instruc
tores de miisica que cotidianamente aplican sus conocimientos en
las aulas.

Como el programa de primer grado marca la préctica de los
elementos de la miisica mediante la ejecucidn de juegos y coros
con orquestas ritmicas, formamos un cancionero que contiene in-
dicaciones féciles de seguir para utilizarlo en forma coral, -
corporal e instrumental.

El Capitulo IV trata la Evaluacidn (respecto al aprendiza-
je de la Mlsica), tema muy controvertido entre los maestros de
este arte ya que depende de la preparacidn académica y finali--
dad del curso. E1 material que presentamos en este Capitulo lo
obtuvimos durante el desarrollo de la parte "A" Capitulos III y
IV (mediante entrevistas personales e investigacién documental
y oral), parte "B" Capitulos I, II y III (a través de investiga
cibén documental y oral) Eleglmos algunas fichas evaluativas -
que a nuestro juicio facilitarédn al docente la deteccidn de pro
blemas y avances que ha logrado a nivel: alumnos, proceso de en
sefianza y materiales usados. -

La presentacidn de los Capitulos II, III y IV parte "B", -
incluye en el margen derecho el glosario que complementa, acla-
ra y define las actividades y conceptos que se encuentran en el
lado izquierdo para proporcionar al lector: material de ensefian
za y la informacidn tedrica dldactlca que corresponde a cada ac
tividad para mejorar la compren81on de los diversos conceptos -
técnico-musicales, dindole asi fluidez y dinamismo.

En el Capitulo V exponemos después de analizar cada uno de
los Capltulos que conforman nuestra obra bésica, lo que conside
ramos basico y esencial de cada uno y lo sintetizamos para ela-
borar nuestras Conclusiones Generales.

E1l Capitulo VI, tras haber investigado y comprendido la -
problematica que presenta la Educacidn Musical en Primer Grado
de Primaria, a través del desarrollo de los diferentes Capitu--
los que conforman nuestra Obra Basica, alcanzamos a obtener una
visidn general que nos permite proponer algunas soluciones que
expresamos con la intencidn de mejorar los niveles béasicos que
son importantes para integrar la misica en la vida escolar del
nifio.

El Capitulo VII, est& integrado por la Bibliografia, en es
ta parte enumeramos las obras consultadas que utilizamos para -
elaborar la presente Obra Basica. Su presentacidén la realizamos
de acuerdo a las normas establecidas por la U.P.N. para los tra
bajos de titulacidn.
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LA REALIDAD DE LA EDUCACION MUSICAL

Para conocer la realidad de la Educacidn Musical en nues--
tra ciudad iniciamos una investigacidn, primero con los maes --
tros de grupo que son los encargados de adecuar los programas -
al material humano y uniendo su esfuerzo maestro-alumno deberén
alcanzar los objetivos sefialados por la S.E.P.

La interpretacidén de resultados nos permite precisar los -
problemas que confronta el maestro en el drea de Educacidén Ar--
t{stica en lo referente a Educacidén Musical, su grado de prepa-
racién y conocimiento real del programa en este aspecto y nos -
darad las bases para la elaboracidn de nuestro trabajo y propor-
cionar a través de su desarrollo informacidn, sugerencias y -
ejercicios para auxiliar al maestro en su diaria labor.

En los grupos de alumnos de primer grado detectamos median
te otra encuesta sus preferencias, actividades musicales que de
sarrolla en la escuela y el medio en que se desenvuelve, -

En la educacidn se dan influencias extraescolares y por es
ta pazdn realizamos entrevistas en diversas instituciones pibli
cas que se relacionan con la Educacidén Musical y cuya funcidn e
es impulsar el conocimiento de las artes, incluida la Misica -
que es el centro rector de esta Obra Basica.

E1l resultado de nuestra investigacidn permite apreciar el
nivel de cultura musical y la importancia que se da en nuestra
sociedad a la MGsica.

Plan de investigacidn realizada en Guadalajara 1983-198k

Para proceder a la investigacidén de la "Realidad de la Edu
cacidén Musical", realizamos las siguientes actividades: .
1. Elaboracidn del instrumento
2. Aplicacidén en fase piloto para probar su validez
3. Aplicacién de los instrumentos de investigacidn
a) Recoleccidn de datos
b) Tratamiento estadistico
c) Anilisis y evaluacidn de los datos
d) Interpretacidn de datos
L, Elaboracidén de conclusiones

Delimitacidén del campo de investigacidn

Zonas escolares : 76/ay 2/a

Ubicacidn : Zona metropolitana de Guadalajara

Escuelas : Gregorio Torres Quintero, Benito Jua-
rez, José& Antonio Torres y Maria Bar-
ba Adame

Poblacidn escolar : Mixta con afluencia de los alrededo--
res de la escuela

No. de alumnos : 250

No. de profesores : 200 sin seleccionarlos, participaron

voluntariamente
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Medio sociocecondmico:

Servicios

Habitacidn
Comunicacidn

Gas
Comercio

Centros recreativos
y socilales

Zonas verdes

Medio cultural

Centros culturales

e ws

Maestros con preparacidén profesional
Normalistas, Licenciados en Educa --
cién Primaria

La zona en que se encuentran ubica--
dos los edificios escolares cuentan

con todos los servicios plblicos

La poblacidn escolar habita vivien--
das de tipo popular

Las escuelas estdn ubicadas en una -
zona céntrica y se cuenta con lineas
de transporte y comunicacidn

La mayoria de las familias usan gas

Es un barrio populoso y se encuen --
tran diversos locales comerciales y

mercado cercano

Existe un parque cercano

No suficientes

En su gran mayoria los padres de fa-
milia son obreros y su nivel cultu--
ral es limitado, en consecuencia los
alumnos carecen de orientacidn y ayu
da de sus padres en los quehaceres -
escolares, su lenguaje es pobre y de
bido a las condicionées econdmicas -
los alumnos estén desnutridos y su -
salud descuidada, lo que provoca un
deficiente aprovechamiento en las -
actividades escolares.

Los maestros, considerados como sub-
profe81onlstas, para subsistir desem
penan varios empleos, lo que limita
su tiempo para superarse profesional
mente, ademds cada sexenio implanta
cambios discontinuos en el proceso -
educativo y no prepara eficazmente a
los monitores encargados de dar a co
nocer las disposiciones sobre técni-—
cas de ensefnanza lo que redunda en -
una deficiente preparacién del maes-
tro y un bajo nivel educativo.
Guadalajara cuenta con varios cen --
tros culturales, sbélo sefialamos en -
los que se presentan especticulos mu
sicales. E1 Teatro Degollado, La Ga-
leria Municipal, Auditorio de la Es-
cuela de Misica, Exconvento del Car-
men, Catedral, Plaza de Armas, Pla--
zuela de la Universidad, Hospicio Ca
bafias y Gran Plaza Metropolitana.

El Gobierno del Estado a través del
Departamento de Bellas Artes de Ja--
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lisco cuenta con grupos musicales -
formados por profesionistas de la m{
sica y presenta audiciones gratuitas
lamentablemente asisten pocas perso-
nas a pesar de que se realizan campa
fias de publicidad para aumentar el -
nimero de asistentes. '

A nivel internacional se organizan -
presentaciones de grupos ¥y solistas
musicales, pero el costo de entrada
es elevado y se observa una asisten-
cia elitista de alto poder adquisiti
vo, ademids de personas bien relacio-
nadas a las que el D.B.A., les obse--
quia boletos o les permite entrada -
l1ibre de pago. En cambio se concen--
tran grandes masas populares a pesar
del costo elevado de boletos a las
presentaciones de fdolos y conjuntos
juveniles cuya misica es marcadamen-
te comercial pero que apoyan las cam
pafias publicitarias de radio y tele—
visidn que proporcionan consorcios -
comerciales.

Caracteristicas de casos

Antes de aplicar las encuestas Cuyo resultado aparece en -
el presente Capitulo, hicimos un andlisis del instrumento en la
fase piloto a nivel docente y alumnos. Se redactd con 15 pregun
tas en ambos casos.

El contenido de las preguntas para el maestro atiende a 4
niveles:

1. Conocimiento del programa

2. Aplicacidén en el grupo

3. Deteccidén de problemas

4. Sugerencias

E1l universo de aplicacién en la "fase piloto" se llevd a -
cabo con maestros de lo. a 6o. grado en una escuela primaria en
la categoria de urbana, encuestéandose 16 maestros a través de -
respuesta directa. Aplicamos la encuesta procurando un medio -
tranquilo y con el tiempo necesario para obtener datos con vali
dez, visitando la escuela y aplicindola a los maestros sin se--
leccionarlos. No se tomé en cuenta las variables de sexo, edad
y preparacidén profesional, los maestros participaron por propia
voluntad.

La poblacidn encuestada fue homogénea y con la aplicacidn
del instrumento en la fase piloto se observd que era eficaz pa-
pa obtener la informacidn requerida.

El contenido de las cuestiones de la encuesta a alumnos de
primer grado atiende a 4 niveles:

1. Preferencias del escolar entre las &reas programiticas
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2. Actitud del alumno para aprender misica

3. Tipo de instrumentos musicales que poseen las escuelas

4. Disposicidn del alumno para construir instrumentos musi

cales

Con la aplicacidén del instrumento en la "fase piloto" se -
observd la necesidad de redactar en otra forma la pregunta No.
1 y para que el instrumento tenga mayor validez se debe aplicar
con la direccidén del maestro de grupo en forma dirigida o invi-
tando a los nifios en la verac1dad de las respuestas comprendien
do las preguntas, ya que las nimeros: 3, 6, 9, 10, 11 y 15 al =
comparar nos dimos. cuenta que las respuestas tienen una opinidn
contraria a la realidad. las preguntas 1, 2, 4, 5, 7, 8, 12, 13
y 14 quedarén igual.

El universo de aplicacidn en la "fase piloto" se llevd a -
cabo en una escuela primaria urbana encuestindose 600 alumnos,
los de 1o. y 20. grado contestaron en base a colorear la res --
puesta para facilitar su comprensidén después de que su maestro
leyd cada pregunta (por estar inicidndose en la lecto-escritu--
ra) y de 30. a 6o. a través de respuesta directa. No se tomd en
cuenta la variable de sexo y edad.

Tomando en cuenta la frecuencia de respuestas, el cuestio-
nario se elaborari con las observaciones de redactar las pregun
tas y se apllcara en forma dirigida.
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ENCUESTA EDUCACION MUSICAL EN LA ESCUELA PRIMARIA
MAESTROS DE GRUPO DE PRIMARIA
ZONA ESCOLAR ESCUELA GRUPO

Instrucciones: Deseamos conocer tu opinidn y experiencia sobre

10.
11.
12.

13.

14.

L5,

el Programa de Educacién Musical. Contesta por -
favor las siguientes preguntas.

:Consideras que la mlsica es parte integral de la educacidn?

Si No ¢Por qué?
¢Haz analizado los objetivos de Educacidon Musical incluiados
en los Programas? si No

:Consideras que la informacidén de los auxiliares did&cticos
es suficiente para lograr los objetivos de la Educacidn Musi
cal en la Escuela Primaria Si No ¢Por qué?

{Conoces los elementos basicos de la misica manejados en los
programas? si No ¢Cufles son?

¢Qué recursos diddcticos utilizas en tus clases de misica?

:Quéd conceptos de la Musica se te ha dificultado explicar a
tus alumnos?

:Programas tu clase de Misica? ST No
Por medio de: Objetivos Improvisas
:Cudnto tiempo por semana dedicas a la clase de Mdsica?

:Cdmo relacionas la Musica con las areas del Programa?

¢En qué otras actividades utilizas la musica?

:Consideras que el ritmo es primordial en la Escuela Prima -
ria?

¢Tus alumnos elaboran materiales para sus clases de Mlsica?
Si No ¢Cuiles?

:Conoces y has practicado alglin método para la ensenanza de
la Misica a los nifios? SI  No

{Cuil?
.Cémo evaluas a tus alumnos en la clase de Misica?

:Qud actividades sugieres para orientar el logro de los obje
tivos de educacidn Musical en la préactica docente?

716658



Tabla 1. Tabulacidn de datos bé&sicos de la encuesta Educa-
cién Musical en la escuela primaria para profeso-

10.

il
12.

ji=c IR
4.

15.

res de grupo

VARIABLES FRECUENCIAS
ST % NO % S.R. %

La MGsica es parte integral

de la educacién 185 92.5 15 7.5 i
¢{Por qué? 40 20 100 50 60 30
Analizaron los objetivos de
educacidén musical del pro--

grama 120 60 80 40

Consideran suficiente la in

formacibén en esta &drea que

se encuentra en el Libro pa

ra el Maestro - 30 15 145 72.5 25 12.5
Conocen los elementos b&si-

cos de la Mlsica 60 30 95 47.5 45 22.5
¢(Culles son? T 197 98.5
Utilizan recursos didacti--

cos en la ensefianza de la -
Mlsica 60 30 95 47.5 45 22.5
Conceptos de la Misica que

se les dificulta explicar 556 27.5 145 72.5
Programan su clase de M{si-

ca 30 15 130 65 Lo 20
Tiempo que dedican a la cla

se de Mlsica 60 30 40 20 100 50
Relacionan la Misica con -

las demés &reas 65 32.5 20 10 115 57.5
Actividades en que utilizan

la mQsica 65 32.5 70 35 65 32.5
El ritmo es esencial 120 60 25 12.5 55 27.5
Los alumnos elaboran materia

les para su clase de Misica 55 27.5 140 70 5 2.5
Conocen o utilizan algln mé
todo de Educacién Musical ~— 0 0 197 98.5 3 1.5
Evallan a sus alumnos en la

clase de MQsica 80 40 80 uoO 40 20
Sugieren actividades para -
orientar la Educacidn Musi-

cal 175 87.5 0 0 25 12.5

Se aplicd en: las zonas escolares federales 2/a., 76/a

Total de maestros: 200.
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Interpretacién de resultados

Las respuestas que obtuvimos al tabular los resultados de
la encuesta de Educacidén Musical en la Escuela Primaria, aplica
da a los maestros de grupo, nos permite emitir las siguientes -
conclusiones:

1. E1 92.5% de los profesores encuestados reconoce -
que la Educacién Musical es parte integral de las
areas que conforman el Programa Escolar. S8lo el -
60% se ha preocupado por analizar los objetivos -
del programa y el 72.5% considera insuficiente 1la
1nforma01on del Libro para el Maestro sobre Educa-
cidén Musical, para desarrollar las actividades mar
cadas en el programa.

2. S6lo el 1.5% de los mentores encuestados conoce -
los elementos bisicos de la M@sica que manejan los
Programas de Educacidn Primaria, por esta respues-
ta consideramos que las contestaciones a las cues-
tiones 5, 7 y 8, son inexactas.

3. En las preguntas 9 y 10 detectamos que los maes --
tros confunden Educacidn Musical con cantos y co--
ros, que son sdlo una parte de este arte.

4. En el campo de la Educacidn Musical, el alumno pue
de desarrollar su creatividad (elabora01on de ins-
trumentos sonoros); el 72.5% de los profesores de-
saprovecha esta opcidn que ofrecen las actividades
musicales.

5. E1 100% de los maestros encuestados, desconocen -
los Métodos de Educacidn Musical para Nifios que fa
cilitan, complementan y proporcionan actividades -
de f&cil aplicacidn; el 40% de los profesores eva-
lGan subjetlvamente estas actividades pero sin po-
seer conocimientos y el 60% restante no evalfa.

6. Ante esta situacidn que refleja los resultados de
la encuesta aplicada, incluimos en el Capltulo Iv
informacidén sobre los Objetivos de Educacidn Musi-
cal marcados en el Programa de ler, grado, en los
Capitulos de la Parte "B" informacidn did&ctico- ~-mu
sical, para ampliar 1los con001m1entos de los maes-
tros sobre los elementos bdsicos minimos que deben
poseer para desarrollar con éxito las actividades
marcadas en el Programa. Para el Capitulo II reco-
pilamos ejercicios, actividades, coros y otros ma-
teriales que sugerimos a los profesores lleven a -
cabo, ya que estan basados en métodos que han sido
aplicados con éxito en diferentes paises del mundo
Toman en cuenta las caracteristicas y necesidades
del nifio, para enriquecer sus experiencias y pro--
porcionar al maestro ejemplos y materiales que se
pueden adaptar, variar o crear nuevas actividades
basadas en el conocimiento de la materia, su crea-
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tividad, conocimiento de las caracteristicas del -
grupo y el medio en que trabaja. Dedicamos el Capl
tulo III para presentar ejemplos de material dldac
tico que podemos elaborar para complementar las ac
tividades mu81cales, en el Capitulo IV propor01ona
mos informacidén a los mentores para evaluar las ac
tividades musicales.

Entre el gremio magisterial y musical detectamos -
inquietudes sobre el tema de la presente obra que
sumadas a las nuestras y los resultados de la Par-
te "A", conforman los Capitulos V y VI.
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ENCUESTA EDUCACION MUSICAL EN LA ESCUELA PRIMARTIA
ALUMNOS DE PRIMER GRADO

ESCUELA: GRUPO:

Instrucciones: Deseamos conocer tus gustos. Lee las preguntas y
marca con una X tu respuesta.

1. Marca el 4rea que te gusta estudiar mis en la escuela

/ff’L w m @/

2, ¢Te gusta la MGsica?

©) @

3, ¢(Tienes maestra de Misica?

4. ¢Te gusta cantar?

©) ©

5. ¢Cudl cancibn te gusta mas?

6. ¢Practicas ritmos en tu escuela?

@

. ¢Qué usas para sacar ritmos?

g —= Z @ = U

8. ¢Qué instrumento te gustaria tocar? Dibfijalo
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10.

11.

12.

13.

14,

15.

¢Sabes tocar alguna melodia?

© @

(Cu8l melodia sabes tocar?

¢Tienes algln instrumento musical en tu escuela?

CI ) e
N

&)

¢Has construido instrumentos musicales en tu escuela?

©
B

¢Te gustaria dirigir una orquesta?

¢
)

{Juegas en tu casa a la orquesta?

M

©

¢Has asistido a alglin concierto?

0D
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Tabla 2. Tabulacién de datos b&sicos de la encuesta Educa-
cidén Musical en la escuela primaria para alumnos
de primer grado

VARIABLES FRECUENCIAS

oe

SI % NO

Areas que mas le gustan:

Espafiol 53 21.2 197 78.8
Educacidn Artistica 49 19,6 201 80.u
Matem&ticas 43 17.2 207 82.8
Ciencias Sociales 37 14.8 213 85.2
Educacidn Fisica 25 10 225 90
Ciencias Naturales 23 9.2 227 90.8
Educacidn Tecnolbgica 20 8 230 92
Educacidn para la Salud 20 8 230 92
Les gusta la Mlsica 224 89.6 26 10.4
Tienen maestra de Miasica 40 16 210 84
Les gusta cantar 220 88 30 12
La cancidén que les gusta més:
Conjuntos juveniles 122 48.8
Folklore 62 24.8
Canciones infantiles 61 24.u
Marchas 5 2
Practican ritmos en la escuela 161 64.4 89 35.6
Utilizan percusién corporal y objetos
para sacar ritmos 209 83.6 41 16.4
Les gustaria tocar un instrumento 170 68 80 32
Saben tocar alguna melodia 29 11.6 221 88.4
La melodia que saben tocar:
Canciones infnatiles 27 10.8
Folkldérica 1 it
Clésica 1 U
Tienen instrumento musical en su escue
la - 0 O 250 100
Han construido instrumentos sonoros 181 72.4 69 27.6
Les gustaria dirigir una orquesta 203 81.2 47 18.8
Juegan en su casa a la orquesta 109 43.6 141 56.4
Han asistido a conciertos : 82 32.8 168 67.2

Se aplicd en las escuelas: Gregorio Torres Quintero, Beni-
to Julrez, José A. Torres y Ma
ria Barba Adame N
Total de alumnos: 250
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Interpretacibén de resultados

El resultado de esta encuesta no deberi interpretarse como
una forma de medicidn, sus respuestas que expresan conductas po
sitivas o negativas nos indicardn en forma descriptiva lo que -
el alumno desea hacer, seflalar su intensidad, conocer la dispo-
sicidén favorable o desfavorable tanto del alumno como del medio
en que se desenvuelve para promover la Educacién Musical. Las -
respuestas obtenidas nos proporc1onan los elementos bé&sicos pa-
ra emitir con objetividad las siguientes afirmaciones:

1. La Misica le interesa al nifio y le agrada partici-
par en las actividades musicales.

2. La Msica ocupo el segundo lugar de preferencia en
tre las ocho &reas programéticas.

3. A los alumnos les gusta cantar sobre todo con sus
compafieros.

b, Entre las canciones de su preferencia el 48.8% eli
gié mlsica comercial difundida por las radlodlfuso
ras y canales de televisidén ejecutada por conjun-—
tos juveniles extranjeros. -

5. En el &mbito escolar se practican ritmos utilizan-
do la percusidén corporal y de objetos o con instru
mentos sonoros construidos por los alumnos.

6. En los centros escolares se carece de instrumentos
musicales que atraen la curiosidad infantil por =
ejecutar las melodias que escucha. Esta actividad
es complemento de su Educacidn Musical.

7. En sus hogares incluyen entre sus juegos tocar o -
dlrlglr una orquesta.

8. S6lo el 16% de los alumnos tiene ensefianza musical
y el 32% ha asistido a conciertos.
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Entrevistas

Las entrevistas en las instituciones relacionadas con la -
Educacidn Musical nos proporcionan informacién sobre la labor -
socio-cultural que desarrollan con los ciudadanos en general su
grado de aceptacibén, conocer si existe un medio propicio para -
Ta difusién musical asi como el Indice de nivel cultural de la
poblacidn.

Fntrevistamos a los coordinadores de los programas dirigi-
dos a difundir la cultura. Estos programas se aplican a diferen

tes niveles pero nosotros nos abocamos a los resultados obteni-
dos en los grupos infantiles. Amablemente se nos proporciond -
informacidn de los archivos ya que su labor con la ciudadania -
abarca el arte en general en dos aspectos:

Talleres de educacidn artistica y difusidén mediante even--
tos especiales.

El tipo de educacidén que se imparte en estos centros de di
Fusién cultural es formativa donde el alumno desarrolla su po-—
tencial artistico sin las restricciones de una disciplina for--
mal que coarte su espontaneidad, ahi se despierta su interés al
descubrir mediante juegos nuevas formas de expresidn que adecua
das a su nivel, el nifio adquiere con entusiasmo y practica con
gusto.

Incluimos en las entrevistas a la Radiodifusora Cultural -
del Estado porque al checar programaciones en el cuadrante de -
1a radio, encontramos que difunde programacién dedicada a los -
nifios proporcionada por paises donde la miisica es elemento pri-
mordial en la educacidn y recientemente el Departamento de Be--
11as Artes de Jalisco y la Secretaria de Educacién Pblica ini-
ciaron la difusién de programas nacionales dedicados a promover
la cultura en general entre los nifios.
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INSTITUCION: Departamento de Bellas Artes de Jalisco
ENTREVISTA A: La Coordinadora del Arte en las Escuelas

Sra. Bertha Aranda Jarero

NIVEL INSTITUCION:

1.

10.

11.

Dentro de la labor realizada por el Departamento de Bellas
Artes de Jalisco en su proyeccidn a la comunidad. ¢Con cudn
tos centros culturales cuenta en los que se imparte Educa-—
cidén Musical?

No se cuenta con centros culturales sino con grupos que se
presentan en los centros escolares que lo solicitan.

¢Desde culndo funcionan?

Desde 1977.

¢Qué aceptacidén ha tenido por parte del pliblico?

Esta labor que se realiza no esti muy difundida, pero en -
las escuelas estas presentaciones han tenido buena acogida.
¢Cuédl es el objeto de esta labor qQue realizan?

Difusidén de la cultura.

¢Qué niveles atienden?

Nifios y jévenes.

La duracidén de los cursos es de:

Tres a seis meses.

¢Qué requisitos son necesarios para estas audiciones?
Solicitar las audiciones en este Departamento

¢Qué aspectos cubren las audiciones?

Presentacién de los integrantes del grupo

Explicacidn sobre los autores

Instrumentos que se utilizan

Teoria musical,

¢Qué preparacidn tienen los integrantes de los grupos cultu
rales? -
Son msicos de la Orquesta Sinfdnica y egresados de la Es--
cuela de Msica o del Conservatorio.

Estas actividades. ¢Estin planificadas y coordinadas por -
las instituciones educativas para evitar la duplicidad de -
funciones en los diferentes sectores y Delegaciones del Es-
tado?

No

¢Cémo apoyan los programas de educacidn primaria de la S.E.P.
en cuanto a Educacidn Musical?

No existe apoyo a los programas de la S.E.P.
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INSTITUCION: Departamento de Bellas Artes de Jalisco
ENTREVISTA AL: Coordinador de Talleres del Departamento

de Bellas Artes de Jalisco
Arturo Camacho Becerra

NIVEL INSTITUCION:

1. Dentro de la labor realizada por el Departamento de Bellas

10.
il

12.

13.

14,

15.

16.

Artes de Jalisco en su proyeccidn a la comunidad. ¢Con cudn
tos centros culturales cuenta en los que se imparta Educa--
cibn Musical?
Con tres talleres.
¢En qué lugares se encuentran? y &rea de influencia que cu-
bren
Jardin del Arte, Exconvento del Carmen y Casa de la Cultura
¢Desde cudndo funcionan?
Desde 1971
¢Qué aceptacidn ha tenido por parte del péblico?
Hay cupo para mis alumnos actualmente asisten 37 nifios
¢Cudl es el objeto de estos centros culturales?
Difusidén de la cultura
{Qué niveles atienden?
Principiantes, intermedios y avanzados
{Qué duracidn tienen los cursos?
Anual y cursos de verano
¢Se presenta desercidén o la asistencia es regular?
Regular
¢Qué requisitos son necesarios para inscribirse?
Edad: 6 - 12 ahos
.Se entregan comprobantes de los estudios realizados?
Si, se entregan diplomas
(Como evalia el maestro a sus alumnos?
Subjetivamente, de acuerdo a los objetivos propuestos
El plan de estudios de Educacidén Musical. ;Qué aspectos cu-
bre?
Materias: Iniciacidn a la misica
Solfeo
Notacidn
Instrumento: guitarra, armdnica, flauta dulce y -
xil6fonos
Orquesta infantil: guitarra, arménica, flauta dul
ce y xildfonos B
Horas: 10 horas semana
Los instructores de Educacidn Musical. ¢Qué método de ense-
fianza utilizan?
Métodos integrales, combinando Orff, Van Havwe y Kodaly.
¢{Qué preparacidn tienen los instructores de misica?
Egresados del Conservatorio Nacional de México o Instructor
de Mlsica
¢{Reciben remuneracidn?
Si
¢.Qué porcentaje de cobertura tienen estos centros cultura--
les respecto al total de habitantes de nuestra ciudad?
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17.

18.

Muy bajo..

¢Estas actividades estén planificadas y coordinadas por las
instituciones educativas para evitar la duplicidad de fun--
ciones en los diferentes Sectores y Delegaciones del Esta--
do?

No.

¢Cémo apoyan los programas de educacién primaria de la -
S.E.P. en el 4rea de Educacidén Musical?

No existe ninglin apoyo, son independientes.
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INSTITUCION: Escuela de Misica de la Universidad de Gua
dalajara
ENTREVISTA A: Martha Cristina Delgadillo Magafia

NIVEL INSTITUCION: Profesional.

1.

10,

11.

182 5

13.

4.

Dentro de la labor realizada por la Escuela de M{sica en su

proyeccifn a la comunidad. ¢Con qué centros culturales cuen

ta en los que se imparta Educacidn Musical?

Uno.

¢En gqué lugares se encuentran? Y 4rea de influencia que cu-

bren.

En la Escuela de Miisica y asisten de todos los sectores de

la ciudad.,

;:Desde culndo funcionan?

Desde 1975

:Qué aceptacidén ha tenido por parte del pGblico?

Ha tenido gran acogida y cada afio se han incrementado las -

plazas para los alumnos (125 a 200)

:Cuil es el objeto de estos centros culturales?

Formar y dar bases musicales

¢Qué niveles atienden?

RBisico, paralelo a la Escuela Primaria

La duracidn de los cursos es de:

Son seis cursos anuales

¢{Se presenta desercidn o la asistencia es regular?

La desercidn se presenta en base a la seleccidn de aptitu--

des.

¢Qué requisitos son necesarios para inscribirse

Fdad: 7 afios, escolaridad: ninguna, cuotas: ninguna, asis--

tencias: minimo 80%

:Se entregan comprobantes de los estudios realizados?

Si, certificados de estudios

;Cémo se evalla este trabajo?

Evaluacién continua de objetivos de cada clase y se prome--

dia al final del curso

El plan de estudios de Fducacidn Musical ¢Qué aspecto cu --

bre?

Formacidn Musical del nifio y Curso de Educacidn Musical Ba-

sica

Materias: Educacidn Auditiva, Educacidn Ritmica, Entonacidn

Coordinacidén Instrumental y Coral, Educacidn de la Aprecia-

cidén, Flauta dulce

Opcional: Piano, violin, cello, guitarra, pequefias percusio
nes, Coros

Hrs. clase: seis horas

Niveles: seis cursos

Los maestros de Educacidn Musical :{Qué método de ensefianza

utilizan?

Utilizan un método propio adecuado al grupo. "Ecléctico".

;Cubles son los principales problemas de aplicacidn de 1los

métodos de Educacién Musical?

No tener antecedentes musicales los alumnos y falta de apti
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15.
16.
iy .

18.

19,

tudes

{Qué preparacidn tienen los maestros de Educacidn Musical?
Pedagogos musicales

{Reciben remuneracién?

Si

¢Qué porcentaje de cobertura tienen estos centros cultura-
les respecto al total de habitantes de nuestra ciudad?

No tienen datos estadfsticos

¢Estas actividades estén planificadas y coordinadas por -
las instituciones educativas para evitar la duplicidad de
funciones en los diferentes Sectores y Delegaciones del Es
tado? -
No, son autdnomas

¢{Cémo apoyan los programas de educacidn primaria de la -
S.E.P. en cuanto a Educacidn Musical?

No existe un apoyo a la S.E.P., pero en esta institucidn -
se forman Instructores de Mfisica y Pedagogos Musicales.
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INSTITUCION: Talleres Populares de la T.E.G.

ENTREVISTA A:
NIVEL INSTITUCION:

15

10.
11.

12.

13.

1h.

15.

16.

17.

18.

Dentro de la labor realizada por los Talleres Populares de
1a FEG en su proyeccién a la comunidad. ¢Con cuéntos cen --
tros culturales cuenta en los que se imparta Educacidén Musi
cal? ' -
Con uno

¢En qué lugares se encuentran? Y &area de influencia que cu-
bren.

Fn la Escuela de Msica de la Universidad de Guadalajara, -
asisten de diversas partes de la ciudad

:Desde cuindo funcionan?

Desde 1975

:Qué aceptacién han tenido? :

Muy buena, ya que el cupo estd saturado y se ven obligados
a rechazar aspirantes

417 alumnos

iCuil es el objeto de estos centros culturales?

Despertar la inclinacidén del nifio hacia la Masica
Descubrir talentos

Eliminar a aquellos que no tienen aptitudes

:Qué niveles atienden,

Tres niveles: inicial, medios y avanzados

¢Qué duracidén tienen los cursos?

Seis meses

¢.Se presenta desercidn o la asistencia es regular?

40% de desercidn, a la 3a. falta se les da de baja

:Qué requisitos son necesarios para inscribirse?

Dos fotografias, asistir a una plética y cuota voluntaria
{Se entregan comprobantes de los estudios realizados?
Boleta de calificaciones y diplomas

:Cémo se evalfia a los alumnos?

Examen tedrico y préctico

E1l plan de estudios. ;Qué aspectos cubre?

Solfeo, Apreciacibén Musical, Instrumento o Préctica

Cuatro grados

:Qué método de ensefianza utilizan?

Pierre Van Havwe

:Cudles son los principales problemas de aplicacién de los
métodos de Educacidén Musical?

Falta de preparacidn diddctica de los instructores

:Qué preparacién tienen los Instructores de Educacidén Musi-
cal?

Pasantes de la carrera de Instructor de Masica

¢Reciben remuneracidn?

No, prestan su Servicio Social

¢Qué porcentaje de cobertura tienen estos centros cultura--
les respecto al total de habitantes de nuestra ciudad?

No se tiene cualificacidén de cobertura

Estas actividades. ¢Estén planificadas y coordinadas por las

instituciones educativas para evitar la duplicidad de funcio



19.

nes en los difere
No

¢Cémo apoyan los
S.E.P. en el &rea
No existe apoyo.

ntes sectores?

programas de educacidén primaria de 1la
de Educacidén Musical?
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INSTITUCION: DIF Guadalajara CAI
ENTREVISTA A: ' Coordinador curso de verano
NIVEL INSTITUCION:

1.

10.
11.

12.

13.

14,

15,

16.

17.

18.

Dentro de la labor realizada por CAI en su proyeccidn a la

comunidad. ¢(Con qué centros culturales cuenta en las que se

imparta Educacién Musical?

Con uno

¢En qué lugares se encuentran? Y Area de influencia que cu-

bren

Centro de la Amistad Internacional

¢(Desde cudndo funcionan?

Desde 1974

¢Qué aceptacidn ha tenido por parte del piblico?

100 nifios

¢Cuél es el objeto de estos centros culturales?

Realizar actividades compensatorias y complementarias al -

proceso educativo

¢Qué niveles atienden?

Nifios 6-12, preescolar y primaria

La duracidén de los cursos es de:

Cinco semanas

(Se presenta desercidn o la asistencia es regular?

Regular

¢Qué requisitos son necesarios para inscribirse?

Edad: 6-12 afios, escolaridad:

Cuotas: $ 3,000.00 Asistencias:

{Se entregan comprobantes de los estudios realizados?

Constancia de Asistencia.

(Como se evalfia este trabajo?

Subjetivamente

El plan de estudios de Educacidn Musical ¢Qué aspectos cu--

bre?

Materias: Ritmo, Notacidén Musical, (Solfeo), Composicidn,
Interpretacién Ritmica, Flauta dulce

Hrs. clase: Dos horas 30 minutos

Niveles: Nifios

Los instructores de Educacidn Musical .Qué método de ense--

flanza utilizan?

Pierre Van Havwe - Ricordi ( flauta)

¢Cudles son los principales problemas de aplicacidén de los

métodos de Educacidn Musical

¢Qué preparacidn tienen los instructores de Educacidn Musi—

cal?

Maestro Normalista, Curso del M&todo Van Havwe.

¢{Reciben remuneracidn?

Si

¢Qué porcentaje de cobertura tienen estos centros cultura--

les respecto al total de habitantes de nuestra ciudad?

Estas actividades. ¢Estdn planificadas y coordinadas por -
las instituciones educativas para evitar la duplicidad de -
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19.

funciones en los diferentes Sectores y Delegaciones del Es-

tado?

No

g e 8 .

:Cémo apoyan los programas de educaclOn primarila de 1la -

S.E.P. en cuanto a Educacidn Musical?
Complementan y rebasan los programas de la S.E.P.
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INSTITUCION: Oficialfia Mayor para Asuntos Culturales
ENTREVISTA A: Magdalena Lbépez
NIVEL INSTITUCION:

1 .

10.

il 5

12.

i),

14,

15.

16.

Dentro de la labor realizada por la Oficialia Mayor para -

Asuntos Culturales en su proyeccibén a la comunidad. ¢Con -

cuéntos centros culturales cuenta en los que se imparte Edu

cacién Musical? -

Con dos: E1 Centro de Arte y Cultura (Colomos) y el Centro
Cc{vico Cultural Luis Paetz Brotchie.

¢.En qué lugares se encuentran y qué é&reas de influencias cu

bren?

Sector Hidalgo y Los Colomos. De diversos rumbos de la ciu-

dad

:Desde cuéndo funcionan?

E1l C.C.C. Luis Paetz Brotchie desde hace 12 afios. E1 Centro

de Arte y Cultura desde hace sels meses

¢Qué aceptacidn ha tenido por parte del plblico?

En el C.C.C. Brotchie hay 80 alumnos. En el C.A.C. 15 alum-

nos y en este centro se paga cuota de recuperacién

iCual es el objeto de estos centros culturales?

Ccultivar el arte

¢Qué niveles atienden?

ITnfantil 6-12 afos ¥y Recreacidén 8-10 afios

La duracién de los cursos es de :

En el C.C.C.L.P. Brotchie un dia a la semana, curso anual

En el C.A.C. un dia a la semana, curso semestral

:Se presenta desercidén o la asistencia es regular?

Desercidn casi nula

;i Qué requisitos son necesarios para inscribirse?

En el C.C.C.L.P. Brotchie Edad: 6-12 afios

En el C.A.C. Edad: 8-10 afios, cuota

{Se entregan comprobantes de los estudios realizados?

No, porque el Ayuntamiento no tiene autoridad para entregar

boletas

:Cémo se evallia este trabajo?

El plan de estudios. ¢Qué aspectos cubre?

Materias: Apreciacién Musical, Teoria Musical, Instrumen-
- to

Hrs. clase: Una hora a la semana

Niveles: Infantil y recreacidn

Los instructores de Educacidn Musical &Qué método de ense--
fianza utilizan?

¢Culles son los principales problemas de aplicacién de los
rd . P, -

métodos de Educacion Musical?

¢ Qué preparacidn tienen los instructores de Educacidén Musi-

cal?

Instructores de Msica de la Escuela de Msica de la Univer

sidad de Guadalajara

¢Reciben remunera016n?

Si
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17%
18.

19.

Estas a
las ins

No hay
(Cémo a
8.:Ee«B:
En el &

ctividades, ¢Estéan pPlanificadas y coordinadas por -
tituciones educativas para evitar duplicidad de fun-

coordinacidn, son autdnomas

poyan los programas de educacidn primaria de la -
en cuanto a Educacién Musical

rea de Educacidén. No hay ningin apoyo.
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INSTITUCION: XEJB Radiodifusora Cultural
ENTREVISTA A: Julio VAzquez Vals Jefe de Produccidn
NIVEL: Medios de difusidn
1. Dentro de las actividades para difusién de la cultura musi-

10.

11.

12.

13.

cal. ¢Qué programas tienen?

La programacidn de actividades incluye diferentes tipos de
misica y programas did&acticos

¢A qué tipo de auditorio estd dirigido?

A todos los niveles

¢Cuentan con algln medio para conocer el grado de acepta --
cidén del auditorio?

Si, llamadas telefdnicas, cartas, estudios de raiting .9% -
de auditorio

¢Qué tipo de miisica transmiten?

Cldsica, regional, folklore

¢Promueven la difusidén de valores musicales de nuestro pais?
Si

¢Se difunde miisica de nuestra regidén?

Si, el 95% actividades regionales

¢Tienen algéin programa did&ctico musical?

Si, Cuatro: Misica para nifios, introduccidn al conocimiento
de los instrumentos musicales, conversaciones amenas en tor
no al lenguaje musical y el arte en las escuelas -
¢A quiénes esti dirigido?

A nifios y adultos

¢Realizan alguna labor especifica dirigida a los nifios?

Si, dos programas: Misica para nifics y el arte en las escue
las

¢Se coordinan con alguna institucidn educativa para planifi
car los programas? -
Con el Departamento de Bellas Artes de Jalisco y Embajadas,
prdéximamente RTC, Radio UNAM y S.E.P.

¢Cuentan con personal especializado para el disefio de pro--
gramas?

Si

¢Cudl es el objetivo de estos programas?

La difusidén de la cultura

¢Qué tanto por ciento de tiempo se dedica a programas musi-
cales infantiles?

Actual: 1.4% Proyecto: 35%
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Interpretacidén de resultados

j

La Escuela de Misica de la Universidad de Guadala-
jara cuenta con Pedagogos Musicales, en el departa
mento infantil, cuyo objetivo es formar y dar ba--
ses musicales a los alumnos, debido a su capacita—
cidn profe81onal en el desarrollo del programa uti
lizan un método ecléctico que nacid de su capa01ta
cibén pedagdgica musical y experlen01a, cuyas acti-
vidades son adaptadas a las caracteristicas del -
grupo.

Los Talleres Populares de la FEG a nivel infantil
tienen una finalidad propedeutlca para los asplran
tes a ingresar a la Escuela de Misica, se seleccio
na a los alumnos que tienen aptitudes musicales y
se desarrollan sus facultades.

El Departamento de Bellas Artes de Jalisco, el DIF
y la Presidencia Municipal a través de sus departa
mentos educativos promueven en nuestra ciudad la -
difusién del arte, considerado como patrimonio de
la humanidad y al cual tienen derecho de disfrutar
todas las personas y no una élite privilegidada. -
No es la intencidn de los talleres de arte formar
artistas, sino sensibilizar y canalizar al pblico
hacia este tipo de expresidn humana donde aflora -
la sensibilidad y creatividad de cada ser.

El Departamento de Bellas Artes de Jalisco ofrece
dos opciones en los grupos infantiles: El1 arte en
las escuelas; cuyo primordial objetivo es la difu-
sién del arte mediante el contacto directo entre -
el nifio y el arte. Organiza ciclos especiales y pa
ra las escuelas oficiales son gratuitos.

S6lo en tres talleres del Departamento de Bellas -
Artes de Jalisco se organizan cursos anuales y de
verano para nifios de 6 a 12 afios donde una maestra
especializada imparte las clases de misica, el to-
tal de alumnos es de 37 nifios, con 10 horas semana
de trabajo. Utilizan el eclecticismo combinando -
los métodos Orff, Van Havwe y Kodaly y eval@an sub
jetivamente al alumno segiin el logro de objetivos.
El DIF en el CAI ofrece, cursos de verano para ni-
flos mediante el pago de cuota y tienen un promedio
de 100 alumnos atendidos por maestros normalistas
que tomaron un curso de aplicacidén del Método Van
Havwe que es el que utilizan para la ensefianza, su
objetivo es complementar y rebasar los programas -
de la S.E.P.

Presidencia Municipal.

La Oficialia Mayor para Asuntos Culturales promue-
ve la Educacidn Musical Infantil en dos centros -
culturales: en el Paetz Brotchie se imparte Educa-
cidén Musical a nifios de 6 a 12 afios y en el Centro
de Arte y Cultura es un Taller de Recreacidn que -



45

incluye diversas artes, entre ellas la Misica, su
objetivo en ambos centros €s cultivar el arte.

La Radiodifusora Cultural XEJB, cuenta con dos pro
gramas dirigidos a los nifios: Msica para nifios y
o1 Arte en las escuelas. Se coordinan con el Depar
tamento de Bellas Artes de Jalisco y Emba‘jadas. Se
proyecta a corto plazo utilizar el 3.5% del tiempo

de transmisidén a programas infantiles grabados por
RTC, Radio UNAM y S.E.P.



Conclusiones parciales

Musical Infantil de las Instituciones Oficiales que promueven -
el Arte en Guadalajara, podemos afirmar que existen factores -
qQue limitan la Educacidn Musical Infantil y abarcan:

1.

El medio ambiente, saturado de misica comercial -
que ha devaluado la mfisica a través de los medios
de comunicacidn masiva.

El medio familiar, que debido a la poca prepara --
cién de los padres y la lucha por la subsistencig
dedican poco tiempo bpara acrecentar su cultura y -
fomentar en sus hijos el gusto musical.

El medio escolar, que carece de maestros capacita-
dos musicalmente para impartir clases en las prima
rias o guiar al maestro de grupo para que realice
una labor efectiva en ests drea.

Las autoridades educativas que le dan prioridad -

ma escolar.
Los libros para el maestro No proporcionan una in-
formacién completa para la formacidn musical del -

Se 1mparte en 1las €scuelas, los elementos que se -
presentan son aquellos en cuyas familias se han -
preocupado por completar 1la educacidn de sus hijos.
Las instituciones oficiales que tienen a su cargo

No existe un plan de apoyo a los programas de edu-
cacidén primaria de la S.E.P., cada Institucidn es
auténoma, agravando afin mas las diferencias de pre
paracién de los alumnos. -
Se desaprovecha 1la educacidn especializada que se
ofrece a los nifios en los talleres de misica porque
el porcentaje de alumnos que reciben Educacidn Mu-
sical comparado con el total de nifios en edad esco
lar de Guadalajara es de 0.3%. N
La educacién que se da en las escuelas primarias -



CAPITULO IV
ANALISIS DEL CONTENIDO DEL PROGRAMA
Y LIBROS DEL ALUMNO

ANALIZAR EL
CONTENIDO PRO
GRAMATICO SO

BRE EDUCACION
MUSICAL QUE
MARCALAS.E.P.
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LA EDUCACTION MUSICAL EN EL PROGRAMA
DE PRIMER GRADO

Para que el maestro de ler grado desarrolle con éxito su 1la
bor docente es necesario que analice el libro para el maestro vy
1ibros del alumno que a lo largo del afio escolar deberd manejar.
la S.E.P. a través de ellos nos indica los objetivos generales -
que ha de seguilr la educacidn en cada grado y explica en forma -
general lo referente a cada &rea de aprendizaje.

Fn el 4rea de Educacidén Artistica se encuentra incluida -
nuestra obra bésica y recibe el nombre de Expresidn Sonora y la
define "La Expresidn Sonora introduce al educando en el universo
del sonido y de la misica de manera sistemidtica, mediante la ex-
ploracidén de las posibilidades sonoras de Su Cuerpo, de su len--
guaje, de los objetos y del medio", estd incluida en dos objeti-
vos generales:

_Comunicarse mediante diferentes lenguajes.
~

_Desarrollar su expresidén corporal pléstica y musical y el
desarrollo de actividades de expresidén sonora coadyuvara al lo--
gro de cinco objetivos: _

_Desarrollar actitudes de cooperacidn, respeto y responsabi
lidad. h

_Tomar conciencia de pertenecer a una comunidad.

_Desarrollar su capacidad de observacidén vy experimentacidn
elemental.

_Desarrollar su coordinacidn motriz gruesa y fina.

_Desarrollar su creatividad e imaginacidn.

También presenta en el libro para el maestro el programa y
su aplicacidn con los alumnos, define varios temas, hace sugeren
cias sobre el procedimiento diddctico y observaciones, los libros
del alumno complementan las actividades sugeridas por el progra-
ma, las cuales el maestro puede realizarlas, cambiarlas, omitir-
las o enriquecerlas con sus conocimientos y experiencias.

Para que el maestro tenga una visidén clara de lo que ha de
lograr en este aspecto de la Educacidn Artistica nos dimos a la
tarea de desglosar del programa lo correspondiente a la expre --
sién sonora en las ocho unidades que lo integran sefialando nime -
ro de unidad, mddulo, objetivos especificos del mbédulo y las ac-
tividades generadoras que nos indican el grado de conocimiento -

Pl

que el alumno deberd alcanzar con las actividades que se derivan
de ellas.
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El programa integrado de primer grado

UNIDAD MODULO
Cémo son
las cosas
Cémo sue-
na y dén-
de estéd

1 PerceE

del me
dio
1 Lo que le
gusta ha-
cer
2 La fami--
lia

2 E1 ni-

fio, la

fami--

lia y 3 La casa
la ca-

sa

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

Identificar los
sonidos que pro-
ducen diferentes
seres, objetos y
fendmenos

Identificar los

niveles de inten
sidad del sonido
(débil fuerte) -
producido por ob
jetos y seres

Coordinar su mo-
vimiento con rit
mo y sonido

ACTIVIDADES

3.3.

4,15

Juegue al eco

Identifique los
sonidos produci
dos por seres,
objetos y fend-
menos naturales
LRI uuy

Distinga los ni
veles de inten-
sidad del soni-
do (fuerte dé--
bil)

Elabore un ins-
trumento sonoro
LRIu7

Realice los mo-
vimientos que -
le sugiera una
ronda o cancidn
Imite sonidos -
producidos por
los seres vivos
LRT 54 :

Marque los rit-
mos de cancio--
nes conocidas -
con palmadas -
golpes de pies
y movimientos -
del cuerpo

2.14 Cante una ronda

3.6

e imite las ac-
tividades de -
los miembros de
la familia con
movimientos cor
porales -
Juegue una ron-
da relacionada
con la casa

3.11 Camine siguien-



50

OBJETIVOS
UNIDAD MODULO ESPECIFICOS ACTIVIDADES

do un ritmo de
tres tiempos -
acentuando el -
paso cada primer
tiempo
3.18 Memorice un poe
ma breve refe-—
rente a la casa
y juegue con €1
marcando el rit
mo
4 Los servi- Distinguir soni- 4.6 Identifique so-
cios de la dos largos y cor nidos largos vy
casa tos cortos que se -
pPresentan den--
tro y fuera de
su casa
4.8 Distinga soni--
dos fuertes y -
débiles en se--
cuencias rela--
cionadas con el
No. U
4.15 Juegue una ron-
da relacionada
con los servi--
cios de su casa
o acompafidndola
con movimientos
corporales

1 Las semi-- 1.8 Haga movimien--

llas tos corporales
en series de -
cinco acompafia-
dos de un ritmo
1.10 Realice y grafi
que secuencias
ritmicas con -
cinco sonidos -
golpeando los -

muslos con las
palmas y contan
do del uno al —

cineco
3 Nece- 2 Nacemos Diferenciar soni 2.7 Realice movi --
sita- dos graves y agu mientos y soni-
mos - dos dos caracteris-
unos ticos de algu--
de nas aves
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UNIDAD MODULO

otros

3 Crecemos

4 Colabori
mos

1 E1 lugar
donde vi-
Vo

2 La gente
trabaja

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

Representar los
ritmos de seres
y fendmenos de
su entorno

Identificar el
pulso musical

ACTIVIDADES

Haga movimien-
tos en series
de seis acompa
fiados de un -
ritmo

Juegue una ron
da que se rela
cione con ani-
males oviparos
Reaccione cor-
poralmente a -
sonidos de di-
ferente altura
Juegue una ron
da o cante una
cancibn rela--
cionada con el
médulo

Observe los ob
jetos, seres
y fendmenos de
su entorno
Explore algu--
nas posibilida
des sonoras de
movimiento y -
plédsticos em--
pleando pape--
les de distin-
tos tipos y co
lores -

Realice una se
cuencia ritmi-
ca con nueve -
sonidos marca-
do con palma--
das

Descubra las -
pulsaciones de
su circulacidn
sanguinea y -
asocie el rit-
mo de su pulso
a una sucesidn
de golpes
Identifique el
nGmero 10 a -
través de efec
tos sonoros



UNIDAD

4 La comu

nidad

5 E1 me--
dio ru-
ral y el
medio -
urbano

MODULO

3 Aprovecha

2

mos el -
agua y el
viento

La gente
hace co--
sas Gti--
les

E1l campo y
la ciudad

El trabajo
en la ciu-
dad y el -
campo
Trans forme
mos la na-
turaleza
la colabo-
racibén en-
tre el cam
poy la -
ciudad

OBJETIVOS
ESPECITICOS

4.12

4.18

3.5

52

ACTIVIDADES

Tome recipien--
tes de vidrio y
les ponga agua
a diferentes ni
veles para escu
char el sonido
que producen al
ser golpeados -
con un objeto -
metdlico LR Pag.
167

Represente cor-
poralmente un -
poema relaciona
do con el conte
nido del mddulo
mientras algu--
nos de sus com-
pafieros lo repi
ten en coro y -
otros producen
un efecto sono-
ro, repitiéndo-
lo ritmicamente
Recite colecti-
vamente un poe-
ma que le guste

Imite sonidos -
de seres y fend
menos o
Juegue una ron-
da o cante una
cancién relacio
nada con el cam
po v la ciudad
Escuche y ento-
ne una cancidn
del campo y -
otra de la ciu-
dad

Cante combinan-
do sonidos agu-
dos y graves

4.21 Baile saltando
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UNIDAD

6 Adapta-
cidn al
medio

7 México
mi
Vo
pais

MODULO

1 Nuestra ca

3

sa nos pro
tege

Los veci--
nos

En todas -
partes sa-
le el sol

Aprendemos
en todas -
partes

Lugares de
México

Somos mexi
canos

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

ACTIVIDADES

Emplee un moti
vo melddico pa
ra cantar tex-
tos que hablen
del dia y la -
noche

Entone una can
cidén relaciona
da con el mbdu
lo

Juegue una ron
da que le per-
mita represen-
tar corporal--
mente y en for
ma libre las -
actividades -
que se reali--
zan en el cam-
po y la ciudad
Realice una -
danza en forma
esponténea

Entone coplas
caracteristi--
cas de distin-
tas regiones -
relacionadas -
pPor su maestro
Entone un can-
to referente a
la bandera a -
indicacidn de
su maestro y -
haga variacio-
nes en la in--
tensidad del -
sonido
Identifique el
Himno Nacional
vy lo comente
Realice movi--
mientos al rit
mo de una pie-
za de misica -
tradicional me
xicana que le
agrade
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OBJETIVOS

UNIDAD MODULO ESPECIFICOS ACTIVIDADES
2 E1 pasado 2.7 Elabore un 1ins
de mi fami trumento para
8 Cambia- lia producir soni-
mos con dos de diferen
el tiem te altura N
po . 2 .13 Continle prepa

rando la repre
sentacidn del
cuento M1
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Con la informacidn anterio

grado elaboramos el cuadro de:

ALCANCE Y SECUENCIA DE LA EXPRESION SONORA

OBJETIVOS
GENERALES

-Desarrollar ac-
titudes de coo-
peracidn, respe
to y responsabl
lidad

-Tomar conciencia
de pertenecer a
una comunidad

-Desarrollar su
capaciad de ob-
servacidn y ex-
perimentacidén -
elemental

-Desarrollar su
coordinacidn mo
triz gruesa y -
fina

-Desarrollar su
creatividad e -
imaginacidn

-Coordinar su movimien
to con ritmo y sonido
-Representar los prit--
mos de seres y fenome
nos de su entorno -
~Identificar el pulso
musical

-Identificar los soni-
dos que producen dife
rentes seres, objetos
y fenbmenos

-Identificar los nive-
les de intensidad del
sonido producido por
objetos y seres

-Distinguir sonidos -
largos y cortos

-Diferenciar sonidos -
graves y agudos

MATERIA

Aprecia-

cidén mu

sical
Ritmica

Conjun--
tos cora
les

Teoria -
de 1a mu
sica

Instru--
mentos

Historia
de 1la mu
sica
Improvi-
sacidn

r recabada en el programa de 1ler

TEMA

Ritmo ( mo
triz)
Pulso
Acento

Rondas
Coplas
Regionales
Himno Na-
cional
Himno a -
la Bande-
ra

Cualida--
des del -
sonido
Timbre
Intensi--
dad
Altura
Duracidén

Elaborar
1nstrumen
tos sono-
ros
Percusién
Cuerda



Informacién complementaria
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El la 1ltima parte del libro para el maestro encontramos -
informaciones complementarias y sugerencias metodolégicas sobre
diferentes temas, nosotros separamos los referentes a la Expre-
sién Sonora y presentamos el contenido de esta informacidén en -
el siguiente cuadro:

TEMA

Auditivo

Desarrollo del
sentido

Ritmico
Desarrollo
sentido

del

Ritmo

INFORMACION
EXPLICATIVA

Definiciones:

Educacibén del sen

tido del oido
Altura

Timbre
Intensidad
Duracidn

Explicacidn:

Elementos del rit

mo
Ritmo
Pulso

Definicidn
Ritmo

Libros del alumno

PROCEDIMIENTO

Actividades
para la apli
cacién

Metodoldbgica

(Informacidn
general)

OBSERVACIONES

Canto
Utilidad
Eleccidn

Referente a
su aplica --
c1én en otras
manifestacio
nes artisti-—
cas

En los libros del alumno se incluyen actividades de expre-
sidén sonora que complementan algunas actividades marcadas en el
programa y que a continuacidn sefialamos:

UNIDAD MODULO

1 b

LIBRO PAG.
Recorta-
ble 1 uy
54
b7
Recorta-

TEMA

Identifique 1los
sonidos produci
dos por seres,
objetos y fend-
menos

Imite sonidos -
producidos por

los seres vivos
Elabore un ins-
trumento sonoro

Elabore un ins-

INFORMACION

Fotografias

Instrucciones
con fotogra--
fias para su
elaboracidén

Instrucciones

766958
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UNIDAD MODULO LIBRO PAG. TEMA INFORMACION
ble 1 167 trumento sonoro con fotogra-
fias para su
elaboracidn
Lecturas 1 196 E1 juego de ca-
lentamiento
200 E1 patio de mi
casa

228 A mo a tb
234 La lluvia
Lecturas 2 42 A la vibora de
la mar
469 Caminito de la
escuela
476 Doha Blanca



Conclusiones parciales

Programa integrado de ler grado

1. La Educacibén Musical en el programa integrado de -
ler grado estd estructurado dentro de las innova--
ciones de la Pedagogla Musical que facilita y hace
atractiva al nifio la adquisicién de conocimientos
musicales.

2. Las actividades que sugiere son realizables con -
los alumnos y estéan re1a01onadas con las otras -
dreas programatlcas, pero sugerimos un cambio en -
las siguilentes actividades:

Actividad 4.6 Ul Mu
(Cualidades del so-
nido) se puede uti-
lizar en la U4 M3 -
(Elementos del rit-
mo)

Construccidn de una
maraca

PROGRAMA

Actividad 3.8 Uy M3
(Elementos del rit-
mo) corresponde a -
la U3 M2 (Cualida--
des del sonido)

Construccidn escala
con vasos y agua

Utilice los instru-
mentos sonoros fa--
bricados en la cul-
minacidén de las ac-
tividades 1.15, -
2.21, 3.5 y 4.15 de
la U8 M1, M2, M3 y
My .

Actividad 2.7 U8 M2
(M1) (Cambiamos con
el tiempo) corres--
ponde a la U3 M2

Actividad 2.21 ( Cua
lidades del sonido)

Construccidn instru
mento de cuerda

3. Con el desarrollo de las cuatro primeras unidades
el alumno hizo la representacidn grafica de concep
tos musicales, con esta base se puede completar el
programa de Educacidén Musical incluyendo los si —--
guientes temas:

LEER

Notacidén Musical
Instrumento

ESCUCHAR

Audiciones
Did&cticas

Informacién complementaria

COMPONER

1. La informacidn que proporciona el libro para el -
maestro incluye los temas que se desarrollardn con
los alumnos

2. No incluye definiciones de los elementos del ritmo
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3. Seflala la utilidad del canto y puntos badsicos para
su eleccidn pero omite la secuencia metodolégica -
para su enseifianza

4. Para que el maestro combine conocimiento y expe --
riencia para lograr los objetivos de Educaciédn Mu-
sical sugerimos se amplie la informacidn con los -
temas siguientes:

SUGERENCIAS TEORIA SERIES MUSICALES
METODOLOGICAS MUSICAL CANCIONERO BASICAS
Coros Notacidn
Familias de ins Patrones
trumentos ritmicos
Audiciones Orquesta

ritmica

Libros del alumno ler grado

Libro recortable 1

- 1. Incluye dos actividades amenas para el nifio en la
identificacién del timbre de seres, objetos y feno
menos naturales.

2. Da instrucciones claras, precisas y ficiles de eje
cutar para elaborar instrumentos sonoros.

Libro recortable ?

3. Excluye las actividades de Educacidn Musical.

Libros de lecturas 1 y 2

4. Incluyen 4 y 3 lecturas respectivamente de rondas
tradicionales que el maestro puede adaptar o utili
zar en ejercicios musicales.

Sugerencia

5. Incluir ejercicios de:
Notacidn musical
Patrones ritmicos
Familias de instrumentos
Patrones meldédicos
Cancionero ritmico - melddico.



PARTE "B"

LA OBRA BASICA SOBRE LA EDUCACION MUSICAL EN PRIMER GRADO







CAPITULO I

IMPORTANCIA DE LA ENSENANZA MUSICAL
EN LA EDUCACION INTEGRAL DEL NIRO

“MATH:A Y

EDUCA

CONOCER LOS
BENEFICIOS QUE
APORTA EL DESA
RROLLO DE ACTT
VIDADES MUSICA
LES EN LA EDUZ
CACION INTEGRAL
DEL NINO Y DE-
SARROLLO DE SU
PERSONALIDAD
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IMPORTANCIA DE LA ENSENANZA MUSICAL EN LA EDUCACION
INTEGRAL DEL NINO

Arte, MGsica y Educacidn

Recasens Siches define el Arte como '"una de las ramas pri-

marias y més importantes de la cultura...", entre las varias ra

mas de la cultura el arte por su naturaleza universal inherente
al espiritu estético del hombre donde vuelca su creatividad, -
por la via de la expresién de sentimientos estéticos que con --
vierte en creaciones estéticas, que son manifestaciones sensi--
bles por medio de las cuales intenta penetrar en la realidad de
la vida humana, la realidad de las relaciones entre el hombre y
su mundo. Antonio Caso define "el arte significa el desinterés
la proyeccidén sentimental de la conciencia sobre las cosas que
excitan, o, admiran al espiritu".

Las manifestaciones del arte suelen ser las que tienen ma-
yor perdurabilidad porque las creaciones artisticas sobreviven
cuando suscitan emocidn estética en nosotros. En esta rama de -
la cultura, el maestro debe tener conceptos flexibles sobre la
similitud funcional entre estética y educacidén; entre el artis-
ta y el nifio; la interrelacidén entre sentimiento y pensamiento
que caracteriza a la experiencia estética.

E1 escolar necesita capacidades cognoscitivas y emociona--
les a la vez, para funcionar eficazmente en el ambiente escolar
y fuera del mismo. Es misidén de la escuela promover la integra-
cién entre el pensamiento y el sentimiento del nifio de manera -
que uno discipline al otro para ayudarlo a encontrar su propia
forma de relacionarse con su medio.

Los diferentes ritmos de progreso evidenciados individual-
mente en un grupo sujeto a condiciones ambientales muy simila--
res e idéntica ensefianza, son notables en grado sumo, algunos -
pueden realizar rédpidos progresos; Otros sdlo un adelanto modes
to y otros ningln adelanto en absoluto. Este fendmeno depende -
de cierta capacidad innata (predisposicién bioldgica) y un am--
biente favorable a su desarrollo, pero esto no es motivo para -
negarle a los no dotados la autorealizacidn que pueda lograr co
mo _creador-intérprete-receptor, que es el ciclo del quehacer ar
tistico. -

En los paises europeos se incluye en las materias de estu-
dio la "Historia del Arte", porque tienen la conviceidén de que
el goce de las artes constituye uno de los mejores medios de -
educacidén.

La m@isica ha acompafiado al hombre a través de la Historia
en el trabajo y en el juego, ha sido utilizada en la vida dia--
ria y combinada con otras formas del arte, también es parte in-
tegral de todas las culturas y se le considera un lazo de unidn
entre los pueblos por ser un medio de comunicacidn internacio--
nal independiente del lenguaje y nivel cultural de las naciones.

La mGsica se compone de sonidos organizados, es producto -
de la mente humana que impone orden y forma percepciones auditi
vas, mediante este proceso puede elevarse a través de una esca-
la de operaciones mentales hasta la comprensién, discriminacidn
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y lectura de sonidos que requiere un alto grado de inteligencia
y educacidn especifica. _

El origen de la Misica a través de su evolucidn ha sido de
finida por diversas teorias: la concepcidn naturalista la expll
ca como "una expresidén de los sentimientos humanos"; el opuesto
lo constituye Hanslick, que la define como "masa sonora en movi
miento", -

La experiencia estética de la mlisica es dual, consta de la
percepcidn (elementos adquiridos escuchando, moviéndose, cantan
do, tocando instrumentos y creando), y la respuesta afectiva -
(intuicidn, comprensidén, sentimientos humanos) que la interac--
cidn del sonido y el movimiento pueden producir.

La voz y el cuerpo, son los instrumentos mids directos con
los cuales el hombre expresa sus sentimientos y a partir de.-ex-
perimentar el fluir de la msica con su cuerpo, estimula y co--
mienza a formar conceptos musicales. La ensefianza musical moder
na esti basada en el concepto de Jerome Bruner sobre las formas
del conocimiento que clasifica de acuerdo al siguiente diagra--

ma:

Cuadro 1. Formas del conocimiento de Jerome Bruner

Palabras Accidbn\

y
Simbolos Manipuleo

Organizacidn
bperceptual y
de la fantasia
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Por su universalidad la misica es accesible a todo ser hu-
mano y constituye un medio de comunicacién que combina el pla--
cer estético y constituye un satisfactor social; pero existe en
nuestro medio una devaluacidén de la misica debido a la abundan-
te produccién musical de todo género, la utilizacidn comercial
para alinear y embotar la sensibilidad y una saturacidén musical
que dificulta el juicio critico de los oyentes que no poseeen -
una sdlida formacidén y orientacidn musical.

Vigencia programdtica y educacidn integral

Ha sido una aspiracidén de las Leyes de Educacidn en México
desde 1908 (Justo Sierra) gque la educacidén sea "integral" que -
significa el desarrollo del nifio en forma arménica y despertar
su gusto por la belleza y perfeccionarlo. lLa Constitucién Poli-
tica que rige nuestro pais en su Articulo 3° define y reglamen-
ta los ideales de la politica educativa que obligatoriamente de
bemos cumplir. La S.E.P. establece que la educacién atienda al
desarrollo de todas las facultades humanas para hacerlo apto pa
ra la vida diaria y se basa en los siguientes principios: -

Cuadro 2. Principios de educacidn integral
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Esta interrelacidén se dard en la medida en que el maestro
de primaria comprenda que cada &rea del programa es importante
y que si excluye alguna, la formacién del nifio serd incompleta
y esto dificultard su proceso de maduracidn y expresién, pProvo-
cando desajustes en su personalidad.

Programa integrado

Este concepto nacid de los resultados de 1las investigacio-
nes de la Psicologia Infantil y la respuesta de la Pedagogia al
sincretismo de los nifios de 6 a 8 afios, unida al espiritu del -
Articulo 3° Constitucional, que generaron cambios en la elabora
cidén de los programas educativos. E1 avance de la Psicologia In
fantil ha revolucionado los conceptos sobre los fendmenos y ope
raciones de la mente, en el campo educativo descubrid las carac
teristicas infantiles, la evolucién del proceso 16gico del pen—
samiento que combinado con las leyes del aprendizaje, aplicados
en la educacidn coadyuvan al desarrollo de las facultades del -
nifio, porque parte del conocimiento del material humano y asi -
es posible planificar estrategias para guiarlo en la evolucidn
de su pensamiento para llegar hasta la representacidén simbdlica.

Cuadro 3. Caracteristicas psicoldgicas de la tercera infancia

PSICOMOTRIZ

INTELECTUAL

ATECTIVA

SOCIAL

Extraordinaria
actividad

Mayor destreza
manual

Le estimulan -
los juegos com
petitivos

Necesidad de -
desbordante vi
talidad (espa-
cio-descarga -
de tensiones -

Captacidn del
todo a las par
tes

Empieza a rela
cionar y abs--
traer

Inclinacién por
las funciones de
andlisis
Pensamiento in-
tuitivo

Explicacibn mi-

Conciencia de
sus actos
Impaciente

Voluble

Impresionable

Incapacidad de

Egocéntrico

Sigue sus propias
reglas

Conversa consigo
. Pl
mismo (mondlogo)

entender los -
sentimientos -
de los demis

emotivas) gica
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Los contenidos de los programas integrados de la S.E.P. de
primer grado de primaria, estan estructurados en Unidades y és-
tas en Médulos que contienen las ocho Areas programdticas en -
torno a un punto unitario que nace de la realidad infantil y 1o
conduce al desarrollo de capacidades para lograr la Educacidn -
Integral del Nifio.

Pedagogia Musical

Gracias a la investigacién de mecanismos psicolbgicos que
intepvienen en el proceso de 1a audiecién y el aprendizaje musi-
cal, para promover € impulsar el desarrollo de la musicalidad
prdcticamente en todo individuo, los pedagogos alemanes desde -
el siglo pasado fueron los pioneros de la innovacién en la Edu-
cacidén Musical y se incorpord esta materia a los programas edu-
cativos europeos al reconocer 10s beneficios de su aplicacidn y
considerarla como un poderoso auxiliar diddctico dentro de la -
educacidén intelectual cuyo proceso esquematizamos en el siguien

t+e cuadro:

Cuadro 4. Bases del conocimiento humano

PROCESO DEL APRENDIZAJE

Inteligencia
Atencidn Percepcidn Andlisis Actitud
sensorial sintesis critica

Como podemos observar la percepcidén sensorial, por nuestra
constitucidn fisica, es base del conocimiento humano.

Nuestros sentidos son los receptores de sensaciones que rYe
cibe nuestro cerebro, las identifica, las clasifica, emite res—
puestas y almacena la informacibn.

Las artes se agrupan de acuerdo al uso de los sentidos del
hombre y la Enciclopedia Quillet nos presenta la siguiente cla-

S 5,
gificacion:
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Cuadro 5. Clasificacidn Artes Estéticas

ARTES PLASTICAS ARTES ACUSTICAS ARTES COMPUESTAS
Mayores Ex Menores De Misica Teatro
presivas ~  corativas  Literatura Danza

Cine
Pintura orfebreria T.V.
Escultura Ceradmica
Arquitec- Grabado
tura

La primera manifes
tar es la Mfsica.
se asocia lo bello,

Horovitz:

Como

tacidn artistica que el nifio puede
la MGsica forma parte del Arte y a
anexamos la evaluacidn de lo bello de Lark-

Cuadro 6. Evaluacidn de lo bello

cap -
éste

la. INFANCIA

2a. INFANCIA

3a. INFANCIA

CAPACIDAD PARA
DISTINGUIR LO
BELLO

CAPACIDAD PARA
DISTINGUIR LAS
ACTIVIDADES Y
LAS MANIFESTA-
CIONES ESTETI-
CAS

CAPACIDAD PARA
DISTINGUIR LO

BUENO Y LO BE-
LLO

Distingue uni-
dades reduci--
das y simples

No puede sepa-
rar la aprecia
cidn estética”
de sus propias
actividades

Confunde 1o -
bueno con 1o -
bello

Distingue uni-
dades mis ex--
tensas y com--
plejas

Separa la be--—
lleza de las -
actividades en
las unidades -
artisticas po-
co compleias

Distingue lo -
bueno de 1o bg
1llo

Distingue ras-
gos y formas -
en el ser huma
no y motivos -
elevados

Proyecta su es
tado emocionaT
sobre el obje-
to artistico

Afirma esa dis
tincidn, pero
acepta por N
agrado el prin
cipio del arte
como moral

Después de la Segun
los pedagogos musicales,
teristicas, necesidades e

da Guerra Mundial aparecen las obras de
que elaboraron de acuerdo a las carac-
intereses del nifio Métodos de Educa--
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cidén Musical Infantil. Los iniciadores de esta educacidén actua-
1izada, tomaron diferentes principios bésicos alrededor de los

cuales estructuran sus objetivos primarios y de ellos derivaron
una serie de actividades cuyo propbsito es la comprensidén de -
los conceptos musicales mediante la experimentacidén y préctica

(con juegos) para que el nifio desarrolle su musicaliddd. En el

siguiente cuadro sintetizamos los fundamentos de 1los métodos de
los que se consideran los primeros pedagogos musicales:

CUADRO 7. Iniciadores de los Métodos de Educacién Musical Infan

til
PEDAGOGOS PRINCIPIOS
MUSICALES BASICOS UTILIZA OBJETIVO
Kodaly Educacidn Entonacién Necesidad de que los ni-
(Hungria auditiva Ritmo fios aprendan a leer misi

ca

Dalcroze * Expresidn Cuerpo Fortalece la percepcidn
(Suiza) corporal ritmica
Oorff Integral MGsica Fomenta la capacidad crea
(Alemania) Palabra dora

Movimiento

Al aceptarse los principios bdsicos de estos métodos se -
adaptaron a la idiosincracia de otros paises o inspiraron la de
rivacién de otros métodos, sobre todo el método de Orff que com
bina los principios de los métodos Kodaly y Dalcroze con los =
propios y es el mis aceptado porque es un Método de Educacidn -
Musical Infantil que se integra a los Programas Educativos al -
correlacionarse sus actividades con. las actividades de las -
ideas que lo conforman.

En este nuevo concepto de Educacién Musical, la teoria es
una consecuencia natural de la experiencia préctica y sensorial
donde todos los nifios sin distincidén de aptitudes musicales for
man parte de las actividades musicales en forma colectiva. -

En 1958 el congreso sobre Pedagogia Musical celebrado en -
Copenhague por la U.N.E.S.C.0. entre sus conclusiones recomendd
que:

_Los maestros de las escuelas elementales fueran los encar

gados de impartir la ensefianza de la mésica -

-Que el maestro acrecentara sus conocimientos musicales -
(tedricos-cultural-practico)

—-Para que unidas la experiencia pedagbgica del maestro de
grupo con el dominio de la teoria musical pueda salvar -
las dificultades que ofrecen los programas de educacidn -
musical
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-Cualidades musicales que el maestro debe poseer:
-Conocimientos psicopedagdgicos

entonacién
~Cualidades especificas:

0ido musical
-Dominio de la teoria musical
-Domine un instrumento musical (arménica, flauta, guitarra
piano), para que pueda salvar las dificultades que ofre-—
cen algunas sencillas composiciones para nifios.

Bases psicoldgicas de la Educacidn Musical

Arnold Gesell al describir el desarrollo psicoldgico del -
nifio nos explica "de todas las criaturas, el hombre es la que -
posee el periodo mds prolongado de inmadurez velativa... En es—
te lapso de inmadurez, los afios de 5 a 10 ocupan una posicidén -
intermedia, tanto en el sentido bioldégico como en sentido cultu

ral',
En este lapso el nifio sufre dos acontecimientos importan--

tes:
Bioldgico : cuando pierde sus dientes de leche
Sociolégico: al incorporarse al sistema de la escuela pri-
maria

En esta edad puede desempefiar tareas elementales de la vi-
da de hogar casi completamente solo, sus rasgos emocionales, su
inteligencia y adaptabilidad 1le permiten incorporarse a la vida
comunitaria en un aula escolar, donde absorbe y organiza sus -
nuevas experiencias culturales.

La incorporacién global del nifio a 1la escuela, toma como -
punto de partida los trabajos realizados en Holanda y Francia -
que nos informan que el nifio tiene necesidad de un ordenamiento
psicomotriz, mejorar su ubicacién en el espacio y conocimiento
del mundo que lo rodea.

Como respuesta a este estudio se ha desarrollado un entre-
namiento psicomotriz adaptado a la misica que en Europa, Japdn
y Argentina, han demostrado su efectividad, al crear un medio -
favorable y estimulante que:

Obra de manera natural y placentera

Logra coordinaciones psicomotrices y ajustes a corto plazo

Promueve la adaptacidn sin mayores problemas

Los ejercicios musicados aplicados al primer grado, permi-
ten integrar a los alumnos a la buena marcha del trabajo esco--
lar al graduar resistencias Yy bresentar el proceso de lecto-es-
critura como un proceso audio-viso-motor.

El nifio se encuentra en una fase de absorcidn y asimila --
cidn que logra a travéds de experiencias sensoriales que le per-
miten captar intelectualmente. Los nuevos métodos de Educacidn
Musical Infantil, responden a las necesidades del nifio en esta
etapa (movimiento, actividad, ensayo constante), orienta su ima
ginacién al descubrir diferentes posibilidades en el medio que”
le rodea y fomenta mediante actividades para su desarrollo musi
cal el trabajo de grupo y la comprensidn mutua, dinamizan, moti
van y encauzan su desarrollo mediante una secuencia planificada



gradual y apoyad

capaz de utilizar y disfrutar los bienes de

dos con la préctica.

Para lograr estos f
mo un proceso audi-viso-motor, proveni

psiquica como indicamos en el siguiente cuadro.

CUADRO 8.

Relacién mutua
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a en experiencias significativas que propician
o1 desarrollo de las facultades del nifio, para hacerlo apto y -

la cultura adquiri-

ines la Educacidn Musical debe darse co
ente de una elaboracidn -

TIPO DE EXPRESION

TIPO DE ENSENANZA

(Voz) Cantar:iffg:zfji:::::::Escuchar (0ido)
(Cuerpo) Tocarﬂ‘Hﬁ::::::;:EEfE;;;;Leer (0jos)
(Manos) Escribir Componer (Cabeza)

Gracias a este proceso se logra motivar sin tensiones la -
adaptacidén del nifio en las siguientes esferas que integran su -
personalidad. (Cuadro 9).

CUADRO 9. Adaptacidn del nifio

PSICOMOTRIZ INTELECTUAL AFECTIVO SOCIAL

Adquisicidn Desarrolla Incorpora Canaliza

Maduracidn: Estructuracidn Relacidn afecti Trabajo grupal

Sensorio de procesos de va familiar

Motora razonamiento Integracidn
Relacibn afecti

Conocimiento: Capacidad de - va en el ambien Disciplina

Esquema corpo  analisis y sin  te escolar -

ral tesis Orden
Proporciona re-

Orientacidn: Del lenguaje: lajacién de ten Responsabili-

Temporo-espa-  Actitud criti-  siones ~  dad

cial ca

Conciencia Imaginacidn Medio de expre- Canalizacidn

y control de Capacidad sidn de conductas

si creadora

Gozo espiritual




La aplicacién de ejercicios musicados permiten correlacio-

”» . » . »
nar facilmente la misica con las otras &4reas del programa, des-
cargando la ensefianza del intelectualismo riguroso y aburrido -
de la escuela tradicional.

También nos ayuda en los siguientes aspectos:
Lecto-escritura, permite al nifio captar y traducir simbo--
los tanto en nfimeros como en letras.

Los problemas de dictado, lectura, escritura, cdlculo y or
tografia, tienen su base fundamentalmente en una mala orgg
nizacidn y estructuracidn en el espacio y el tiempo.

Una letra, graffa y un fonema son simbolos desarrollados y
orientados en el espacio, que deben ser asociados a una mo
tricidad fonatoria. Por eso es bisico establecer conexio--—
nes audiomotoras que permitan al nifio captar una serie, -
orientada de izquierda a derecha y la transferencia a una
letra o a un nfimero.

Para los nifios con problemas de memoria secuencial auditi-
va y problemas de asociacidn audiomotora y visomotora, po-
demos auxiliarlos con ejercicios musicales, para realizar
un programa de entrenamiento viso-audio-motor.



Conclusiones

i

parciales

La vigencia programidtica parte del articulo 3o0. de
nuestra Constitucé¢idén, las caracteristicas psicold-
gicas de los nifios de 6 a 8 afios y la educacidn de
la pedagogia como respuesta a las necesidades e in
tereses del alumno para lograr la evolucidén del -
pensamiento y percepcidn del nifio.

La educacidn integral se origind en la necesidad -
de presentar al nifio el contenido programitico de
acuerdo a su percepcidén sincrética. Las ocho &reas
programidticas se incluyeron en unidades y éstas en
mbédulos cada uno organizado en un todo que nace de
la realidad y poco a poco las actividades sugeri--
das lo guian a observar, analizar y sintetizar.

La pedagogia musical después de la Segunda Guerra
Mundial se liber6 del tradicionalismo de su ense--
flanza e 1ncorporo los prlnClplos psicopedagdgicos
en la elaboracidén de Métodos de Ensefianza Musical
para Nifios. Los pioneros en este campo fueron Koda
ly en Hungrla, Dalcroze en Suiza y Orff en Alema--—
nia. E1 éxito que obtuvieron en sus paises de ori-
gen motivd su aplicacidén en otras naciones.

Las bases psicoldgicas de la Educacidn Musical na-
cen de la naturaleza propia del nifio y la adapta--
cidén de la enseflanza musical a ellos. Independien-
temente la misica posee aplicacidn en diferentes -
dreas de la ciencia y su influencia positiva se ex
tiende en la adaptacidn psicomotriz, intelectual,
afectivo y social que auxilia en la formacidn 1nte
gral de la personalldad del nifio, facilitando el -
proceso de ensefianza.

Si el maestro omite alguna &4rea, no cumple con los
lineamientos que marca la S.E.P. en sus programas,
y provoca en el nifio un "desarrollo fragmentado" -
de sus facultades.
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DIDACTICA MUSICAL

Dentro de la organizacidn de las escuelas primarias federa-
les en nuestro pais, el maestro de grupo es el responsable de im
partir todas las &reas. Para hacer de la Msica parte integral -
de la educacidén y transformarla en una experiencia educativa sig
nificativa, es necesario que el educador maneje los conceptos mu
sicales y cuidar el procedimiento de ensefianza que nos marca la
Diddctica Musical.

Para lograr los objetivos programiticos, debemos conjugar -
cuatro aspectos importantes que estin estrechamente unidos y di-
sefiamos el siguiente cuadro para tratar cada aspecto en diferen-
tes capitulos de nuestra obra.

Cuadro 10. Aplicacién de la Educacién Musical

b g
[ad

La Didictica Musical, tema de este capitulo nos brinda re--
cursos variados para mejorar el aprovechamiento del alumno, co--
rresponde al maestro seleccionar y conjugar la informacidn técni
co-musical con el recurso humano para orientar ¥ conducir din&mi
camente el interés del nifio por aprender. -
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Planificacidn de la Educacidn Musical

Los pedagogos musicales recomiendan al maestro planificar
la Educacidén Musical que impartiri a sus alumnos, para ello es
necesario que tome en cuenta los principios b&sicos sobre los -
cuales desarrollard las actividades para guiar con éxito las ex
periencias musicales del grupo.

Cuadro 11. Planificacidn de la Educacidén Musical

INFLUENCIAS EXTERNAS

E INTERNAS
Medio de aprendizaje
Planear objetivos Comprensidén de la
Antecedentes del alum estructura de 1la
no o Misica
Salud
Conocimientos 1lo
grados .
Habilidades natu
rales -
Medios para lograrlo Crear estrategias
Caracteristicas de los educativas
ninos

Uso de actividades en
grupo

Al elaborar los objetivos es aconseja
ble redactarlos en forma de objetivos con— Identificar
ductuales que nos facilitardn posteriormen Observar
te aprecilar objetivamente el avance y com- Evaluar
prensién que han logrado nuestros alumnos.

a. Describa el tipo de conducta que quere-
mos que el estudiante demuestre.
b. Precisidn en el uso de términos de sig- Identificar, compa
nificado explicito. rar, reconocer, -
ejecutar, improvi-
sar, componer,

c. Especificar las actividades que el alum
no ejecutard para manifestar la compren
sidén del objetivo. -
d. Especificar las condiciones en que el -
educando ejecutari, para manifestar la
comprensién del objetivo.
e. Especificar la perfeccidn con que el - Limite de tiempo
educando logre el objetivo. Porcentaje de acier
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tos.

También es 1mportante planear las actividades en grupo -
donde sefialaremos ¢(Qué se va a hacer? ¢(Cémo se hizo? y ¢Cudl -
fue el resultado? Desarrollando los siguientes puntos del cua-
dro 12.

Cuadro 12. Planeacidn actividades en el grupo

OBJETIVOS ACTIVIDADES EVALUACION
Extensidn de la lec- Motivacidn
cibén Estrategia de ense-
Conceptos especifi-- fanza (actividades Evaluacidn (logro
cos a ensefiar del alumno para lo- del objetivo con--
Objetivos expresados grar los objetivos) ductual)
en términos de la - Actividades culmi-- Valoracidén de téc-
conducta material y nantes (formas de - nicas usadas
equipo necesario resumir los concep-

tos).

En el desarrollo de los conceptos musi Principios bésicos:
cales utilizan la formacidn ciclica o Plan Comprensidn de los
de estudios en espiral que conduce a 1os ni elementos de la M4
flos a través de objetivos planificados a de sica
sarrollar habilidades y conceptos musicales Explicacidn segiin
donde el maestro de primaria encuentra un - el nivel de com --
sistema fécil de comprender, aplicar y eva- prensidn
luar para que sus alumnos alcancen los obje Graduacién en la -
tivos de esta &rea programitica. profundidad de 1los

conceptos

Principios de los Mé&todos de Educacidén Musical Infantil

Los métodos de Educacidn Musical Infantil aue revoluciona
ron la ensefianza fueron creados por Kodaly, Dalcroze y Orff; -
cuya aplicacidn en sus paises de orlgen arrojdé resultados exce
lentes y se difundieron a las demis na01ones del mundo donde -
se adaptaron a la idiosincracia de cada pais o 1nsp1raron la -
creacidén de métodos propios basados en sus pr1n01plos que in--
cluyen a la pedagogla de nuestro siglo, caracteristicas psico-
1l6gicas del nifio y que los introduce en la esfera del arte mu-
sical mediante la audicidn y el ritmo en forma colectiva tanto
a los nihos con aptitudes musicales como a los no dotados.

Para que la aplicacidn de estos métodos sea eficaz es ne-
cesario que tomemos en cuenta las siguientes condiciones que -
nos auxiliardn a elegir el mé&s adecuado a nuestra preparacidn
profesional y a las caracteristicas del grupo.
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Presentamos a continuacidén un cuadro donde sefialamos los
aspectos mas importantes que debemos tomar en cuenta para ele-
gir un método que nos auxilie en el trabajo diario.

Cuadro 13. Bases para eleccidn de métodos

MAESTRO

CARACTERISTICAS DEL
GRUPO

DESARROLLO DEL
PROGRAMA

Formacién musical

Habilidad para en

sefiar Mlsica

Comprensidn intelec
tual N
Formacién de habili
dades

Respuesta emocional

Tiempo disponible
Participacidén del
alumno

Naturaleza del con
cepto

usuales en Educacidn Musical Infantil.

En los cuadros siguientes sintetizamos los métodos mis -

Primero tenemos los Mé-

todos de Kodaly, Dalcroze y Orff que fueron los iniciadores -
del cambio, después los Métodos que se derivaron de ellos.

Cuadro 14. Método Kodaly

EDUCACION AUDITIVA Y TEORIA MUSICAL

(Utilizado en Hungria)

OUOHwWIMY

O<HHP»PRZWOM

w

Experiencias ritmicas
(Iniciacidén para el -
estudio del ritmo)

Tonadas pentafonas

Elementos graficos y

musicales

Marchas
Palmadas

Comprende misica pentdfona y 333
ejercicios elementales
Marcar el ritmo con:

Movimientos corporales

Se utiliza

Tonadas con notas de duracidn

igual

Tonadas que combinen 4a y 8as.
Escuchar la tonada con un instru-

mento

Marcar el ritmo

Salmoldiar la notacidn ritmica

Representacidn gr&fica sencilla

de los elementos ritmicos

Sefilas manuales
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na dan por a 114
® d 4 &
pi cos en el a gua
d dd &
co las ha cia g1

Se ensefia el xildfono

Se ensefia flauta dulce, luego -
se presentan los nombres reales
de las notas en este orden: -
sol, mi, la, do, re. Se apren--
den con canciones que las inclu
yan se presentan las seflas ma--
nuales que las representan.
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Con la creacién del Método de Dalcroze, se inicia un nue-
vo concepto de educacidn musical; cuya enseflanza se basaba en
la herencia de varios siglos donde predominaba la teoria.

Dalcroze desarrolla los conceptos musicales a través del
ejercicio creado para desarrollar la percepcidn auditiva corre
laciondndola con la accién fisica mediante movimientos corpora
les con la finalidad de facilitar y despertar en el alumno su
musicalidad.

Cuadro 15. Método Dalcroze

EDUCACION POR Y A TRAVES DEL RITMO

EURITMIA
Analiza la expresidn musical

Audicién Movimiento
del cuerpo

Desarrolla la musicalidad

Motivacidn
(Recreacidn)

Ejercicios Juegos de
musicales adiestra-
miento

Manejo de los elementos

musicales
Audicidn Expresidn del movimiento Audicibén interior
Canto en relacibn a: Imaginacién
Ejecucidn ins Invencidn
trumental Tiempo
Espacio

Energia de movimiento
Expresidn musical

Pensamiento Sentimiento
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Orff cred un método de ensefianza musical adaptado al ni--
fho, que contiene los principios de Kodaly y Dalcroze a los que
agregd la creatividad estimulada por la improvisacidn mediante
el uso de instrumentos de placa.

Ritmo:
Practica ritmos mediante patrones ver Monosilabas d
bales Bisilabas

Tetrasilabas Jd 44

Expresa cada silaba con una palmada
Recuerda las palabras y convierte las
silabas en sonidos

Se expresa con instrumentos

Melodia:

Relacidn melddica entre las palabras Llamar en voz alta

y la mdsica Pregones
Conversaciones re-
citadas

Utiliza la escala pentafdénica

Canto de coros adecuados a la expresidn vocal del nifio e

intereses

Canciones populares

. El propio cuerpo

Instrumentos

Pequefias percusiones

Toma en cuenta las limitaciones fisicas de los nifios y -

utiliza los instrumentos para acompafiar refranes, traba--

lenguas, canciones y recitado musical

Improvisacidn

Utiliza con libertad los instrumentos de placa

El maestro expone esquemas ritmicos

Construccidn de frases ritmicas

Ampliar con instrumentos

Utiliza el obstinato y el rondd

El método de Orff ha tenido gran acoglda en su palis de -

origen porque reune cuatro caracterlstlcas importantes:
Es integral (reune miisica, palabra y movimiento)
Es colectivo (lo pueden practicar todos los nifios)
Es formativo (a través del juego el nifio recibe edu-

cacidén musical)
Utiliza canciones e instrumentos del folklore

De estas caracterlstlcas bédsicas se han adaptado y deriva
do en otros paises métodos con ligeras variantes. A contlnua——
cidn exponemos el Método Tort, que fue creado por un misico y
pedagogo mexicano que combind los pr1n01plos del método de .
Orff y el conocimiento de su pais. El método Yamaha utilizado
en Japdn y el material didictico que el holandés Van Havwe ha
prom001onad0 personalmente su manejo que ha ganado muchos adep
tos en instituciones educativas de nuestro pais.

El método del mexicano César Tort es nacionalista, porque
sus bases contienen el conocimiento de nuestro pueblo y su pa-
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sado. Utiliza las percusiones corporales y los instrumentos mu
sicales precorte51anos. Desde los seis afios el nifio usa el hue
huetl y en é1 aprende en forma objetiva conceptos musicales. A
los ocho afios utiliza marimbas y otros instrumentos folkléricos
alterna la practlca con el aprendlzaje de las notas sobre te -
clas. En la m@sica vocal el nifio aprende cantos de la lirica -
infantil tradicional, con estas bases se forman conjuntos musi

cales y corales.
En el cuadro anexo sintetizamos la informacidn sobre este

método.

Cuadro 17. Método de César Tort

VARIANTE DEL METODO ORFF

Nacionalista
Herencia musical Teoria musical
Utiliza la misica Asocia
Instrumental Vocal Teclado Penta-
grama
Instrumentos Lirica in-
musicales - fantil tra
precortesia- dicional
nos
Forma conjuntos
Musicales Corales

En Japdn encontramos otro método utilizado en las escue--
las de educacidn bdsica. Ha tenido mucho éxito pero es imparti
do por maestros preparados para 1mpart1r Educacidén Musical. Es
te método es fdcil de seguir en sus primeras actividades pero
el uso de instrumentos musicales que marca sblo podrdn impar--
tirlos aquellos maestros que conozcan las técnicas especiales
para utilizarlos correctamente.
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Cuadro 19. Patrones bésicos (Yamaha)

PATRONES RITMICOS

ler Ciclo 20. Ciclo 3er Ciclo

J1¢

J.II¢

J11)1]1

IENL
|

Jidlt

IEFRRE:

J il

J U

J Il

J1dJ

dd i

IR

—

. E1 maestro ejecuta el patrdn palmeando, diciendo ta (soni-

dos) nh (silencios)

. Los alumnos lo repiten o utilizan instrumentos musicales
. Se ligan y repiten hasta identificarlos

NFE wN
.

Se acompafian con versos sencillos

. Dictado ritmico
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Cuadro 20. Patrones basicos ‘(Yamaha)

PATRONES MELODICOS

O FE WwN R

ler Ciclo 20. Ciclo 3er Ciclo

D

3P
o
P
By

%
Jg
;%

)

a n ™

17 v 1/

X 1 = x A i A
T ] e e PR § /o N — 1 s T PR
J*LJ_J_TFJ__ %}itﬂd_:t_d_ s I -
¢ o o

-

o M

3 |8 _Z'IU f
: | € I 1 1 (#a ——t 1 1

L

E1l maestro entona el patrdn melddico

Los alumnos lo imitan

Aumentar el grado de dificultad imitando varios patrones
El alumno identifica las tarjetas del patrdn melddico

Un alumno dlrlge al grupo

Dictado melddico con varias combinaciones
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En Holanda basado en los principios de orff, Pierre Van -
Havwe elabord un material diddctico que se adapta al nifio y es
de fécil manejo para el maestro. Se basa en la siguiente se --
cuencia.

Cuadro 21. Pierre Van Havwe

MATERIAL DIDACTICO

Participacidn activa
del nific

Intuicibn Sensibilidad Memoria Vivencia animica
Entendimiento Conocimiento

Elemento de
l1a Misica

Ritimica Expresibn Creatividad
corporal
Lenguaje Palmear Rimas Notacidn
Signos Lectura
musicales valores
ritmicos

Ta J
ih e oo

scht é

Los ejercicios indicados bajo este proceso estidn basados
en la ritmica, expresidén y creatividad, da importancia a la -
solmizacidn y notacidn. Estd elaborado bajo los principios_ de
Orff y encauza al nifio hacia la experiencia ¥y prictica de ha--
cer misica.

Ejemplo de ejercicios ritmicos:

A la una yo naci a las tres pedi merienda
a las dos me bauticé y a las cuatro me dormi

Los ejercicios indicados bajo este proceso estén basados
. 2 . : .
en la ritmica, expresion ¥y creatividad. Da importancia & la -

solmizacidn y notacidn. Estd elaborado bajo los principios de

orff y encauza al nifio hacia la experiencia y practica de ha--
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cer misica.
Ejemplo de ejercicio ritmico:

A la una yo naci

a las dos me bauticé

a las tres pedi merienda
y a las cuatro me dormi

- I -
a la u na yo na |
ﬂ—’ cl :‘

a las ' dos me
S

a “las ' tres pe d me

rien da

J J F -J ] J J |
Vv a las ' cua tro me dor '

1. El1 maestro dirid el texto por silab

2. Los nifios lo repiten

3. Articular claramente sin producir

“. Palmear el ritmo, a cada silaba co
da

—d

mi
as

ruido
rresponde una palma-

El primer tiempo se acentiia y marca con el pie

El segundo tiempo palmeando
5. Los silencios se marcan con los do
miento de adentro hacia afuera
6. Realizacidn con rimas
7. Lectura de valores ritmicos con su
8. Coordinando 1lo anterior caminando.

Ejercicios musicales y aplicaciones
Desarrollo auditivo
Para estimular su desarrollo se inclu

yen una serie de ejercicios especificos =
que engloban las siguientes opciones,

S brazos con movi --—

S signos musicales

Ritmicos

Melddicos
Arménicos (dos vo-
ces)

Acordes (tres soni
dos)



Imitacidn de lo que se escucha
Patrones ritmicos

Patrones melbdicos
Racionalizacidn de lo que se oyd
Andlisis simple-complejo

Apreciacidn musical

Para que capte rédpidamente y desarro-
llar el oido musical del alumno desde la -
funcién de los intervalos para llegar pos-
teriormente a la conciencia de disefios me-
lodlcos usaremos juegos y ejercicios feno-
mimicos para auxiliarlo en la educacidn -
del sentido del oido.

El procedlmlento de presentac1on de -
una audicibén musical es el siguiente:
Introduccidn al tema

Presentacidn de instrumentos
Escuchar la obra
Comentarios alumnos-maestros

Graficar la audicidn

Graficacidén de audiciones musicales -
para identificar algunas cualidades del e}
nido que los nifios mediante simbolos conve
nidos por el grupo plasmardn en sus cuader
nos. El programa de la S.E.P. sugiere algu
nos simbolos para utilizarlos en las audi—
ciones.

También podemos utilizar la cromofo--
nla expresidn corporal y expresidén teatral.

Podemos elegir entre dos métodos para
presentar la obra musical,

los cuales expo
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Timbres

Graficar lo ofido -
Conocimiento del -
lenguaje musical -
Sentido analitico
(comparativo y cri
tico.

Distancia entre -
dos notas.
Representacidn mi-
mica de los soni--
dos.

Datos histéricos -
sobre la obra mus1
cal.

Impresiones del -
alumno sobre la -
obra mu81cal escu-
chada.

Los sonidos se tor
nan simbolos a tra
vés de un signifi=
cado aceptado y pa
ra su 1nterpreta——
cidén requiere un -
proceso intelec --
tual.

Fuerte # D&bil /

Grave « Agudo @
Largo Corto ---
Movi - Quietud ——
miento aun

Altura [/ \

Utilizar colores -
qQue representen so
nidos.
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nemos en el cuadro siguiente.

Cuadro 22. Métodos para audiciones musicales

FORMACION DEL SENTIDO MUSICAL

Gestalt Aprendizaje gradual
Escuchar Integra una Escuchar items cortos
pieza musical en una sesidén
Produce una impresidn Explorar por medio de
(feeling) técnicas proyectivas Sensacidén sin -
estructura defi
Al repetirse se trans Expresidén oral, escri nida de la cual
forman en un todo con ta, plastica recordard proba
forma, estructura y blemente trozos
sentido. de melodias y -
ritmos. .
En nuestro grupo seguiremos las activi
dades que presentamos para su desarrollo.
Actividades
Escuchar a nuestro alrededor. Existen
sonidos interesantes. Musicales:

Explorar sonidos de la vida diaria (so
nidos del ambiente). o

Imitar los sonidos més usuales que han
escuchado.

Describir sus diferencias y similitu--
des.

Encontrar un objeto escondido segin -
los pasos y movimientos escuchados.

Distinguir entre ruidos y sonidos.

Voz humana
Instrumentos musi-
cales

No musicales:
Sonidos de la natu
raleza

Elementos creados
por el hombre.

Ruido: lo producen
los cuerpos cuyas
vibraciones son -
irregulares.
Sonido: son el re-



Identificar en una grabacidn ruidos y
sonidos.

Indicar lugar y distancia donde se -
produce un ruido.

Seguir la direccidn donde se produce
un sonido con los ojos vendados.

Diferenciar entre dos fuentes produc-
toras de sonido.

Clasifique los sonidos en agradable y
desagradables.

Escuchar el canto de los pajaros (vi-
sita al jardin o escuchar grabaciones).

Silbar de diferentes maneras imitando
a los p&jaros ante diversas situaciones -
(peligro, dia de sol, etc.)

Comparar el canto de los pajaros en--
tre si.

Imitar las voces de los animales.

Escuchar una grabacidén sobre visita a
un zooldgico, un safari o el Carnaval de -
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sultado de las vi-
braciones regula--
res.

Timbre: cualidad -
propia del sonido

que nos permite -
distinguir entre -
si varias voces o

instrumentos y ob-
jetos debido a 1la

conformacidén del -
aparato vocal y a

la materia y forma
en que estin he .--
chos.

Saint Sa€ns

los animales.
Reconocer el timbre de las voces de -
sus compafieros.
) Reconocer el nimero y nombre de los -
compaferos que cantan.
Produzca sonidos en diferentes super-
ficies.
Experimentar
materiales de uso

con sonidos que producen
comin.

Ubique en si mismo las partes del =
cuerpo que vibran al tocarlo.

Emita un sonido a través de un globo
inflado percibiendo la vibracidn en las -
palmas de sus manos.

Asocie la vibracidn a la produccidn -
sonora.

Perciba la vibracién de un instrumen-
to musical al acercar lentamente una mano
hasta tocarlo.

Piso, pared, lijas
etc.

Cacerolas, bote --
llas, clavos, etc.
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Visualice la vibracidén del sonido en -
algln instrumento musical.

Diferenciar la vibracidn del sonido.

Clasificar los ruidos de fuertes a dé-
biles,

Producir con palmadas diferentes inten
sidades (disminuyendo o aumentando el name-
ro de dedos en una mano).

Producir diferentes intensidades corpo
rales.

Producir palmadas con las dos manos -
rectas.

Cruzar las manos y percutirlas al mis-
mo tiempo.

Percutir las manos alternando las dos
formas anteriores.

Percutir las manos y alternar con:

.Pies juntos

Pies alternados
Puntas juntas
Puntas alternadas
Talones juntos
Talones alternados

Utilizar objetos del saldén para produ-
cir diferentes intensidades.

Construir una escala de ruidos débil a
fuerte, con botes rellenos con diferentes -
cantidades de piedras o semillas.

Aparejar botes de igual intensidad re-
llenos de diferentes materiales.

Seguir con un abanico las variaciones
de intensidad de una grabacién.

Oir el silencio percibiendo los mati--
ces mas leves de sonidos y ruidos.

Distinguir entre silencio y rumor.

Cantar el coro de los gatitos.

Repetir un enunciado convenido con los
alumnos a diferentes intensidades.

Pinte con los dedos aplicando diferen-

Mayor o menor fuer
za con que se pro-
duce el sonido.

Se afecta la ampli
tud de las ondas.
Fuerte:

Mayor amplitud.
Suave:

Menor amplitud.

Fuerte: abrir el -
abanido.

Débil: cerrar el -
abanico.

ff muy fuerte

f fuerte
mf medio fuerte
P quedo

pp quedisimo

Ver cancionero

Garabatos, manchas



tes grados de presidn que correspondan me-
tafépicamente a los matices fuerte, piano,
etc.

Imitar sonidos ambientales agudos -
(silbato del tren) y graves (ruedas del -
tren).

Explorar los sonidos agudos y graves
de voces e instrumentos musicales.
Usar movimientos corporales al escu--

char sonidos agudos (de puntitas) y soni--
dos graves (en cuclillas).

Dibujar en el pizarrén; el suelo, una
barda, el cielo. Relacionar estas diferen-
cias de altura con las palabras: bajo, me-
dio alto.

Identificar en canciones y mostrar -
con las manos como la melodia sube y baja.

Hacer diagramas en el pizarrdn.

Discriminar en grabaciones las voces
de hombres y mujeres en graves y agudas.

sonido de instrumentos
su timbre.
ilustraciones y uso de

Identificar el
clasificéndolos por

Entonacidn con
pregones.

Entonacidn con
melddicas.

Mientras el nifio escucha una melodia
que tarareé, vocalice o cante la nota.

Tmitacién de fondos musicales (voz o
instrumentos musicales.

Salmodiar las palabras de canciones y
poemas.

preguntas y respuestas

Palmear el ritmo.
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o trazos.

Altura: depende -
del nimero de vi--
braciones por se--
gundo que se pro--
duzcan.

Agudo:

Mayor nimero de Vi
braciones.

Grave:

Menor niimero de vi
braciones.

Representar median
te trazos la altu-
ra de la melodia.

Hombres: Mujeres:
Bajo Contralto
Baritono Mezzoso--
prano
Tenor Soprano

F1 maestro canta
El nifio imita.

Ver cancionero.

Adaptar una pala--
bra clave al pa --
trén melddico para
embellecer la eje-
cucidn de cancio--
nes.

Tiene su base en -
patrones tonales -
sencillos.
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Identificar las palabras (sonidos en
los que ocurren los sonidos largos y bre--
ves,

Identificar las palabras o sonidos -
dando pasos cortos y largos.

Mostrar su comprensién mediante movi-

mientos corporales.
Discriminar el sonido de instrumentos

ritmicos (percusidn).

Comparar la duracidn del sonido entre
varios instrumentos.

Graficar la duracidn de sonidos me --
diante simbolos convenidos por los alumnos

Dramatizar las palabras de una can --
cidn.

Escuchar una grabacidén did4ctica en -
el aula.

Desarrollo del sentido ritmico

Latido y respiracidn de nuestro pro--
pio cuerpo identifican dos funciones de la
naturaleza humana que son innatos y el -
nuestro debe redescubrir con sus alumnos a
través de juegos musicales, ya que son las
fuentes primeras del ritmo y podemos gra--
duarlos de la sSiguiente manera:

Cuadro 23.

Duracién:

Tiempo que dura -
una nota, silencio
o tiempo que dura

una obra musical.

Tri&ngulo, clave -
pandero, timbal, -
xiléfono, piano, -
etc,

Por ejemplo: —--—

Pedro y el lobo de
Prokofiev.

Significa fluir en
griego, marca uni-
dades de tiempo. -
Regula la veloci--
dad del tiempo.

Sentido ritmico

DESCUBRIR EL RITMO

Propio Objetos Seres- . . ' Fendmenos
Dirigido
(Juegos de)
Eco
0Oido Palmas Patrones Imite

Coordinar las dife
rentes partes de =
Su cuerpo.




Coordina- Chasquidos ritmicos
cién mo-- Pies
triz
Espejo
Vista Lado dere- Cabeza
Coordina- cho Tronco
cibén mo-- Lado iz -- Brazos
triz quierdo Manos
Dedos
Cadera
Piernas

Memorice

Invente

9y

Coordinar cada una
de las partes de -
Su cuerpo.

Nos auxiliaremos de:

Cuerpo humano

Ritmo del movimiento

Palabra hablada

Para facilitar a los alumnos el apren
dizaje de los valores musicales se han aso
ciado a palabras claves que resumimos en -

la forma siguiente.

Cuadro 24. Palabras ritmadas

Se utiliza como -~
instrumento sonoro
y percusivo.
Corporizacidn. del
ritmo.

Es una forma basi-
ca de expresidn -
ritmica del indivi
duo. ' -

ACCION PALABRA KODALY NOTACION NOMBRE REAL
O Unidad

Paso fle- ta-a d Mitad

x16n

Caminar voy ta-ta J J Cuarto

Caminar corro ti-ti ’ J—; Octavo

rapido

Saltar voy -y ta-ti

o

‘

Cuarto y octavo
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Galopar rdpido tripleti m
Correr dgilmente ti-ri ti J?ﬁ

-ri

Tresilos de octa--
VoS

Dieciseisavo

Para mejorar la compresidén del alumno
para escribir y manejar la idea de compés se
utilizard en vez del quebrado tradicional
la sustitucién del denominador por la figu-
ra de la nota.

2/1 2/0 2 redondas

3/2 3/d 3 blancas

L/u 4/d 4 negras
ActividaQes

Reconocer el ritmo propio (respiréto--

rio)

Compare su propio ritmo con el de sus
compafieros.

Comparar su propio ritmo con el de los
adultos (en la forma anterior).

Acompafiar con un instrumento musical -
el ritmo del grupo.

Seguir con movimientos bisicos de loco
mocidn el ritmo del grupo.

Substituir con percusiones corporales
el pulso establecido al caminar.

Caminar al pulso de un instrumento rit
mico.

Reconocer el ritmo en objetos (valven
del péndulo, tic-tac del reloj etc.)

Palmear el ritmo de animales en movi--
miento.

Imitar animales sefialados con una es--
tampa.

Imitar animales siguiendo el rltmo mar
cado con un instrumento de percusidn.

Escuchar la grabacidén de sonidos ins--
trumentales y onomatopeyos de animales.

Indica:
el nUmero de notas
tipo de notas,

Tom&ndose el pulso
hacer ejercicio y

volver a tomlrselo
Marcarlo con palma
das o pisadas.

Gatear, correr, -
saltar, caminar.

1. Escuchar la ma-
sica

2. Ejecutar el mo-
vimiento

Expresidén corporal

Lento - tortuga
normal - asno
rdpido - venado




Expresar la idea gue le permite marcar
al escuchar la grabacién anterior.

Clasificar por semejanzas 1oOS sonidos
de la grabacidn anterior

Reconocer el ritmo de fenémenos natura
les (lluvia, viento etc.)
Mover el cuerpo al pulso del corazdn.

Marcar el pulso del tiempo con palma--
das.

Marcar el pulso de la respiracidn (ce-
rrando y abriendo las manos) .

Reproducir el pulso con golpes, palma-
das o con objetos.

Utilizar una clave musical para reali-
zar las siguientes actividades:

Brincar tantas veces como yo suene.

Formar con cuerdas espacios cerrados.

Escuchar la clave musical y pararse -
dentro de la cuerda.

Usar otra clave musical para indicar -
que se paren fuera de la cuerda.

Alternar las claves musicales y las or
denes (cambiar de lugar, formar un sblo es-—
pacio cerrado, caminar adentro, afuera, -
etc.)

Distribuir aros en el piso, usar una -
clave musical para cada orden.

Colocar las pelotas dentro del aro.

Sacar las pelotas del aro.

Pelotas grandes fuera del aro.

Pelotas chicas dentro del aro.

Ccaminar cuando éscuche la clave musi--

cal

Parar cuando cese el sonido.

Pasar un elemento de la mano derecha -
a la izquierda de acuerdo a una consigna mu
sical. n

Balancear cintas de derecha a izquier-
da siguiendo el pulso musical.

Caminar hacia adelante, atrds, lado iz
quierdo, lado derecho al escuchar una pieza
musical.

Lanzar libremente costalitos y cachar
los con las dos manos.
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Instrumentales, -
onomatopeyos de -
animales, sonidos

ambientales

Unidad que se toma
a partir de los la
tidos del corazdn.

Algn instrumento
musical ‘

Con una mano

Por pareja
Simultineo

Con actividad mo -
triz asociada.

Con clave musical.
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Botar una pelota sipuiendo el ritmo -
marcado con un instrumento de percusién.

Seguir el bote de 1a pelota con vocali
zacién, rimas o grabacién musical. .

Ejecutar marchas mimicas bajo un fondo
musical.

Caminar por una lfnea de color indica-
da por la clave musical que escuche.

Localizar en el pizarrén el dibujo co-
rrespondiente a la actividad anterior,

Dibujar con crayolas sobre papel mani-
la los disefios de lag actividades anterio--
res,

Escuchar los pulsos fuertes y débiles
palmeando las pulsaciones fuertes.

Aprétar las manos en los pulsos débi--
les de una melodia. ‘

Golpear las rodillas con las manos en
los pulsos débiles y palmear los pulsos -
fuertes de una melodia.

Utilizar instrumentos musicales para -
marcar la actividad anterior.

Marcar seis cuadros en el piso, colo--
car en ellos tantas fichas como palmadas es
cuche. -

Utilizar dos colores y clave musical -
para variar la actividad anterior.

Quitar tantas fichas como sonidos escu
che.

Usar pelotas y dados en 1a actividad -
anterior (alternar forma y color).

Acompafiar la actividad anterior (for--
ma) con cadencia hablada.

Sustituir la palabra pPor el sonido ins
trumental para colocar o quitar las formas™
de la serie.

Lectura de la serie representada, uti-
lizando percusidn corporal, con objetos o -
instrumento musical.

Marcar con palmadas el acento de una -
cancidn '

Detectar el acento en varias palabras.

Parado

con la mano dere--
cha

con la izquierda
caminando libremeg
te

caminando hacia -
adelante

hacia atrés

de lado, etc.

1 Dado, pelota

2 Pelota, dado

3 Dedo, dado, pelo
ta. B

Fuerza con que se
ejecuta una nota




Marcar con percusidén corporal el acen-
to de una cancidn.

Caminar miisica de tiempo contrastante.

Marcar con percusiones corporales, las
variaciones ritmicas de una melodia.

Marchar al escuchar ritmos parejos y -
parar cuando sean de diferente duracidn.

Seguir variaciones ritmicas con instru
mentos de percusidn. -

Cantar canciones con diferentes ritmos
intensidades y tonos.

Realizar los ejercicios de los coros -
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Velocidad de ejecu
cidn.

Ver cancionero

pregraficos.

Marcar con percusidén corporal el ritmo
de la actividad anterior.

Dibujar al ritmo de la misica en el ai
re el trazo elegido. -

Dibujar en el piso el ejercicio ante--
rior.

Usar su cuaderno para realizar la ac-
tividad anterior.

Escuchar la mfisica de rondas infanti--
les

Seguir la secuencia marcada en las cin
co actividades anteriores.

Tmitar los patrones bdsicos ritmicos.

F/A\YeXNa
9

N
X oo =3 92 nA

Ver pagina 84

Relacionar la palabra ritmada a la ac-
cidn.

Ejecutar la accidén repitiendo la pala-
bra ritmada.

Acompafiar con misica la actividad ante
rior.

Salmodiar los valores de las notas.

Relacionar las actividades anteriores
con 1la notacién musical.

Ejecutar por equipos el ritmo que les
correspondid (que precisamente se habrin re
partido). o

Anotar en sus cuadernos el ritmo que -
les correspondid.

Escribir al dictado los ritmos '‘que se
les presenten (mediante palmadas) .

Practicar ritmos con ilustraciones.

Distinguir las silabas cortas y las -
largas.
Usar preguntas y respuestas musicales.

Ver pagina 94

Método Kodaly

Ver pdgina 94

Ver material didac
tico.

Ver cancionero.

Marcar con percusidn corporal cada si-
laba de las preguntas y respuestas musica--
les.

Seguir con instrumentos musicales el -
ritmo de la actividad anterior.
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Graficar el ritmo de la actividad ante

rior.
Rimar palabras a un ejemplo dado por -

el maestro.

Completar versos como en el juego de -
Mi mufiequita.

Acompanar con percusién corporal cada
una de las silabas de un verso.

Crear acompanamlento ritmico para ver-
Sos y narraciones.

Ejecutar la actividad anterior.

Marcar con instrumentos mu81cales el -
ritmo, pulso y acento de una cancién.

Formacidén vocal

En las escuelas primarias estd muy di-
fundido el ejercicio del canto, pero para -
que cumpla los requisitos de formacidn vo--
cal y auxiliar en la ensefilanza de concep-
tos mu81cales, debe desarrollar en forma -
graduada la voz y tomar en cuenta los prin-
cipios siguientes:

Extensidn vocal del nifio

Intereses del nifio

Vocabulario accesible

Melodia sencilla y emotiva

Ritmo sencillo

Relacidn entre misica y letra

Combinar juegos musicales

El conducto vocal tiene una cémara de
resonancia similar a la caja de un violin.

El conducto vocal al cantar cambia su

forma porque se contraen o dilatan los arti

culadores.

Para cantar bien debemos seguir estos
principios basicos:

El oido Escucha primero y canta -
después.

Afinacidn Observa un sonido para re
producirlo.

El aire Respira por la nariz, a--
briendo un poco la boca -
llena tu diafragma de ai-
re y presibnalo siempre.
eleva el paladar, cuando

entre el sonido.

Casa, masa, pasa -
gasa, etc.,
Pato, gato,
chato, etc.
Ver material dldac
tico.

rato,

Ver cancionero.

Buena emisidn
Diccidn
Articulacidn
Respiracidn

n 4

4 o (8]

71 <
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Estd formado por -

-laringe

faringe
boca

labios, mandi
lengua y la-

Son:
bula,
ringe.




Apoya cada sonido en tus
resonadores naturales.
Los métodos de ensefianza de canciones
a elegir son: cancién completa y por fra--
ses, mediante esta actividad se introduci-
rd al nifio en el folklore propio e interna
cional asi como su evolucidn histdrica.

Resonancia

Actividades

Respirar inhalando profundamente, de-
je salir el aire de golpe.

Respirar con inhalaciones largas y -
cortas.

Reproducir vocalmente sonidos escu —-
chados.

Reproducir vocalmente la pulsacidn -
corporal.

Actividades

Respirar inhalando profundamente, de-
ja salir el aire de golpe.

Respirar con inhalaciones largas y -
cortas.

Reproducir vocalmente sonidos escucha

dos.

Reproducir vocalmente la pulsacidn -
corporal.

Visualizar la respiracidén mediante ob
jetos. o

Vocalizar correctamente las vocales,
pronunciando con juego de mandibulas y la-
bios amplios, natural y sin esfuerzo.

Producir vocalmente sonidos cortos y
largos.

Acompafiar la actividad anterior con -
movimiento total a partir del piso o vice-
versa.

Practicar alturas sonoras vocalmente,
en forma ascendente y descendente con res-
piracidn prolongada; entrecortada y alter-
nada

Vocalizar a diferentes velocidades.

Vocalizar sonidos fuertes y débiles.
Practicar laleos con alguna melodia -
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Motivacién
Atender algln as--
pecto especifico.
Presente la can --
cidn

Preguntar sobre 1la
cancién

Cante la cancidén -
El grupo canta

Papel de china, -
plumas, velos, etc.
Orden:

u,0,a,e,1,

Imite la sirena de
una ambulancia, f&
brica, ete.

Agudo de pie.
Grave en el piso

Acelerando y retar
dando.

Combinar una o més
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conocida.

Practicar entonacidn con ilustracio--

nes
Entonar el patrdn melddico después de
escuchar dos veces al maestro.

Representar graficamente las entona--
ciones.

Escuchar sin representancidén manual -
un patrén melddico de cuatro sonidos cua--
tro veces.

Representar en su cuaderno la activi-
dad anterior.

Escuchar la entonacidén acompafiada con
un instrumento musical.

Imitar el patrdn melddico que pre--
sente el maestro con representacidn manual
(repetir” dos veces).

Entonar un canto enfatizando las sila
bas con acompafiamiento de palmadas.

Entonar cantos con movimiento total o
parcial.

Entonar cantos con acompafiamientos de
otra voz o instrumentos musicales.

Imitar fondos musicales por medio de
la voz.

Lectura musical

El programa de primer grado sugiere -
la utilizacidn de simbolos que el nifio usa-
réd para representar lo que oye. Con esta -
base lo podemos conducir hasta la necesi--
dad de utilizar un marco para la escritura
musical (pentagrama) y los signos de su es
critura. -

Para facilitar la comprensidén de los
alumnos utilizaremos dibujos, colores y -
grafia escolar, para representar las notas.

Para Edgard Varesse, la escala musi--
cal tiene colores. La utilizacidn de esta
1dea proporciona al nifio una experiencia -
més completa para su aprendizaje y la posi
bilidad de jugar con las notas.

consonantes con al
guna vocal.

Ver material didac
tico.

Acompafar cada no-
ta con su represen
tacién manual.
Utilizar dos 11 --
neas horizontales
y paralelas.

-e - —

sol ﬁl mi sol

Conjunto de cinco
lineas y cuatro es
pacios.

Kodaly.

Do blanco

Re azul cielo
Mi verde

Fa anaranjado
Sol rojo

La morado

Si gris




Fl orden de ensefianza de las notas es
el siguiente:

Sol, mi, la, re, do. (escala pentéfo-
na), que facilitan 1a creacidén musical, el
acompafiamiento arménico al eliminar los -
grados IV y VII de la escala musical (se -
vera en grados superiores) .

para indicar la forma de tocar los -
instrumentos musicales (o sonoros) en una
obra utilizaremos primero simbolos que re-
presenten a cada instrumento y que los su-
gerirén y aceptaran. Para sefialar el momen
to de ejecutar los sonidos correspondien--
tes a cada instrumento, escribiremos sobre

una linea notas y silencios.

Actividades

Palmear los patrones ritmicos del Mé-
todo Yamaha.

Imitar al maestro palmeando los patro

nes ritmicos.
Practicar las actividades anteriores
pero cambiando el timbre.

Presentar dibujos para explicar la du
racidén de las notas. -

Leer los dibujos de 1los patrones rit-
micos diciendo 1las sfilabas ta-ta.

Utilizar grafias para representar los
patrones ritmicos.

Escuchar un patrdn pitmico y escribir

1o en su cuaderno.
Introducir en la férmula ritmica el -
uso de la corchea en grupos de dos.

102

Fa, si.

Derecho ‘

Izquierdo

Ambos P

Tocar ﬂ
: . -

Silencio Z

Vibrar Araraasy

Pisadas
Chasquidos
Con objetos etc.

J=% JJ:=4F

I %
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Representar con dibujos 1la férmula -
ritmica.

Dividir el 8r'UPO para leer y ejecutar
cada una la férmula ritmica que le corres-
ponda. Ejemplo:

Palmas ;

Pies szz,zfz

Representar con dibujos los instrumen

tos que vamos a usar. Ejemplo: N
Cascabeles O La botella |
La caja grande es []

Tocar cada vez que salga el signo co-
rrespondiente al nifo que tenga el instry-
mento el nlmero de veces que se le indica
y ceder la voz al instrumento siguiente. -
Ejemplo:

HOOOIIOOonooomo|
ocoodoainoodinoomi

Utilizar l7neas horizontales para ca-
da instrumento (de color diferente) indj_.
cando con un dibujo el instrumento que le
corresponda.

Pisada

Cascabeles J | | j SN = N J_FJ_J_J_J4
Piedras JJJ]J]E:J]JijE,J.JJ J=J]J]IJ§4

¥

Escribir a1 principio de la 1%{nea un
nimero y una nota que se llama medida.

Dividir 1a Iinea en partes (compis).

Identificar el quebrado al principio

5 —
& 7

3 —

O Gw

O Q[Cx

Método Tort




de la 1lfnea como medida que indica cuantas
rd
notas caben en cada compas.

Ejercitar la escritura de compases in

dicando la medida, y al final poner doble
barra final.

2

r | LA
Medida s e

] ] ]

\____Compds__ " ___ Compds___ . _______
Indicacidn Linea Doble
de compés divisoria barra

final

Tdentificar el silencio como ausencia
de sonido.

Decir scht cuando salmonice ejerci --
cios con patrones ritmicos.

Marcar con movimiento de las manos -
(de adentro hacia afuera) los silencios -
que encuentre en los patrones ritmicos.

Escuchar ditados ritmicos, luego es--
cribirlos en su cuaderno.

Realizar la actividad anterior pero -
variando los timbres.

Acompafiar cada patrdn ritmico con ver

sos sencillos

Explicar que la notacidén es un dibujo
de lo que se ha cantado o tocado.
Dibujar notas en el papel pautado.

en las lineas.

en los espacios.

en forma alternada.
por grados conjuntos y

notas
notas

Dibujar

Dibujar

Dibujar notas

Dibujar notas
luego por saltos.

Tdentificar las cinco lineas y cuatro
espacios que se llama pentagrama, donde se
escriben los sonidos musicales.

Numerar las cinco lineas del pentagra

ma de abajo hacia arriba.
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Tortillas de mante
ca

Un elefante

Hojas de té

El papel pautado -
deberid tener una -
separacidn entre -
1ineas de tres cen
timetros para que
el nifio dibuje no-
tas redonditas.

En forma ascenden-

OO R e
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Numerar los cuatro espacios del penta
grama de abajo hacila arriba.

Dibujar la clave de sol y presentarla
a los nifios.

Colocar la clave de sol en el penta--
grama.

Pintar con color rojo la segunda 1i--
nea del pentagrama (sol) donde se coloca -
la clave de sol.

Aprender la rima de la nota sol.

Asociar el nombre de la nota a la es-
cala musical de colores de Edgard Varesse.

Seguir las tres actividades anterio--
res y las subsiguientes para presentar los
sonidos nuevos. Una nota cada vez.

Identificar por su color la nota que
falta.

Reconocer la colocacién de las notas
en el pentagrama.

Entonar con representacién manual.

Utilizar una vocal o instrumento musi
cal para presentar un patrén melddico. o

Presentar unas tarjetas con los patro
nes musicales impresos para identificar 1o
que escucharon.

Escuchar cuatro sonidos (combinando -
sol mi la), sin representacidn manual cua-
tro veces.

Identificar los sonidos y representar
los en su cuaderno. -

Representar a las notas musicales con
circulos de colores (siete nifios) que se -
colocarin en un pentagrama dibujado en el
piso.

Identificar a una orden de cambio de
notas (por grados o saltos) su nueva colo-
cacibn en el pentagrama (intercambio de no
tas entre ellos). N

IV

1

TN

Pais del ensuefio
Tere Moya de Gon-
zdlez.




Cantar una cancidn que tenga el inter-
valo sol-ml.

Leer las notas de 1la cancién anterior.
Entonar y leer una cancién con los in-
tervalos sol - la.

Cantar el coro del nombre de las notas

Proporcionar circulos de colores para
representar las notas.

Tomar su lugar en el pentagrama cuando
se les nombre.

Escribir al dictado las notas en el -
pentagrama.

Cantar canciones y acompafiarlas con -
instrumentos que marguen pulso, acento, rit
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Ver cancionero:
E1 burrito
Los patitos etc.

Graduacidbn:
sol-mi do--mi
sol-la mi--fa
do--re si--do
re--mi

Ver cancionero.

mo.
Instrumentos musicales

Se cree que la primera forma de produ-
cir sonidos fue el uso de la voz humana. Al
evolucionar el hombre se construyeron ins--
trumentos musicales que a través del tiempo
se han modificado y perfeccionado.

Para que los instrumentos musicales es
colares elegidos, nos auxilien en el desa-—
rrollo de la musicalidad del nifio deben reu
nir ciertas condiciones que enumeramos a -
continuacidn.

Técnica de ejecucidn sencilla.

Sonoridad perfecta.

Experiencia musical.

Aptitudes musicales.

El1 tocar y construir instrumentos musi
cales proporciona al alumno la oportunidad_
de autoexpresarse, mejorar la discrimina --
cidn auditiva, comprensidén de su manipuleo
y técnica musical, practicar la lectura rit
mica y melddica. o

Al formar conjuntos musicales, cumpli-
mos una doble funcidn:

Como medio de socializacidn.

Desarrollo psico-
motriz.
Desarrollo auditi
vo. -
Antecedentes de -
estudios.

Coordinacidén mo--
triz.

Integra a los ni-
flos para que pro-
duzcan en conjun-
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Valor psicoldgico

En primer grado se recomienda el uso
de la banda ritmica, pero ejercitaremos -
pPrimero patrones ritmicos con percusiones
corporales y después utilizaremos instru--
mentos musicales.

Para formar una banda ritmica, debe--
MOS pensar en tres o cuatro clases de ins-
trumentos que produzcan diferentes timbres.,
Podemos utilizar el siguiente cdlculo para
determinar el némero de instrumentos:

Tambores: doble de platililos
Pandereta: doble de tambores
Tridngulo: +triple de tambores

debemos cuidar que cada integrante tenga -
espacio suficiente alrededor del cuerpo, -
para permitir el movimiento de los brazos.

Actividades

Coleccionar objetos que produzcan so-
nidos.

Intercambiar los
dad anterior.

Formar familias con los objetos de 1la
actividad anterior.

objetos de 1l1a activi

Presentar instrumentos musicales por
3 -——
familias.

Identificar el timbre de los instru--
mentos musicales.

Reconocer auditivamente y tactil 1los
instrumentos musicales con los ojos venda-
dos.

Imite la forma de tocar los instrumeg
tos. =

Agrupar instrumentos por familias -
(formas, materiales).
Visitar una f4brica o tienda de ins--

to una obra musi-
cal.

Al tocar su parte
y ser integrante
de un conjunto.

De acuerdo a algu
na caracteristica
en comin.
Utilizar un cuen-
to.

Ejemplo:

El pais de los En
suefios de Tere Mo
va de Gonzilez.
Utilizar grabacio
nes didicticas =
(cuentos musica--
les)

Ver coros (cancig
nero) :

Juan pirulero

La feria de Ati--
tlén, etec.




trumentos musicales.

Visitar un museo donde observe instry
mentos musicales antiguos. -

Elaborar instrumentos sonoros,
do sencillas instrucciones.

Mostrar al grupo la forma de tocarlo.

Ejecutar ritmos con sus instrumentos
sonoros,

Seguir el ritmo de melodfas.

Acompafiar poesias corales, marcando -
el ritmo con sus instrumentos sonoros,

Decorar sus instrumentos sonoros.

Inventar un instrumento sonoro.

Guardar en una caja sus instrumentos
sonoros,

Escuchar una banda
sinfénica.

Despertar el interés pPor los instru--
mentos de la banda ritmica escolar.

Cantar sobre el puente de Avignon.

musical u orquesta

Ejecutar ritmos a dos niveles,

Formar 1las diferentes familias de 1ins
trumentos sonoros que formaran 1la banda™ =
ritmica.

Marcar ritmos a cuatro niveles.

Acompafiar ritmicamente diferentes can
ciones. S

Marcar ritmos a cuatro niveles.

Acordar la dindmica adecuada al con--
junto.

Ejecutar ensambles
dias conocidas.

Identificar personajes con el timbrpe
de diferentes instrumentos musicales.

Marcar ritmicamente bersonajes de un
cuento con sus instrumentos musicales.

Danzar al compds del ritmo marcado -
por la banda ritmica.

musicales de melo-

Creacidn musical

Imitacién mds imaginacidn es la téni-
ca que preside la creacidn musical, los ni
fios aprenden imitando 1o que ven y oyen. -
Para iniciar al nifio en 1a improvisacidn -
se partird de juegos de imitacidn, eco, -
creacidén de ritmos y melodias que el alum-
no estructurarid para expresar sus ideas my
sicales. -

Los pedagogos musicales sugieren el -
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siguien Ver material di--

d&ctico.

Ver cancionero.

Nombrar los msi-
COs y mima de eje
cucidn

0 instrumentos

mu
Sicales.

Ver cancionero

Intensidad de ca-
da nivel.

Ver cancionero.

Repeticién de un
fragmento musical
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siguiente orden que observamos en el cuadro
25 para guiar las actividades.

Cuadro 25. Secuencia de 1la creacidn musical

TMPROVISACION ORIEN

IMITACION TADA CREACION LIBRE
Simulténea Sobre estimulo pro- Liberacidn
puesto
F1l maestro dirige la
actividad Ritmico Melddico Creacidn libre
Eco Limitacidn Tndividual
Los nifios repiten 1o Creacién de ritmos Con tema impuesto
que escuchan Creacidn de melo -- Con tema a elec--
dias cibén
Sobre tema propues-
to Colectiva

Con tema impuesTto
Con tema a elec--
cidén

Iniciaremos los trabajos de creacidbn -
musical con ritmos en forma dialogada, ya -
que lo hayan comprendido iremos introducien
do la improvisacidn melddica, ejercitando -
primero el intervalo sol-mi, también en for
ma dialogada, tratando de auxiliar al alum-
no infundiéndole seguridad. Es aconsejable
que el nifio utilice la grafia escolar para
representar su creacién musical tanto ritmi
ca como melddica y para efectos de compro--
bar la evolucidn y avance de su aprendizaje
musical feche los tpabajos realizados y 1o0sS
guarde. Siempre que sea posible tocaréd en -
instrumentos musicales sus composiciones O
marcar los ritmos en sus instrumentos sono-

ros y 1la melodia en forma vocal acompaifado

Flauta, piano...

DA T

por el maestro.
Actividades

Ejecutar ritmos con percusiones cCOrpo-
rales.

El profesor ejecuta una férmula ritmi-
ca y el alumno contesta cambiando el timbre
palmas, muslos, pies, etc.)

Forma de eco uti-
1izando:



Profesor Alumno
¢ ¢4 4 4 Jd 4 4 4
(palmas) (pies)

Un alumno toma el lugar del maestro -
para dirigir la actividad anterior.

El maestro combina @ y dé, el alumno
contesta cambiando libremente d y &6 ajus-
tdndose al compés marcado por el maestro.

El profesor presenta en la férmula -
ritmica o, dé y el alumno contesta libre--
mente.

Dividir un texto en silabas separadas
y distribuirlas por compases.

1 1 L A

'A la rue 'da rue da'de San Mi 'guel

Marcar con percusiones las silabas -
del texto. :

Caminar y palmear el metro.

Escribir el ritmo en sus cuadernos.

Marcar el ritmo con ta, ti-ti, scht.

Tocar el ritmo con instrumentos musi-
cales (o instrumentos sonoros).

Crear ritmos a dos niveles, utilizan-
do dos lineas para diferentes timbres.

L 4 M —
T ¥ U T

2 I ¢

Marcar con instrumentos el ritmo que
siga los movimientos de un alumno.

Seguir el ritmo que marquen los ins--
trumentos.

Acompafiar una cancidn con ritmo crea-
do por los alumnos.
Completar musicalmente una idea, o -
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Percusiones corpo
rales -
Objetos

Instrumentos sono
ros. B

Ejemplo:
Profesor Alumno

JdJddd
dd4ddd
Jdddid
Jdd3dd 4
J J3dd 4
Jdddd 4 &
Jd3 4 ddd
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pregunta musical en forma vocal.
Entonar dos compases en ritmo de ne-- Seguir, el orden
gras, el alumno contesta cantando igual ng sol
mero de negras y compases pero con distin- mi
ta melodia. la
do
re

Utilizar @ y J], sonidos sol, mi, la,
en la actividad anterior.

Aumentar el silencio X y el sonido do

Seguir el procedimiento anterior agre
gando el sonido re.

Iniciar con la inicial de su nombre -
el sonido escrito abajo de la grafia del -
valor de la nota.

S [ TS B T

S S M M S M S8 M ——————————- ?
Escribir en sus cuadernos la improvi-
sacidén indicando ritmo y sonido.
Improvisar una melodia para fondo mu-
sical.
Marcar el ritmo con percusiones corpo
rales.
Utilizar laleos para marcar la melo--
dia.
Unir ritmo y melodia.
Escribir en su cuaderno la composi --
cidén musical.
Instrumentar la composicidn. Acordar los ins--
trumentos a usar

Ejecutar el fondo musical.

Improvisar la melodia a un texto dado. Dividir en sila--
bas
Distribuir en com
pases -
Improvisar el rit
mo
Improvisar la me-
lodia
Instrumentar

Correlacidén con otras &reas

Al hacer penetrar la vida en donde an
tes reinaba un penoso aprendizaje técnico.
La educacidn musical moderna permite al -
alumno expresarse libremente, convirtiéndo

se en un poderoso factor de equilibrio y -
armonia.



Las actividades musicales se desarro-
llan sobre actividades conjuntas ya sea to
cando o escuchando y crean comunicacidn en
tre las personas. -

Como la mGsica es producto de la men-
te humana que impone orden y forma a per--
cepciones auditivas, se compone de sonidos
organizados que se tornan simbolos a tra--
vés de un significado aceptado que requie-
re para su interpretacidén un proceso intedl
lectual elevando a la misica a través de -
una escala de operaciones mentales hasta -
llegar a las combinaciones mids complejas.

A continuacidn enumeramos las activi-
dades musicales y las &reas con las que se
puede correlacionar.

Espafiol: divisidén de silabas, acentos,
lectura, ritmo de la poesfa, creacidén de -
canciones con base en poesias, seleccidn -
de mGsica de fondo para la lectura de poe-
sias o dramatizaciones creativas, articula
cidén, entonacibén y memoria de los sonidos
y palabras, interpretacidon en grupo de poe
sia a través del habla coral. -

Matemdticas: desarrolla el poder de -
observacién concepto de nimero, suma, res-
ta, multiplicacidn, decimales, cuentas men
tales.

Ciencias Naturales: conocimiento de -
la fisiologia y anatomia del mecanismo vo-
cal humano, de la acistica, grabacidén y re
produccién del sonido, mlsica electrdnica
y forma en que funciona.

Ciencias Sociales: abre ventanas ha--
cia el mundo del pasado o presente, elemen
tos cognoscitivos de otros lugares, comple
ta el estudio de otros pueblos. ' -

Educacidn Fisica: control del esquema
corporal actividades de movimlento, despla
zamientos, juegos cantados.

Actividades Artisticas: los conceptos
comunes en las artes se pueden explicar me
diante ejemplos musicales, danzas folkldéri
cas.
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Ayuda a desarro--
llar el contacto

humano y comporta
miento social.

Lectura de parti-
turas y percep --
cidn de errores -
en ejecuciones mu
sicales

A través del can-
to

Utilizacidn del -
valor de las no--
tas en los compa-
ses.

Ciencia del soni-
do conocimiento -
de las cualidades
del sonido.

Canciones que de-
notan, costumbres
ideales, sucesos
histbéricos, etc.

Utiliza el ritmo
para coordinar -
las partes de su
cuerpo con el mo-
vimiento obtenien
do conciencia y -
control de si.

Ritmo, forma, in-
tensidad, contras
tes.
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Educacidn Tecnoldgica: la construccidn
de instrumentos sonoros proporciona compren Desarrolla la crea

si16n de su manipuleo. tividad, mental y
material y una ac-

titud eritica.

Educacidén para la salud: promueve en - _
forma amena el conocimiento y cuidado de su Mediante coros, ri

cuerpo. mas, que los moti-
van e instruyen.




Conclusiones parciales

i,

Para que el maestro 1leve a cabo con éxito las ac
+ividades de expresidn sonora marcada en el pro--
grama es necesario que:

a) Conozca las definiciones de expresidén sonora -
que maneja el programa

b) Que el maestro las comprenda

c¢) Que amplie sus conocimientos musicales para -
que pueda guiar al alumno

d) Para utilizar las voces e instrumentos correc-
tamente si carece de preparacidén musical debe
poseer un cancionero ritmico melddico.

Para que la ensefanza musical sea accesible a los

alumnos, el maestro debe tomar en cuenta en la -

planeacién de actividades escolares, los princi--
pios que marca la diddctica musical.

Del conocimiento de los métodos de educacidn musi

cal, el profesor podrd utilizar aquellos ejerci--

cios que se adapten a las necesidades y carencias
de sus escuelas.

F1 método Kodaly de prioridad a la educacidén audi

tiva (entonacidén y ritmo) y a la necesidad de gue

los nifios aprendan a leer misica.

F1 método Dalcroze es el pionero y base de la edu

cacidén musical moderna para nifios. -

£l método Orff fomenta la facultad creadora del -
nifio, utiliza las pequefias percusiones, orquesta

ecscolar e instrumentos del folklore; que permite

esto Gltimo, una adaptacidn positiva en otros -
paises ademés de permitir una educacién, integral
colectiva y formativa.

Basados en los prinecipios de Carl Orff, se crea--

ron métodos con ligeras variantes en otros paises.

a) En México, el método Tort, que utiliza instru-
mentos prehispénicos y del folklore, que como
carecen de afinacién precisa no son adecuados
para la formacidn del oido.

b) En Japbn, el método Yamaha, que en sus patro--
nes ritmicos - melddicos y ensambles instrumen
tales es féAcil de seguir, pero para lasutiliza
cién de los demds instrumentos musicales se ne
cesita preparacidén musical. .

o) Material diddctico de Van Havwe, es fécil de -
aplicar para el maestro y estd adecuado a la -
educacidn infantil y es utilizado oficialmente
en Holanda.

De los métodos de ensefanza musical para nifios, -

recopilamos una variedad de ejercicios aplicables

al primer gradockaacuerdoealosobjetivosnmsicale&

Es importante coprelacionar las actividades musi-

cales con las demds areas del programa, para lo--

grar la educacién integral.
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CAPITULO III

MATERIAL DIDACTICO MUSICAL

INSTRU

CORAL MENTAL MATERIAL AUDIO

NOTACION
MUSICAL

EXPERIENCIA
EDUCATIVA

JUEGOS EDUCATIVOS







MATERIAL DIDACTICO MUSICAL

Para hacer de la ensefilanza musical una
actividad interesante y complementar el lo-
gro de los objetivos de Educacién Musical -
debemos seleccionar cuidadosamente los mate
riales a usar y el momento oportuno para su
presentacibn para que el alumno aprenda in-
vestigando, observando, disefiando, constru-
yvendo, etc.

Para elegir el material did&ctico que
nos auxiliard en las actividades musicales
en primer grado debemos considerar dos pun-
tos importantes.

Conocimientos sobre el material dispo-
nible.

Utilidad que prestaré&n al maestro y -
alumno para aclarar los conceptos de acuer-
do al.grado y caracteristicas del grupo.

Estos recursos son auxiliares en el -
proceso ensefianza-aprendizaje y su utilidad
depende de la manera de emplearlo y asociar
lo en las actividades de aprendizaje.

Su utilidad se desprende de los si --
guientes puntos:

Motiva las respuestas de los alumnos

Estimula a los escolares

Explica e ilustra el objetivo a estu--
diar

Contribuye a aclarar y simplificar con
ceptos complicados

Sirve para reforzar en forma signifi -
cativa la calidad de las experiencias de -
aprendizaje

Sus caracteristicas de elaboracidn de-
ben ser:

Contenido interesante

Adecuado a los escolares

Redaccibdn cuidadosa

Acercarse lo mis posible a la realidad

Poseer valor social

Contribuir al desarrollo de las facul-
tades animicas

Permitir la actividad del maestro y -~
del alumno

Buena composicibn pictdrica

Los tipos de material did&ctico que -
usaremos se pueden clasificar en:

Para proporcionar
a los alumnos:
Interés

Claridad
Motividad

Como recurso de en
volvimiento
Motivacidén
Expresidn
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Material audio

El material audio constituye una apor- Grabacidn y repro--

tacidén importante al programa de ensefianza,

duccidn de sonidos,
por medio de las grabaciones, puede escu -- voces y misica que

charse a los milsicos m8s eminentes del mun- ayuden poderosamen-

do y podemos reproducir el canto de las - te al oido a dar

aves, los sonidos de la ciudad, el murmullo otra dimensidn ins-

del bosque y el canto cristalino del agua.
Existe una clasificacién de grabacio-- ma.

tructiva al progra-

nes did&cticas de las cuales anotamos las -
siguientes:

Audiciones escolares

Sirve para desarro-

El eco

Flir Elise

Album para la juventud
Pedro y el lobo

El carnaval de los anima
les

Microcrosmos

Marcha militar para ni--
fios

Marcha de los mufiecos

El vuelo del moscarddn
Album rimas de los nifios
Minué

E1l buque fantasma

La sinfonia. del nuevo
mundo

Misica para caminar

"Walking song"

Haydin llar el oido musi--
Beethoven cal (identificaciébn
Schumann y corporizacidn).
Prokofiev

Saint Sa@éns
Bartoch

Segundo Pastor
Herbert

Rimsky Korsakoff
Debussy

Mozart

Wagner

Devorak

Pasos medianos

Pasos lentos

Pasos rapidos

Obra: Acadian Songs and Dances
Autor: Virgil Thompson
"Pantomima"

Obra: Comediantes

Autor: Dimitri Kavalevsky
"Partida"

Obra: Festejo invernal

Autor: Sergei Prokofiev

Misica para marchar

"Marcha de los juguetes"

Obra: Babes in Toyland
Autor: Victor Herbert
"Marcha"

Obra: Soirées Musicales
Autor: Rossini-Britten
"Marcha"

Obra:

Suite Dia de Verano
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Autor: Sergei Prokofiev

"Marcha"

Obra: El amor por tres naranjas
Autor: Sergei Prokofiev

Misica para correr

"Air gai"

Obra: Ifigenia en Aulis

Autor: Christoph Willibald Glick
"La pelota"

Obra: Juegos infantiles

Autor: Georges Biget

"Run run" N

Obra: Memorias of childhood

Autor: Pinto

Salto y paso alternados

"Gigue"

Obra: Cephale et Procris
Autor: André Modeste Grétry
"Giga"

Obra: Suite No. 3 en Re

Autor: J.S. Bach
Formas de mover el cuerpo

"Caballos al galope"

Obra: Los jinetes salvajes
Autor: Schuman

"Caballos de pasos altos"

Obra: El granjero feliz

Autor: Schumann

"Soldados de juguete"

Obra: Marcha de los soldaditos de plomo
Autor: Pierné

"Danza de las silfides"

Obra: La condenacidn de Fausto
Autor: Héctor Berlioz

"Vals danza de los nubienses"
Obra: Fausto

Autor: Gounod

Misica para mecerse al pulso de la misica

"Wind Through the olive Trees"
Exploring Music Vol. 2

N. Y. Holt, Rinehart € Winston
"The Wind"

The Magic of Music Vol. 2
Boston, Ginn and Co.
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"The Autumm"
THs is Music for Today Vol. 2
B., Allyn & Bacon

MGsica para expresidén corporal

La bella durmiente Tochaikovsky
Valges~ y preludios Chopin
Polkas Strauss
El Tamboril Rameau
Danza de los sables Katchaturian

Marchas militares
Folklore de la regibn

Notacidn del ritmo y melddica

La duracidn de los sonidos es 1ndlca—
da por medio de la figura de las notas; és
tas usan un sistema de valores relatlvos,
cada nota representa una duracidn de la mi
tad de la anterior. E1 tiempo nunca se de-
tiene en la mlsica, aunque no haya sonido.
El descanso se indica por medio de simbo--
los llamados silencios, que corresponde en
valor a las notas.

Unidad O Silencio

redonda redonda .

Blanca CJ silencio o

1/2 blanca

Negra ‘J silencio }

1/u negra

Corchea .r silencio 7

1/8 .r corchea

1/16 avo silencio y
f 1/16 avo

1/32 avo silencio 9
f 1/32 avo

1/64 avo silencio i

1/64 avo

Identificacidén cul-
tural y nacionalis-
mo.
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Juegos educativos

Podemos utilizar juegos de loterias, memo
ramas, juego de oca etc. adaptados a conceptos
musicales. Este material educativo podemos ela
borarlo o adquirirlo en la Academia Mozart.

Anexamos algunos ejemplos que nosotras -
elaboramos.

Laberinto.

Usa fichas de co
lores.

Usa un dado.

Se sortea quien
juega primero.
Si llegas a un -
instrumento musi
cal avanza dos -
casillas.

Cuando te toque
otra ilustracibn
retrocede cinco
casillas
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Memorama Revuelve las cartas Puedes ver 2 cartas
Haz hileras de 5 Forma pares

DE COLA
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Loteria

Usa fichas

Reparte las cartas
Revuelve las cartas
chicas para que una

persona la grite

Gana el primero que

llene su carta.

EL DADO

EL DADO

.d-PANDERO
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Entonacién y ritmos con ilustraciones 1. Se presenta la -

2.

ilustracién

El maestro marca
el ritmo (con -
percusidn corpo-
ral) o entona --
cién

El alumno lo imi
ta

El alumno identi

“fica las ilustra

ciones.

Sol

Mar
ta

Flor
ta



3@
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@
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Cchi cha ros
tri ple . ti

e

13

L&m pa ra
tri ple ti

e

-~

mo da

_ cé

77 I tri ple ti
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Ra t6n
ti ta

AN
 —

Si 1la
ta ta

Fre sa
ta ta

|

Bar co
ta ta
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to

Ga

ta

ta

(—

d

Lu

ta

ta

|
o
bol

Ar

ta

ta

|
vas

ta

ta
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D& ti les
+i ti ta

Cu cha ra

ti ta ti

Cu chi 1lo
ti ta t1
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A
o o J
Pe lo - ta
ti ta ta
PN
v o d
Mu fie ca
ti ta ta
N
= 4J |
_ o ¢
Man 2za na
ti ta ta
/N
J
Ga 11i na
ti ta ta
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2

ra

te

e ti ti

ti

Jdd

po sa
ti

i

Ma

ti  ti

ti

J

ce na

zu
ti

ti

ti

ti

ri ta

s

ri

ri

ti

ti
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Alientos

Fueron muy usados -
en el mundo antiguo
principalmente en -
ceremonias religio-
sas y eventos mili-
tares.

Sus antecesores fue
ron el cuerno, cara
col y flauta.

En la escuela prima
ria se recomienda -
el uso del flautdfo
no y tonette en el
Ybo. grado.

Flauta dulce 50. -
grado.

. Acordebdn
Corno inglés
Contrabajo de -
viento
Armbnica
Organo eléctrico
Saxofdn
Clarinete
Oboe
Flauta
Fagot
Saxofdn tenor
Trompeta
Trombén
Organo

. Melédica.
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Instrumentos sonoros (elaboracidn)

Claves: cortar dos trozos de .20 cm de
un palo de escoba, lijar y decorar.

Cajas ritmicas: con cajitas de medici-
na, gelatina, latas de alimentos o rollo de
papel sanitario, rellenar con semillas pie-
dritas o corcholatas, sellar y decorar.

Cascabeles: En una rueda de alambre se
amarran en una mitad de seis a ocho cascabe
les.

—

Rocas: Dos rocas de tamafio adecuado a
las manos del nifio de sonido suave.

O O

Se toman por la par
te inferior con ca-
da mano con soltura
y se percute uno -
contra otro.

Se toman con la ma-
no .derecha y se co-
loca suavemente so-
bre la palma de la
mano izquierda per-
cutiendo ritmicamen
te.

Se toma en la mano
izquierda de la par
te que no tiene cas
cabeles se percute
con el pufio de la -
mano derecha con -
suavidad, precisidn
y _soltura.

Se toma cada piedra
con una mano y se -
percuten una contra
otra.
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Ring rang: a un palo de escoba de 20 Z Se percute como los
cm se le fijan alambres en cuya punta se co cascabeles.
locan los cascabeles.

225
o
owe

Corcholatero: en una tabla larga se - Se percute como el
clavan tres clavos donde se ensartan tres - anterior.

corcholatas aplastadas.

£

2

T

Raspadores: a dos pedazos de madera - Se frotan los lados
cuadrados se les pegan un cuadrado de lija. que tienen lija uno
contra otro.

Tambor: A un bote abierto por ambos la Se percute con ba--
dos de lata de cartdn o pléstico se le fija queta o con la yema
con una liga un parche de piel, plédstico o de los dedos con to
hule grueso. do el brazo muy re-
lajado.
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Crétalos: dos corcholatas aplanadas - Se introduce el pul

e .
con perforacién en el centro insertar un - gar en el resorte y
resorte, se percute.

®©

Tabachines: vainas secas del fruto de Se toma con una ma-

dicho &arbol. no y se percute con
la otra.

OC)

Baquetds:: a un palito se le coloca - Se toma entre el ig

en la punta una pelota de goma. dice y pulgar de ca
da mano dejando que

salga un poco en la
parte de abajo y se

Q§§Q§§E) Z?ﬁ) percute con ella.

Huesitos de fraile: Se introduce la ye-
ma de un dedo de ca

da mano en la parte

hueca de la semilla
( ) y se percute uno -

contra otro. )

(iij -

Tridngulo: se usan dos clavos, a uno
se le amarra con un corddn y se percute -
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con el otro.

[

Botella: con una botella de pléstico Se toca tirando de

aplastada se le corta un circulo y se le la goma y solté&ndo-
coloca una liga alrededor. la con fuerza.

Caja: en una caja de pafiuelos de pa- Se toca igual que -
pel vacia colocar tres ligas en la parte el anterior.

del agujero de diferente grueso.
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Instrumentos musicales (digitacién)

OaNn 011131D

oao op eday
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Familias de instrumentos

Cuerdas En la antigliedad -
se usaron la lira
y el arpa como -
acompafiamiento de
odas.

Sus formas varia--
ron en los diferen
tes pueblos asi co
mo los materiales
pero en la actuali
dad después de evo
lucionar hacia el
perfeccionismo se
les clasifica por
su forma de ejecu-
cibén: de frotacidn
punteo o percusidn.
Un instrumento de
f4cil ejecucidn en
los ler grados es
el arpa de oro, el
ukelete en lo. gra
do y la guitarra -
en 5o0. afio.

Lira

Piano
Violin
Violoncello
Contrabajo
Mandolina
Banjo
Guitarra
Guitarra eléc--
trica

Arpa
Guitarra
Salterio

o~ FwN R
*« = ® *® 3 & = 2 @ *

(IR
N RO
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Instrumentos de percusibn

En los pueblos pri-
mitivos encontramos
los antecesores de
esta familia de ins
trumentos musicales
Se utilizan para -
acentuar el ritmo -
y generan exitacidn
en el climax musi--
cal.

Por su ficil técni-
ca de ejecucidbn y -
adquisicidn se uti-
lizan en la escuela
primaria desde pri-
mer grado.
Metaldéfono

Xildéfono

Timbales

Tambor bajo
Glockenspiel
Cimbalos

Sonajas

Pandero

Tri&ngulo

Maracas:

1. Tarola
Bombo
Platillos
Tambor

Tan tam
Timbales
Pandero
Castafiuelas
. Marimba
10. Maracas
11. Teponaxtle
12. Tambor

13. Giiro

14. Xildfono.

OO~ o FwN
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CELESTIN DIATONICO DE MANO
en DO mayor

8 NOTAS

baqueta sostenida
liviana entre pul
gar o indice.
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Cancionero

Dentro de las actividades musicales marcadas en el Progra-
ma de primer grado encontramos la prdctica de ritmos acompafados
de la palabra hablada y mediante percusiones corporales sefiala -
pricticas melddicas donde debemos combinar:

lo. La percusién corporal y después instrumentos sonoros -
fabricados por los nifios y con ellos marcar simultdneamente con
el grupo coral el ritmo, el pulso, el acento y el ostinato de -
sencillas melodias. Para facilitar en este aspecto la labor del
maestro hemos recopilado varios ritmos y coros clasificados para
primer afio donde se indican estos conceptos musicales y que los
alumnos pueden comprender y les facilitard la ejecucidn y al -
maestro le proporcionard una guia prictica que le permitird des-
pués desarrollar en su grupo la creacidén musical y motivar en -
forma amena el amor y comprensién de este arte.

Normas:

En los coros sencillos se puede ensefiar conjuntamente la -
letra y las percusiones o movimientos.

Si es con varias voces es preferible ensefiar su parte a ca
da grupo por separado y el maestro sefialard las entradas con pre
cisidén. -

El acompafamiento de las canciones con percusién corporal
o instrumentos se ensayard por separado. El maestro canta la can
cidén a cada grupo indicando cdmo y cudndo debe participar. Cuan-
do conozcan bien su parte se juntardn los grupos siguiendo las -
indicaciones del maestro.

Notacidén del ritmo somdtico:
(p) palmadas, (m) palmadas en los muslos, (p3j) pies juntos, (t)
talones, (Pp) puntas, (md) muslo derecho y (mi) muslo izquierdo.
El material de esta parte se puede utilizar marcando con -
percusiones corporales, movimientos de locomocidén, coral, ritmi-
co-melédico o combinéndolas; contiene poesias corales y narracio
nes, todas ellas con indicaciones para su ejecucién.

Ejercicios de imitacidén de ritmos simples Con percusiones
' corporales, ins-
trumentos sono--

e ros o musicales

ta ta ta ta baidael con ma Golpear las ma--
be be las nos Nnos.

Golpear las pun-

ol t S sal ta al to el la tas de los dedos
bai rin (brazos en alto)




|
éﬂl pun l P pun Ta ce hace el bo xeador
ZI | - \ | l | | l | I 1l
7 i | J L
ba joy su bo ba Jjoy su boes
toy Ju gan do ba Jjoy su bo

mar cael pa so

B

el sol da do

SOOI

voy adelantevoyadelan‘oe luegomar‘cho

ha ciaa tréas

14y

1I_Golpear los pu--

fios ritmicamente
(acercar y ale--
jar) .

Golpear con las
manos los muslos
y sobre los hom-
bros en cada
tiempo.

Marchar en fila

Marchar hacia
adelante y hacia
atras.

palmadas ——2—-——JF—J ' J
2 r Ho Jjas de té
palmadas J

ho jas de

L. ) &&
té
& &

n

o

fé

Mislos o £ o O O B 2
Pies car ga dos dea zu car del fe rro ca rril
pamscest J ) J J JJJ J
't sa gallina pi an ypf
rras can la tie rra al go en cuen ] J
bies JJJJ) L1lé
tie ne po 1li tos a suma M
bus can gu sa nos pa ra co mer
s 1)) ) L ¥
2 y
Muslos |2 J_g__ I

fre

da ti les

pe res gua
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Un nifio I l

tan tan soy Si min
Un nifio L J
Jaquién es? que que ri as
Todos
)T JJ
i lis tén a m |ri llo 1i mn ]
NN 7
de Qué co lor
no lo hay

ranaces J J J ) | &

, .

ten go que su bir
Muslos

por que las
cam pa nas

Pies

JJLI))

Ostina-
to

Tambor al cam pana rio

to co a dia rio

al can pa na rio

LI )

LdJLdd ]

al cam pa na rio

al campa na rio

SV I Y i I

al cam pana rio

Pamedes | J'] J°]
Tecoma—

= e trizes ti S I [ l I '
Muslos gre
'i:;angg tra gen trd go tra gan tri go en tres
Pies &
Tambor tris tes
tras tos
Pitos J .I ,]
tos den =ba
roaitlesl _J ] S o S N |
lo bi la lo se con de laes co
Pies J_J oU
Cin co tie ne Cin co tras de



Palmadas

Muslos

Palmadas

Pies

Muslos

potnaces J J JJ JJ J ]

A gua pa sa por mi

il

JIL

ca sa

a

JJIJJJld

ca te demi co razdn

J_.D_JJ

gua ca te

el que no me loa di vi ne

146

esun ni fio ca be ztn

113l

JJJ1J¢

ala tie rra
her mo sa

el cie lo es toy

el sol

doy el ca lor

la na su Jja
Muslos velanaba | ][] [ 1JJ
el se for tra
Hablado e fla baJa I| ,!
JQué es?

sién 11 la na va Ja
bre
e 1)
1o

0 ro no es
Cascabe
les pla ta no es

a di vi na

lo que
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CABALLITO

César Tort

Caballito blanco,
sicame de aqui.
Llévame al pueblo
donde yo nacf.

Caballito negro,
vamonos de aqui.
Vimonos al pueblo
donde yo vivi.
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LOS RATONES

César Tort
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‘ ‘ l l ‘ l \ \ Marcar con ins--
trumentos de per
é é cusidn. El alum
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‘ mientos de loco-

| é £ ' é l 4 Tocién. w_
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Movimiento de -
pinzas con cada
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mano. Apoyando -
el codo, antebra
sin apoyo y-
con las dos mar-

Ercilia Calvo

doy. Lasrue - di - tas
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PALABRA HABLADA

o Juego de nombres de 2 silabas sin entonacion.

sl yuyd

e

I

tpaimadas) Jua - na Lo -

o Juego de nombres de 2 silabas con entonacion.
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Garretson

2 2
/ru*JJ J;‘“l/fﬁl__’}'f.ﬁ oy
{palmadas) n Pe - dro Al - ma l Raf- al Si- | mén

o Juego de nombres de 3 silabas sin entonacion.

{muslos)

e Juego de nombres de 3 silabas con entonacion.

(palmadas) Ro -ber-toRo- Mé-ni-ca Ménica

e Juego de nombres de 4 silabas sin entonacion.

Mar-ga -ri-ta

(2 dedos) Mar - gafl - ri - taMar - ga -

e Juego de nombres de 4 silabas con entonacion.

3
PN === J | I
e e § P I
thombros) Fi - lofl - me - naFi - lo - Fi - lo - me - na
)
Pregonero. A - gua - ca - tes =
Nirio. A c6 - mo mar - chan - te?
LICiE
Pregonero. Za - pa - tos qué com - O - ner?
7110
Nino. Se - fior, se - for, por a - ci.

2 3 0 2 2 .
7 ol e Fl
: 83

ModnicaMonica
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EJERCICIOS
Ercilia Calvo
Me gus - tagol - pear con los pa - li-tos y tam - bién pal - mear
> I I

ﬂa—t'i"u#if‘

N
conlas ma - ni- tas. Los piestam - bién ma - ne-jo  yo con
) |
M . | 1 8y J rvy
1 d
g o9 & —
tan - do, con - tan - un dos, un dos, un dos.
) ] fre== i

Qe

| I
e — —

- [ | | _d

Ercilia Calvo

Da - re-mosva-riasvuel-tas en es-te sa -lén Yy ver ¢0-mo se mar-ca el bomn-bo rom bom
-] [

L .

) ' = 2

bomy vuel-ta al 0- tro la-do la ron - da va asi, a-brien-do la ro-sa, cerrandg el jaz-min.
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EN MOVIMIENTO

Astrid Durén
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Es® - te es el jue - go . del ca - len -<ta - mien- (g
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Hay qué sen -tir el cuer - pQenmo - vi- mien - fo.

(Indicar verbalmente la parte del cuerpo a mover.)
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ESTOS GATITOS

Rosaura Zapata
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‘Brcilia Calvo

A - rmi-ba, a - ba-jo, yo pal-meoa - si. A - cen-to, a

73} ) I — - o
O

la. vez

———————— - —— e —m A gfm e e m e e == =SS -

cen - to, que E' bien loha-go. yo i 2a. vez y

% : =3

 — | 7 |
‘1r'1}_ai__'+ __IF_*ijt]‘

aqui ter - mi - no.

of
/
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2) Yo camino asi 4) Yo saludo asi

3) Yo me hamaco asi 5) Yo me muevo asi

JUAN PIRULERO

Tradicional Mexicana
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Es-te es el jue - go de Juan Pi-ru - le - ro que
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ca - da quién - a tien - da su jue - go.
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JUAN RATAPLAN

Federico Hernandez Rincédn
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TONALIDAD DE MI MAYOR
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ESQUEMA RITMICO DE ARMONIZACION
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Ejercicios pregréficos
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EJERCICIO
Vanna Troiani
n 1 / i / . /
¥ .
N o L | | | o L=
Ven gan to dos a can tar
8} 7 ‘." / ! / / /]
B i . Ty 1
] I (81 | i 1 T
a F & =1} | 4 T | =1 1
. - o o = [ 4 |
o) v [ =
es —tuu— le gri - de ju gar
Vengan todo8
a cantar
esta alegria
de jugar, -
a) trazado de lfneas en el espacio ¢on el brazo extendido:
ven gan to dos a can ta ar ete.
b) trazado de lineas determinadas las alturas en el espacio:
unl I I l
ven to dos a can ta ar etc.

gan
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LOS SOLDADOS MARCHANDO

Ercilia Calvo
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LLAS REDONDITAS

Ercilia Calveo
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| ! = | | |

LAS REDONDITAS QUE SE HACER,
TODAS EN FILA YO LAS PONDRE.
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DIGO SI, DIGO NO,
A LA UNA, A LAS DOS.
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13 14 15 16
o ® [ -] o
of 100 11§ 12
O ) > o . )

= |
< o o o
CUATRO SOLDADITOS SON MUY OBEDIENTES

CON SUS SOMBRERITOS MARCHAN DERECHITOS.
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EL TRENCITO

S

<

Ercilia Calvo
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YO ME PARO EN LA ESTACION,
MIENTRAS ATRAVIESA EL TREN
QUEDO QUIETO EN UN RINCON
HASTA QUE LO PUEDA VER.
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LINEAS

Ercilia Calvo

R taa—

b

| ]

SON YERTICALES QUE VAN DE PIE,
Y HORIZONTALES QUEDAN DESPUES
Y SIEL PULSO YO ENTENDI

OCHO RAYITAS VERAN AQUIL

ore

b
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aVaVaVYal
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CANASTAS

Ercilia Calvo

f @

" &

rEEeETres =

TRA LA LA VAMOS A JUGAR
TRA LA LA YAMOS A REMAR
TRA LA LA VAMOS A NADAR
TRA LA LA VAMOS A CANTAR.
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AIIA

;COMO ME LLAMAN?

Elcilia Calvo

N iE=roriserEE e #

) v o0 o9

TRES PALITOS VES

UN DIBUJO HARAS
MIRA, MIRA BIEN

. Y ADIVINARAS
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LAS TORRES

Ercilia Calvo

. J— | | | |

 — 1 | | -

CADA TRAZO QUE YO HAGO
ES UN PULSO MUSICAL

BAJO Y DUERMO, SUBO, BAJO
PRONTO VUELVO A EMPEZAR.



PREGUNTAS MUSICALES

16y

Garretson

(O]
El maestro - —
canta —y—o—o —o—

¢De qué co-lor es -tis tu hoy?

a_ A i
El nifio e I
contesta = !

-t

J
dubL

—
> ) 1
— ~ L
Hoy vi-ne de a -zu

El maestro
canta I | dl __L

—

bl
=dJ=

% )

El nino H—2 —T =T f —

contesta :@—i—‘—r' = '; 1
o >

i

Dos vy dos son  cuatro.

RS

2 4
El maestro ?r;g_-_—j.— F — 1 f
canta :f =1 | T - ¢

éHoy qué hi- cis- te en el

ey
ol

. F)
El nino -
contesta :@

Astrid Durén

0

Vi-ven en los ir-bo-les de la sel-va ha-cen sus mo-na- das

Mo | == | p— ) p—
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==, [

(a9
jr— LL i I 1} | 1l : 1 1
| — i

|
—1
.5 Y ST
1 g H W —H——

hl

— e

'son muy di- ver -ti - dos. Los changos. (4 veces)

Ercilia Calvo
i

L= S P RIPE ST e S

1) jQuién es el que dice gua - gua - guau? El pe - rri - to dice guau. ;Quién?.
YW es el que dice miau - miau? El gatito dice miau. ;Quién?
3) e es el que dice cua - cua? El patito dice cua - cua. ;Quién?

4) es el que dice i0 - o? El burrito dice i6.
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EJERCICIOS

Ercilia Calvo
N Es - ta vez yongj - ré* con Ma . no-loy Juan Jo --sé
1 H
4 [ ‘I T =] Jl a1 = s | I
so- la-men -te can-ta - ré mi, mi, sol, sol, sol, mi, sol sol, do.
1

| e ] =
o w1 g g 10
. -

Con la P  escri-bo pas-tel, con la P escri-bo  pa - pa,

\3_/; 'd" —d- 3
con la P escri- bo 'pa - pel con. la P - es - cri-bo panal
0 I

i

1 { i .
=

_ Do, re, mi, mi-roa-1li. Mi, fa ,sol, el re-loj. Fa,mi,re, son las tres. Mi, re, do, ya me vov.
[ = ~
iy e 1 Y O e O P
T = ] | o i e
=T
dode®d gog 3

David de Lebn

)

av2 I I 1 i f T
[Lyva T — L] —eo—=o o U |
U,Oo mo ves ca da quien tie ne su 1u gar

si si s0-0l la la la-a sol sol so ol la-a si-i
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Ricordi
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Co rrio se tras la si si si 1lla y al do do doc tor
\
c’ i .I
S —
4 | |
ol vi H% &
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César Tort
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di ta pa po der mon tar
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CAMPANA NAVIDENA

Ercilia Calvo
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CANTO AL PADRE

L. y M. Profr. Federico Hernandez.
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LA CALAVERA
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POBRES PATITOS
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LAS POSADAS
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QUE LLUEVA
Misica Tradicional
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Posiciones de la la Torslidad de Re Mayor,

ESQUEMA RITMICO DE ARMONIZACION °

1z i 28 la para finalizar
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ACONP ARAMIENTO RITMICO CON INSTRUMENTOS DE PERCUCION
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MARIPOSITA DORADA

José Rios
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TENGO YO
Checoeslovaquia
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b wm ca-ba-llo blanco., Yo lo-llevo por el ri-o, en el mon-te ha-ce fri-o
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< ten-go yo, ten-go yo un ca-ba-llo—-dblan —co

(1

= Con mil carro colorado
¥ la nifia a mi1 lado,

2.~ Tengo yo,tengo yo

wm carrlto colorado

tengo yo,tengo yo correri,correrf

un carro colorado, mi caballo blanco.

Psiciones de la Tonalidad de Re Mayor,

ESQUEMA RITMICO DE ARMONIZ4CION
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ACOMP ANAMTENTO RITMICO CON INSTRUMENTOS MUSICALES Iif PERCUSION
Para finalizar

ETC.....

sonaras (2 % 5 (R 1Y | .
Z .

"'-'-]
TRIANGULOJQ_‘[ . A | =1=4_3 J%J—"'E" }J_,L,J_x_ﬂ_

4. TP
CASCABELES | A

§
ACOMPANAMTENTO RITMICO SOMATICO
a) b)

c) d)




186

LA TARARA

Misica Espafiola

= Ay Tarara loca,mueve 1a cintura
para los mchachos de las aceitunas.

- TIunce mi tarara sus colas de seda,
sobre la retama y la yerba buena.

= Lg Tarara si,la tarara no,
1a tarara nifia que la visto yo.

Tonalidad de mi menor
_ESQUEMA RITMICO TF ARMONIZACTON
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TOQUE DE 'BANDERA
Misica Juan P, Manzanares
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ACOMPANAMIENTO RITMICO .CON PALMADAS
Simulté.heamente con el Canto

iPrimero y Segundo Ciclo)

12 34 l2 1
'75{‘5:1‘-:]_{ ‘ |'§“

(Tercer Ciclo)

NOTA: entre el primeo y segundo texto,se tocarin unos compases
de ritmo solo, ( >> acento )



Poesias
Los dedos Pop. Espafia

Por aqui pasé una palomita
Este la cazd (pulgar)

éste la matd (indice)

éste la cocind (medio)

y la sirvid (anular)

y este picaro nifio (mefiique)
chiquirritifio

se la comib.

Las tortitas Pop. Espafia
Tortitas
y mas tortitas
para su madre
las mids bonitas
Abre la cajita
de la confitura
¢{Cémo la quieres
blanda o dura?
Pan, Diosj; Dios, pan
para este nifiito,
que como es chiquito
no lo puede ganar.

La pequefia piedra

Nifios: jQué tranquila estd la pequefla piedra,

sentada sola todo el dia!
Nifias: No tiene brazos ni piernas
para correr y Jjugar.
Todos: A veces quisiera ser piedra

190

Dar vuelta con -
el dedo indice -
sobre la palma -
de la mano.

Marcar con palma
das.

cuando cansado estoy y solo me voy a sentar

Ethel Mahler

La mosca y el elefante
Todos : El elefante se burlaba:

Nifio solista: -En verdad, eres tan pequefia
que, en realidad, juna mosca

no es nada!
Nifla solista: Tus pies
Todos: -dijo la mosca-

Nifia solista: Cubren la mitad del césped
pero, ¢Sobre cuantos techos

han caminado?

Adelyn Richards

Ejercicios palabra hablada
Ven conmigo a bailar

Marcar 1o. con -
el pie, alternar
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yo te voy a ensefiar

Nicolds y Tomés
Ya se van a jugar.

Rataplén, pin pon pan.
Vamos todos a palmear.

Serafin, Serafin
dime culntas cuerdas
tiene tu violin
Benjamin, Benjamin
sb6lo cuatro cuerdas
tiene tu violin

Las ferias

con palmada.

Pierre Van Havwe

iFerias de mi pueblo! Instrumentos
iLos polichinelas! Bombo

rojos y amarillos,

sonando platillos, Plato
panderetas, sonajas, vihuelas... Panderetas
bombos y*tambores Bombo

rumor callejero Maracas

y de las bengalas a los resplan-

dores Plato

ruletas que nunca dejan de girar Tridngulo

Desfile de numeritos

Marchan airosos

los soldaditos,
marchan que marchan
sin descansar

1 delante

y el 2 detrés

3, 4y 5,

6y 7

siguen de prisa

a los demis

Pues ya vienen apuraditos

el 8 y el 9

con el cerito

que se quedd atrés.
Sobre la calle

del pizarrdn

todos de blanco,
los numeritos

Bombo

Efecto ritmico
Trémulo

Jdddd

Trémulo

Trémulo

J (£)

Trémulo

Francisco Villaespesa

Instrumentos

Bombo
Crétalos
Caja china

Panderetas

Plato

Efecto ritmico

e eje_
e e
|le_
[
|e_
o©
e

ddddddd



van en legidn Bombo y

Plato
M. Goyri

Camino de sol

E1l que busque cinco lineas

cinco hadas hallaré

mi, sol, si, re, fa

Primera linea el hada mi

bella y solita me encuentro aqui
El sol brillante gobierna el mundo
soy hada sol, lugar segundo
Alguno llama yo estoy aqui

19nea tercera, el hada si

Al que me llame responderé

en la linea cuarta, el hada re

En 1lfnea quinta, el hada fa

sin ambiciones cantando estd
Cuatro espacios cuatro hadas
hallaremos ademis aqui

fa, la, do, mi

Al lado derecho del hada mi

para quien la llame el hada aquf estd
soy el hada fa

El que me busque me encontrard

soy el hada 1la

El que me querfa, a mi puerta llamd
soy el hada do

Al cuarto espacioy venid aquf

soy el hada mi

El Tesoro de

Mi mufiequita

A mi mufiequita le voy a poner

un vestido (verde) (rosa) (blanco)

para que se (guede) (no tosa) (de un salto)
Andnimo

Pulga traviesa

Pulga traviesa :dénde se escondi8?
en ) o en ) " _estoy
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Los alumnos pueden
escenificar esta -
obra y crear el rit
mo para darle am --
bientacidn.

Donde se mencionan
los nombres de las
notas es recomenda-
ble marcarlas meld-
dicamente con algin
instrumento musical
o grabar alguna me-
lodia.

Se sugieren los si-
guientes instrumen-
tos para los perso-
najes:

Hadas: Arpa
Genios: Cascabeles
Narrador: violin.

la Juventud

Sustituir las pala-
bras que se encuen-
tran dentro del pa-
réntesis; pero que
rimen.

Sentados en rueda y
siguiendo un orden,
cada nifio responde~
r4 nombrando alguna
\pgrte‘del“buerpo;

Dominio popular



Conclusiones

parciales

Para que la experiencia educativa sea comprensible
para el alumno debemos seleccionar los materiales
adecuados al objetivo propuesto.

El material didictico estimula e ilustra los con--
ceptos complicados.

La variedad de medios existentes afectan la cali--
dad de las exper1enc1as de aprendlzaje.

Es posible utilizar el material did&ctico en la de
mostracidén, aplicacidén y comprébacidn.

Proponemos material did&ctico para auxiliar, ilus-
trar y facilitar el aprendizaje musical.

Incluimos: un cancionero ritmico, melédico e ins--
trumental para que los alumnos practiquen -en clase
y amenicen las festividades escolares.



CAPITULO IV

EVALUACION

DEL MAESTRO

CONTROLA

PROCESO
EDUCATI
VO

CONDUCCION DE LA ENSENAN
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EVALUACION

Uno de los problemas mis &lgido detectado en las encuestas
a maestros de grupo de primer grado, es la evaluacidn de las ac
tividades musicales, al confrontarlo, lo resolvemos distribuyen
do calificaciones "subjetivamente" "sin haber evaluado con de--
mostraciones o instrumento". Esta parte de nuestra Obra Bésica
estrechamente ligada a los Capitulos II y III, nos permite expo
neyr diferentes fichas de evaluacidn que nos orientarén para con
trolar a través de una revisién continua el aprendizaje y cons-
tatar el logro de los objetivos programéticos.
Es importante que no olvidemos al realizar la evaluacidn -
los siguientes principios generales:
1. Determinar y valorar que ha de evaluarse
2. Considerar la técnica de evaluacidn en relacidn a
los objetivos
3. Utilizar varias técnicas para evaluar
4. Conocimiento de los limites de cada técnica de eva
luacibn. B
Para que la evaluacidn que realicemos tenga validez, debe-
mos tomar en cuenta los factores que afectan el proceso educati
vo y que clasificamos en el cuadro anexo.

Cuadro ?26. Evaluacidn

CONDUCCION DEL

DEL ALUMNO APRENDIZAJE DEL MAESTRO
Cuantitativa Cualitativa

Capacidad . Area Preparacidén profesio-

Rendimiento Método nal

Esfuerzo Actividades Resultados de la la--

Elementos ex Material bor

ternos Rectificar procedi --
miento
Reafirmar y retroali-
mentar

Comparacidn con los -
objetivos propuestos

La evaluacibn (medicidn cuantitativa y cualitativa) la -

aplicamos a tres niveles:

1. Alumno

2. Conduccidn del aprendizaje

3. Maestro
que nos permiten regular el proceso educativo y corresponden a
los temas que por su importancia exponemos por separado en es~
te Capitulo.
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Del alumno

El programa del primer grado de la S.E.P., nos indica res-
pecto a la evaluacidn del Area de Educacién Artfstica "observar
y registrar el avance de cada alumno que consigue respecto a si
mismo y considerar el proceso de la elaboracidn del trabajo ar-
tistico",

Debemos recordar que no pretendemos formar profesionales -
de la misica, para ello existen instituciones especializadas, -
sino integrar en la vida del nifio los elementos de este arte, -
desarrollando y encauzando su gusto estético, proporcionarle un
medio de expresidn que a la vez auxiliari integrando los aspec-
tos cognoscitivo, afectivo, psicomotriz y social de la persona-
lidad infantil.

Para obtener la evaluacidn en actividades musicales, los -
pedagogos en esta &rea nos sugieren que utilicemos los siguien-
tes puntos bésicos para evaluar los resultados.

Cuadro 27. Evaluacidn del alumno

CAPACIDAD RENDIMIENTO ESFUERZO
Estado biolégico Antecedentes instruc Nivel y cociente
tivos ~ de rendimiento
Estado intelectual
Realizacién de acti- Comprensidn
Emotividad vidades
Aplicacidn
Actitudes Desarrollo de las ap
titudes del alumno Creatividad
Comportamiento

Para observar y registrar el avance de cada nifio podemos -
utilizar:

Ficha de evaluacidn: El maestro utiliza-
rad el instrumento -
de evaluacidn que -
considere adecuado

Nombre y apellido a la actividad a -
Edad realizar, esta fi--
Fecha cha es una ejempli-
ficacidén de Vanna -~
Adiestramiento Calificac¢idn Troiani. '
Sensorial
Vista
Oido

Motrocidad




Memoria
Visual
Auditiva
Inmediata
Mediata

Comentarios

Para facilitar la evaluacidn que el -
maestro realice se hard en funcibén de los
criterios enunciados en los objetivos de -

accidn y se tomaradn en cuenta cilnco aspec-
tos que comprenden el desarrollo de la mu-

sicalidad infantil.

Examen auditivo:
Sensorial

Afectivo

Examen de los instintos:

Ritmicos
Métricos

Comprensién de la Teoria Musical

Elemento sintético

Prictico

Apreciacidn concerniente a la inicia-

tiva.

Ficha para considerar el proceso de -
eleboracidn del trabajo artistico.

Apreciacibén del producto:

1. Adecuacidn al tema

2. Calidad estética

3. Utilidad y adecuacidén de la -
obra al fin propuesto

4. Agudeza en la observacién

5. Proporciones adecuadas

6. Clase de material empleado

7. Técnicas adecuadas

8. Utiles empleados

9. Aplicacibén de la memoria

0. Pxactitud de la apreciacidn -
cuantitativa.
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Las actividades evi
dencian por si mis-
mas el logro de los
objetivos.

Aptitudes auditivas

Justeza de afina --
cidn.

Marcar ritmos.
Marchar a compis

Lenguaje musical.

Ejecucidn de instru
mentos musicales.
Tmprovisacidn y com
posicidn.

Vicente Benedito et
al.
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11. Interpretaciédn de planos
12. Puleritud

Ficha para evaluar su comportamiento -
durante las actividades musicales:

Apreciaciones psicolégicas
Comentarios: Si No

Integracidn al grupo
Autonomia

Necesidad de apoyo

Se basta a si mismo
Sentido de colaboracidn
Lider

Esponténeo
Influenciable

Inhibido

Observaciones:

La suma de apreciaciones nos da como -
total la evaluacidn individual del alumno.
-Ain cuando entender al nifio como una totali
dad indisociable que se manifiesta en cada
uno de sus actos, tambidn no pueden diso --
ciarse en la evaluacidn dos aspectos que in
tervienen: la objetividad y subjetividad; =
que se manifiestan en la evaluacidn perma--
hente y la evaluacidn transversal.

Conduccidn de la ensefianza

La evaluacién en este nivel nos permi-
te regular el proceso educativo, evidencian
do los obsticulos y avances en el desarro--
llo de las estrategias de aprendizaje para
lograr los objetivos programidticos.

La eleccidn de técnicas evaluativas se
hace-en relacién directa a los objetivos y -
actividades que propiciarin la consecucidn
de los fines propuestos.

Su eficacia se manifiesta aj proporcio
narnos informacidn sobre los conocimientos
que presentan dificultades para su aprendi-
zaje y modificar o reforzar el procedimien-
to de ensefianza, en el siguiente cuadro se-~

Vanna Troiani.

A través de esta ob
servacidn, conocere
mos aquellos aspec-
tos que es necesa--
rio afinar en la -
conducta deseable -
en el nifio.

Evaluacidn transver
sal.

Sintesis de las ob-
servaciones recogi-
das a lo largo del
trabajo escolar.




fialamos estos conceptos.
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Cuadro 28. Conduccidn de la ensefianza

EVALUACION
Métodos Actividades Material
utilizados realizadas did&ctico
Objetivo
Corregir Orientar
Retroalimentar

Asi podemos detectar las principales
causas que entorpecen el aprendizaje de -
los alumnos.

Ficha para evaluar las actividades

Actividad Si No

Demasiado fécil
Demasiado difiecil
Debe repetirse
Palabras nuevas
Termind

Observaciones

Para conocer la eficacia del material
utilizado en el desarrollo de las activida
des musicales es recomendable hacer las si

guientes anotaciones.

Ficha para evaluar el material didéc-

Vanna Troiani la -
sugiere para cono-
cer la aceptacidn
de parte del alum-
no y su convenien-
cia de aplicacidn.

Vanna Troiani

tico

Actividad
Propbsito
Material instructivo

Presentacidén al alumno
Reaccidn del alumno

Observaciones
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Al obtener los resultados de estas fi
chas evaluativas podremos conocer la efec-
tividad de las actividades para lograr los
objetivos propuestos en el programa, para
orientar y reoreintar la accidn educativa,
de acuerdo a las necesidades del nifio que
se manifiesten en la préctica.

Del maestro

Al realizar un balance en el proceso
educativo, los aspectos personal y profe--
sional del maestro, son indispensables pa-
ra completar la informacién sobre el rendi
miento escolar. Para realizar incluimos =
los aspectos que consideramos méas importan
tes en el siguiente cuadro.

Cuadro 29. Evaluacidn del maestro

PROCESO EDUCATIVO

Deduccidn de las con  Posibilidades

secuencias dindmicas

para guiar el traba- Difrcniltades
jo Exitos
Posibilidad ' Conocer
individual Eficacia en la dia-- Corregir
ria labor Orientar
Controlar
Reforzar

Orientacidn hacia es

tudios y actividades Superacibn
profesionales Mejor resultados

Para satisfacer los, factores sefiala--
dos en el cuadro anterior, es necesario -
que el maestro lleve registros, donde ano-
te los datos que posteriormente le servi--
rédn para emitir los juicios de valor que -~
marcardn las directrices del trabajo con -
sus alumnos, facilitando la solucidn satis
factoria a aquellos aspectos que resulten
deficientes.

El mejoramiento profesional es impres

A eleccidn del maes

tro.
Evaluacidn




cindible para el maestro en nuestra época,
debido a la aplicacidén de la alta tecnolo-
gia en los campos de investigacidén que ha
revolucionado a la cienciaj; su area de in-
fluencia se ha extendido en la vida de los
paises industrializados, provocando la -
adaptacidn a nuevas necesidades y concep--
tos de vida cuyo efecto se refleja a nivel
mundial.

Primer mundo.
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Conclusiones

1.

2I

parciales

La evaluacién es la culminacidn del proceso del -
aprendizaje, que nos indica el progreso cuantitati
vo y cualitativo del alumno. L)
Al medir los resultados del aprendizaje, averigua-
mos el grado de aprovechamierito del alumno, pero -
debe de tomar en cuenta la capacidad de cada estu-
diante.

La evaluacidn nos permite conocer la necesidad de
reforzar o corregir el proceso del aprendizaje.
Facilita la formulacién de juicios sobre la vali--
dez de las actividades, materiales y métodos.

La evaluacidén tambié&n es un indicador de la actua-
cidén del maestro.
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CONCLUSIONES GENERALES

Capitulo III

Después de analizar 1os resultados de las encuestas a los
maestros de grupo, alumnos e instituciones oficiales podemos -

afirmar que es necesario:

1., Apoyar la labor cotidiana del maestro en educacidn musi
cal con informacidén en los siguientes aspectos:
Tedrico (informacidn musical)

Did4dctico (como ensefiar)
Prictico (ejercicios de aplicacidn)

2. Personal capacitado que opiente en forma adecuada la en
sefianza de la misica va sea orientada a los maestros de
grupo o impartiendo las clases

3. Las escuelas se constituyen en centro cultural cuya in-
fluencia se extienda a la comunidad

4. Ampliar el programa de educacidn sonora para aprovechar
esta etapa de desarrollo del nifio que es bédsica para su
formacidn cultural encauzando su interés por aprender

5. Las instituciones pliblicas que imparten educacidén musi-
cal deberdn de unificar programas ¥ coordinarse con la
SEP para brindar a la comunidad un programa educativo -
musical uniforme con continuidad y masivo para obtener
calidad en el logro de objetivos.

Capitulo IV

E1l programa de actividades de primer grado contiene algunos
ejerciciOS'musicales pero para su realizacién es necesario que:

1. El1 maestro comprenda los elementos bésicos de la msica

2. Conozca los principios bhsicos de la educacidn musical
marcada en los programas de la SEP

3. Interprete correctamente 1as actividades musicales marca
das en su programa de trabajo

. Desarrolle las actividades musicales del programa en for
ma préctica para que el alumno llegue a la comprensidn -
de los conceptos musicales

5. Conduzca de la imitacidén hasta llegar a la comprensidén -
iniciativa de 1las actividades musicales.

Capitulo I

En este capitulo analizamos la importancia de la educacidn
musical infantil como integradora de las esferas, cognoscitiva,-~
social, psicomotor y afectiva, asi como su relacidn con las de--
mas Areas del programa.

1. El1 articulo 3o0. de nuestra Constitucidn Politica de yi--

gencia programdtica a la educacidn integral del alumno

2. La importancia de la educacidn musical dentro de 1los pro

gramas de educacién de la SEP nace de las caracteristi--

cas psicoldgicas de los nifios
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3. La aplicacién del conocimiento psicoldgico del nifio en
la educacién revoluciond los métodos de educacign musi-
cal iniciados por Kodaly, Dalcroze y Orff

Y. La educacidn musical influye en la formacidn del nifio -
facilitando el Proceso de ensefianza

5. La naturaleza de las actividades musicales nos permiten
integrarlos en las demds 4reas del Programa.

Capitulo II

Aqui damos a conocer la did&ctica de 1a misica, los princi
pales métodos de educacidn musical infantil y ejemplos de acti=

1. Para que la educacidn musical cumpla su funcién educati

2. No escogimos un método en especial porque hay que recor
E r

los alumnos incluimos ejercicios musicales adecuados a
la edad y grado de los alumnos :

5. Presentamos 1la correlacidn de la misica con las demés -
dreas del. programa.

Capitulo IIT

Dentro del quehacer educativo es muy importante la utiliza
cidén de material didéctico pava:

1. Motivar y estimular el interés del nifo

2. Permitirle percibip por medio de sus sentidos aquellos

1. La evaluacién de las actividades musicales nos permite
detectar los avances Yy Problemas en el logro de objeti-

vos
2. Debemos elegir el tipo de evaluacidn correspondiente -
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a la actividad desarrollada de acuerdo al objetivo pri-
mario

Debemos permitir que el alumno ejercite su juicio criti
co al evaluar el trabajo de sus compafieros y el suyo -
propio

La evaluacidn de actividades y materiales nos permitiré
mejorar el desarrollo de nuestra labor diaria

Los resultados obtenidos durante el afio escolar permi--
ten que el maestro autoevalfie su labor y pueda planifi-
car con mis experiencia el desarrollo de su programa de
acuerdo a las normas que marca la Did&ctica Educativa.






CAPITULO VI

PROPOSICIONES TECNICO DIDACTICAS PARA
MEJORAR LA EDUCACION MUSICAL
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PROPOSICIONES TECNICO DIDACTICAS PARA MEJORAR LA EDUCACION MUSI

Nivel:

CAL EN LA ESCUELA PRIMARIA

A. Preparacidn profesional

i e

Que se incluyan en los programas de educacidn normal en
el 4rea de mlisica la ensefianza de:

Teoria musical

Didactica de la misica

Historia de la misica

Apreciacidn musical

Dominio de un instrumento musical

Se organicen cursos de educacidn musical infantil para
actualizar a los maestros en servicio

B. Docente

1.

Desarrollar las actividades de educacién musical junto
con las demés del programa para lograr la educacidn in-
tegral de nuestros alumnos.

C. Autoridades

1.

2s

Promover actividades donde los alumnos demuestren su -
formacién musical

Concientizar a los padres de familia que las activida--
des musicales son necesarias para el desarrollo de la -
personalidad de sus hijos.

D. Instituciones

1.

Dotar a las escuelas oficiales de material didéctico mu
sical incluyendo instrumentos de percusidén y flauta dul
ce

Que la SEP y las instituciones pfiblicas que imparten -
educacidn musical infantil se coordinen en el desarro--
1io de actividades a la comunidad y unifiquen los pro--
gramas de educacidn musical

Que COSIES proporcione pasantes de instructor musical o
pedagogos musicales para orientar las actividades musi-
cales a maestros e impartirlas a los alumnos

Se organicen audiciones musicales para nifios en sus ess<
cuelas

Que la SEP convoque a pedagogos, psicdlogos y misicos -
para crear un método de educacidn musical Infantil Basa
do en nuestra realidad nacional.
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E. Programa de ler grado

1. Incluir més informacidn sobre teorfa y préctica musical

2. Ampliar el programa de educacidn sonora para aprovechar

- el interés por aprender del nifio

3. Proporcionar material audio base para desarrollar las -
actividades musicales que asi lo requieran marcadas en
el programa.
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