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INTRODUCCION

Durante nuestra experiencia como alumnos de primaria el concepto de Educacion
Artistica comprendia una asignatura del plan de estudios, cuyo contenido consistia
en la elaboracion de trabajos manuales destinados principalmente a las
festividades: primavera, dia de las madres, navidad, etcétera. Las oportunidades
de expresidn espontanea y creativa surgian cuando el profesor se ausentaba del
aula y nos dejaba trabajando libremente. Sin embargo en nuestro reencuentro con
la Educacion Artistica y desde otra perspectiva hemos observado que en distintos
momentos de la historia, surgen reformas educativas para aplicarse a las
asignaturas del plan de estudios de Educacion Bésica y a través de este se oriente
la ensefianza. La Educacion Artistica ha sido una de las areas que en esta ultima
década ha tenido reconsideraciones en la propuesta curricular como es “contribuir

hacia una formacion integral”.

Para lo cual hemos realizado un estudio de tipo exploratorio sobre las formas en
gue se construye la ensefianza de las artes plasticas en la escuela primaria.
Nuestra intencién no ha sido descubrir una metodologia ideal para su ensefianza,
sino ma&s bien aproximarnos a esos procesos que se viven al interior del aula. Para

su desarrollo hemos organizado tres capitulos de la siguiente manera:

El primer capitulo comprende un recorrido histérico de la trayectoria de las artes
plasticas, nos hemos enfocado en los sucesos més relevantes de nuestro pais
cuyo periodo abarca de 1910 hasta a estos ultimos afios. Con la intencion de

visualizar el papel que han jugado las artes plasticas en estas décadas.

En el segundo capitulo encontraremos algunas aportaciones para el estudio de la
didactica de las artes plasticas de autores como Viktor Lowenfeld, Carmen y Maria
Aymerich, Elliot Eisner, José Gordillo entre otros, de quienes retomamos algunos

aspectos tedricos: como se involucran los sujetos con las artes plasticas, cuales



son las tendencias de cada uno de los autores y hacia donde se encaminan los
procesos para la ensefianza y aprendizaje de las artes plasticas.

El tercer capitulo nos introduce hacia el marco de la investigacion tedrica
metodoldgica en el que se sustentan las acciones de lo que acontece en el aula.
Es decir los protagonistas en escena entre las acciones y formas de pensamiento
de estos sujetos: maestros y alumnos.

Este mismo capitulo comparte un ejercicio de reflexion sobre la conformacion de
una didactica de las artes plasticas y que también hemos llamado la parte

interpretativa.

Lo que presentamos a continuacion es el resultado de la investigacion teorico-
practico que se ha llevado a cabo en las escuelas primarias: Beatriz Velasco,
Republica Italiana y Republica Espafiola, en las que se imparten las modalidades

taller y clase directa.



DELIMITACION DEL PROBLEMA

En el nivel basico de la educacion formal los planes y programas de estudio
cumplen una funcién esencial en las instituciones educativas ya que con ellos se
orienta la organizacion de la ensefianza.

Para el caso de la Educacion Artistica, el enfoque propuesto por la SEP gira en
torno a la creatividad, imaginacion, sensibilidad y percepcién, donde se espera
gue los alumnos desarrollen estas capacidades a través de la expresion y
apreciacién gue son planteadas en las formas en que el alumno ha de aprender el
conocimiento en las cuatro areas : artes plasticas, musica, danza y teatro.

Si de manera lineal y esquematica hacemos la observacion de cdémo se lleva a
cabo la Educacion Artistica en el salon de clases, esperariamos que el desarrollo
de las practicas cotidianas fuera la escenificacion de lo escrito en el curriculum, sin
embargo el proceso concreto cobra mdltiples sentidos, no sélo en el
planteamiento curricular, también en una serie de factores que entran en juego
en los procesos escolares, tales como: el desarrollo emocional del docente, sus
experiencias personales, su idiosincrasia, su bagaje cultural, su historia laboral, su
experiencia formativa, la organizacion escolar, el programa de estudios, la
normatividad de la escuela, las caracteristicas y necesidades del grupo, etcétera.
Estos factores dan lugar a ciertas “negociaciones” entre docente, alumno y la
comunidad escolar, los cuales se resignifican en la construccién didactica, es
decir en las maneras en que el docente construye su orientacion. En este
sentido, nuestro objeto de estudio lo planteamos a partir de la siguiente pregunta:
En la escuela primaria ¢Como construye el docente la didactica en las Artes
Plasticas? A partir de esta interrogante derivamos las siguientes:

¢, Cudles son los factores principales que contribuyen a la construccién de la
ensefianza de las Artes Plasticas en la escuela primaria?

¢, Cuadles son las formas en las que el docente construye la intervencion didactica

en la ensefianza de las artes plasticas en la escuela primaria?



Esta investigacion contiene algunos rasgos de caracter etnogréafico ya que dara
cuenta de la construccion didactica que tiene lugar en la escuela de nivel basico,
para lo cual es necesario incorporar un tratamiento multidisciplinario en donde se
requiere el apoyo de las disciplinas como la sociologia, la psicopedagogia y
particularmente la didactica, que nos dan la posibilidad de aproximarnos a los
procesos de construccion.

De tal manera que la sociologia nos permitird explicar los factores internos y
externos que intervienen en las relaciones maestro- alumno, la relacidon
institucional , el aspecto cultural de la poblacion en torno al arte, los intereses del
Estado, las politicas y orientaciones curriculares de la Educacion Atrtistica, el
capital cultural del docente (gustos, intereses, tendencias, experiencias); el arte
como ambito de conocimiento y como producto sociocultural.

La psicopedagogia nos permitira aproximarnos a las intenciones formativas con
gue se enfoca la Educacion Artistica en el aula, para reconocer las implicaciones
del arte en general y particularmente de las artes plasticas en el nivel basico.

Por su parte la didactica es la disciplina que nos ayudara a explorar el proceso de
construccion que se da en la ensefianza de las Artes Plasticas. En esta disciplina
estan implicadas las estrategias, metodologias y negociaciones que el docente
lleva a cabo en esa construccién, es decir en la concrecion de las mediaciones
entre las Artes Plasticas como objeto de conocimiento y el alumno como sujeto

cognoscente.

OBJETIVOS

¢ lIdentificar los factores que contribuyen a la construccion didactica en la
ensefanza de las artes plasticas, en la escuela primaria.
e Aproximarnos a la comprension de los procesos que orientan la didactica

en las artes plasticas a nivel primaria.



JUSTIFICACION DEL PROBLEMA.

En la escuela primaria participamos en el proceso de construccion didactica con el
papel de sujetos cognoscentes en Educacion Artistica, sin conocer en ese
momento los planteamientos y propdésitos de ésta, y como parte de ese
antecedente, hay dos particularidades en cada uno los integrantes de esta
investigacion; quien ha interactuado regularmente con las artes plasticas y quien
no ha tenido contacto frecuente con estas.

A pesar de trayectorias distintas tenemos un punto de coincidencia: el objeto de
estudio, en el cual queremos explorar como se vive la experiencia estética en
torno a las artes plasticas en Educacién Primaria, en particular los procesos que

orientan su ensefianza y aprendizaje.

Esta investigacion trata solo de una aproximacion para reflexionar sobre los
alcances y limitaciones que podrian reconocerse en la didactica de las artes
plasticas, donde estan implicados acuerdos entre docentes y alumnos. Como
seflala Hargreaves “las clases de primaria son lugares en los que profesores y
alumnos negocian entre si para obtener condiciones que, en la medida de lo

posible, satisfagan sus respectivas necesidades.”

Nuestra investigacion no aporta una metodologia para impartir artes plasticas sino
una reflexion hacia la practica educativa, pues las interacciones que se dan en el
proceso de ensefianza no se quedan en el aula, sino que trascienden en la vida
cotidiana de los protagonistas: alumnos y docentes, en los significados que les
dan a las artes plasticas, en los criterios que se utilizan para interpretar el arte, en

sus procesos de construccion de las experiencias con las artes plasticas.

! Hargreaves, David, “ La psicologia evolutiva y la educacion artistica’, en Infanciay Educacion Artistica,
1997. P. 180.
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Nuestra investigacion reune algunas referencias de autores especificos que
hemos seleccionado y que han hecho estudios en relacion a las artes plasticas, lo
cual tedricamente puede aportar aspectos para la realizacion de otras
investigaciones. En el caracter practico nuestra investigacion da a conocer
algunos sucesos observados al interior del aula y que se fueron construyendo en
el actuar cotidiano. Ambos aspectos ejemplifican una de las maneras en que se
ensefian las artes plasticas, sin embargo esta investigacion no concluye aqui, se
enriquecera con la aportacion del lector para proponer nuevas ideas y sus

respectivas observaciones.



Capitulo 1

El papel de las artes plasticas
dentro del desarrollo
historico-social

11



12

Hemos trazado diferentes planos de andlisis que posibilitarian aproximarnos a las
formas en que se ha construido la ensefianza de las Artes Plasticas. Iniciamos con
un recorrido histérico a partir de 1910, durante y después de la revolucion
mexicana, cuya intencién es destacar el papel que toman las Artes Plasticas
respecto al sentido con que se orienta su ensefianza dentro de los planes de
estudio, en el que se involucra el Estado y la sociedad. Enseguida proponemos el

plano curricular en el que partimos de una serie de hip6tesis de trabajo.

I Fomento de las habilidades de representacion: la cultura de la
reproduccion.

Il. Los trabajos manuales. La creacion de un gusto “kistch”

M. Fase expresionista: la ilusion liberadora

V. Reconocimiento de un lenguaje visual: la educacion del consumidor de

imagenes.

Estas hipdtesis son el resultado de tendencias generadoras de ideologias en
diferentes periodos historicos, y que nos permiten aproximarnos a comprender las
maneras en que se ha orientado el curriculum y la practica docente en el ambito
de la Educacion Artistica, a su vez delinean algunas formas que se han

construido para la ensefianza de las artes plasticas.

El siguiente plano es el pedagdgico que da cuenta de las intenciones formativas
de la educacion en general y en particular de las Artes Plasticas. Destacamos
especificamente dos corrientes teoricas: tradicionalista y el modelo de Dewey
basado en la pedagogia de la accién y que esta relacionada con la didactica, la
cual muestra algunas maneras de ensefianza en las artes plasticas de acuerdo al

contexto, historico, politico, econémico y social.

Otro de los planos es el epistemoldgico que permite explicar cuales son las
relaciones mentales que se dan en el proceso de conocimiento de las artes

plasticas pero que abordaremos en el siguiente capitulo.
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De acuerdo con Luna Arroyo, se destaca al Porfiriato (1876-1910) “como un
periodo en el que acontecen situaciones deplorables™: explotacion del
campesino, concentracion de riqueza; se debilita la provincia y se queda a
expensas de la capital. Se da prioridad a la ensefianza superior atribuyendo
importancia a los cientificos.

Ante estas situaciones un grupo de jovenes iniciaban movimientos de orden
politico contra el régimen Porfirista, entre ellos Gerardo Murillo (Dr. Atl)® cuya
finalidad era lanzar el “programa del partido liberal”, que implicaba la base
ideoldgica de la Revolucién Mexicana.

El 20 de Noviembre de 1910 estalla la revolucibn que dura once afios,
afiliandose a este movimiento algunos artistas como David Alfaro Siqueiros,
Francisco Goitia entre otros.

En el orden politico, Francisco Ledén de la Barra (1911) sustituye a Porfirio Diaz.
En este mismo contexto se destaca un fendmeno relacionado con las artes. Los
estudiantes de la Academia de San Carlos organizaban una huelga contra el
Director del centro (Antonio Rivas Mercado). Esta sociedad de alumnos de Artes
Plasticas, trataban de ejercer influencia con nuevas ideas politicas. Una de las
oposiciones de estos estudiantes era el tipo de formacion que la academia
impartia: “imposiciones y meétodos académicos”. Desde décadas anteriores se
practicaba este modelo formativo con los artistas plasticos, uno de los métodos
mas antiguos en la enseflanza del dibujo era el método de copia a través de la
utilizacion de modelos de yeso. A pesar de la rigidez que poseia el método, se
lograba estimular la capacidad de observacion, asi como el desarrollo de

habilidades: manejo del lapiz, dominio de copia de dibujo”. *

2 LunaArroyo, Panorama de |as artes plasticas, 1910- 1960, una interpretacion social. México P. 7

3 Gerardo Murillo conocido como el Dr. Atl, pionero en la“formacion y desarrollo de la pléstica’; autor del
primer boceto del mural en el museo de la Academia de San Carlos, distinguido entre los artistas Mexicanos
por ser el mejor escritor y por las multiples ideas que sobre la pléstica ha degjado.

*Venegas, Alicia. “Las Artes Plasticas en la Educacion Estéticae Infantil”. 2002. P. 38.
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En 1913 el pintor Alfredo Ramos Martinez, ofrecia a la direccion de la academiay
a los estudiantes las posibilidades de actualizarse y de desarrollar propuestas
fuera de la tradicion, impulsa las escuelas al aire libre que en su momento fueron
el catalizador de una nueva visibn de hacer pintura, promotoras de un
impresionismo ya rebasado en Europa pero que ofrecia a los nacionales una
libertad hacia nuevos derroteros.
Este proyecto surge como una nueva orientacion del arte nacional y como
prerrogativa del Estado mexicano a las demandas que las nuevas generaciones
de estudiantes de la Academia venian manifestando.’
Se funda la escuela de “Santa Anita”, Iztapalapa, conocida como el “barbizén
mexicano”, la Escuela de Chimalistac y en 1935 se establecen trece mas.
La Pintura al aire libre consistia en que los alumnos salieran de sus aulas para
pintar y asi tener un encuentro con la naturaleza: mafana, tarde y noche.
En el aspecto ideoldgico® resalta uno de los conflictos que se suscitaron en la
Academia de San Carlos, pues en el choque de dos grupos de estudiantes
(conservadores y revolucionarios) los conservadores expulsan al Dr. Atl de la
academia y ésta queda clausurada. No obstante el Dr Atl, continla con sus
ideales y lanza un manifiesto sobre “El papel del arte en la transformacién de
México”’. Mas tarde logra colocarse como director de la Academia.
En esta transicion (1914-1920) Venustiano Carranza toma posesion presidencial y
entre las acciones que realiz6 respecto al arte, fueron:

e Transformar la academia de San Carlos en la Escuela de Bellas Artes,

nombra al Dr. Atl como Director.
e Enviar al exterior becados para estudiar areas de la plastica.
e Creacion de un departamento universitario y de Bellas Artes encargado de

promover exposiciones; transformacion de exconventos en museos, con la

®> Documento en linea. Historiaminima del arte mexicano en el siglo XX. Escuela Mexicana de Pinturay
escultura. Direccién www.arts.history.mx/artmex/tema3.html (Consulta 2008, agosto 20)

® De acuerdo a Luis Villoro (1985). El término ideoldgico tiene distinta connotaciones, en este caso lo
empleamos como el conjunto de creencias que manipulan a los individuos para impulsar a acciones que
promuevan el poder politico de determinados grupos.

"Luna, Arroyo, op. cit., p.14
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finalidad de “dar orientacion técnica a la enseflanza de las artes”; se inician

otras escuelas de arte al aire libre.

Por otra parte el movimiento artistico sigue su curso. David Alfaro Siqueiros y
Diego Rivera colaboran en el “Universal” de México realizando criticas a las
creaciones europeas, Yy como consecuencia de la revolucion tenian la inquietud
de consolidar la Escuela Mexicana, la cual representaba una etapa de la
produccion plastica de los artistas nacionales y extranjeros con gustos y
formaciones distintas.

Para ello, realizan un manifiesto dirigido a sus colegas con la finalidad de que
éstos regresen al Pais entre ellos, Adolfo Best y Manuel Rodriguez Lozano

quienes se encontraban en Europa.®

En el orden politico Alvaro Obregdn (1920-1924) toma la presidencia y en 1921
funda la Secretaria de Educacion Puablica y Bellas Artes, fungiendo como
Secretario de Educacion José Vasconcelos, en este periodo se resalta un “plan
de regeneracion de México”.

José Vasconcelos se interesa en contribuir a una formacion integral. Siendo esta
una tarea complicada, ya que la situaciébn econdmica, social y educativa que
trazaba el pais era poco favorable, debido a los incidentes ocasionados por la
revolucién que habia durado once afios: un elevado indice de analfabetismo,
despojo de tierras a los campesinos, economia pésima. No obstante, la vision de
Vasconcelos era restaurar el deterioro del pais a través de una educacion que
permitiera mejorar las condiciones socioculturales. En esta tarea reconoce a la
poblacién indigena y al sector obrero, preocupandose y actuando en pro de su
alfabetizacion. Asi, de acuerdo con Reyes Palma®, quien investiga acerca de la
politica cultural en el periodo de Vasconcelos, sefiala que éste retoma un plan

educativo con propuestas de revolucionarios soviéticos que impulsaron el

8 Reyes, Pama. “Historia social de la Educacion Artisticaen México”. Cuadernos del Centro de
Documentacién e Investigacion. P. 12.
% lbidem. P. 9
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desarrollo del arte publico. Este plan contenia sistemas de educacion, campafias
alfabetizadoras, plan de accién evangelizadora, entre otros.

Cabe destacar que en este periodo se asigna un 20% de presupuesto a la
educaciéon, fendbmeno gue no se habia dado en periodos anteriores. Se producen
cambios notables, como la construccion de edificios escolares a un lado de los
templos, el poder de la iglesia disminuye pues era el principal aliado en el
Porfiriato ya que tenia poder y control de caracter politico, econdémico e ideoldgico.
Se establecen escuelas llamadas “Casas del pueblo” para dar atencion a las
comunidades indigenas y al campesinado; aparecen las Misiones Culturales *°
gue se dedicaban a formar a los educadores y a los promotores sociales; se
multiplican las bibliotecas. Los muros de edificios publicos como la Escuela
Nacional Preparatoria se entregaron a los pintores que apoyaron a Joseé
Vasconcelos a favor de un nacionalismo, el cual significaba romper con las
influencias norteamericanas y europeas; pues tiempo atras los pintores exigian al
Estado el acceso a estos edificios para ser utilizados con sus pinturas.
Paralelamente con el programa de reformas sociales impulsado por Alvaro
Obregén, las condiciones econdmicas, sociales y agrarias son también
favorables para el sector obrero: “reparto de tierras a campesinos, atencion a
demandas laborales”. En este sentido se crean centros para promover entre este
sector la cultura y las artes. La Secretaria de Educacion promueve la formacién de
organizaciones culturales obreras™*

Se establecen dos departamentos en la Secretaria Publica: desanalfabetizacion y
enseflanza indigena. De acuerdo con lo anterior, las contribuciones de José
Vasconcelos y la intervencion del Estado en el periodo de (1920-1924) permiten

gue la practica artistica tenga un reconocimiento y valor en la sociedad, de este

10| as Casas del Pueblo fueron una modalidad educativa con que la SEP intenta poner en préctica su proyecto
pedagdgico. Las clases se llevaban en el campo, en €l jardin, establos, mercado, etc. Con lafinalidad de que €
maestro en la ensefianzavincularalaviday € trabajo.

Las Misiones Culturales son instituciones ambulantes que se trasladan a una zona determinada con un grupo
de maestros y especialistas, con el propésito de lograr el mejoramiento profesional de los maestros y de la
comunidad.

" Reyes, op.cit. p.11.
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modo el trabajo del artista se define como un trabajo semejante al de cualquier
otro empleo, atribuyendo derechos a esta practica artistica, pero generando al
mismo tiempo obligaciones. Por eso el Estado exige el trabajo del artista como tal
y el salario que reciba sea equivalente al de cualquier otro empleo.*?

En el aspecto ideoldgico se rescata la “experiencia evangelizadora” a través de la
pintura en los muros de los templos y conventos. Los acontecimientos anteriores
dan pauta al desarrollo del muralismo donde los cuadros que inician los artistas
tienen un caracter “ideolégico revolucionario”.

Un tercer departamento que se crea en la Secretaria Publica es el de desarrollo y
fomento de las Bellas Artes, donde el Estado tiene como intencién promover el
aspecto cultural. En este periodo se destaca el arte publico.

En 1920 Alfredo Ramos Martinez funge como Director de la Academia de Bellas
Artes, promoviendo talleres libres para que los alumnos elijan su forma de
expresion; a su vez los obreros proponen que se den clases de tallado y dibujo
lineal, lo que da pauta al resurgimiento de la escuela de pintura al aire libre en
Coyoacan, donde se destacaban distintas personalidades: Rufino Tamayo, Adolfo
Best, Abraham Angel, entre otros.*® Algunos fungian como profesores y otros en
calidad de alumnos, sin embargo unas escuelas cerraban en tanto que otras
abrian.

“El movimiento de las Escuelas al aire libre, formaba parte de un programa
educacional mas amplio junto con el de los talleres de expresion artistica cuya
finalidad era crear una conciencia estética con los representantes de las clases
sociales.”*

En 1921 surge un método que viene a desplazar los sistemas anteriores el método
de Adolfo Best Maugard, cuya intencién era despertar en el alumno una vision
nacionalista que le motivara a valorar nuestras raices.

Este método aportaba una serie de elementos gréaficos de indole técnico, a traves
de ellas se podia construir cualquier forma de la naturaleza. Tenian como

pardmetros la recta, pasaban por el circulo y concluian en la espiral (Ver anexo 1).

12 Reyes, op. Cit. p.13.
2 Del Conde, Teresa. “Historiaminimadel arte mexicano en el siglo XX.”. México. 2003. P. 100.
' Ibidem. P.23.
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Manuel Rodriguez Lozano como discipulo de Best, continla con este método,
hace algunas modificaciones en su aplicacion y deja mayor libertad a la

imaginacion del nifio.

En 1923 los artistas crean el “sindicato de pintores, escultores y grabadores
revolucionarios de México”, asi como un 6rgano de prensa “El machete” fundado
por Siqueiros. Con el propdsito de afianzar sus ideas que contenian un caracter de
tipo socialista. *°

En este mismo afio existe ya un departamento de Bellas Artes con cuatro
direcciones: Dibujo y trabajos manuales, Educacion fisica, Cultura Estética y
Propaganda Cultural. Hasta este momento la ensefianza del dibujo tiene un
impulso relevante en el Sistema de Educacion Artistica, lograndose expandir
hasta zonas rurales.

Pero esta situaciéon que habia mejorado notablemente disminuye al salir José
Vasconcelos de la Secretaria de Educacion. Plutarco Elias Calles (1924-1928)
toma la Presidencia y asume el control de esta Secretaria José M. Puig
Casauranc, quienes rompen tajantemente con las propuestas Vasconcelistas y
por consecuencia los mas afectados son los muralistas, al transitar por un
periodo de crisis en el que no cuentan con los subsidios del Estado para continuar
con la realizacion de sus obras. Ademas de prohibirles el acceso a los muros de
los edificios publicos. Por tanto la pintura empieza a decaer, ante estas
circunstancias los artistas abandonan por un lapso de tiempo la pintura.®

En 1927 surge la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado “La
Esmeralda”, que tiene su origen en los talleres de Escultura y talla directa,
fundados por Guillermo Ruiz en el exconvento de la Merced. En la década de los

treinta se traslada al callejon de la Esmeralda de donde toma su nombre.*’

> _una, Arroyo Antonio, op. cit. p.14

18| una, Arroyo. op.cit. p.14.

Y Documento en linea. Origen de la Escuela de Pintura, Esculturay Grabado, “la esmeralda’. Direccion
http://www.cenart.gob.mx/escuel as/esmeralda. (consulta 2008, agosto 17)
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En el periodo que gobierna Emilio Portes Gil (1928-1930), se continGa con
algunas pinturas inconclusas en el periodo anterior, y en 1929 se da otro
acontecimiento relevante respecto a la ensefianza de las artes.

Diego Rivera quien asumia en ese momento el cargo de Director en la Academia
de San Carlos, decide cambiar la forma de organizacion de ensefianza,
promoviendo un régimen que favoreciera a los alumnos en su situacion social y
educativa. En este sentido determina que los métodos de ensefianza vy el
profesorado sean expuestos al voto de los alumnos. Establece un “programa de
conocimientos para el oficio de artista plastico”, asi también promueve talleres
cuya finalidad es desarrollar capacidad técnica para que el artista realice una
actividad obrera: fundicion, grabado, vidrieria, etcétera.

Cabe resaltar la importancia de este programa ya que tiene implicaciones para la
practica docente, pues se reconoce un conjunto de saberes, de conocimientos
para desarrollar el oficio y en ello resulta esencial que los docentes estén
preparados. Desde el periodo Vasconcelista se promueve la formacién de los
docentes a fin de reivindicar una imagen del maestro que demuestre su autoridad
moral y académica frente a los alumnos.

En el periodo presidencial correspondiente a Pascual Ortiz Rubio (1930-1932) el
proceso de las Artes Plasticas se debilita, ya que de acuerdo a las decisiones
politicas se consigna implementar un “ambiente precolonial” en la pintura. Esta
situacion causa la emigracion de los pintores a otros paises pues implicaba para
ellos retomar corrientes pictoricas y arqueoldgicas que ya no estaban en su

interés. °

Al asumir Abelardo Rodriguez la presidencia (1932-1934), nombra a Narciso
Bassols como secretario de Educacién Publica, ambos dan vigor al movimiento de
las Artes Plasticas pues estimulan la produccién de pintura infantil y abren

18 Rangel, Ruiz de la Pefia Adalberto. La configuracion del discurso educativo en José Vasconcelos: una
propuesta educativay un posible modelo de formacién de maestros. 2001. México. UPN. P.90.
9 una, op. cit. P. 17.
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escuelas de arte para trabajadores; se pintan algunos murales por Diego Rivera
en el Palacio de Cortés, y José Clemente Orozco en Bellas Artes.?

Durante el periodo que gobierna Lazaro Cardenas (1934-1940) prevalecen
problemas socio-econdmicos; se resta importancia a las Artes Plasticas, se
construyen escuelas primarias y se envia a los muralistas para impartir clases de
educacion basica, pero este proyecto fracasa. Sin embargo se da prioridad a la
educacion rural, “piedra angular del programa agrario”.

En el periodo de Manuel Avila Camacho (1940-1946), se reestructuran algunas
escuelas. En 1943 comienza la estructuracion formal de la Esmeralda como
escuela, al establecerse su primer plan de estudios. En esa época, impartian
clases en “la esmeralda” artistas como Diego Rivera, Francisco Zufiga y Frida
Kahlo, con la intencién de impartir formacion artistica a diversos sectores de la
poblacioén principalmente a las clases populares.

En las aulas y talleres de “la esmeralda” han tomado clases o impartido
prestigiados artistas contemporaneos de México. A través de su historia la Escuela
Nacional de pintura, escultura y Grabado ha sido influenciada por diferentes
corrientes que emergieron durante el siglo XX.

En 1944 se otorgan los primeros premios de pintura, entre ellas se destacan las
pinturas de José Clemente Orozco.

Durante el periodo presidencial de Miguel Aleman (1946-1952) la situacion
econOmica mejora favorablemente, en este sentido hay posibilidad para dar
presupuesto a la educacion y cultura; se amplian oportunidades para los
muralistas pues pueden vivir de sus obras. En 1947 se funda el Instituto Nacional
de Bellas Artes y Literatura.

En el gobierno de Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958) se continda con el movimiento
de integracién plastica (pintores, escultores, decoradores). Sin embargo hay
limitaciones por parte de los directores del Instituto, ya que carecen de

conocimientos en el area plastica.

2 | bidem. p. 18
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En el sexenio siguiente gobernado por Adolfo Lopez Mateos (1958-1964)
comenzaron a circular los libros de texto gratuitos, con el propdsito de combatir el
analfabetismo.

De 1964-1970 con Gustavo Diaz Ordaz la prioridad educativa continu6 siendo la
alfabetizacion. En el aspecto cultural, se mantuvo la difusion de la cultura y el arte
(exposiciones, conciertos, publicaciones).

En la década de los setentas durante los sexenios de Luis Echeverria (1970-1976)
y Lopez Portillo (1976-1982) se destaca un aspecto en el area artistica, la
integracion de quince grupos de trabajo colectivo, cuya finalidad era desarrollar
las manifestaciones artisticas que tenian en comun y con una cierta concepciéon
de la produccion visual y el trabajo colectivo que implicaba; se destacan
fendbmenos como la fotografia, el graffiti. Durante la década de los ochenta,
surgio el Plan de Actividades de Apoyo a la Educacién Primaria (PACAEP) el cual
se define oficialmente en la politica educativa- cultural de Miguel de la Madrid
(1982-1988). Este plan pretende colaborar con la integracion de diferentes &mbitos
de la vida del nifio, en su formacion integral y en el fortalecimiento de su identidad
cultural a través de la participacién de la familia, la comunidad y la sociedad. .
En este plan se capacita a maestros en servicio durante un afio para que se
desempeiien como promotores culturales.

Asimismo en 1988 se crea el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, como
organo desconcentrado de la Secretaria de Educacion Publica cuya finalidad ha
sido conservar, promover y difundir la cultura y las artes a través de espacios
publicos en los que las personas puedan intervenir como creadores, espectadores,
promotores, etcétera.?

En la década de los noventa, especificamente en 1994, se crea el Centro
Nacional de las Artes como un espacio para integrar la formacién profesional, la
investigacion, la creacion y la difusion de las artes. Es decir se consolida la
institucionalizacion de la ensefianza de las artes en el contexto del sistema

educativo. Este hecho ha sido una alternativa de formacion a nivel superior en el

2 Ornelas, Tavérez Gloria Evangelina. Formacion docente en la cultura. Un proyecto cultural educativo para
laescuela primaria. México UPN. 2000. P.111.
2 Consgjo Naciona parala Culturay las Artes. Memoria1988-1994 P.5y 18.
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ambito de la Educacion Artistica, pues se han creado escuelas para cada una de
sus areas.

En 1994 la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado “La Esmeralda” se
traslad6 de su sede original en la colonia Guerrero al CENART. A partir de ese
afio se disefia un plan de estudios que tiene como objetivo proporcionar a los
egresados de manera sistematica herramientas artisticas, conceptuales,
metodoldgicas y técnicas, adecuadas para desempenfarse profesionalmente desde
la préactica artistica en los ambitos de la produccion visual con la creacion de
especialidades en: produccion, docencia, promocién y teoria de las artes

visuales.?®

En el afio 2000 la SEP publica el libro para el maestro de Educacion Primaria, que
proporciona orientaciones sobre el enfoque de la Educacion Artistica en general y
para cada una de las cuatro areas en particular; para el caso de las Artes Plasticas
las orientaciones son encausadas hacia la expresion estética, a través de la
exploracion, ejercicio y disfrute de éstas, donde se acentua el proposito hacia la
formacion integral. Al parecer el libro para el maestro constituye un avance para
fortalecer la Educacién Artistica, so6lo que no se ha capacitado a los profesores
acerca de su utilizacion ni tampoco se ha dado seguimiento para conocer el grado
de apoyo que proporciona a la practica docente.

Cabe aclarar que en las consideraciones se retomara este recuento historico para

su analisis.

TENDENCIAS CURRICULARES DE LA EDUCACION ARTISTICA

Asumimos la construccion del curriculum en relacion a su contexto social, para ello
recurrimos a cuatro tendencias, hipotesis de trabajo, que nos permiten explicar en
general, las maneras en que histéricamente se ha orientado el curriculum y la

practica docente en el &mbito de la Educacién Artistica:?*

% Documento en linea, op. cit.
2 Castillo, Rodriguez Rubén. Hacia unavision histérica de la Educacion Artisticaen México. Documento
base. 2005 UPN.P.7.
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l. Fomento de las habilidades de representacion: la cultura de la
reproduccion.

Il. Los trabajos manuales: la creacion de un gusto “Kitsch”.

Il. Fase expresionista : la ilusién liberadora.

V. Reconocimiento de un lenguaje visual. La educacion del consumidor de

imégenes.

Estas tendencias no estan concluidas o acabadas sino que pueden coexistir
paralelamente, con todo lo que esto implica, es decir que al ser generadoras de
ideologias y politicas del Estado, llegan a ser dominantes y se adoptan en la
Educacién Artistica, trascendiendo de algin modo en el curriculum de la
educacion basica.

Concibiendo a la Educacién Artistica como “una propuesta sociohistorica y
pedagdgica que se da a partir de los planteamientos educativos durante el siglo
XX para la formacion de las artes, especificamente para su implantacién en el
nivel basico, como para las escuelas profesionales en nuestro pais”. °

De acuerdo a lo anterior la primera tendencia: Fomento de las habilidades de
representacion: la cultura de la reproduccion. Estuvo marcada por la necesidad de
impulsar una modalidad de Educacion Artistica que favoreciera el desarrollo de

habilidades y responder a las necesidades laborales.

Como consecuencia de la inestabilidad econémica, politica y social que México
vivia por la lucha armada, se instala un proyecto educativo que da respuesta a la
demanda revolucionaria de educacion, encabezado por José Vasconcelos. Con el
propésito de formar un sujeto social, es indispensable implementar nuevas formas
de ensefianza. Es decir un tipo de ensefianza que explote tanto destrezas fisicas
como capacidades intelectuales del sujeto, que permita incrementar el nivel de
productividad y asi mejorar el desarrollo econémico del pais y aminorar el
analfabetismo. Se inicia la creacion de escuelas de artes y oficios, escuelas de

ensefanza doméstica, entre otras.

> bid. P. 4.
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Posterior al periodo Vasconcelista, Diego Rivera propone la implementacion de un
programa de oficios y de conocimientos para el artista plastico. Con la finalidad de
gue el alumno esté capacitado técnicamente y pueda desempeiiar un papel en la
sociedad. Cuya “ensefianza no tomaba en cuenta la personalidad del artista, ni su
sensibilidad estética...” 2°

No obstante este tipo de ensefianza técnica a pesar de ser la mas antigua, ha
llegado a instalarse en la perspectiva escolar, incluso se desvirtia, y se promueve
una formacion tendiente a patrones de conducta: disciplina, puntualidad,
obediencia, etcétera, como resultado se limitan opciones al alumno para resolver

problemas o situaciones con soluciones unicas.

La segunda tendencia curricular: Los trabajos manuales: la creacion de un gusto
Kitsch.

El kitsch es una expresién que ha tomado un sentido artistico en la sociedad, se
limita a buscar “el placer por la ostentacion y el derroche de formas y colores”. El
kitsch se presenta como un estilo corriente e industrial mas que artesanal o
folklorico, pues los que tienen el poder y deciden los criterios de calidad
manifiestan cierta hostilidad por los gustos populares. Este gusto ha penetrado
en la escuela mexicana en tanto que no se ha sabido promover un proyecto de
formacion estética para el docente y los alumnos. Como es pretencioso y
ostentoso, también es prescindible, no se toma en serio el papel formativo del arte,
sino solo el producto. Es decir que este gusto “kitsch” se ha incorporado en el aula
para resolver necesidades curriculares inmediatas, como una actividad manual
en el avance programatico de algunos profesores de Educacion Artistica. De tal
manera que la atencién se concentra en crear objetos manuales, cuya formacion
determina actitudes, pautas de comportamiento que comprenden un tipo de
“capital cultural” asimilandose por las clases sociales y contrariamente a los
patrones de arte establecidos, por lo que el gusto “kitsch” ha logrado saciar las

necesidades culturales de las clases populares. En funcion de los argumentos

% una, op.cit. p.17.
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mencionados, las Artes Plasticas son consideradas por algunos maestros como
manualidades, entretenimiento, uso de tiempo, complemento, etcétera.

Una de las limitaciones que ha trazado esta tendencia, es que la Educacion
Artistica ha tomado caracter de tiempo libre mediante la elaboracién de objetos
manuales para ser presentados en las festividades durante el ciclo escolar, a
pesar de que la Educacion Artistica puede ofrecer visiones y expectativas que
contribuyen al desarrollo integral del sujeto.

Con ello se ha cumplido una finalidad “crear un gusto estético centrado en la
actividad manual vy la realizacion de objetos bonitos, populacheros, creacion de

objetos que pretenden ser finos y elegantes sin serlo en realidad”*’

La tercer tendencia: Fase expresionista: la ilusion liberadora.

La Educacion Artistica ha sido utilizada como medio para contribuir a formar el
caracter moral y el gusto estético en las personas.

En esta tendencia es posible inscribir el proyecto que encausa la propuesta
Vasconcelista la cual ha sido en el ambito de la Educacion Artistica, la mas
completa, la que pretende por una parte sensibilizar al sujeto con su entorno a
traves del disfrute, la apreciacion, el fortalecimiento de la identidad y la
concientizacion. Esta propuesta incluye a todos los sectores de la poblacion:
indigenas, campesinos, obreros, entre otros. En esta propuesta se incorporan
aspectos de caracter estético, fisico y cognitivo ya que la intencion es, por una
parte satisfacer las demandas de la sociedad vy por otra difundir valores al
interior de ella, se pone el acento en la formacién integral, en este sentido José
Vasconcelos es el precursor de la Educacion por el arte sin proclamarlo

Uno de sus alcances de esta tendencia es que favorece al maestro para su
libertad en la ensefianza.

En esta tendencia se inscribe también la propuesta del Plan de Actividades

Culturales de Apoyo a la Educacion Primaria (PACAEP) al pretender que el

%" Castillo, Rodriguez Rubén . Educacion Artisticay Préctica docente. Documento base UPN. 2003. P. 14.
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docente sea quien promueva y atienda las necesidades expresivas de los

alumnos.?®

Consideramos que esta tendencia ha tenido algunas limitaciones, al incorporarse
el caracter integral en Planes y Programas de Educacién Artistica, se ponen de
manifiesto algunas contradicciones:

e Histéricamente observamos periodos de auge y de estancamiento para
desarrollar las Artes Plasticas. Los Secretarios de Educaciéon y Jefes de
Estado han sido los responsables de promover o restar importancia a la
Educacion Artistica.

e Hasta nuestros dias se ha replanteado e insistido en asumir el reto de la
Educacién Artistica, como un medio que permita promover el desarrollo
integral del individuo, sobre lo que no hay una respuesta y disposiciones

claras.

e Los maestros especializados de artes plasticas no alcanzan a cubrir el

total de escuelas de educacién basica. %°

La ultima tendencia: EI reconocimiento de un lenguaje visual: la educacion del

consumidor de imagenes.

Histéricamente se ha reconocido a las artes plasticas con diferentes sentidos. De
acuerdo a la cultura occidental las artes plasticas se concibieron como formas de
representacion en el espacio, a partir del dibujo.

En 1919 se crea en Alemania una escuela de arte, arquitectura y disefio conocida

como “bauhaus”, su ideologia tuvo un impacto fuerte a través de América, siendo

% Consejo Nacional parala Culturay las Artes. Plan de actividades de Apoyo ala Educacién Primaria
Modulo de Artes Plésticas. México. Ed, UPN. 1994. P. 8.

# RifaMontsé. Elementos de fundamentacion histéricaen: Revista lavasija. No 2, afiol, vol. 1. México.
1998. P.101.
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este acontecimiento un factor que influye y se incorpora el concepto de artes
visuales”.*°

Asi la plastica tiene como intencion promover la expresividad, comunicacion a
través del trazo y donde la imagen constituya un codigo visual.

El concepto moderno de arte incorpora en la definicion de arte plastica no soélo las
expresiones clasicas del arte sino también nuevas formas, aquellas generadas
por computadoras.

En la categoria de las artes plasticas modernas se incluye las especialidades de:
Pintura, escultura, grabado, tallado, ceramica, vidrio, fotografia, vitrales, porcelana,

disefio, restauraciones, entre otras.**

Estas tendencias trazan las formas que se han construido para llevar a cabo la
ensefianza de las artes plasticas. Al ser portadoras de valores sociales, visiones y
significados del mundo, conllevan una manera de relacionar al sujeto consigo
mismo y con su realidad inmediata; permiten visualizar sus alcances y
limitaciones en las décadas posteriores a la revolucion mexicana y hasta nuestros

dias.

PLANO PEDAGOGICO.

Las primeras formas de ensefianza que surgen histéricamente nos aproximan a
caracterizar una escuela tradicional, cuyos métodos escolares son autoritarios;
se impone al sujeto una serie de acciones que el educador ha creado y decidido.
La escuela tradicional prepara sus programas sin tener en cuenta las

particularidades del sujeto a quien va dirigido. *?

Con la creacion de la SEP, el proyecto Vasconcelista pretende replantear

objetivos y politicas en el Sistema Educativo Nacional.

%_Documento en linea. Escuela de Alemania Bauhaus. Documento elaborado por Ramirez Maria. Direccion
http:// eswikipedia.org (consulta 2008, agosto 18).

3 Documento en linea. Definicion de artes plésticas.  @onocimiento web.netabcpedia.com Direccion  htp://
WWW.conocimientoweb.net/zip/artide 1203.html (consulta 2008 agosto 20).

¥ Palacios, Jests. La cuestion escolar. México. 1999. p.9.
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Una de las preocupaciones pedagdgicas es la formacion de profesores, por lo

que

en 1920 se exige una formacién especializada que comprenda tanto

conocimientos practicos, como teoricos entre ellos la psicologia, para abandonar

de una vez y para siempre los castigos corporales y mantener respeto entre el

maestro y el alumno.

Asi, la nueva pedagogia propone:

El respeto a la personalidad de cada nifio

Se amplia la visiébn del concepto de nifio, como un ser que posee
caracteristicas fisiolégicas, psiquicas e intelectuales.

El profesor debe realizar un plan de actividades.

Deja margen amplio a la espontaneidad del nifio.

El profesor cuenta con la ayuda del libro de actividades escolares o diario
pedagadgico.

Se multiplican las practicas en las escuelas primarias experimentales,
convirtiéndose en laboratorios profesionales. .

En 1923 se elabora un nuevo plan de estudios para las escuelas normales.
Sin embargo la reforma de los programas Yy el funcionamiento de las
escuelas normales no fue la Unica medida para encauzar la pedagogia
nueva.

Se da capacitacion de los maestros de primaria a partir de 1922-1923 la
cual comprendia las misiones culturales y que tendria éxito durante la
presidencia de Plutarco Elias Calles, consideradas estas misiones como un

proyecto pedagogico que la SEP pone en marcha.

Hay dos proyectos que se destacan, el primero impulsado por José Vasconcelos

encauzado hacia una educacion integral y el siguiente un proyecto orientado

hacia una educacion socialista. Estos proyectos sientan las bases para la

educacién nacional y en ambos subyace un tipo de ensefianza por la accién:

modelo de Dewey.
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“La accién manual e intelectual promueve la experiencia, y la educacién no es otra
cosa que una reconstruccion de experiencias. La escuela de Dewey , toma como
punto de partida las actividades actuales del nifio que de modo natural y
espontaneo se producen en la casa y en la comunidad”.®

Una de las intenciones en el proyecto Vasconcelista era crear un vinculo entre la
escuela y la vida activa para mantener una estabilidad econémica y social .

En este sentido Vasconcelos retoma el modelo de Dewey, en ese momento se
requiere una serie de estrategias Utiles y sencillas para mejorar tanto el aspecto
social, fisico y mental.

En la década de los setentas se sintetizan formas de accién para que el docente
las lleve a cabo. Se capacita al maestro para que promueva e impulse el aspecto
cultural, se propone el Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacion
Primaria.

En las ultimas décadas se continla con reformas y propuestas educativas donde
han predominado las influencias europeas en el contexto de la Educacion

Artistica, las cuales abordaremos con mayor profundidad en el siguiente capitulo.

PLANO DIDACTICO

De acuerdo al contexto histérico, antes de la lucha armada la ensefianza de las
artes plasticas se llevaba a cabo mediante métodos informales en los que no se
consideraba los intereses, gustos y tendencias del sujeto en formacion.
Consistian en “practicas de copia: fragmentos de escultura en yeso y del dibujo
lineal, nunca sobrevivia la potencialidad plastica e imaginacion del genio humano
infantil, destruido por la escuela mal orientada™* No obstante muchos artistas
lograron trascender esas limitaciones.

En esta forma de ensefianza el sujeto que recibe el conocimiento tiende hacia un
rol pasivo, sus actitudes tienen un caracter mecanizado pues extrae los elementos
gque comprenden determinadas obras, tales como: mezcla de colores, figuras,

texturas, etcétera.

3 Cerda Gutiérrez. Hugo, Lacreatividad en lacienciay en la educacion, Bogota. 1972. P 373.
¥ Reyes, op. cit. p. 29.
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“...el mejor alumno era el que acataba docilmente, sin vacilaciones, ni protestas, la
voluntad del démine; el mejor maestro era el que destruia con mayor destreza los
muelles de resistencia de la dignidad del nifio, acostumbrandole a la pasividad

resignada y sumisa”.®

Otra forma de ensefianza es la que inicia con Alfredo Ramos Martinez y que
resurge en el periodo Vasconcelista, la ensefianza en las escuelas al aire libre.
Los alumnos permanecian fuera de sus aulas para interactuar con la propia
naturaleza y asi tener un contacto directo, esto permitia al alumno expresarse
libremente; no hay un programa que utilice el maestro. Lo interesante de esta
propuesta es la interaccion, espontaneidad y libertad que tiene el alumno, pues el
medio en que éste se encuentra y las pautas que el maestro otorgue, le
permiten expresarse a traves del dibujo.

Pareciera que este tipo de formacion esta centrada en ejercitar la sensibilidad y la
percepcion. El alumno tiene iniciativa propia para crear lo que su alrededor le
incita. Se puede caracterizar como un sujeto activo que permanece en constante

interaccién con su objeto de creacion.

Una de las maneras de ensefianza, que institucionalmente se reconoce como un
método para la didactica de las artes plasticas, es el método Best. (Ver anexo 1).

Este método fue novedoso, sin embargo no muy adecuado porque limitaba el
desarrollo creativo y la imaginacién del alumno, en tanto que éste seguia
esquemas o patrones de expresion que lo conducian a métodos de copiado. El
método Best es valorado por la SEP, tiene trascendencia en la programacion
educativa y su organizacion; se implementa en la primaria elemental y primaria
superior, que comprende los planes de estudio de 1922-1934 aqui aparece como

dibujo, (ver anexo 2).

¥ Rangel, op. cit. p 106.
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Manuel Rodriguez Lozano intenta superar este método permitiendo mayor
imaginacion del nifio pero aun centrado en una “categoria artistica” que limitaba la

expresividad del alumno por su caracter formal.

Una propuesta que es impulsada por Diego Rivera en 1929, es un tipo de
ensefianza centrada en la capacitacién del artista para un determinado oficio.
Donde el profesor funge como experto y el alumno como aprendiz, en tanto que
éste ultimo  observa las ejecuciones y técnicas de su maestro. Pues
histéricamente las Artes Plasticas, en particular la pintura se aprendia a través de
un maestro connotado y los alumnos eran sus discipulos , iniciaban asi su

carrera.*®

Otra de las propuestas que se destaca en los ultimos afios es la del Plan de
Actividades Culturales de Apoyo a la Educacion Primaria. Uno de sus objetivos
consiste en “desarrollar la percepcion sensorial, estimular y encauzar las
capacidades de apreciacion estética y el disfrute de las manifestaciones

artisticas.”’

Se lleva a cabo a través del método de proyectos, cuyo método
consiste en orientar a los nifios, identificar temas a partir de sus intereses, definir
problemas y ejecutar acciones o actividades con un tema especifico. La intencién
con esta propuesta es eliminar la memorizacibn y la mecanizacion de

aprendizajes.

La propuesta vigente de esta ultima década, ha sido la de Planes y Programas de

Educacion Artistica (2000) cuyo enfoque esta centrado en el desarrollo de

% En la revision general sobre la funcién y formacion del profesor en la ensefianza para la comprensién. J.
Gimeno Sacristan (1992) hace una sintesis de las aportaciones de Zeiner y Feiman-Nemser (1990) en
relacion a cuatro perspectivas de la préctica docente. Entre ellas hace alusion a la perspectiva préctica cuya
perspectivadice que “ €l profesor debe concebirse como un artesano o artista quien desarrollara su sabiduria
experiencia (...) laformacién del profesorado se basara en “el aprendizaje de la préactica, paralapréacticay a
partir de la préctica’

Por tanto esta perspectiva nos permite ver larelacion maestro- alumno, donde justamente en este programa se
pone de relieve la figura del profesor como e experto y aunque en ese momento se propone este tipo de
formacién paralos artistas trasciende en la formacién general de los individuos.

3" Ornelas, op. cit., p.89
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capacidades que contribuyan al desarrollo del ser humano, tales como:
sensibilidad, percepcién, imaginacién y creatividad.

En cuanto a su organizacion y contenido esta distribuida en cuatro areas, entre
ellas las artes plasticas.

En general se sugieren actividades para desarrollarse en los diferentes grados
escolares. Cada una de sus areas tiene sus propositos y en su conjunto
contribuyen a los propésitos generales de la Educacién Artistica. Mismos que en
su revision general, nos conducen a plantear nuestra problematica de estudio

¢,c0mMo se construye la ensefianza de las artes plasticas en educacion basica?

CONSIDERACIONES.

En lo socio- historico.

Este recorrido historico traza distintos momentos en que se promueve o limita la
Educacion Artistica, en este sentido se distinguen algunas imprecisiones respecto
a la orientacion para fomentar, difundir y ensefiar las artes plasticas.

El proyecto Vasconcelista es una de las propuestas que en su momento responde
a las necesidades educativas, politicas, econdmicas y sociales del pais. Por
consiguiente se modifican los sistemas de ensefianza en general y la educacion
se expande en diferentes ambitos: educacién agricola, tecnoldgica, artistica,
indigena, rural; alfabetizacion, etcétera.

En la década de los cuarenta la situacion econémica mejora favorablemente
entonces los artistas pueden vivir de sus obras y continuar con la plastica. Sin
embargo después de esta década hay un estancamiento para impulsar las artes
plasticas. Hasta los setentas surgen instituciones que se han encargado de
promover y desarrollar la cultura y el arte como CONACULTA, INBA, CENART.

En lo curricular.

De acuerdo a los planes de estudio en la década de 1910 (ver anexo 2) la practica
de las Artes plasticas se promueve como taller de dibujo y trabajos manuales que
caracterizan ciertas escuelas como la academia de San Carlos, las escuelas al

aire libre, las escuelas de educacion bésica y demés escuelas profesionales.
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En la década de los treinta se hace referencia a las artesanias en educacion
rural, y como actividades artisticas en escuelas urbanas; contindan las
enseflanzas manuales. Durante este periodo nuestro pais atraviesa por una
inestabilidad econdmica- social y las actividades artisticas se orientan a
ocupaciones ulteriores y futuro, se da continuidad a las propuestas
Vasconcelistas en el desarrollo fisico, estético y moral del individuo.

Las cuestiones curriculares no se desligan de las situaciones econdmicas,
politicas y sociales que acontecen en el tiempo pues en determinados periodos
las tendencias marcan las formas en que se ha orientado el curriculum y la
practica docente en el ambito de la Educacion Artistica con sus alcances y
limitaciones. Cuyas tendencias redundan en formas de ensefianza especificas de

las artes plasticas y de la educacion en general.

En lo didactico.
Las formas de ensefianza que se distinguen en el contexto histérico referido son
particularmente:

e Escuelas al aire libre

e Método best
Ambas son propuestas por artistas plasticos que sin tener un fundamento
pedagdgico sistematizado han trascendido a través del tiempo.

En lo pedagdgico.

José Vasconcelos es uno de los pioneros que propone una educacion integral no
s6lo como una expresion discursiva sino como una manifestacion que se realiza
en la practica cuya intencion es que los sujetos adopten la esencia del arte popular
mexicano; promueve la formacion de los profesores con la filosofia del modelo de

Dewey “una pedagogia por la accion” a fin de vincular la escuela y el trabajo.



Capitulo 2

Fundamentos Teoricos en torno a
la didactica de las artes plasticas
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En Educacion Artistica encontramos diferentes planteamientos tedricos en torno a
las artes plasticas.

Para los efectos de este estudio hacemos referencia a algunos autores que han
influido en las orientaciones que se le han dado a la ensefianza de las artes

plasticas.

Partimos del texto de Adam Schaft “historia y verdad” (1974) en el cual se
exponen algunos modelos del proceso de conocimiento: mecanicista, idealista-
subjetivista, objetivo- activista cuyos modelos nos permiten entender las bases
epistemologicas en que se sustenta la ensefianza de las artes plasticas de
acuerdo a los distintos planteamientos que presentaremos. Estos modelos dan
cuenta de las posibles relaciones mentales que se generan entre los
protagonistas que integran el acto didactico.

Al abordar cada uno de los planteamientos identificamos en sus propuestas al
sujeto cognoscente, objeto de conocimiento y mediador, los cuales hemos
definido: quiénes son y qué papel juegan en la didactica. Enseguida para
identificar la manera en como comprenden cada uno de los autores a estos

protagonistas, consideramos los siguientes aspectos:

- Concepcion de las artes plasticas.
- Protagonistas en el acto didactico:
sujeto cognoscente, caracteristicas del sujeto cognoscente con relacion a

los procesos de desarrollo; objeto de conocimiento y mediador.

Los planteamientos tedricos los hemos organizado en orden cronoldgico:
e Adolfo Best Maugard por implementar un método en artes plasticas en
nuestro pais, cuya pretensiéon es desplazar los métodos tradicionales

como el de copia y yeso.
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Asimismo algunos otros que desde diversos paises tuvieron influencia en las
orientaciones que ha tomado la ensefianza de las artes plasticas en México, entre
ellos:

e Arno Stern (1962)

e Célestin Freinet (1970)

e Viktor Lowenfeld (1972)

e Elliot Eisner (1972)

e Carmen y Maria Aymerich (1973)

e José Gordillo (1978)

e Plan de actividades culturales para apoyo a la Educacion Primaria

(PACAEP, 1980).

Asi como experiencias en los ultimos afios, tales como:
e Planes y programas de la SEP (2000)
e Programa: Desarrollo de la Inteligencia a través del Arte (DIA 2002)
e Propuesta INBA ( 2002).

La Practica docente es quien media la relacion entre sujeto cognoscente y objeto
de conocimiento y como consecuencia se producen determinadas formas para
generar conocimiento. Para ello presentamos algunas de las perspectivas que nos
aproxima a un tipo de docente con determinadas caracteristicas que respondan a
las necesidades curriculares y que se manifiestan a través del proceso de

ensefanza — aprendizaje.
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CARACTERISTICAS DE LOS MODELOS DEL PROCESO DE CONOCIMIENTO.

MODELO MECANICISTA.

El objeto de conocimiento es el principal protagonista y medio en la construccién
del conocimiento que hace el sujeto, quien se caracteriza como “pasivo,
contemplativo y receptivo” pues las operaciones intelectuales que el modelo le
sugiere al sujeto estan en funcién de la memorizacion, recepcion de informacion e
imitacion. El sujeto primero reacciona ante el estimulo que proviene del exterior y
ejecuta acciones. Es decir se vale de su entorno y toma dependencia de éste para
generar conocimiento.

No obstante, aunque los procesos del modelo tiendan a ser mecanicistas, al entrar
en contacto con el sujeto provocan reacciones en éste, mismas que se instalan en
la estructura mental del sujeto y le ofrecen un tipo de pensamiento convergente y
lineal basado en la l6gica y racionalidad.

Este modelo ha tenido gran influencia en las formas tradicionales de ensefanza
cuyas repercusiones formativas han sido la ejecucién de acciones reproductivas

por parte del sujeto limitadas a un pensamiento sistematico.

MODELO IDEALISTA- SUBJETIVISTA.-

El sujeto cognoscente es el protagonista principal en el proceso de conocimiento
quien pone en juego sus condiciones internas: ideas y pensamiento, cuyas
condiciones le dan la posibilidad de generar procesos expresivos.

Para este modelo no existe lo objetivo, por tanto las operaciones intelectuales que
el modelo ofrece al sujeto son sensoperceptivas, dando apertura a un tipo de
pensamiento divergente, es decir frente a un problema determinado ofrece varias
posibilidades de respuesta.

El sujeto puede actuar como objeto mismo al ser medio de la expresion, y como

sujeto, al ser éste creador de su propia realidad.
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MODELO OBJETIVO- ACTIVISTA.

El objeto de conocimiento Yy el pensamiento intelectual del sujeto cognoscente
entran a escena y generan interacciones, poniendo en juego las condiciones
externas que estan en el contexto del sujeto.

Las operaciones mentales que el modelo ofrece al sujeto son un razonamiento de
tipo reflexivo, analitico y critico.

En este modelo se caracteriza al sujeto cognoscente como sujeto activo, es éste

guien construye su conocimiento.

PLANTEAMIENTOS TEORICOS Y SU RELACION CON LOS MODELOS:
MECANICISTA, IDEALISTA- SUBJETIVISTA, OBJETIVO- ACTIVISTA.

METODO BEST.

En el método Best el sujeto efectla operaciones intelectuales de tipo imitativo,
repetitivo y mecanico. En funcién de un codigo determinado y condicionado por la
naturaleza del método. Esto significa que el sujeto realiza representaciones
pictdricas partiendo de los siete elementos primarios que constituyen el método. El
sujeto reproduce necesariamente los elementos primarios para realizar creaciones
propias. La naturaleza del método contiene una imposicion grafica (pues hay que
ajustarse a los lineamientos establecidos) y en funcién de esa dinamica el sujeto
realiza sus representaciones. A través de la repeticion se perfeccionan formas y
trazos.

Con las caracteristicas anteriores, el método Best tiende a un modelo mecanicista
pues el sujeto que recibe el conocimiento se queda instalado como un receptor de

informacion, segun la teoria del modelo.

En el método best, el sujeto utiliza la imitacion como medio para apropiarse de
técnicas, experiencias y habilidades y constituir sus propias creaciones. Lo
esencial de este método es resaltar la armonia y belleza. Cuyos elementos
consolidan una expresion con identidad nacionalista. Entonces el objeto de

conocimiento resulta ser la expresion del producto, en la que esta implicita la
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personalidad del sujeto como creador. De esta manera se aproximaria a un
modelo idealista- subjetivo, en tanto que el sujeto transita de la reproduccion a la

creacion.

El sujeto tiene nociones de lo que es el punto, la linea; al interactuar con el objeto
involucra su pensamiento y su experiencia en la que realiza una construccion
grafica con estas nociones, considerando también sus condiciones externas
como los materiales y el ambiente. De esta manera el sujeto atraviesa de niveles
nocionales a conceptuales. Con estas caracteristicas se aproxima al modelo

objetivo- activista, donde el sujeto aumenta sus posibilidades de creador a critico.

CELESTIN FREINET

ANO (1970)

Para este autor no existe modelo establecido, no se impone al sujeto acciones
determinadas. El método que expone es espontaneo y libre. Sin embargo, la
Gnica accion repetitiva que el sujeto podria manifestar, estaria en funcion del
dominio y manejo de técnicas. Es decir con tendencia al modelo mecanicista. A
pesar de ello, esta repeticion repercute favorablemente en el sujeto, pues a
medida que evoluciona perfecciona habilidades y destrezas.

De acuerdo a este método cuyas caracteristicas implican espontaneidad y libertad,
Se propone un sujeto cognoscente con una participacion activa en el proceso de
conocimiento, quien actia como sujeto y objeto a la vez. Es objeto en el conjunto
de las expresiones que se plasman en la obra artistica, cuyo autor y protagonista
es el sujeto frente a su experiencia. Es sujeto en tanto creador de esas
representaciones. Estas acciones posibilitan la apertura a un pensamiento
divergente, dado que el sujeto tiene libertad para efectuar sus elecciones y
establecer sus propios criterios, lo que le da un caracter semejante al modelo
idealista- subijetivo.

Uno de los medios que le permite al sujeto generar conocimiento es la interaccion
con el objeto a través de técnicas, materiales, colores. Sin descartar que la edad,

experiencia, contexto familiar y social son condiciones objetivas que influyen en su
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expresion plastica y que intervienen relativamente en el proceso de conocimiento
en el que transita el sujeto. Es decir, como efecto de sus propias experiencias de
creacion y evolucion en los procesos de conocimiento y con los elementos que el
método le ofrece al sujeto, posibilita el desarrollo de habilidades de caracter
reflexivo, critico, analitico, etcétera. Aproximandose asi a un modelo objetivo-

activista.

ARNO STERN

ANO (1962)

Para este autor el uso de la copia es un medio que el sujeto utiliza para su
aprendizaje, es una forma de reproducir lo que el nifio aprende.

En el modelo mecanicista, la copia se puede entender como un medio de
“reproduccién”, sin embargo la copia como recurso tiene alcances en la formacion
del sujeto, no por su caracter reproductivo sino por los efectos que genera en los
procesos de aprendizaje, pues éste posibilita el desarrollo de su capacidad
perceptiva, ejercita habilidades técnicas y podria contribuir a un pensamiento
divergente.

La copia es un medio en el que el sujeto se apoya para generar conocimiento, por
ejemplo el sujeto produce alguna representacion, esta misma la reproduce “n”
veces, aunque la accion que ejecuta parezca ser la misma, produce un efecto
distinto en cada repeticion; en funcion de la particularidad de cada experiencia y
de cada sujeto, vinculada al aspecto emocional.

Es decir, el sujeto al efectuar una copia le da su propia identidad pues cada
representacion grafica y pictérica que éste realiza, tiene implicitas y explicitas
expresiones especificas del sujeto. En este sentido para el modelo idealista todo
es pensamiento puro, no existe la objetividad, por lo que la sensibilidad del sujeto
tiene una respuesta al ser activada y estimulada por los medios. Asi el sujeto
cognoscente transita de productor a creador.

El sujeto interactia con su objeto al indagar, explorar y con la capacidad para

transformar su creacién; se vale de medios como el contexto familiar y social; sin
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embargo la edad y experiencia son variantes que pueden actuar de forma paralela

y que de algun modo influyen al generar conocimiento.

VIKTOR LOWENFELD

ANO (1972)

Para este autor el sujeto es el principal en el acto didactico, quien genera
conocimiento no sélo por su capacidad intelectual que posee, sino por la influencia
de factores sociales, emocionales, perceptivos, fisicos y psicolégicos que
intervienen en él. La participacion activa que tiene el sujeto es a través de los
sentidos, los cuales son esenciales para su aprendizaje.

No s6lo depende de la participacién activa que el sujeto pueda desarrollar frente a
determinados conocimientos sino de quien lo impulse para ejercitarlos, nos
referimos al papel que asume el mediador para aplicar técnicas y procedimientos
gue posibiliten tales representaciones. Tiende a caracterizarse como un modelo
idealista- subjetivista.

La participacion del sujeto y del mediador se convierte en un proceso dinamico
gue constantemente se transforma segun las condiciones internas y externas en
gue se desarrollen, sin embargo no significa que sea determinante este modelo ya

qgue ambos pueden jugar el papel del sujeto y objeto simultaneamente.

ELLIOT EISNER
ANO (1972)
El acto didactico estd centrado en un modelo que comprende aspectos de
contenido, del alumno y del profesor. Mismos que se ponen en juego en el
proceso de conocimiento, en ellos se involucran:

- acciones de los sujetos tanto del docente y del alumno que por si mismas

instruyen.

- entorno social y cultural.
Respecto al profesor, su intervencion didactica no es solo la introduccion de un
proyecto como propuesta del desarrollo de su clase, sino también de materiales,
métodos, cantidad de tiempo incluso criterios.
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A pesar de que el alumno tome como modelo al maestro, éste posee ideas,
habilidades y actitudes especificas que le permiten dar identidad a sus
representaciones por lo que no conducirian hacia un accion mecanica. Pues “los
alumnos con sus propios bagajes y sus capacidades construye significados
concretos ..."” ¥
En este sentido el sujeto utiliza la imitacion como medio en el que se apoya para
generar conocimiento, ya que el autor sostiene que ésta es una forma en que las
personas aprenden a comportarse. Asi también el sujeto ejecuta acciones
mentales relacionadas con la percepcion y la sensibilidad las cuales son

esenciales en el modelo idealista- subjetivo.

CARMEN Y MARIA AYMERICH

ANO (1972)

Su propuesta nos remite a una didactica flexible, con posibilidades divergentes y
pauta a modificaciones e improvisaciones en una actitud que promueva la
expresion libre y creativa.

Cuyo acto didactico esta centrado en el alumno como protagonista principal del
proceso de conocimiento, quien tiene iniciativa en las representaciones que
realiza, tomando como base su experiencia y su entorno. Las actividades
intelectuales que el sujeto realiza son de tipo sensitivo, cuya consecuencia se
manifiesta en la expresion libre. Estas caracteristicas conducen a un modelo
idealista- subjetivo ya que lo relevante de este modelo es la expresividad del
sujeto.

Los roles del acto didactico depende de los contenidos curriculares y el docente.
Sin embargo el contexto social, edad y experiencia son condiciones objetivas que
se ponen en juego en las interacciones del sujeto con el objeto , las cuales
influyen de manera distinta en cada individuo. Asi el sujeto transita en un proceso
de conocimiento de creacion y reflexion. Cuyas caracteristicas estan centradas en

el modelo objetivo- activista.

38 Ejsner, Eliot. W. Educar lavision artistica. 1972. Barcelona. Ed. Paidés Educador. P.168.



JOSE GORDILLO

ANO (1978)

Plantea que el docente como mediador asume el papel de sujeto cognoscente al
involucrarse en el proceso de conocimiento y uno de los medios de interaccion
son los materiales.

Las operaciones mentales que el sujeto lleva a cabo se basan en la estimulacion
de los sentidos. En este proceso el sujeto transita de un ser creativo a un ser
experimental, con tendencia hacia un modelo idealista- subjetivista, cuyo propdésito
didactico es que el sujeto cognoscente sea un receptor sensorial del medio

ambiente.

PLAN DE ACTIVIDADES CULTURALES DE APOYO A LA EDUCACION
PRIMARIA (PACAEP)

ANO (1980)

En este plan el sujeto cognoscente y objeto de conocimiento llevan a cabo un
proceso interactivo donde el sujeto opera sobre el objeto de conocimiento con la
finalidad de apropiarse de €l y transformarlo, a la vez que él mismo se modifica y
enriquece por su accion sobre el objeto de conocimiento. Se fundamenta en el
constructivismo ya que es un proceso que Se construye permanentemente; y es
relativista ya que el conocimiento no es algo dado de una vez y para siempre.** El
sujeto cognoscente es el principal protagonista de la accidén. En este sentido se
aproxima al modelo objetivo- activista, donde el sujeto y el objeto tienen una
participacion activa en el proceso de conocimiento.

Sin embargo de manera implicita subyace una tendencia a la reproduccion,
cuando el sujeto docente transita en su proceso de formacion como sujeto

cognoscente, cuya caracteristica esta representada en el modelo mecanicista

PLANES Y PROGRAMAS
ANO (2000)

% Consgjo Nacional Parala Culturay las Artes. Plan de Actividades Culturales de Apoyo ala Educacion
Primaria. M6dulo de artes plésticas. México. Ed. UPN. P.97.
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En el discurso se propone un sujeto cognoscente activo en su proceso de
conocimiento. Es éste quien toma la iniciativa y determina las formas, los colores
y las maneras de expresion que prefiere.

Desde el punto de vista curricular se trasluce un mecanismo de reproduccion. Es
decir planes y programas sugiere algunas actividades que el sujeto puede
realizar, si las considera como tal, implicaria una dualidad. Por una parte, el
ejercicio reproductivo favorece el desarrollo de habilidades técnicas y la
concrecion de elementos basicos, los cuales sirven para realizar representaciones
plasticas tales como: dimensiones, trazos, luz, sombra, manejo del color, etc. Por
otra parte el caracter instructivo sobre lo que se va a representar tendria
limitaciones en el sujeto entre ellas la iniciativa, la creatividad y la
experimentacion.

Algunas de las capacidades intelectuales que se desarrollan segun planes y
programas en la expresion plastica son observacion, sintesis y analisis.

Para llegar a este nivel el sujeto transita por la exploracion, manipulacion y
contacto con los materiales. Estas caracteristicas conllevan al modelo objetivo

activista cuyo nivel de interaccion se da tanto de parte del sujeto como del objeto.

INBA
ANO (2000)

En el discurso de Alicia Venegas,*

el acto didactico esta centrado en el mediador,
como conductor y promotor en la clase para lograr una participaciéon activa del
alumno. El papel del docente radica en facilitar las condiciones y medios para que
el alumno logre hacer sus construcciones desde sus particulares estructuras, por
tanto se percibe tendencias hacia un modelo idealista- subjetivo.

La descripcidon que la autora hace respecto al docente tiende hacia un prototipo
ideal, sin embargo la realidad de cualquier circunstancia docente esta

40 Alicia Venegas autora del libro “las artes pléasticas en la educacion artistica y estética infantil”, pintora
adscrita a la seccién de Ensefianzas Artisticas del  INBA, profesora de educacion primaria titulada en la
Escuela Nacional de Maestros, con especialidades de maestra de Artes Graficas y maestra de Artes Plésticas
por la Escuela Normal Superior con una amplia experiencia como docente en todos los niveles educativos y
como supervisora de profesores de la especialidad.
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complementada con errores, actos fallidos, aciertos, logros, decisiones correctas e

incorrectas.

Se hace referencia al sujeto cognoscente donde lo importante es el proceso

interno en que éste transita.

PROGRAMA DIA

ANO (2002)

El programa DIA es una propuesta dirigida a nifios de primaria, con la intencion de
desarrollar habilidades sociales, comunicativas, afectivas y cognitivas.

Consiste en mostrar a los nifios imagenes artisticas que se proyectan en
transparencias o0 laminas. Los nifios observan por un tiempo determinado y a
través del dialogo se genera la discusién grupal manifestando sus opiniones,
valoraciones, conocimientos, etcétera. Con ello se pretende que el sujeto se
comunique a través de la expresion verbal y se introduzca en procesos de
apreciacion.

El programa DIA no tiene la intencion de producir o practicar artes plasticas por lo
tanto el tipo de expresion que presenta el programa DIA es diferente al de las

artes plasticas, no utiliza la expresioén grafica, sino verbal y visual.

En el programa DIA, el sujeto es el principal en el proceso de conocimiento cuyo
sujeto participa en el dialogo al expresar sus formas de pensamiento en la
percepcion de imagenes visuales. Tendiente a un modelo idealista- subjetivo.

El sujeto cognoscente construye significados a partir de su capacidad de
observacion, imaginacion y expresion, las cuales le dan la posibilidad de
reflexionar, analizar, discernir. Asi el sujeto transita de observador a critico,

aproximandose a un modelo objetivo- activista.
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PROTAGONISTAS DEL PROCESO DIDACTICO.

El hombre para conocer las cosas que existen en su entorno busca medios que le
permitan explorar y descubrir tal y como son. Para que el hombre pueda conocer
las cosas como son “en si” necesita transformarlas** En esta transformacion el
hombre se involucra en un proceso de conocimiento en el que participan tres
actores: Sujeto cognoscente, objeto de conocimiento y mediador quienes

establecen relaciones mentales para generar conocimiento.

Para definir a estos protagonistas: sujeto cognoscente, objeto de conocimiento y
mediador partiremos de los conceptos propuestos por Karel Kosick (1965) y Adam
Schaft (1974). EIl primer autor nos dice que el sujeto cognoscente es un ser que
sabe lo que puede conocer , lo que tiene que hacer y lo que puede esperar; no
s6lo es un ser cognoscente sino un sujeto que vive y acttia.*?

Es decir el sujeto transforma su realidad conforme a sus experiencias, a sus
valores sociales y significados del mundo.

De acuerdo al texto de Adam Schaft se caracteriza al sujeto como conjunto de
relaciones sociales, éstas se reflejan en el ambito del conocimiento pues la
manera de percibir el mundo esta relacionada con el bagaje conceptual que
recibimos en la sociedad por medio de la educacion. Es el sujeto quien le da un

significado a los significantes que hay en su realidad.*®

Objeto de conocimiento: es el lugar de incidencia de la reflexion de ambos:
maestro y alumno. De tal manera que el maestro debe comprender el objeto para
construir el conocimiento junto con el sujeto, a su vez el sujeto necesita
comprender y reflexionar el objeto para generar conocimiento. Por tanto el objeto
de conocimiento asume también el papel de mediador al ser este un punto de

encuentro entre los sujetos: maestro- alumno. **

“ Kosick, Karel. Dialécticade lo concreto. México. 1967. P.47.

42 Karen, Kosick, op. Cit., p. 48

3 Schaft, Adam. Historiay verdad. Ensayo sobre la objetividad del conocimiento histérico. México. Ed.
Grijalbo. 1974. p. 34

4 Castillo, Rodriguez Rubén. Seminario del campo de concentracion: Educacion Artisticay Préctica
docente. Reflexiones durante e curso. 2003
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Mediador: Es un enlace entre el sujeto cognoscente y el objeto de conocimiento.
Al transformar al objeto, el sujeto utiliza medios para ponerse en contacto con
éste y es el mediador quien ayuda a regularlos. Es decir que el mediador

contribuye a concretar la generacién del conocimiento.

En conjunto esta triada protagoniza un acto didactico y formativo en las
instituciones escolares donde se llevan a cabo las practicas cotidianas de
enseflanza- aprendizaje, cuyos protagonistas orientan de modo significativo el
proceso de construccion didactica

El sujeto cognoscente representa el alumno, el objeto de conocimiento el
contenido que se va a aprehender y el mediador representa el maestro como

enlace entre los dos anteriores.

El sujeto cognoscente, el objeto de conocimiento y el mediador asumen un papel
en el proceso del conocimiento al interactuar y relacionarse entre si. Como ya
hemos mencionado anteriormente, estos actores tienen lugar en los procesos de
ensefianza- aprendizaje.

“Los procesos de ensefianza aprendizaje son procesos de interaccion mental cuya
riqueza reside en la singularidad subjetiva que los caracteriza”.*> Los procesos

mentales se desarrollan diferente en cada sujeto.

De acuerdo a la taxonomia de Bloom (1990) los procesos mentales se clasifican
de la siguiente forma:

Dominio Cognoscitivo.

Conocimiento.- Incluye aquellos comportamientos que acenttan lo aprendido con
anterioridad: hechos, términos, conceptos, ideas.

Comprension.- Consiste en demostrar el entendimiento de hechos e ideas, a

través de la organizacién, traduccion, interpretacion, etcétera.

4 Sacristan Gimeno, José. Lafuncion y formacion del profesor en la ensefianza parala comprension.
Diferentes perspectivas en: “Comprender y transformar la enseflanza’. Madrid. 1993. P. 19.



Aplicacion.- Pone en marcha el conocimiento adquirido.

Andlisis.- Fracciona la informacién en diversas partes y determina sus conexiones
e interrelaciones

Sintesis.- Reune los elementos y los relaciona.

Evaluacion.- La evaluacion no sélo representa un producto final en el estudio de
los comportamientos cognoscitivos, sino que es un importante medio de enlace
con las conductas afectivas; el gusto, el goce son los principales procesos

implicitos. *°

Dominio Afectivo.-

Recepcion.- A causa de la experiencia previa (formal o informal) el sujeto muestra
una actitud de estar dispuesto a recibir.

Respuesta.- Cuando se trata de un proceso de “aprender haciendo” el sujeto se
involucra con el fenémeno.

Valoracion.- Es un producto social que el sujeto acepta hasta utilizarlo con su
propio criterio.

Organizacion.- El sujeto ordena los valores, determina sus interrelaciones y
establece cuales han de ser dominantes.

Caracterizacion.- En este nivel los valores ya han asumido un lugar en la jerarquia
individual y estan organizados. Por otra parte ya habran controlado el

comportamiento del sujeto durante un lapso.*’

PLANTEAMIENTOS TEORICOS Y EL PAPEL DE LOS PROTAGONISTAS EN
EL PROCESO DIDACTICO.

ADOLFO BEST MOUGARD.
CONCEPCION DE LAS ARTES PLASTICAS.
El método Best no define especificamente el término “artes plasticas”, sin embargo

dentro de las caracteristicas que este método comprende, se puede definir como

“6 Bloom, Benjamin S. “ Taxonomia de |os objetivos de la Educacion”. Argentina. 1990. P. 127.
" |bidem, p.127, 263
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un trabajo artistico en el area del dibujo con estilos y rasgos tendientes a

conservar la identidad nacionalista.

PROTAGONISTAS EN EL ACTO DIDACTICO.

a) Interaccion del sujeto cognoscente con el objeto de conocimiento.

Las composiciones plasticas que el sujeto de nuestras culturas realizaba eran
desproporcionadas y deformes; lo prioritario era la armonia y la belleza pues para
el autor representaban la esencia en el arte indigena; la intencion era “hacer
cosas bellas antes que verdaderas”, poco a poco el alumno perfeccionaria las
formas, intentando conciliarlas con las reales. Para la realizacibn de sus
composiciones dibujaba todo en plano, podia equivocarse si las formas eran
inexactas, sombreaba sin el efecto volumen, sin pretensiones de perspectiva,
pintaba como el queria; continuamente realizaba trazos para adquirir firmeza en

éste.

b) Papel del mediador.

El profesor contribuye a la integracién de elementos primarios: linea recta, linea
quebrada, circulo, semicirculo, linea ondulosa, en forma de ese, la espiral. A
través de estos elementos despierta ideas en el sujeto mediante el reforzamiento
de nociones (qué es un punto, una linea, etcétera) y la forma de hacer
combinaciones; alternativamente le proporciona aspectos que le permiten
preservar la identidad de nuestras raices. De esta manera facilita la construccién

gréfica de las ideas del sujeto cognoscente.

c) Trayectoria del sujeto cognoscente para llegar al objeto de conocimiento.

El sujeto sigue una trayectoria semejante a la evolucién del hombre prehistorico al
transitar por cuatro fases: concepcién de volimenes, superficies, lineas y puntos.
El sujeto adquiere las nociones conceptuales vy las representa efectuando este
mismo recorrido, pero comienza con punto, linea, superficie y termina con

volumen.
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El método Best en tanto que surge como una necesidad para impulsar el arte tiene
como intencién conservar la identidad de nuestras raices mexicanas, lo esencial
es la belleza. Este método al ser una propuesta que proviene de un artista

plastico se concentra en elementos técnicos y experienciales.

CELESTIN FREINET

ANO (1970)

CONCEPCION DE LAS ARTES PLASTICAS.

Este autor hace referencia al dibujo libre definido como: un proceso de
espontaneidad no sistematizado en forma alguna ya que no se sujeta
forzosamente a una explicacion técnica, a un sentido logico, reglamentado o
definitivo. “El dibujo representa una expresion intima del individuo. Es un espacio

que le permite al nifio expresar la revelacién de si mismo™®

PROTAGONISTAS EN EL ACTO DIDACTICO.

a) Interaccion entre sujeto cognoscente y objeto de conocimiento.

A través de la practica frecuente que el nifio tiene con el dibujo logra dominar el
color y la técnica de éste de forma natural y espontdnea. En este método no hay
copias de modelos establecidos, no hay reglas determinadas, no intervienen
explicaciones exteriores, el Unico protagonista es el nifio mismo frente a su
experiencia. Una vez iniciado este proceso el nifio adquiere un caracter continuo y
progresivo, se apropia de sus primeras experiencias, las desarrolla y la va
complejizando, paulatinamente las adapta a sus necesidades e intereses

inspirandose en su medio ambiente.

La madurez en sus trazos no depende de la edad; las incoherencias de éstos
evolucionan conforme a la practica estructurando paulatinamente su personalidad

y originalidad.

“8 Freinet, Celestin. Los métodos naturales. México. 1985. P..101.
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El nifio se apropia so6lo de aquellas experiencias en las que ha estado involucrado

directamente y las adapta a sus roles de vida.

b) Papel del mediador.

Este método no es sélo un acontecimiento casual donde el mediador tenga un
carécter pasivo pues no es suficiente con darle libertad al nifio, su funcion consiste
en facilitar recursos. Las estrategias estan en funcion de los elementos que el
mediador utilice para promover la expresion del dibujo. Este método esta a
disposicion del adulto para que propicie situaciones que le permitan al nifio

resolverlas.

ARNO STERN

ANO (1962)

CONCEPCION DE LAS ARTES PLASTICAS.

Arno Stern enfoca las artes plasticas en el dibujo, cuya obra es una forma de
expresion, un lenguaje por medio del cual el nifio transmite lo que no puede
manifestar verbalmente. Asi “el dibujo libre y la pintura espontdnea expresan (...)
las emociones mas secretas del sujeto (...) a veces el dibujo de un nifio dice mas
que una confidencia, sobre el mismo y sobre las personas que lo rodean”. *° Esto
no se da de forma espontanea, sino que proviene del ambito familiar y escolar,
mismos que trascienden en la representacion de lo que el nifio plasma. Detras de
su obra hay un qué y un por qué, la cual se concreta en el conjunto de
emociones, pensamientos y sensaciones. A través del dibujo el nifio plasma
signos cargados de sensaciones, estas sensaciones constituyen un vocabulario
gue le sirve para expresarse. Las imagenes que el nifio plasma provienen de su
ambiente externo e interno, las cuales traslada y traduce plasticamente con su

estilo personal.

PROTAGONISTAS EN EL ACTO DIDACTICO.
a) Interaccion entre sujeto cognoscente y objeto de conocimiento.

“9 Stern, Arno. Comprension del arte infantil. Buenos Aires.1962. P.5
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El color es uno de los medios con los que el nifio interactda; no asigna el color
absoluto y real a sus dibujos, sino que a través del contacto que tiene con los
objetos y las sensaciones que estos le producen le incitan a determinar el color.
“Cuando representa objetos, los hace revivir de una manera personal, cargandolos
con su propia vida™®. De tal forma, que les da identidad con base en sus propios
referentes, su vision personal, su forma de pensar y sentir.

La experiencia adquirida en el dominio de la técnica de expresion y la edad del
nifio le permiten evolucionar en la interaccidon con las artes plasticas. Aunque la
edad y la experiencia no se desarrollen de forma paralela, pueden manifestarse
simultdneamente en la obra plastica.

Por ejemplo el cuadro de un nifio de seis afios cuyo autor ha interactuado desde
hace tiempo con las artes plasticas, puede estar avanzado técnicamente en
relacion a otro de mayor edad y que lleva menor tiempo interactuando con las
artes plasticas. De tal suerte que la experiencia puede rebasar las etapas
establecidas con relacién a la edad, por lo que la evolucion no puede ser la

misma, ni en su etapa de desarrollo ni en su experiencia.

b) Papel del mediador .

De acuerdo a Arno Stern (1962), el papel del maestro consiste en reconocer y
aceptar las condiciones particulares de los sujetos cognoscentes, es decir sus
intereses y necesidades. Asi como promover la libertad para que los nifios lleven
a cabo sus iniciativas. La tarea del maestro no consiste en interpretar y analizar
las representaciones de las obras sino en facilitar el proceso de realizacion de las

mismas.

c) Medios a través de los cuales el sujeto cognoscente se apropia del objeto de
conocimiento.
El autor hace referencia a dos aspectos en los procesos de aprendizaje del nifio:

e uno de ellos es que el nifilo aprende a través de la copia pues es una

manera de reproducir lo que éste aprende.

* | bidem, p. 19
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e la experiencia es un factor que constituye su aprendizaje.
A través de su creacion el nifio es capaz de rebasar los parametros establecidos
con relacion a su edad. “cuando el nifio pinta, el mundo se encoge a las
dimensiones de una hoja de papel; la hoja de papel rebasa sus margenes, ya no
es superficie blanca, sino una pantalla en la que se desarrolla toda una

aventura”.®

AUTOR: VIKTOR LOWENFELD
ANO (1972)
CONCEPCION DE LAS ARTES PLASTICAS.
El planteamiento de este autor gira en torno al dibujo y a la pintura los cuales
define como un proceso de asimilacion y proyeccién. Es decir, los sentidos
captan informacion del exterior e interior consolidandose en la expresién del sujeto
a través de: espacio, formas, colores, texturas y experiencias visuales, éstos
provienen de factores ambientales y de su personalidad. Este conjunto de
manifestaciones se relacionan con los aspectos socioafectivos: emocional,
intelectual; sensopercepcion y el aspecto psicomotriz del sujeto. De esta manera
“la expresion que se manifiesta es un reflejo del nifio en su totalidad: expresa sus
pensamientos, sentimientos e intereses en sus dibujos y pinturas que realiza y
demuestra el conocimiento que posee del ambiente...”>
CARACTERISTICAS DEL SUJETO COGNOSCENTE EN RELACION AL
PROCESO DE DESARROLLO PSICOMOTRIZ.
Etapa esquematica (7-9 afios) y Naciente realismo (9-12 afios)
En la etapa esquemaética:

¢ El nifio desarrolla un concepto definido de la forma, sus dibujos simbolizan

partes de su ambiente.
e El nifilo dispone los objetos o personas que esta dibujando en linea recta,

del pie de papel.

>l Stern, op. cit., p 55
*2 Lowenfeld, Viktor. El desarrollo de la capacidad creadora. Buenos Aires. Paidés. P 9.



Naciente realismo:

Independencia social

Considera ideas y opiniones de los demas

Se interesa en expresar caracteristicas vinculadas al sexo.

Se encamina hacia una forma de expresion mas ligada con la naturaleza
Desarrolla mayor conciencia visual, ya no emplea el recurso de la
exageracion .

Los dibujos han adquirido cierta dureza y formalidad.

Significado del color.

Va desde una rigida relacién color objeto hasta una caracterizacion del
color.

A veces utiliza relaciones rigidas de color-objeto.

Significado del espacio.

Empieza a manejar conceptos abstractos

Desarrollo del nifio.

El nifo comienza a desarrollar mayor conciencia y sensibilidad hacia su
ambiente

Es critico de los demas y de si mismo

No posee control absoluto sobre sus emociones

Descubre su independencia social

Ya no reproduce esquemas de las personas, caracteriza objetos

Sus dibujos y pinturas sefialan que ellos ven las cosas a través de sus
propias experiencias.

Se concentra en los detalles

Evita el recurso de la exageracion

Percepcion visual (conciencia visual, diferencias de color)

PROTAGONISTAS EN EL ACTO DIDACTICO.
a) Interaccion entre sujeto cognoscente y objeto de conocimiento.

Para este autor los sentidos son la principal fuente de interaccion entre el medio y

el hombre. Estos permiten controlar y manipular el material. Es el propio sujeto el
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gue hace uso de los materiales, los cuales le permiten desarrollar técnicas y
favorecer su expresion artistica.>

El sujeto cognoscente al interactuar con los materiales incluye su “yo” por lo que
participa directamente con su dibujo, quien se ve reflejado asimismo. A este
proceso el autor llama “autoidentificacion”.

Es decir que se expresa segun sus experiencias personales, pues durante todo el
tiempo de vida experimenta constantemente sensaciones y percepciones en
continua interacciéon con el ambiente, a través de sus sentidos al tocar, ver, oir,

oler y saborear.

b) Papel del mediador.

Los procedimientos utilizados en la clase estan centrados en el estimulo para que
cada nifio use su modo personal. La funcion del maestro consiste en favorecer el
autodescubrimiento a través de la identificacion de las necesidades del nifio.

El papel del profesor consiste en organizar el contexto inmediato al nifio y
proporcionar los materiales que se requieren para su ensefianza, asi como
adecuar el método que resulte mas conveniente. Para que se pueda llevar a cabo,
el maestro tiene que involucrarse en el proceso de creacion al experimentar
también con los materiales, pues no es suficiente contar con los conocimientos

teoricos o la informacién abstracta que se obtiene a través de la lectura.>

c) Medios a través de los cuales el sujeto cognoscente se apropia del objeto de
conocimiento.

Para Viktor Lowenfeld los sentidos son la base del aprendizaje, a través de ellos
el sujeto desarrolla su capacidad para crear. Segun este autor el proceso de
aprendizaje de las artes plasticas, se da a partir de la construccién que el sujeto
hace a través de los hechos y las experiencias, del contacto mismo con el dibujo y

la pintura, concretamente se consolida en el “aprender haciendo”.

> Lowenfeld, op. cit., p.17
> |bidem, p. 7.
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ELLIOT EISNER

ANO (1972)

CONCEPCION DE LAS ARTES PLASTICAS.

La concepcion de este autor es con relacion al arte en general, definido como un
medio de autoexpresién que da la posibilidad de liberar emociones reprimidas,
activar la sensibilidad y ejercitar las potencialidades humanas. >°

CARACTERISTICAS DEL SUJETO COGNOSCENTE EN RELACION AL
PROCESO DE DESARROLLO PSICOMOTRIZ.
e Las caracteristicas en el arte infantil cambian en funcion de su edad.
e El nivel de complejidad del arte infantil aumenta a medida que los nifios
maduran.
e Tienden a exagerar aspectos de dibujo y pintura.
e Crean obras que dan importancia a los objetivos pictograficos.
e Los tipos de formas que los nifios son capaces de producir se relacionan
con su edad.
e La utilizacion de la forma, el color y la composicion se relaciona con la
personalidad del nifio.
¢ La figura humana es el tema mas habitual dibujado por los nifios

¢ Las habilidades en el dibujo tienden a detenerse en la adolescencia.

PROTAGONISTAS EN EL ACTO DIDACTICO

a) Interaccion entre sujeto cognoscente y objeto de conocimiento.

El material constituye para Eisner un vehiculo plastico de expresion a travées del
cual el nifio tiene contacto visual y tactil que poco a poco lo conducen a controlar
distintos materiales. Esta interaccion continua que el alumno tiene con el material

le permite desarrollar habilidades técnicas y perceptivas. "°

* Ejsner, op. cit., p. 10
% |hid, p. 65
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b) Papel del mediador.

Para este autor, el docente representa un “modelo”. El docente a través de lo que
ensefia refleja su personalidad; la forma de dirigirse a los alumnos, de
cuestionarlos, de aclarar dudas, concretar ideas, etcétera. Pues “los profesores se
ensefian asi mismos tanto como sus asignaturas concretas”. >’

El docente al fungir como modelo se traduce en un objeto de expresion en el cual
el alumno se apoya para sus representaciones pictéricas que de acuerdo a sus

posibilidades, éste adquiere su propio estilo.

c) Medios a través de los cuales el sujeto cognoscente genera conocimiento.

Para el autor una de las formas en que el nifio aprende es por su capacidad
perceptiva y esta capacidad se amplia por el tipo de experiencia que tenga. La
experiencia que el sujeto tenga o no es lo que le dara pauta a su capacidad
perceptiva.

Asi como también a través de la imitacién, exploracién y experimentacion, de la

experiencia sensorial en la interaccion con los objetos.

AUTOR: CARMEN Y MARY AYMERICH
ANO (1973)

CONCEPCION DE LAS ARTES PLASTICAS.

De acuerdo a Carmen y Maria Aymerich (1973), su propuesta gira en tono al
dibujo y la pintura definidos como un medio de expresidn, la cual se manifiesta en
las imagenes que el nifio plasma; inventa lineas, colores, volimenes; éstas se
derivan de sus experiencias. Lo fundamental es el proceso que se realiza en su
interior. En este proceso influye el ambiente en que vive el nifio, la edad, la
experiencia. Tales factores repercuten de manera distinta en cada individuo, los
cuales se hacen presentes en lo que el nifio pinta. El nifio es capaz de crear sus
propias imagenes; el es quien experimenta, quien comunica y observa el medio

en que vive.

5 |bid, p.169
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CARACTERISTICAS DEL SUJETO COGNOSCENTE EN RELACION AL
PROCESO DE DESARROLLO PSICOMOTRIZ.

Etapa esquemética. De 7-9 afios de edad (realismo intelectual)

A partir de los seis afios la expresion libre del nifio tiende a una direccion, la cual
se manifiesta en el ambiente de la clase, en la observacion de todo lo que le
rodea.

e En sus dibujos, expresa las cosas como sabe que son

e Esquematismo en las representaciones. Es decir que se puede reconocer el
dibujo a través de un esquema en el que esta sintetizado el objeto real.

¢ Rigidez en las figura humana. Las figuras son estaticas, con trazos duros,
casi rectos no sugieren dinamismo.

e En sus dibujos aparecen los rebatimientos, los cuales representan el
espacio de ambos lados de la linea de base, las ruedas de un coche o las
patas de una mesa, dibujan los cuatro lados, o en fila.

¢ Dibuja el interior de las cosas siempre que emocionalmente tenga mayor
significado que el exterior. Este tipo de representacion son las
transparencias. dibuja haciendo visibles todos los elementos de la
estructura de las formas. (dibujos de casas, trenes, coches, aviones,

etcétera).

Las caracteristicas anteriores se conjugan de acuerdo a la experiencia del sujeto,

a las observaciones de su entorno y a su desarrollo psicomotriz.

Etapa realista: De 9-11 afios (realismo intelectual).
e En esta etapa el nifio progresa en reflexion, razonamiento y abstraccion
aunqgue en esta etapa ha disminuido en intuicion, invencion, espontaneidad.
e La tendencia realista es propia del nifio pero se procurara que sus dibujos

sean interpretaciones personales.

% Aymerich Mariay Carmen. Laexpresion en laescuela primaria. Barcelona. Ed. Teide.. 1970. P. 53.
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e Abandona el esquema, pero la figura humana todavia es rigida.

PROTAGONISTAS EN EL ACTO DIDACTICO
a) Interaccion entre el sujeto cognoscente y el objeto de conocimiento.
Uno de los elementos con los que el nifio interactta es el color, para Carmen y
Maria Aymerich hay tres especificaciones:

¢ Pintor de cosas, el nifio que da a cada objeto su color verdadero.

¢ Impresionista que pinta las cosas segun su percepcion.

¢ Imaginativo, pinta segun los colores que le son agradables y su estado de

animo.

Otro de los elementos con los que interactta es el material. EI contacto con éste le
permite al nifio experimentar una especie de comunicacion y afecto, enriquecer su
mundo interior y descubrir multiples aplicaciones en los materiales y con distintas
texturas a través del trabajo con los dedos.
Las autoras sugieren el uso de instrumentos como lapiz y pincel. El lapiz permite
al nifio adquirir un lenguaje gréfico, da pauta a la minuciosidad y al detalle, “al
dibujar una silueta tiene que definirse sobre el papel por lo que obliga a definirla y
estructurarla” *° El pincel es uno de los instrumentos suave y décil a la presion

manual del nifio.

b) Papel del mediador.

Se propone una didactica flexible donde el maestro sugiera, valore, estimule
formas nuevas; dando apertura a la libertad e improvisacion.

Es decir que prepare el camino por el que conducird a los alumnos; dando
apertura al didlogo para que se comenten los trabajos que han sido elaborados.

En su planteamiento se puntualiza fomentar la expresion libre la cual debe tener
una direccion gue se manifiesta en el ambiente de la clase, y en ensefiar al nifio a

observar.®°

* Aymerich, op. cit., p.13
% pid, p. 14
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c) Medios a través de los cuales el sujeto cognoscente genera el conocimiento.

En el desarrollo expresivo del nifio interviene el ambiente social el cual tiene
implicaciones en las formas de cultura, vocablos, apreciaciones. Estas dejan
huella en su interior y son las que de algin modo intervienen en el desarrollo
gradual y armonico provocando precocidades en algunos casos y retrasos en
otros casos.

JOSE GORDILLO

ANO (1978)

CONCEPCION DE LAS ARTES PLASTICAS

José Gordillo dice que “la pintura es el eje de la creatividad de los nifios, porque
en ella se concretan sus experiencias y se constituye una pauta en la formacién de
su personalidad en el que soélo el nifio interviene en funcidén de sus necesidades e

intereses”.®!

PROTAGONISTAS EN EL ACTO DIDACTICO.

a) Interaccion entre sujeto cognoscente y objeto de conocimiento.

Una de las formas de interaccion del nifio y el objeto de conocimiento esta
constituida en los materiales los cuales representan para el autor la principal forma
de mediacién ademas del maestro, ya que éstos son el punto de partida para sus
actividades creativas. Por su naturaleza invitan por si mismos a la experiencia
pues a través de ellos se estimulan los sentidos al ver, oir, tocar, percibir, sentir,

gustar y comprender.

“Todo lo que el nifio toca para satisfacer su necesidad formativa debe sufrir una
mutacién de significados™? Es decir que el hombre transforma los objetos reales
y los representa de acuerdo a sus experiencias, a sus visiones del mundo

atribuyendo un significado.

¢ Gordillo, José. Lo que € nifio ensefia al hombre. México. Ed. Trillas. 1992. P.165.
%2 |hid, p. 95
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b) Papel del mediador.

El papel del mediador es hacer del nifio un “receptor sensorial” del medio
ambiente, un emisor y diseflador de su entorno; organizar sus materiales,
despertar nuevas percepciones; comprender las actitudes infantiles, regular el
estado de animo para incitar a los nifios a la creacion; mantener respeto ante las
respuestas de estos; involucrarse en el proceso de creacidon conjuntamente con el
nifio sugiriendo y organizando la disponibilidad de los medios sin alterar el

proceso. Cuando el maestro da estas posibilidades el nifio se expresa con libertad.

PLAN DE ACTIVIDADES CULTURALES DE APOYO A LA EDUCACION
PRIMARIA (PACAEP, 1980).

CONCEPCION DE LAS ARTES PLASTICAS

El plan de actividades culturales de apoyo a la educacién primaria no define el
término artes plasticas. No obstante al considerar las caracteristicas que su
propuesta presenta, se puede definir como un medio que permita la participacion
activa del maestro y el alumno, en el que se pretende desarrollar sus
potencialidades, ampliar sus visiones del mundo, concepciones y actitudes. A fin
de promover la identidad cultural.

¢En qué consiste PACAEP?

El Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacion Primaria surge como
necesidad de fortalecer los contenidos culturales de este nivel. Al ser éste un
proyecto académico tiene lugar en el programa escolar, entre sus objetivos se
propone “contribuir a la formacion integral del nifio”.

Este plan comprende cuatro areas de interés, entre ellas el area artistica la cual
tiene como finalidad estimular la expresion libre, asi como fortalecer el desarrollo
afectivo y psicomotriz del nifio.

Se da a través de un proceso capacitador dirigido a maestros en servicio quienes
desarrollan una practica como maestros de actividades culturales MAC durante un

ciclo escolar, al término los maestros se reincorporan frente a grupo.
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Este programa proporciona una metodologia para la realizacion de proyectos en el
que tiene participacion maestros, grupo, padres de familia y comunidad escolar.

Se desarrolla a través de tareas grupales.

PROTAGONISTAS EN EL ACTO DIDACTICO.

a) Interaccion entre sujeto cognoscente y objeto de conocimiento.

Existe participacion continua del alumno a través del didlogo, discusion al interior
del grupo; desarrolla un aprendizaje significativo en el que aprende por si mismo.
El grupo

crea sus objetivos y descubrimientos, participan maestros y alumnos
intercambiando experiencias, informaciones, vivencias.

La sensibilidad es un aspecto que enriquece el proceso de interaccion entre el

mundo interno y externo del sujeto cognoscente.

b) Papel del mediador.
El maestro es el encargado de desarrollar la sensibilidad del alumno, posibilitar la
expresion, estimular sus sentidos, enriquecer las experiencias, crear nuevos

medios de expresion.

PLANES Y PROGRAMAS.
ANO (2000)
CONCEPCION DE LAS ARTES PLASTICAS.

Con relaciéon a Planes y Programas las artes plasticas se definen como una forma
de expresiéon donde el nifio pone de manifiesto sus intereses, gustos, ideas,
sentimientos, vivencias. Con estos aspectos se va constituyendo un “lenguaje
autébnomo” de la personalidad del sujeto.

Las artes plasticas contribuyen al desarrollo de la psicomotricidad fina (los

movimientos van adquiriendo destreza y complejidad); coordinacion visomanual
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mano-objeto, el nifio explora texturas, colores, manipula objetos, formas. Asi
como la observacién, andlisis, sintesis. &
El sujeto plantea cuestionamientos a partir de lo que ve, sintetiza una realidad del
exterior e interior.
En este planteamiento la importancia de las artes plasticas radica en enriquecer
las vivencias, mas que las técnicas.

e Dibujar, modelar, construir formas llegan a ser parte de un lenguaje, los

cuales permiten manifestar gustos, temores e ideas.

PROTAGONISTAS EN EL ACTO DIDACTICO.

a) Interaccion entre sujeto cognoscente y objeto de conocimiento.

El sujeto interactia con los materiales al manipularlos, los cuales le proporcionan
estimulos en el aspecto tactil y satisfacen sus necesidades emocionales por la
consistencia y textura que tienen los mismos. Esta interaccion se enriquece con
el bagaje de lo que el sujeto cognoscente ha visto, sentido y vivido en su entorno.
b) Papel del mediador.

De acuerdo a los planes y programas de la SEP se plantea la importancia que el
mediador debe atribuir a los gustos y preferencias de los nifios; asi como
escuchar y respetar lo que al nifio le interesa hacer y de la forma en que éste
decida hacerlo. ®

A partir de las experiencias que el profesor propicie, sean los niflos quienes
determinen las formas, los colores y las maneras de expresion que prefieran.

Es necesario que se le proporcione al alumno elementos para organizar las
formas y conceptos que se van integrando en la construccién de su aprendizaje.

c) Medios a través de los cuales el sujeto cognoscente genera conocimiento.

El contacto directo con diversos materiales (la exploracién y manipulacion de los
mismos) constituye una forma de construccion del conocimiento, cuyo manejo
continuo le proporciona seguridad al nifio dandole un repertorio de recursos y

pautas al desarrollo de habilidades, gustos e intereses personales.

83 Secretaria de Educacion Pblica Libro parael Maestro de Educacion Artistica. Primaria. México, 2001.
p.123
% Secretaria de Educacion Pablica, op. cit., p. 127
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El nifio es quien elige su modo de representacién, cuando representa un objeto
realiza un proceso de analisis y sintesis al relacionar las formas del objeto desde

diferentes angulos. ®°

ALICIA VENEGAS (2002)

CONCEPCION DE LAS ARTES PLASTICAS.

“Las artes plasticas son un recurso en la formacion integral, proporcionan
experiencias artisticas y estéticas; ayudan a comprender, percibir, valorar,

preservar y disfrutar las obras de la naturaleza y de los seres humanos™®

CARACTERISTICAS DEL SUJETO COGNOSCENTE EN RELACION A LA
ETAPA DE DESARROLLO PSICOMOTRIZ.

Alicia Venegas hace referencia en particular de la etapa gréfico plastica.

La evolucion grafico- plastico esta constituida por dos elementos: por una parte,
los trazos expresivos que son exclusivas de la infancia, por otra las etapas que
dependen del desarrollo biopsiquico, de la destreza y motricidad, de las
oportunidades que se le den al nifio.

El paso de una etapa a otra no es igual en todos los nifios, ni tiene la misma
duracion, varia en cada individuo.

En esta propuesta se plantean tres etapas: garabateo simple, garabateo celular,
dibujo infantil. Para ello hacemos referencia a algunas de las caracteristicas de
esta Ultima, cuya etapa inicia con el realismo intelectual. Surge a partir de que el
nifio tiene la intencién de expresar una idea concreta y soluciona la composicién
de figuras; interpreta los temas que le llaman la atencion; hace dibujos en los que
describe situaciones especificas, pinta seres y objetos de acuerdo con la
interaccién que ha tenido con ellos; traza los esquemas de la escena, incluye
detalles y distribuye en el espacio del papel las figuras:

- Traza las figuras dispersas, las relaciona entre si

® | bidem, p. 120
% Venegas, op. cit., p. 168
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representa su conocimiento de “abajo y arriba” con lineas horizontales en la

parte superior e inferior.

Ubica las figuras con criterio

Traza la figura en dos dimensiones

Relaciona las formas con el color real

Etapa “realismo visual”

e Los trazos intentan reproducir la realidad

e Se preocupa por ser fiel a lo que ve, trata de ser objetivo y de repetir los
aspectos que lo rodean.

e Al dominar la ubicacién y la relacion de formas en el espacio del papel los
dibujos son muy variados; primeros intentos por representar tercera
dimensién y perspectiva.

e El concepto de tercera dimension se estructura con el concepto de espacio,

orientacion- alejamiento.

PROTAGONISTAS EN EL ACTO DIDACTICO

a) Interaccién entre sujeto cognoscente y objeto de conocimiento.

De acuerdo al planteamiento de la autora, la construccion del aprendizaje
consiste en investigar, descubrir, experimentar y observar. °’ Estas actividades le
permiten tener experiencias.

El color y los materiales le permiten interactuar con el objeto. El color para el nifio
tiene un uso emocional, lo emplea de acuerdo con sus necesidades expresivas y
por la satisfaccion que le proporciona. Desde los siete afios descubre que existe
una relacion convencional entre color y objeto.

En la etapa del realismo visual usa los colores por asociacion de experiencias y
significaciéon de modo simbalico, puede pintar intencionalmente.

En el caso de los materiales, es necesario que el nifio conozca la variedad, ya
gue permiten estimular las facultades sensoperceptivas al discriminar texturas

tactiles y visuales, asi como identificar colores y escalas cromaticas; apoyan la

" Ibidem, p. 33
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psicomotricidad a través del manejo de pinceles, brochas, etcétera, desarrollan
destrezas al hacer doblados, rasgados, cortes.
Los nifios en su primer contacto con los materiales tienden a manipular, explorar,

experimentar y descubrir sus cualidades.®®

b) Papel del mediador.

La Profesora menciona los roles que el docente debe desempefiar dentro del
aula:

Es el profesor a quien le corresponde organizar la actividad, planear, determinar
contenidos, preparar materiales, explicar el uso de los materiales de forma verbal
y practica; contestar preguntas, atender a cada nifio, actuar ante imprevistos;
incentivar y ayudar a concretar motivos personales que lo impulsan a la accion. *°
c) Medios a través de los cuales el sujeto cognoscente genera conocimiento.

La imitacion como un medio para el aprendizaje, siempre y cuando las actividades
de tipo imitativo, se usen con moderacion en algunos contenidos u objetivos
educativos y no sea un recurso basico. En ocasiones la copia entre los alumnos
no se puede evitar ya que el nifio quiere ser de algin modo aceptado. Sin

embargo no significa que sea idéneo en la ensefianza- aprendizaje. "

PROGRAMA DESARROLLO DE LAS INTELIGENCIAS A TRAVES DEL ARTE
(DIA)

ANO (2002)

CONCEPCION DE LAS ARTES PLASTICAS

Como hemos sefialado en la pag. 38 el programa DIA se enfoca principalmente a
desarrollar la expresion verbal y visual y por tanto no define el término artes
plasticas.

PROTAGONISTAS EN EL ACTO DIDACTICO.

a) Interaccion entre sujeto cognoscente y objeto de conocimiento.

% |bidem, p.12
% | bidem, p. 152
| bidem, p. 56
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Los nifios, son quienes participan activamente desarrollando sus habilidades, son
quienes viven su propio proceso y transitan por las siguientes etapas:
e lLenguaje para conocer.- que los niflos descubran el lenguaje como
herramienta para conocer el mundo y expresarse oral y verbalmente.
e Desarrollar la imaginacion, establecer relaciones y ejercitar el pensamiento
abstracto.
¢ Interpretacion y construccion de significados, que los alumnos interpreten y

den significados a lo que les rodea.

b) Papel del mediador.

El profesor orienta el proceso tanto individual como colectivo de construccion del
conocimiento, es el promotor de la discusion grupal. Utiliza estrategias didacticas
y materiales especificos segun la etapa de desarrollo de los nifios.

El papel del mediador consiste en promover la participacion de los nifios, hacer
preguntas que generen el didlogo, permitir que se expresen sin hacer juicios, ni

encaminar sus opiniones.

c) Medios a través de los cuales el sujeto cognoscente genera conocimiento.

En este espacio de didlogo el nifio expresa sus ideas, emociones, sentimientos,
ejercita sus habilidades cognitivas y perceptivas: lenguaje y observacion ya que el
nifio al centrar su atencion en las imagenes, las observa y expresa lo que piensa.

Aprende a escuchar a otros, a analizar sus puntos de vista, amplia sus criterios.
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PERSPECTIVAS DE LA PRACTICA DOCENTE.

Gimeno Sacristan sefiala algunas perspectivas de la practica docente:

Académica, técnica, practica y de reconstruccion social. Algunos autores coinciden
con éstas, otros han planteado algunas mas como el caso del Plan de Actividades
de Apoyo para la Educacién Primaria.

Estas perspectivas se entremezclan con historias politicas y sociales; cada una
de ellas contiene rasgos esenciales y repercusiones formativas que estan
relacionadas con las diferentes maneras en que se ha concebido la practica

docente y que se han representado a través de ésta y del curriculum.

Perspectiva académica. Se concibe la ensefianza como el proceso de transmitir
conocimientos y al docente como especialista en distintas disciplinas. "*

La practica docente desde esta perspectiva se fundamenta en teorias,
documentos institucionalizados y reconocidos cientificamente. La practica recae
en un tipo de ensefanza tradicional, pues se considera que el docente es quien
posee el conocimiento y el alumno queda como receptor de informacion, su
participacion no tiene validez. Por tanto esta practica tiene un caracter lineal

basada en el raciocinio y cientificidad.

Perspectiva técnica.

Desde esta perspectiva la actividad del docente esta dirigida a solucionar
problemas mediante la aplicacion de teorias y técnicas cientificas. El docente toma
“recetas de intervencion” que al ser aplicados con rigor obtiene resultados
6ptimos. "

Desde la perspectiva practica lo fundamental para el docente es el dominio de
técnica, orden, disciplina, etcétera. Cuyos aspectos se instalan en los procesos
mentales que los docentes establecen y se ponen de manifiesto en su practica.
De manera consciente o inconsciente “el docente ignora lo que pasa en el aula (...)

es capaz de mantener el orden y desarrollar puntualmente el programa”

™ Sacristan, op. cit., p.15
2 | bidem, p. 17
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resolviendo exigencias curriculares inmediatas, pero si no lo adapta a la realidad y
caracteristicas de los sujetos no podra ser significativo si tenemos claro que no es

la técnica lo que se ensefia, sino el medio que nos permite llegar al fin.”®

En alguna de las tendencias curriculares que histéricamente traza la ensefianza
de la Educacion artistica: “Fomento de las habilidades de representacion: la
cultura de la reproduccion “se acentta la formacién del sujeto cognoscente en
prioridades como limpieza, claridad, orden, metodologia, etcétera. Las cuales se
concretan en la préactica cotidiana como consecuencia de la formacion del

docente que subyace de acuerdo a esta perspectiva.

Perspectiva practica.

En esta perspectiva se desarrollan dos corrientes: el enfoque tradicional y el
enfoque reflexivo sobre la practica.

La perspectiva practica concibe al profesor como un artesano, artista o
profesional.

El docente esta preparado para afrontar cualquier situacién que se le presenta en
el aula.” Desde el enfoque tradicional la relacion es maestro- aprendiz, esta
determinado por jerarquias en particular en la ensefianza de la pintura, el aprendiz
asumia el papel de discipulo y acataba lo que su maestro decia. Por tanto la
ensefianza se presenta como una actividad artesanal cuyo experto es el maestro.
Las caracteristicas de este enfoque ponen de relieve antiguos métodos de
ensefianza en general, los cuales tenian un caracter de condicionamiento severo
para el aprendizaje: métodos escolares autoritarios. El éxito del aprendizaje
estaba acentuado a fuerza de repeticion. El tipo de ensefianza estaba orientado

hacia un modelo mecanicista.

" bidem, p. 20y 21
™ Ibidem, p. 21
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El enfoque reflexivo sobre la practica.

Esta vinculado con el Modelo de Dewey “aprender mediante la accion” formar un
profesor reflexivo que combine las capacidades de busqueda e investigacion con
las actitudes de apertura mental (...) la formacion se basara en el aprendizaje de la
practica, para la practica y a partir de la practica””

En este sentido el docente es participe del proceso de conocimiento al explorar,
indagar, experimentar. Con ello va construyendo su aprendizaje junto con el
alumno y al mismo tiempo enriquece su formacion.

En la blusqueda de alternativas en la educacién del sistema, curricularmente se
destaca la tercer tendencia: La fase expresionista: la ilusién liberadora donde se
pone de relieve una propuesta innovadora “educar en la libertad a través del arte.
Autores como Viktor Lowenfeld, Arno Stern, Carmen y Maria Aymerich,
puntualizan la experiencia como factor indispensable en la expresividad del sujeto.
Desde este enfoque podemos ver otro periodo que marca histéricamente una
ensefianza orientada hacia la formacién del sujeto basada en la creatividad y

expresion relacionada asi con el modelo idealista- subjetivista.

De reconstruccion social. Conciben la ensefianza como una actividad critica. El
profesor es considerado un profesional autbnomo que reflexiona sobre la practica
cotidiana para comprender tanto las caracteristicas especificas de los procesos de
ensefianza- aprendizaje, como del contexto en que la ensefianza tiene lugar. Esta
perspectiva nos orienta hacia un modelo objetivo- activista cuyo conocimiento se
considera como una actividad concreta y practica. En este sentido las propuestas
curriculares en Educacion Artistica de los dltimos afios, intentan responder a las
nuevas corrientes pedagogicas, donde se acentta la formacién integral en el que

estan implicados la afectividad y el aspecto intelectual del sujeto.

® | bidem, p. 23
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PRACTICA DOCENTE.
Para aproximarnos al desarrollo de practica docente recurrimos a tres puntos de
referencia: contexto de la practica docente, condiciones materiales y el sujeto

docente.

e Contexto de la practica docente.

La practica docente como resultado de una practica social se concreta en los
“saberes particulares” que se dan al interior de una institucion. En la que se
reproduce y se transmite una cultura dominante.

En este sentido Bordieu sefiala que la escuela como institucion social transmite,
organiza y ordena esquemas de pensamiento. Donde se dan procesos de
resistencia, control, y negociaciones que se viven en su cotidianidad.®

Es decir, la escuela esta conformada por grupos sociales que poseen
determinadas caracteristicas segun su contexto social e historico. A estos grupos
pertenecen individuos con un lenguaje comun, quienes en su proceso de
formacién son programados para desarrollar formas de pensamiento, a través de

los contenidos curriculares y de lo que acontece alrededor del aula.

No obstante, el docente al formar parte de la institucién se involucra en un
proceso formativo, donde participa como sujeto y objeto de la formacién. Es decir,
se presenta como formador al generar conocimiento, al organizar actividades de
ensefianza y durante el desarrollo de sus funciones; es objeto de la formacion en
la medida en que reestructura sus conocimientos y se involucra durante los
procesos de su préactica. *’

e Condiciones materiales, sociales y econdmicas de la practica docente.

76 se entiende vida cotidiana como la transicién de lo gue sucede al interior y exterior del aula, comprende:
contexto, acciones de los sujetos, ambiente, formas de proceder del docentey del alumno.

Bourdieu, Pierre. La reproduccion: “Elementos para una teoria del sistema de ensefianza’. México: Ed.
Fontamara. 2005, p. 18.

" Asi mismo la institucién escolar se concibe como transmisora de valores y/o hébitos socioculturales. Su
funcién es formar ciudadanos capaces de servir y desarrollarse de acuerdo a las necesidades y valores de la
sociedad. Rockwell, Elsie. Laescuela cotidiana. México. F.C. E. p. 46
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Este aspecto esta relacionado con la logistica interna, existencia material y social
de la escuela. EIl docente al ser parte del equipo de trabajo dentro de la
institucion, esta obligado a colaborar en las actividades que le sean asignadas ya
sea administrativas, recreativas, culturales y sociales: atender la cooperativa,
dirigir la formacién, cuidar a los nifios durante el recreo, participar en concursos de
poesia coral, en festividades que organiza la escuela, etcétera. Dentro de la
escuela se asignan también comisiones para que sean los maestros quienes se
encarguen de mantener orden, limpieza, y puntualidad.

En el aspecto financiero el docente interviene en los gastos de operacion a través
de la cooperativa, cuotas solicitadas durante el ciclo escolar, entre otras.

En el aspecto social, el docente se vincula con el trato a los alumnos, la relacion
con los padres de familia y la comunidad escolar.

El conjunto de estas actividades se integran al trabajo de los maestros y forman
parte de la cultura escolar.

La participacion que el docente tiene en el desarrollo de estas “actividades
extraensefianza” tiene sus alcances y limitaciones. Por una parte es un espacio
gue le permite al docente satisfacer sus gustos; habilidades y aptitudes. Por otra,
implica carga de trabajo para los maestros e interrupcion de periodos parciales de

ensefanza.

De esta manera “los docentes sobreviven en la escuela’”. Se adaptan a la
normatividad y a las condiciones generales de la instituciéon y el producto de su
trabajo sostiene de algin modo la escuela. Dandose negociaciones entre la

escuela y el docente ya sea implicita o explicitamente.

Los sujetos y sus saberes

La practica docente no sélo implica el cimulo de conocimientos tecno- cientificos
que el maestro posee, sino su historia personal, su experiencia laboral, sus
actividades fuera y dentro de la institucion y todo el contexto que gira en torno al
sujeto. Estos aspectos no permanecen aislados sino que toman sentido a través

de los contenidos curriculares y en la relacion maestro-alumno.
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Cuando el docente hace uso de los contenidos curriculares, les atribuye un
caracter cientifico y los presenta como verdaderos. No obstante, éstos se
transmiten de manera diferente en las instituciones escolares y particularmente en
cada escuela, los cuales toman un sentido especifico en cada aula. Asi al
interior del aula se da una serie de negociaciones que median la relacién entre el
sujeto docente y el sujeto cognoscente, estas se manifiestan con naturaleza
espontanea y no estan preestablecidas. Por ejemplo la seleccion de contenidos
en comun acuerdo con los alumnos, formas para equilibrar la conducta, etcétera.

En la relacidbn maestro-alumno, se dan interacciones que permiten el intercambio
de historias, el conjunto de éstas se transmiten como saberes. Para el caso de la
ensefianza del arte, Eisner dice que “las buenas relaciones permiten la expresion
de sus sentimientos e ideas; los formalismos limitan el tipo de experiencias

internas.’®

En la préactica cotidiana los docentes adoptan “tradiciones pedagdgicas” que les
permiten resolver situaciones cotidianas y/o eventuales que se presentan en el
aula, con formaciones distintas comparten experiencias, recomendaciones y
sugerencias que conducen a imitar ciertas practicas y que se reproducen de
manera consciente o inconsciente en el aula. A pesar de que exista una tendencia
por imitar “practicas” las formas de proceder varian en cada escenario, en funcion
de la diversidad de factores que se ponen en juego al interior del aula y que son

encausados de manera particular por cada docente.

De acuerdo a Elliot Eisner se concibe al profesor como modelo en la ensefianza a
través de tres fases:
a) Productivo: cuando el maestro pinta, esta accidon por si misma es
instructiva.
b) Critico: utiliza medios como objetos de atencion critica, encaminados a la

apreciacion.

"8 Eisner, op. cit., p.165
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c) Cultural: el profesor describe y analiza otro tipo de situaciones distintas a

las cotidianas.

El maestro, al fungir como modelo, representa el instrumento educativo, cuyo
modelo comprende aspectos en funcidén de los contenidos, de las caracteristicas
intelectuales del alumno (habilidades, ideas, actitudes) y de lo que el profesor
ensefa. “Los profesores se ensefian asi mismos tanto como en sus asignaturas
concretas”. "
La forma de ensefar del profesor, aclarar dudas, precisar ideas, nivel de
exigencia, refleja su personalidad y se pone en juego en el proceso de
conocimiento que involucra lo cotidiano, lo curricular, lo explicito que va dirigido a
los sujetos a quienes se esta formando y ademas los significados personales que

se construyen en el aula.

” Ibidem, p 169
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CONSIDERACIONES

Los modelos del proceso de conocimiento a los cuales hemos hecho referencia:
mecanicista, idealista- subjetivista, objetivista- activista, nos orientan hacia
distintas formas en que se genera el conocimiento. Estos nos permiten visualizar
procesos en los que transita el sujeto al hacer su construccion, de acciones
pasivas a acciones activas. Mismas que en la didactica se representan a través de
la ensefianza- aprendizaje que acontece al interior del aula.

Los modelos nos permiten distinguir las relaciones mentales que se establecen
entre el docente y el alumno. Estos protagonistas escenifican procesos mentales
que se generan en la construccion del conocimiento cuyas relaciones entre sujeto,
objeto y mediador son de orden simbdlico. Cada uno de los protagonistas asume
distintos roles, sin embargo pueden cambiar de rol, segun los factores y
condiciones gque influyan en el proceso cognitivo. El sujeto cognoscente puede
actuar como objeto de conocimiento, o el mismo objeto como sujeto. Por tanto los
protagonistas no actian de manera aislada. Las relaciones mentales que se
establecen entre el alumno y el docente estan en funcidn de las interacciones y
situaciones que se generen en el acto didactico las cuales no son determinantes,
sino mas bien dialécticas y por ello en las propuestas formativas pueden estar
implicitos algunos de estos modelos del proceso de conocimiento o traslaparse.

El modelo idealista- subjetivista nos permite aproximarnos hacia el proceso de
conocimiento que caracterizan a las artes plasticas. Como area de conocimiento
son, sino las Unicas, las que valoran la expresividad especifica de cada sujeto,
posibilitan un tipo de pensamiento divergente, asi como el desarrollo de
operaciones mentales tales como: comprension, andlisis, sintesis, reflexién entre
otras.

En términos generales estas relaciones que se dan entre el sujeto, objeto de
conocimiento y mediador cobran sentido en la practica docente, ya que en ésta
se determinan formas especificas para generar conocimiento. Cuya préactica
implica aspectos formativos del docente, funciones que determina la institucién

escolar, su historia personal, el contexto escolar, la cultura del docente, las
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negociaciones que hace al interior del aula, etcétera. Asi las perspectivas de
formacion docente que citamos anteriormente, marcan historica y curricularmente
diferentes maneras en que se ha formado al docente, las cuales se concretan en

la practica cotidiana.

Por otra parte en los planteamientos tedricos que hemos revisado, cuyos autores
son artistas plasticos y/o estudiosos en el area de las artes plasticas, encontramos
especificaciones que los autores hacen sobre las formas del proceder docente en
la interaccion entre el sujeto cognoscente, objeto de conocimiento y mediador.

Asi los modelos del proceso de conocimiento nos ayudan a comprender las
propuestas de los autores, ya que cada propuesta comprende el papel que juega
esta triada. En esta diversidad encontramos aspectos convergentes y

divergentes.

Los autores en sus propuestas coinciden en algunos aspectos:

e La experiencia aparece como factor indispensable en la generacion de
procesos expresivos.

o Contexto, edad y experiencia, son factores que influyen cuando se genera
conocimiento.

e Uno de los medios con los que el sujeto cognoscente interactda son los
materiales. Pues a través del contacto, la exploracion y manipulacién de
éstos se genera una experiencia sensorial en el sujeto.

e El docente, en su papel de mediador actia también como sujeto
cognoscente al involucrarse en los procesos.

e La expresion libre aparece como constante en la mayoria de las
propuestas.

e Algunos autores sefialan que la copia es un medio para generar
conocimiento, pues en la accién de copiar el nifio pone en juego habilidades
y destrezas que unidas a la experiencia construyen expresiones vy

percepciones propias del sujeto. No obstante, algunos autores como
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Lowenfeld consideran que una faceta en la accidon de copiar conduce al

sujeto a depender de moldes y modelos.

Por otra parte difieren en algunos aspectos:

Explicitamente hay algunos autores que no consideran las caracteristicas
del sujeto cognoscente, en funcion del proceso de desarrollo psicomotriz de
éste. Sin embargo algunos de ellos puntualizan con mayor importancia la
etapa evolutiva del sujeto, ya que ésta va trazando los intereses y
necesidades del sujeto y de algiin modo determina su expresion gréfica.
Cada uno de ellos expone su visién particular de las artes plasticas en
algunos casos hacen referencia particularmente del dibujo y la pintura.

De esta manera encontramos que:

En el caso del método Best su enfoque estd centrado en elementos
técnicos y experienciales, no aluden a cuestiones de indole afectiva, de
manera implicita se impone una vision ideoldgica, cuyos aspectos
prioritarios son la armonia y la belleza en la preservacion de un estilo y
raices mexicanas. No se especifican caracteristicas que el sujeto manifieste
al ir evolucionando en su construccion grafica, sélo se hace hincapié de la
transicion que sigue al adquirir la nocion de conceptos como: volumen,

superficie, linea y punto pero no se da una explicacion al respecto.

Con relacion a la propuesta de Célestin Freinet su enfoque esta centrado
en la libertad y espontaneidad del sujeto por lo que no se identifica con los
métodos autoritarios. Explicitamente no se reconocen caracteristicas
especificas que los sujetos cognoscentes muestran en su expresion
gréfica, sin embargo las particularidades del sujeto son esenciales en esta

propuesta.
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Respecto a la propuesta de Arno Stern lo importante es la expresividad del
sujeto. Es uno de los autores que destaca el uso de la copia como medio

gue el nifio utiliza para el aprendizaje.

En el caso de la propuesta de Viktor Lowenfeld su enfoque apunta hacia el
desarrollo de la percepcion del sujeto cognoscente. Asi los sentidos son la
base en que se constituye el aprendizaje del sujeto.

Para este autor lo mas importante es “el modo de representacion” no el
medio que éste utilice, pues las relaciones que éste tenga con las personas
mismas, y con su entorno es lo que conduce a representarse de tal o cual

forma.

Elliot Eisner da mayor prioridad al profesor concibiendo éste como “modelo
de la ensefianza’. Cuyo modelo estd comprendido por: contenidos
curriculares, aspectos del alumno y del profesor, en el que influye el entorno

sociocultural de estos sujetos.

El enfoque que las autoras: Carmen y Maria Aymerich exponen, es el
proceso que el nifio vive en su interior en el que influye su ambiente, la
edad y la experiencia, quienes caracterizan al sujeto por su desarrollo

evolutivo, intelectual, social y afectivo.

Para José Gordillo lo importante es la expresion del sujeto en la que los
materiales aparecen como elementos de mediacion y a través de ellos logra
expresarse. No alude explicitamente a las etapas evolutivas del sujeto con
relacion a su expresion plastica, pero hace énfasis en las particularidades

de éstos.

Alicia Venegas hace una descripcion detallada de las etapas evolutivas del
sujeto a las que da mayor prioridad, pues considera que cada sujeto tiene
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una forma particular para representar su mundo externo (ambiente) e
interno (experiencias y emociones).
Por otra parte su discurso, presenta un ideal de profesor de artes plasticas

a quien asigna distintas funciones que éste debe desempeiiar.

e En el Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacién Primaria no
se detallan los aspectos emocional, intelectual y afectivo pero se hace
referencia sobre ellos ya que una de sus intenciones es fortalecer el

desarrollo afectivo y psicomotriz del nifio.

e En Planes y Programas, las artes plasticas se presentan como un medio
qgue contribuye a la formacién integral. Aunque en el discurso no se da una
explicacion clara de este término, aparece como una de sus finalidades.

En el discurso se dice que no es necesario que el docente esté
especializado en alguna de las areas que comprenden las artes plasticas,
basta con que prepare su clase y tenga la disposicion. Aqui difiere con
Alicia Venegas porque para ella es necesario que el docente conozca el
nivel de evolucién grafico- plastica del sujeto, la preparacion de actividades

y contenidos, el empleo de técnicas didacticas entre otros aspectos.

e Pareciera que la propuesta del programa DIA resulta ser novedosa, sin
embargo en el contexto de las artes plasticas no tiene la misma orientacion
que las deméas propuestas ya que el tipo de expresion que encausa es
hacia un tipo de expresion verbal que el sujeto ejercite como una habilidad
gue da pauta a otras areas de conocimiento como espafiol, historia,
geografia etcétera.

De las once propuestas que hemos presentado refieren un tipo de sujeto que se
pretende formar segun sus finalidades o intenciones. Nueve de ellas orientan
hacia una formacién donde se articulan aspectos sociales, afectivos y cognitivos
del sujeto, cuyo nucleo es la expresion plastica. La orientacion didactica de los

planteamientos citados anteriormente tienden hacia un tipo de formacion integral
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con la pretension de atender distintas dimensiones del individuo tanto en lo

cognitivo, afectivo, estético, psicomotor y social.



Capitulo lil

Metodologia
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Esta tercera parte pretende la vinculacion teorica-metodolégica desde una
perspectiva con rasgos etnograficos, ya que permite explorar una sucesion de
fendmenos que argumentan lo que ocurre en el contexto escolar, en particular de
la ensefianza de las Artes Plasticas en la escuela primaria. Con ello nos
aproximaremos a ciertas representaciones que simbolizan una realidad

comprendida por factores ideoldgicos, politicos, econémicos y sociales.

Para tal efecto delimitamos el contexto en el que se inscriben éstas
representaciones, asi como sus escenarios y actores.

Dos escuelas de nivel primaria en el Distrito Federal; el escenario se ubica en el
salon de clase; protagonistas: maestros de Artes Plasticas y alumnos. Estos
elementos se detallan en el desarrollo de este apartado.

Con ello podremos dar cuenta de los hechos tal y como ocurren, pues nuestra
presencia en el campo de estudio implica por una parte, explorar mediante la
observacion y el registro lo que acontece, apoyandonos con instrumentos de
investigacion. Por otra, reconstruir tales hechos a partir de esta experiencia.

Este apartado se organiza de la siguiente manera: Comprende tres ciclos, el
primero gabarca el trabajo de campo, en el cual se abordan dos modalidades en
gue se organiza la ensefianza de las Artes Plasticas en Educacién Basica: Taller y
Clase directa.

Dadas las circunstancias de la dinamica institucional, en el segundo ciclo se
replantean algunos aspectos ya considerados en el primer ciclo.

El tercer ciclo nos dirige a resignificar los acontecimientos observados en el
proceso de ensefianza-aprendizaje de las Artes Plasticas.






ENFOQUE TEORICO METODOLOGICO

Para los propoésitos de este trabajo ha sido necesario elegir un enfoque
metodoldgico que nos permita dar cuenta de realidades particulares respecto a
la ensefianza de las Artes Plasticas, el cual tiene un caracter de tipo
exploratorio. Este tipo de estudios se efectia cuando “el problema de

investigacion ha sido poco estudiado o bien no ha sido abordado. ...”*°

En la busqueda de informacion encontramos estudios que en general hacen
referencia a la enseflanza de las Artes Plasticas desde diversos enfoques. No
obstante, nuestra pretension no es llegar a generalizaciones, sino a formas

particulares de construccion didactica que se hacen en la escuela primaria.

En este proceso de busqueda un apoyo tedérico metodolégico fundamental,
fue la propuesta de Maria Bertely (2002) y Rubén Castillo (1998), los cuales
nos orientaron acerca de como insertarnos en el campo de estudio, a partir de
algunos componentes de la etnografia. Entendida esta como una interaccion
directa con las situaciones particulares en que se procesan los fenGmenos
relacionados con la ensefianza y el aprendizaje de las artes plasticas: las
acciones de los sujetos, sus tendencias, expresiones y manifestaciones
culturales. A fin de comprender sus significados.

Para tal efecto recurrimos a la revision del documento: Etnografia y formacion
docente donde sefiala que hay dos formas de abordar la perspectiva
etnografica: la primera que se ocupa del espacio interpersonal e
intersubjetivo de cierta comunidad, la segunda que pretende articular tales
acontecimientos con los procesos sociales e histéricos en que se inscribe.®* En
nuestro caso, ambas perspectivas se abordan, pero probablemente cobra
mayor peso la primera, pues lo que sucede al interior del aula no es so6lo un
acontecimiento, es el resultado de las practicas cotidianas que en ella se viven,

determinadas por la historia personal del docente, su formacion profesional, su

8 Hernandez, Sampieri Roberto. “Metodologia de |a Investigacion”. México. Ed. Interamericana. 1998.
P.59
81 Castillo, Rodriguez Rubén. “Etnografiay formacion docente”. UPN, 1998. P. 20
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experiencia laboral , sus actividades intra y extrainstitucionales, entre otras. En
estas practicas se dan relaciones de poder, negociaciones, control vy
resistencia. Cuyos aspectos se entretejen en la trama del contexto socio-
histérico. En este sentido “el enfoque etnografico pretende la comprension del
significado que dan los protagonistas en la vida cotidiana del aula a las
acciones y los comportamientos por ellos emprendidos. Es el significado de la

experiencia lo que constituye la realidad.?*”

Sujetos de la investigacion.

Para su abordaje hacemos referencia a dos tipos de sujetos que en el proceso
de la investigacion asumen roles distintos. Los protagonistas: maestros y
alumnos, en el que la mediacion docente genera formas de conocimiento.
Estos sujetos significan una realidad que se concreta en el acto de la
ensefianza y el aprendizaje, donde se ponen en juego: formas de pensamiento,
visiones culturales, aspectos formativos, ideologias y personalidades entre
otros.

Recurrimos a informantes secundarios como los profesores titulares del grupo,
autoridades institucionales como la jefa de seccion de ensefianzas artisticas
del INBA, pues “la relacion mas directa y profunda con la realidad social esta
constituida por la observacion de las experiencias vividas por los informantes,
asi como por la palabra, recuperadora de los valores y categorias de una
cultura” &,

Los intérpretes: nosotros, al entrar por primera vez en este campo de estudio
y formar parte de este escenario ocupamos el papel de observadores
participantes al presenciar el desenvolvimiento natural en que ocurren los
sucesos, para posteriormente darnos a la tarea de reflexionar y analizar sobre
ello; es decir, hacer un esfuerzo de aproximacion en la interpretacion de los

significados.

Espacio institucional.

El trabajo de campo se desarrolla en las modalidades taller y clase directa.

8 Cadtillo, op.cit., p. 22
8 bid, p. 27
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La primera modalidad en la Escuela Beatriz Velasco y la de clase directa en la
escuela Republica Espafiola. Mas adelante se hace un replanteamiento de
reconstrucciones extraordinarias; y por ultimo hacemos una interpretacion de

la informacioén obtenida.

Instrumentos de Investigacion.

Para llevar a cabo el trabajo de campo nos apoyamos en técnicas, como la
observacion participante. Este tipo de observacion se utiliza cuando el
investigador se integra a la comunidad con el objeto de realizar una
investigacion.

La entrevista abierta individual y grupal; se define como una conversacion con
un propésito. Existe en ella la transaccion del dar y obtener informacion, un
proceso de pregunta- respuesta hasta llegar a la obtencion de lo que
deseamos.?* Instrumentos como diario de campo para describir la forma natural
y espontanea en que ocurren los sucesos, grabadora portatil para rescatar

mayor informacion y la expresion oral de los profesores.

MODALIDADES EN LA ENSENANZA DE LAS ARTES PLASTICAS.

Enseguida se presenta un panorama general de las modalidades en que se
organiza la ensefianza de las Artes Plasticas donde se incluyen los testimonios
de los creadores de las modalidades y en su caso las fuentes documentales a

las que se recurrio.

Modalidad de Clase Directa.

Con la fundacion del INBA (1946) se confieren responsabilidades al
departamento de Artes Plasticas entre ellas la organizacion y desarrollo de la
educacién profesional artistica y literaria en todos los niveles. Desde ese
momento los profesores de la Seccidn de Ensefianzas Artisticas quedan
adscritos en escuelas oficiales, implementandose una de las modalidades

“clase directa” para atender a la poblacion de las escuelas primarias, con una

8 Baena, Guillermina. “Instrumentos de investigacion”, Editores Mexicanos Unidos, 1991. p. 66
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hora a la semana; hoy en dia sigue vigente.®® Esta modalidad consiste en que
un solo profesor imparte la clase de artes plasticas, el cual acude al salén
correspondiente de cada grupo. En esta modalidad el profesor *“aplica un
programa disefiado y reconocido oficialmente, compuesto de ocho unidades

de aprendizaje para cada grado”®®

Modalidad : Talleres Infantiles de Artes Plasticas.

En torno al origen de esta modalidad, la profesora Venegas nos dice que en
1950 se crea el taller No 1 con la intencién de atender a nifios y adolescentes
con definida vocacién y aptitudes para las artes plasticas, exclusivo para
alumnos bien dotados. Quienes lo impulsaron fueron: -Carlos Alvarado Lang,
grabador; Roberto Pérez Rangel normalista; Susana Neve maestra de
grabado; José Gordillo: pintor; Oscar Frias: pintor; Roberto Lago: maestro de
teatro; Amador Lugo Guadarrama: grabador. Se impartian distintas éareas:
dibujo, pintura, modelado, teatro guifiol y grabado. Cada é&rea la impartia un
especialista durante dos afios, con una duracion de dos horas diarias de lunes
a viernes, en turnos matutino y vespertino. La disciplina académica tenia un
rigor bastante profesional ya que la poblacibn que asistia eran nifios
destacados. Este taller estaba bajo la direccion de Roberto Pérez Rangel,
posteriormente ocupo el cargo Susana Neve quien hizo algunas modificaciones
respectivamente. Se impartia en la Escuela Nacional de Mdusica ubicada en
Justo Sierra y donde Bellas Artes les habia prestado algunos salones. De este
taller surgieron generaciones que se dedicaron a la plastica y a las ramas del
arte, personas destacadas en el campo de las artes plasticas. Este Taller
funciond hasta 1990.

Asi también la profesora Venegas manifiesta que la Seccion de Ensefianzas
Artisticas continua impulsando los talleres con el fin de detectar vocaciones
artisticas, éstos empiezan a funcionar en horario extraclase y con maestros
dedicados y distribuidos en éareas particulares de la Educacion Artistica,

quienes atendian inicialmente ala poblacién en general y al centro escolar.

% Villaverde, Lucila, et. al. Proyecto académico administrativo de la Seccién de Ensefianzas Artisticas.
Documento base. México. INBA. 2006. P. 6
% |bidem, p.7
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La profesora Venegas dice que entre 1974 y 1975 funda el taller No 5 en la
colonia Escuadrén 201, se impartia de lunes a viernes de 9:00 a 11:00 y de
4:00 a 6:00, acudian nifios de escasos recursos cuya condicion de los padres
era primero atender las labores domésticas y ayudar en los negocios para que
sus hijos asistieran. El taller no se podia sostener en estas condiciones porque
ademas los alumnos presentaban problemas de nutricion, sin embargo se
continuo atendiendo a los alumnos sélo por las mafianas y con alumnos de la

propia escuela.

La Profesora Lucila Villaverde manifiesta que cada uno de los talleres se crea
en funcion de las demandas y necesidades de la poblacion. No obstante la
reorganizacion de las escuelas de tiempo completo implico reducir la planta

docente lo cual fue insuficiente para atender a la poblacion escolar.

Actualmente los talleres se han instalado en las escuelas primarias donde los
directores dan acogida, dando atencién a los alumnos de la propia escuela
pues uno de los problemas en la modalidad taller ha sido contar con locales
propios ya que Bellas Artes no les otorga aulas para que se lleven a cabo, sin
embargo sobreviven estos talleres. Hoy en dia se atienden siete talleres
infantiles de Artes Plasticas los cuales brindan un servicio educativo a los
alumnos de la escuela primaria, en base a “planes anuales de trabajo en
diferentes actividades como dibujo, pintura, grabado, modelado y escultura,
gue permiten al niflo conocer los recursos del arte y aplicarlos creativamente,
ampliando sus recursos de expresion grafico- plastica y obteniendo con su
participacion el crecimiento de sus capacidades cognoscitivas, afectivas y
psicomotoras”.®’ Cada taller elabora su programa pues las condiciones son
distintas en cada uno. La seccion de ensefianzas artisticas se encarga de
revisar los programas, los coordina y los autoriza.

En esta modalidad, el profesor cuenta con un salén especifico para impartir su
clase; programa sus actividades: técnicas, espacios, materiales, mobiliario;

aplica su criterio en la conformacion del programa y lo adapta a las

8 Villaverde, op. cit., p.7
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necesidades de los alumnos; generalmente se imparten por uno o MAas

profesores.

CICLO |

Como espacios de estudio insertarnos en las modalidades Taller y Clase
directa implicaba acercarnos a dos realidades que conllevan formas
especificas de construccion didactica, las cuales son la pieza angular de este
estudio. Estas formas especificas de construccion se concretan en la
escenificacion que los protagonistas ponen de manifiesto en torno a los
procesos relacionados con la ensefianza y el aprendizaje de las artes
plasticas, en ellos se da un interjuego entre los distintos componentes: sujeto,
objeto y mediador, mismos que obedecen a dinamicas, intereses y logicas

diferenciadas pues en éstas se entretejen visiones culturales.
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Primer momento.

Para insertarnos en el campo de estudio y obtener la autorizacion a una
Escuela Primaria, recurrimos a la Seccién de Ensefianzas Artisticas del INBA
con la jefa de esta seccion, ella nos permitid entrar a algunos de los talleres
gue se imparten en Primarias como: Beatriz Velazco (Taller No 5 creado en
1966 por los profesores Gerardo Portillo y Alicia Venegas) y el taller de la
Primaria Republica Espafiola. Asi como también la Escuela Republica Italiana
donde se imparte la segunda modalidad.

Una vez autorizado el acceso a las clases de Artes Plasticas, se proporciono a
las maestras informacion general del trabajo a realizar, asi como nuestra
presentacion previa.

La primera semana realizamos un entrenamiento de observacion, ya que en
nuestra aproximacion novata en un estudio con rasgos etnograficos y de tipo
exploratorio, era necesario hacer un ejercicio de ubicacion espacio temporal y
de visualizar de manera general los aspectos de observacién. Cada dia
descubriamos cosas diferentes en la dinamica de interaccion entre las
profesoras como sujetos observados y nosotros como sujetos observadores,
pues esta dinAmica implicaba crear un clima de confianza que facilitara el
acceso a la informacion a través de acercamientos que rompieran la
formalidad y favorecieran el dialogo con las profesoras. Con ello registrar lo que

han manifestado, pues lo fundamental es la intervencion del protagonista.

El acceder a la modalidad de taller implic6 un periodo de tiempo
aproximadamente tres semanas en el primer ciclo de observaciones y
entrevistas, pues de acuerdo a la dinamica institucional y las circunstancias
presentadas dieron pauta a situaciones extraordinarias que en el siguiente ciclo
hacemos referencia.

Las profesoras de taller tenian espacios de tiempo disponibles para atendernos
por ejemplo durante sus treinta minutos de receso. La presencia de dos
profesoras frente a grupo, facilitd la comunicacion entre ellas como
protagonistas y nosotros como sujetos observadores. Asi en las sesiones de
observacion teniamos oportunidad de plantear preguntas con alguna de las

maestras sin obstaculizar el desarrollo de su actividad y ademas establecer un
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dialogo informal fuera del horario de clase, el cual significaba para nosotros

recopilar informacion.

Segundo momento.

En la modalidad de clase directa, se presentaron algunos obstaculos de
caracter administrativo que dificultaban acceder a las primarias que
inicialmente la jefa de seccion habia considerado como prospectos. Pues las
autoridades solicitaban la justificacion de nuestra estancia en la escuela, lo cual
implicaba tiempo. La jefa de seccion nos facilit el acceso donde se practica
esta modalidad. En la cual se contaba con la presencia de un sélo profesor, a
quien se observaria y entrevistaria Unicamente y que ademas permaneceria en
el aula durante su hora de clase.

Acceder a esta modalidad implicaba desplazarse de un aula a otra. En cada
aula hay una distribucion y organizacion por el profesor titular de grupo; el
mobiliario y los espacios tienen funciones especificas. En este sentido el
profesor de artes plasticas al no disponer de un salén propio, en cuanto
concluia la clase salia inmediatamente, lo que reducia posibilidades para

establecer un dialogo con él.

Tercer momento.

La jefa de seccidn nos invitd a presenciar las exposiciones de los trabajos
realizados durante el ciclo escolar, actividad presenciada por ella, el supervisor
de zona, maestros de artes plasticas y publico en general.

Aqui tuvimos la oportunidad de dialogar con algunos profesores responsables
de la exposicion y obtener informacion que en un momento nos permitiria
acceder a ciertas significaciones y sentidos acerca de los productos expuestos.
Las exposiciones comprendian trabajos de los distintos grados los cuales
habian transitado por un proceso de seleccion que los mismos profesores
habian hecho. En cada exposicion los espectadores hacian el recorrido vy el

profesor responsable explicaba brevemente las técnicas empleadas.

Ciclo Il
Al existir imprecisiones en algunos aspectos del registro en el trabajo de campo

decidimos llevar a cabo una segunda ronda de entrevistas, para lo cual
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recurrimos nuevamente con las profesoras del taller No 5, nos encontramos
que so6lo una de ellas esti a cargo del taller, misma que nos proporciond la
informacion requerida. En este regreso al trabajo de campo, tuvimos la
oportunidad de dialogar con la profesora Alicia Venegas, como una de las
iniciadoras en el desarrollo de estas modalidades. De este modo procedimos a
hacer una reorganizacion de la informacion.

Ciclo 1l

En este ciclo nuestro propdsito sera hacer un esfuerzo por interpretar los
significados de esta experiencia en campo, considerando que “..en la
etnografia el andlisis de los datos no es una etapa diferenciada de la
investigacion. Comienza en la fase previa al trabajo de campo, en la
formulacién y clarificacion de los problemas de investigacion, y se prolonga
hasta el proceso de escribir el reporte. Toma forma en notas analiticas y
registros; informalmente, esta incluida en las ideas del etnografo y en los

conceptos emergentes”®

MODALIDAD: TALLER

Descripcion.

Para nosotros, el taller como espacio en la ensefianza de las Artes Plasticas,
ha representado el punto de partida durante la exploracion de nuestro objeto de
estudio en el trabajo de campo. Insertandonos asi en el contexto institucional,
encontramos que el taller infantii como modalidad que pone en marcha la
Seccion de Ensefianzas Artisticas, se ha instalado en algunas escuelas
primarias del Distrito Federal. Este se caracteriza como “un medio que pone en
contacto al nifio con la experiencia artistica, el cual pretende estimular el
desarrollo de habilidades tales como: pintar, colorear; manejar técnicas e
instrumentos; desarrollar destrezas manuales. Sin embargo, no so6lo implica
hacer trabajos plasticos, sino que a través de esta experiencia les permite a los
alumnos, expresar el mundo interior como Sus emociones y sentimientos.
Ademas tener una vision del mundo exterior y representarlo plasticamente a

través del dibujo, grabado, pintura, escultura, etc”.%

8 Castillo, op. cit., p. 25
8 Discurso de las profesoras del taller de artes plésticas
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Para tal efecto damos cuenta en particular del taller No 5 que se lleva a cabo
en la Escuela Primaria “Beatriz Velazco” ubicada en Alfonso Toro, Col.
Escuadron 201, al cual hemos asistido durante tres semanas
aproximadamente.

El taller se imparte por dos profesoras de la Seccion de Ensefianzas Artisticas
en las instalaciones de la escuela Beatriz Velasco y es para los alumnos de
primero a sexto grado de esta escuela y de la escuela adjunta Bandera de

México.

Al introducirnos al taller de artes plasticas por vez primera, un aspecto que
llama nuestra atencién es la organizacion del grupo. Cada grupo se divide en
dos subgrupos, mismos que denominamos como subgrupo A 'y subgrupo B.
Hemos observado que el subgrupo A se divide en tres o cuatro equipos (segun
el nimero de alumnos); en el “B” se integran en uno solo. La subdivision de
estos subgrupos se define geogréficamente al azar, desde el primer dia de
clase, pues asi lo manifiestan las maestras: -los nifios conforme llegan, toman
cualquier asiento y cada una de nosotros tomamos la mitad del grupo-.

La maestra Samia (subgrupo A) sefala: -Vamos a trabajar figuras geométricas-
reparte a cada uno de los niflos % de cartulina; ellos empiezan a trazar
triangulos, rectangulos, circulos, cuadrados y en cada figura pegan papel
corrugado; algunos de ellos manifiestan sus dudas dirigiéndose hacia donde
esta la maestra.

La profesora de pronto se centra en resolver y atender de manera personal las
necesidades y demandas de un equipo en especial; proporciona materiales a
algunos de sus alumnos, de repente algun nifio necesita atencién
personalizada y mientras la profesora lo atiende, los demas chicos toman su
cause (en algunos casos); otros desatienden lo que estan haciendo, pues se
levantan de su lugar o juguetean entre ellos, dejando a un lado la secuencia de

su trabajo.

La maestra Alicia (subgrupo B) reparte % de cartulina con dibujos que los
alumnos hicieron la clase anterior para trazar con serpentinas formas

geométricas en el area de fondo, después iluminan cada una de las formas en



94

una armonia de colores. La maestra recorre cada uno de los lugares de los
alumnos para apoyar la actividad mientras ellos trabajan e interactian.

En algunas clases los alumnos se cambian de un subgrupo a otro segun los
intereses por la actividad a realizar y las profesoras expresan: los nifios
deberian pedir permiso.

Como observadores nos surge una interrogante, cuya intencién no es dar una
respuesta, sino aproximarnos a lo que acontece en el aula: ¢por qué los nifios
tendrian que pedir permiso, si el taller implica libertad de expresion, creatividad,

espontaneidad?

Las maestras plantean que su plan de trabajo cotidiano es:

Repartir material, algunas veces ya esta preparado en las mesas de trabajo
(esto ocurre en la espera del grupo en turno, por ejemplo cuando se trasladan
los alumnos de la primaria “Bandera de México” a donde se imparte el taller).
La maestra Samia da las siguientes instrucciones: -.van a utilizar las figuras
basicas como circulo, cuadrado, triangulo, vayan trazandolas... pueden jugar
con ellas y acomodarlas en diagonal, recta o curva-. (En esta actividad los

nifios tienen los moldes de cada una de las figuras, mismas que van trazando).

Procedimiento de trabajo:

Para dar inicio a las actividades, las profesoras explican brevemente lo que
han de realizar, cada una en su lugar correspondiente.

Ejemplo, subgrupo A:

La maestra Samia reparte a cada alumno el siguiente material: %4 de cartulina,
lapices, goma, regla; enseguida da las instrucciones: "...Vamos a hacer un
dibujo de navidad, puede ser nochebuena, pino, estrella o lo que ustedes
quieran; utilicen todo el espacio de la cartulina, trazaremos uUnicamente el
dibujo, la préxima clase se emplearan los materiales...”

Para ello ha mostrado ejemplos con relacién a trabajos disefiados por otros
ninos y la propuesta diseiiada por ellas; se dirige con algunos de los nifios y
traza lineas sobre su cartulina para que hagan la nochebuena, aunque
anteriormente ya les ha preguntado ¢qué quieres dibujar?

Paco dibuja una persona y se lo muestra a la maestra, ella le dice jpero te

faltan los hombrosj y le sefiala con el 1apiz a la altura donde puede dibujarlos.
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Margarita dice jno me quedo la estrellaj entonces la profesora se dirige hacia
ella toma la regla, el lapiz y traza algunas lineas —asi ve haciéndola- responde

la maestra.

La profesora propone la actividad a realizar, sugiere diferentes opciones
considerando también la opinién del nifio ¢qué quieres dibujar? de esta
manera va dirigiendo la clase.

La tendencia de las maestras es mostrar un modelo que ellas han disefiado, de
acuerdo con la actividad que se llevara a cabo y que se utiliza a manera de

ejemplo para que los nifios a partir de éste desarrollen su trabajo.

Subgrupo B:

La maestra Alicia reparte 1/4 de cartulina a cada alumno y sefiala: Vamos a
hacer un dibujo navidefio que contenga dos personas, Pedro pregunta ¢cémo
son los pinos maestra? ella responde, a ver dime ¢cémo son?, se dirige con
otro nifio y le dice: asi pero los brazos son mas grandotes, ve el tamafio ¢ a
poco los tienes asi? tienen que dibujar por lo menos dos personas, yo no les
estoy pidiendo un dibujo perfecto, como les salga. Se dirige con Beatriz que no
ha dibujado nada ¢Cuéando escuchas Navidad qué es lo primero que se te
viene a la cabeza? ... quiero personas, aviéntate hacerlas como te salgan.
Fabiola se acerca y le dice a la maestra jayudeme a hacer la cabeza! -pero
nada mas la cabeza- responde la maestra.

Algunos de los nifios dibujan y borran, la profesora. eleva el tono de voz y
sefala: - No los voy a dejar repetir, no se vale cambiar, no utilicen pincelines
para colorear... les dije que con crayola-.

Durante esta actividad los alumnos con frecuencia expresan ¢como me quedo?
¢asi maestra? ¢como lo hago? jno me salej por su parte la maestra no da
respuestas definitivas.

En otra sesion la maestra reparte el siguiente material: ¥4 de cartulina, sopa y
resistol, sefiala: -Vamos a hacer las siguientes figuras: tridngulo, rectangulo,
pentagono, hexagono-.

De acuerdo a las profesoras, la intencion de esta actividad es usar curvas y

lineas rectas.
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Algunos nifios empiezan a trazar sus figuras ordenandolas como ellos quieren,
acercandose a la profesora le preguntan ¢coémo me quedd? -pregunta que con
frecuencia se menciona durante la clase, ella generalmente responde jmuy
bienj jqué bonitoj La profesora se dirige con algunos de sus alumnos y ejecuta
algunos trazos sobre las cartulinas, muestra el ejemplo y ellos contintan por su

cuenta.

En una primera y limitada aproximacion identificamos una gama de
organizaciéon de ambos subgrupos que suponemos, trasciende en la dinamica
gue se genera al interior de cada uno de ellos, en los cuales se manifiestan
formas para construir el trabajo de los nifios. Es decir hay una organizacion
particular de las maestras que comprende distribucion de tiempos y espacios.
Pues aunque los dos subgrupos abordan el mismo tema, las actividades se
desarrollan de manera diferente. Cada uno con sus experiencias particulares
en el contacto con los materiales: textura, armonia, en sus percepciones.

En este sentido parece que la forma en que cada uno de los alumnos
interactda con los materiales representa una forma de apropiacion, al ser éstos

el medio para que ellos se expresen.

Las maestras en comun proceden de la siguiente forma:

Si se trata de una actividad que iniciaron en otra sesién, inmediatamente
proporcionan el material, dan instruccion sobre el uso de éste y conforme
transcurre la clase las maestras hacen correcciones, tales como el uso de la
crayola , evitar el rayoneo, abarcar toda el area, no dejar superficies sin color.
Materiales

Respecto al material que se utiliza en el taller de artes plasticas, las maestras
sefialan que la adquisicion de materiales dependen de las cooperaciones de
los nifios, quienes aportan $30.00 anuales, “irregularidad que genera
contratiempos” por la falta de apoyo del profesor de grupo para recaudar las
aportaciones y de los padres de familia para participar con su cooperacion”.”
Actualmente cada uno de los alumnos lleva su material al inicio de ciclo

escolar y por grupo se pide una cooperacion extra para la compra de pintura.

% Comentario de las profesoras de artes plasticas.
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Planeacién de actividades.

Las profesoras nos comentan: Las actividades que vamos a realizar en clase
las preparamos con los materiales correspondientes y el tema elegido, esto
permite prever dificultades a las que podrian enfrentarse los alumnos.

Con ello suponemos que una forma de prever la funcionalidad en uso de
materiales es haciendo ejercicios previos. En algunas de las sesiones nos
percatamos que las profesoras hacen algunos experimentos, por ejemplo
prueban pegando estambre con cera de Campeche y asi confirman que esta
practica les va a resultar en el momento de la actividad.

Tal parece que de esta manera se prepara el modelo que se desarrollara
oficialmente en clase.

Las maestras han manifestado: de acuerdo al grado escolar y nivel psicomotriz
se eleva el nivel de complejidad, para el primer y segundo grado les damos
informacion esencial y actividades que puedan desarrollar segun sus
capacidades y habilidades psicomotoras, pues los nifios de estos grados mas
0 menos tienen el mismo nivel de madurez.

De acuerdo a lo anterior distinguimos tres variables que las maestras refieren:
grado escolar, nivel psicomotriz y nivel de madurez. Estos dos ultimos los
hemos sefialado como procesos que intervienen de manera particular en cada
sujeto, cuyos procesos influyen en las actividades que los nifios desarrollan en
artes plasticas. Asi encontramos sentido, cuando las maestras nos dicen: el
proceso de maduracion del alumno se manifiesta a través de las
representaciones que éste hace en sus dibujos; las técnicas que maneja, el
control y uso de instrumentos, como tomar la crayola, cuando utilizar el lapiz,
como colorear.

A partir de lo referido y ante la existencia de ciertas imprecisiones, nos dimos a
la tarea de explorar algunos aspectos que requerian ser abordados y para ello
se propuso el ciclo Il que inicialmente hemos mencionado como
reconstrucciones extraordinarias.

Para tal efecto, representamos mediante unos alvéolos la dinamica de
actividades que se llevan a cabo en el taller (dib. 1 y dib. 2), de acuerdo a lo
gue las maestras nos han manifestado y tomando en cuenta la revision de los

autores en el capitulo anterior.
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El siguiente esquema comprende dos bloques.

Blogue No 1 abarca de primero a tercer grado, bloque No 2 de cuarto a sexto
grado.

El primer alvéolo indica algunas caracteristicas del proceso evolutivo del nifio
en la etapa esquematica (esq. 1) y realismo visual (esg. 2) segun los autores
revisados previamente. El segundo alvéolo comprende: algunas de las
actividades y materiales que los nifios realizan y utilizan en el taller, las cuales
hemos organizado en funcion de los datos obtenidos, asi como también
algunas técnicas plasticas que se aplican de acuerdo a la actividad
(informacién proporcionada por las maestras); alrededor de estos elementos
hemos puesto lo que corresponde a técnicas didacticas y que las maestras

utilizan alternativamente en clase.



Dindmica de actividades que se llevan a cabo en el taller
Esg. No. 1




Dinémica de actividades que se llevan acabo en € taller
Esg. No 2
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Técnicas didacticas:

En el esquema anterior se mencionan las técnicas que con frecuencia las
profesoras utilizan en el desarrollo de la clase. A continuacion damos referencia
de cada una de ellas.

*Demostrativa.- Las profesoras hacen uso de esta técnica para mostrar a los
alumnos cémo se van a emplear los materiales.

*Expositiva.- Se da una explicacion breve del tema que abordaran en clase.
*Interrogativa.- Cuando las maestras dan la explicacion , invitan a participar al

nifio a través de preguntas sobre el tema que se aborda.

Métodos.

Inicialmente las profesoras nos comentan: Hasta este momento no tenemos
un método para ensefar Artes Plasticas, aun tenemos mucho que aprender, el
trabajo que hemos hecho con los nifios ha sido intuitivo; explorar sobre lo que
les gusta y desagrada; nos falta reflexionar al respecto y hacerlo consciente.
Hemos contado con algunos cursos de didactica y pedagogia, que nos han
ayudado a elaborar programas, aplicar técnicas, ademas de la experiencia

adquirida a través del tiempo.

En el ciclo Il de reconstrucciones extraordinarias y que comprende una
segunda etapa de entrevistas encontramos que las profesoras hacen referencia
al método constructivista que previamente se enuncia en el proyecto
académico de la Seccion de Ensefianzas Artisticas, cuyo documento dice: “En
las clases de artes platicas que imparten los maestros de la SEA los principios
constructivistas se aplican por medio de:

e Partir de aspectos significativos para el nifio

e |dentificar ideas intuitivas que los alumnos tienen sobre el tema

e Explorar sus puntos de vista y conocimientos previos

¢ Plantear situaciones de aprendizaje que generen conflicto y permitan la

adquisicién de conciencia de sus ideas
e Relacionar lo que se aprende con experiencias anteriores
e Partir de lo general a lo particular

e Contextualizar el tema
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e Propiciar la cooperacion entre los alumnos e implicar el esfuerzo de
cada miembro del equipo

e Orientar para que se procese la informacion necesaria y lograr el
objetivo de ensefianza- aprendizaje

e Emplear distintas estrategias acordes con la l6gica del tema y los
objetivos

e Propiciar la reflexion sobre los procesos y resultados del tema y los
objetivos

e Hacer uso de la experiencia adquirida, aplicAndola a situaciones
diferentes, nuevas, personales y sociales.

e Solicitar la autoevaluacion y coevaluacion sobre lo aprendido.®

En una primera aproximacion en el campo de estudio se revela un angulo del
problema que nos dirige a formular la siguiente pregunta ¢Es el
constructivismo el método més factible para promover el aprendizaje de las
artes pléaticas, es supuestamente el mismo método con que se ensefian otras

disciplinas escolares?

Si revisamos los planes y programas de estudio de las demas asignaturas
encontramos que sus objetivos tienen como intencién desarrollar capacidades
y habilidades de tipo intelectual y reflexivo. Donde la tendencia gira hacia el
constructivismo pues se enuncia que el “dialogo, la interacciéon y la
confrontacion de puntos de vista, son aspectos que contribuyen a la
construccién de conocimientos”.> Ademas en las diferentes asignaturas se
alude al estimulo de capacidades como: imaginacién , percepcion, capacidad
de observacion, apreciacion, curiosidad mismas que coinciden con el enfoque
de la Educacién Artistica, con ello observamos la relacion que esta guarda con
las demas disciplinas.

El problema no es que se utilice el mismo método en la ensefianza de las artes
plasticas sino la forma en que se orienta, pues parece haber una contradicciéon
entre los principios constructivistas que se sefialan en el documento de la SEA

y la practica que se lleva a cabo en el salon de artes plasticas.

* Villaverde, op.cit., p.10y 11.
92 SEP, Plan y programas de estudio. Educacion Basica Primaria 1993. p.1.
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Segun lo comentado por las maestras del taller, hacemos referencia sobre
algunos aspectos que se ponen en juego en el acercamiento con las artes
plasticas y que los alumnos manifiestan en el desarrollo de sus
representaciones. Estos aspectos los hemos organizado en los planos:
Cognitivo, comunicativo y emocional. Aunque corresponden a diferentes
ambitos se encuentran relacionados con la didactica. Tal parece que en el
trasfondo de cada uno de éstos, se van perfilando las formas de construccion

en la ensefianza y aprendizaje de las artes plasticas que hasta este momento

se tiene.
COMUNICATIVO
*traducir el pensamiento
en imagenes
COGNITIVO
*trazo de linea continua DIDACTICA

*tienden hacer figurasrigidas
*no colorean todo el dibujo
*no trabajan el fondo que
rodealafigura

* Plano cognitivo.

Si regresamos a los autores revisados en el capitulo anterior como Viktor
Lowenfeld, Carmen Aymerich, Elliot Eisner y otros, observamos que
particularmente los aspectos que se encuentran en el plano cognitivo
coinciden con las caracteristicas que tales autores enuncian en el proceso
evolutivo del nifio en la etapa esquematica y en la etapa de realismo y que se

hacen presentes en las representaciones plasticas del nifio.

* Plano comunicativo.
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En las actividades que el alumno realiza en el taller, lleva a cabo un proceso
de transicion que va de sus concepciones a sus representaciones plasticas. Es
decir el proceso de produccion de imagenes.

Cuyo proceso suponemos que puede ser interferido segun las formas de
mediacion que se hagan llegar al alumno. Esto es que la produccion de
imagenes del alumno puede ser influenciada o manipulada. Lo cual se

relaciona con el plano siguiente.

* Plano Emocional.

Parece haber una contradiccién, pues si las artes plasticas contribuyen al
desarrollo de la expresion y al mismo tiempo se acrecienta la autoestima ¢ por
gué se manifiesta en los alumnos baja autoestima e inseguridad?

En este caso, la inseguridad del alumno se traduce en la frase: ¢como lo
hago? ¢asi maestra? Planes y Programas sefiala “si el maestro trata de
imponer su vision particular de como representar las cosas 0 su interpretacion
de los temas en los trabajos plasticos, limita la sensibilidad y la creatividad de

los nifios, lo cual repercute en su autoestima” 93

Planeacion curricular.

Las profesoras sefialan: En la modalidad de taller no existen lineamientos para
gue el maestro haga el programa, cada quién lo hace segun lo que considera
importante.®

Para las profesoras, lo principal es que el nifio utilice los elementos del
lenguaje visual. De acuerdo a ello el programa de trabajo comprende lo
siguiente:

ler ciclo de entrevistas.

UNIDADES TEMAS
Unidad 1 *figura
*
*Ic_)unto humana
inea
*figura *figura
vegetal

% SEP. Plan y programas de Educacion Artistica, 2001. P.128
% Discurso de las profesoras de artes plasticas
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Unidad 2 *figura
*textura
*color
*luz *entorno

Unidad 3
*peso
*direccién
*[ineas de fuerza

Unidad 4
*ritmo

*simetria

*movimiento

Unidad 5

*espacio bidimensional

*espacio tridimensional

animal

Cada una de las unidades se aplican en los seis grados de primaria.

Al enfrentarnos con elementos generales en los contenidos de este programa,
decidimos ampliar este aspecto en una segunda ronda de entrevistas,
correspondiente al Ciclo Il de reconstrucciones extraordinarias.

La profesora Alicia Venegas nos dice que: Estructurar un programa de
ensefianza para las artes plasticas compromete dar respuesta a necesidades
como: apoyar la formacion integral del individuo, recibir a todos los nifios que
tengan interés, darles un espacio para que se expresen con apoyo de
especialistas iniciando en el manejo de materiales plasticos; y formarlos en el

sentido estético para apreciar e interpretar obras de arte.*

Las profesoras manifiestan: la ensefianza de las artes plasticas conlleva dos
aspectos: Uno que el alumno se exprese, utilice y maneje técnicas y
herramientas; segundo, que aplique los conocimientos bésicos de los
elementos formales y concientice lo que estd a su alrededor; distancias,
tamanos, colores, espacios.

Para tal efecto plantean los siguientes objetivos:

% Discurso de laprofra. Alicia Venegeas.
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Objetivos Generales:

Proporcionar a los alumnos un medio de expresion que les permita
externar sus sentimientos, emociones e ideas.

Proporcionar a los alumnos, las herramientas y recursos teoricos-
practicos que les permita desarrollar y concretar trabajos con distintas
soluciones expresivas, aplicando conocimientos basicos de los
elementos formales y manejando diversas técnicas plasticas.

Desarrollar la sensibilidad y la creatividad de los alumnos asi como
estimular su capacidad para observar, sentir y reflexionar acerca de los
valores que contiene una obra o trabajo y ser consciente de las

emociones que la producen.

Presentamos cada una de las unidades de trabajo con sus objetivos

particulares. cuyos objetivos pretenden orientarse hacia una formacién integral,

mediante el desarrollo de capacidades y habilidades de tipo visual,

sensoperceptivo y motriz del alumno.

El nombre de la unidad aparece sélo como referencia, en cada una de ellas se

escogen temas y las actividades que se llevan a cabo se dan de dos a tres

sesiones.

UNIDADES OBJETIVOS PARTICULARES

Unidad 0 ofrenda -El alumno apreciara una de las
tradiciones mas importantes de
nuestro pais.

Unidad 1. Dibujo -El alumno desarrollara su
coordinacién motriz y sera capaz de
integrar su esquema corporal a
través del dibujo.

Unidad 1l Relieve -El alumno desarrollara su
sensopercepcion a través de la
estimulacion de sus  sentidos
vinculandola a la representacion en
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relieve.

Unidad Ill Escultura

-El alumno ser4 capaz de ubicar
formas diversas en un espacio real a
través de la experimentacion plastica
realizando modelados y/o escultura

con material reciclable.

Unidad IV Collage

-El alumno ser& capaz de identificar
colores, texturas y formas
reconocibles en su entorno

expresando su experiencia visual.

A continuacion presentamos el siguiente cuadro que comprende objetivos

particulares y especificos. Hemos considerado sélo una unidad, a manera de

ejemplo, con la intencion de destacar los objetivos que se enuncian para cada

uno de los grados.
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CONTENIDO PROGRAMATICO

GRADO

UNIDAD

OBJ. PARTICULAR.

OBJETIVOS ESPECIFICOS.

10

20

30

4°

1 Dibujo

*El alumno
desarrollara su
coordinacion
motriz y sera
capaz de integrar
su esquema
corporal

a través del
dibujo.

*Repetira movimientos creando ritmos con manos pies
siguiendo sonidos canciones y hara una interpretacion en un
dibujo de estos con lineas.

*Movera distintas partes de su cuerpo siguiendo indicaciones
precisas  concientizando asi su esquema corporal y
facilitando su representacion grafica de la figura humana en
movimiento.

*Creara personajes al realizar un dibujo a partir de escuchar
cuentos en los que el cuerpo humano y la persona son
relevantes por algunas caracteristicas: grande, pequefio,

fuerte, débil, etc.

*Realizara juegos de equilibrio corporal siguiendo
indicaciones de movimientos interpretando esta experiencia
vivencial en un dibujo.

*Realizara trazos libres con lineas utilizando mano derecha,
mano izquierda ambas al mismo tiempo.

*Inventara personajes fantasticos a partir de escuchar una
historia o cuento teniendo la oportunidad de distorsionar la

imagen corporal que se expone en el mismo.

*Realizara juegos con ademanes observando y repitiendo los
movimientos que hace otra persona interpretando esta
experiencia vivencial en un dibujo.

*Realizara trazos libres con lineas utilizando mano derecha,
generando un garabato en el que se encontraran partes del
cuerpo humano.

*Inventara un nuevo personaje a partir de observar e
interpretar una imagen humana ya existente y a la cual

puede agregar todo lo que su imaginacion dicte.

*Realizara juegos de expresion corporal en los que a partir
de situaciones cotidianas o fantasticas actle imaginando ser
un personaje especifico y estar en un lugar determinado
interpretando esta experiencia en un dibujo.

*Actuard algunas funciones de los 6rganos del cuerpo
humano como: latidos, respirar, exhalar, etc. Para

concientizarse de estas funciones de su cuerpo e
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60

interpretarlas a través de un dibujo.
*Creard una figura humana surgida de la combinaciéon de
partes del cuerpo dibujadas y seccionadas por otros

compafieros generando asi estructuras curiosa y diversa.

*Reproducira la forma total del cuerpo humano marcando la
silueta completa de otro nifio, dibujando dentro de ésta la
forma interna del cuerpo: érganos internos, sistema 6seo 0 el
aspecto fisico externo.

*|dentificard las partes del cuerpo humano y su funcion a
través de imagenes que interpretara plasticamente en un
dibujo.

*Escuchara una historia relacionada con el cuidado de los
animales y plantas de nuestro planeta y propondra una
forma a través de la cual se puede evitar su extincion. Hara

una interpretacion en un dibujo de ésta.

*Realizar4 distintos movimientos corporales que lo
conduzcan a observar las diversas posiciones que pueda
adoptar su cuerpo y el de otras personas.

*Imitard gestos que realizara otro compafiero para
posteriormente a través de un espejo, observar y apreciar
rasgos y gestos propios; reir, sonreir, soplar, etc,
interpretandolos en un dibujo.

Escuchara una historia en la que los personajes conformen
un grupo de cinco o mas personas que realicen alguna
actividad, se hara una interpretacion de la distribucion

espacial de los personajes en un dibujo.

Se trata de un Gnico programa para los seis grados, el cual comprende cinco

unidades, en cada grado lo que cambia son las actividades.

Tal parece que estos objetivos se perfilan hacia la formacién de un sujeto en el

saber hacer, es decir en el manejo de técnica y materiales aunque no se

acentlan ejercicios de apreciacion como se plantean en los objetivos

generales.
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El método de trabajo que sugiere es individual y grupal, en este sentido
también se perfila un docente dentro de la perspectiva practica cuya formacion
se basa en “el aprendizaje de la practica, para la practica y a partir de la

practica”.%®

Seleccion de contenidos
La profesora Samia dice: después de la revision del libro la educacién artistica
y estética infantil de la profesora Alicia Venegas, cambiamos el sentido del
programa, tomamos los cinco médulos que se proponen:
e Ejercicios de estimulacion sensoperceptiva y de maduracion basados en
la actividad ladica (este modulo las maestras lo adaptaron en la unidad
Il de su programa)
e Ejercicios de coordinacion motriz e integracion de esquema corporal
(unidad 1)
e Expresion plastica (unidad I11)
e Ejercicios de ubicacion en el espacio y experimentacion plastica (unidad
1)

e Educacion visual (unidad V)

Estos cinco mddulos sugieren actividades que se mencionan en los objetivos

especificos del programa de las maestras.

Evaluacion.

Segun su programa, la evaluacion se propone en tres momentos: al Inicio,
durante el proceso y al final.

Diagnéstico inicial. Permite identificar las condiciones generales de los
alumnos, en que nivel se encuentran, qué aspectos manejan, cuales aspectos
se tienen que reforzar. Para ello las maestras sefalan que al inicio de ciclo

escolar el alumno realiza un dibujo que comprende una figura en movimiento.

% Sacristén, op.cit., p. 21
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Durante el proceso. Escala estimativa de actitudes, disposicion de los alumnos
en clase, comprension de conceptos, manejo de técnicas, valoracion del
trabajo propio y el de los demas.

En este segundo momento de la evaluacion, las maestras seleccionan cuatro
trabajos de los alumnos por cada actividad, para que participen en las
exposiciones de fin de curso, tomando en cuenta “la terminacién de éstos,
composicién (forma) y técnica”. Ante este hecho los nifios saben que estos
trabajos son “los mas bonitos” por tener mejor desarrollo en el dominio de
técnica, manejo del color, estética, etcétera.

Las profesoras sefalan: las destrezas y habilidades no son posibles evaluarlas

pues cada sujeto presenta caracteristicas distintas.

Esto ultimo resulta contradictorio pues cuando las maestras hacen la
seleccién, se ponen en juego estas destrezas y habilidades que son
determinantes para la seleccion. Lo cual nos sugiere las siguientes preguntas
éa qué atafie el calificativo “los mas bonitos? entonces ¢ se valora el trabajo

propio?

Suponemos que puede ser una forma de evaluacion oculta pues, los mas
bonitos corresponden a los que siguen los criterios establecidos por las
maestras y que aparentemente se comparte con los alumnos en un ejercicio
Unicamente de reconocimiento por el trabajo que hacen los demas, pero no hay
un ejercicio de apreciacion ya que los criterios son determinantes y quienes

deciden qué trabajos se aprueban para la exposicion son las profesoras.

Diagnostico Final. Permite identificar el avance del alumno, cuéles conceptos
maneja. También se aplica mediante un dibujo que puede ser figura humana.
Cabe aclarar que la intencién es hacer un diagnéstico final, porque en la
practica no se lleva a cabo -segun lo comentado por la profesora Samia-.

Si se tomaran en cuenta las particularidades del sujeto por sus destrezas y
habilidades en sus trabajos (como en el discurso se sefiala) entonces seria
posible hablar de un diagnéstico final.

En este tercer momento de evaluacion las maestras comentan: algunos

profesores de grupo no estdn de acuerdo con la calificacion que nosotras
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asignamos, por lo que ellos usan sus criterios para modificar las
calificaciones.

Suponemos que entre el profesor titular de grupo y el profesor de taller se
generan ciertas disputas por mantener el control y dominio sobre el grupo en
general. Socialmente se pone en juego el poder y la influencia sobre los

grupos.

La maestra Samia nos dice: La evaluacion continua siendo un proceso de
discusion en la Seccion de Ensefianzas Artisticas, en el cual nos encontramos

trabajando.

Si bien es cierto que resulta complicado evaluar una asignatura de esta indole

entonces ¢cual es el caracter formativo de las artes plasticas?

Practica docente

Las profesoras de artes plasticas comentan: Existe alrededor de doscientas
escuelas primarias en el Distrito Federal, sélo hay ochenta y cuatro maestros
de Artes Plasticas y tres supervisores en la seccion, por lo que la plantilla

docente no alcanza cubrir todas las primarias.

Esto conlleva a un problema politico- institucional entre el INBA y la SEP, ante
el congelamiento de plazas y restriccion de infraestructura, no se puede
responder a esa demanda. Al no poderse practicar las artes plasticas en todas
las escuelas primarias tampoco se les puede legitimar un valor. En teoria se
dice que éstas son importantes, y mientras tanto las autoridades hacen caso

omiso de aquéllas escuelas que no cuentan con este servicio.

La profesora Venegas sefala: La plantilla docente presta sus servicios en
escuelas donde el director les autoriza el acceso, se les proporciona un espacio
y tiempo para la realizacion. Las primarias hacen su solicitud ante la seccion

de ensefianzas artisticas y la SEA designa al personal docente, el cual se
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distribuye de acuerdo a las necesidades del servicio que requiere la escuela,

ya sea un ceramista, grabador, etc. y del perfil que el maestro tenga.”’

Formacion de los maestros de artes plasticas
La profra. Venegas supone tres aspectos:
¢ Que el docente tenga la formacion en artes plasticas, si es posible que
sea productor de arte.
e Tener conocimientos basicos de pedagogia.
e Tener los conocimientos del niflo, adolescente o adulto con quien el

docente va a trabajar.

Lo anterior dista de la formacién actual del docente de artes plasticas, pues las
maestras del taller en el primer ciclo de entrevistas hacen hincapié de sus

carencias.

En el primer ciclo de entrevistas las profesoras sefialan: el trabajo que hemos
hecho con los nifios ha sido intuitivo, qué les gusta, qué les desagrada. En
estos ultimos afios hemos aprendido algo sobre pedagogia y didactica.

Por su parte la profesora Venegas sefiala: -uno de los problemas ha sido la

ausencia de una licenciatura que forme docentes en esta area-%.

Agrega también: Los maestros que imparten artes plasticas desarrollan su
clase bajo un programa propio, mismo que el supervisor se encarga de
asesorar.

La jefa de seccion hace una evaluacién que comprende: los informes de los
maestros, los trabajos que hacen los alumnos.

La jefa de la seccion se ha encargado de solicitar cursos de capacitaciéon de
acuerdo a las necesidades que se detectan, por ejemplo al interior de la SEA
se hacen reuniones periédicas entre los maestros, cursos de carrera

magisterial, etc.?

" Discurso de la profesora Alicia Venegas.
% | bidem.
% | bidem.
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Estas actividades conllevan no necesariamente a un mejoramiento de la

practica, y responden a una légica mas administrativa que académica.

Cultura Escolar.

No existe de manera oficial un acuerdo en el que se involucre la Direccion de la
escuela en los procesos que implica el taller, tales como: traslado,
mantenimiento, entre otros. La escuela Bandera de Meéxico verbalmente
negocido con las profesoras de artes plasticas para que los alumnos se
trasladaran al taller, y como Unica medida preventiva hizo firmar a los Padres
de familia la autorizacién.

Uno de los problemas que con regularidad se manifiesta es el ausentismo de
un grupo en particular (Primaria Bandera de México), situacion que se ha
justificado por parte de la profesora de grupo, quien es la responsable de
llevarlos al taller, “el grupo esta castigado, los alumnos tuvieron una salida”.
¢ qué significado tiene la expresion esta castigado?, si los profesores de grupo
manifiestan reconocer atributos y ventajas de las artes plasticas ¢por qué se
condiciona la asistencia de los alumnos a ciertos comportamientos ?

Las profesoras de artes plasticas nos dicen: Hemos solicitado apoyo ante la
Direccion de la escuela para el mantenimiento del taller, como el mobiliario y la
reparacion del lavabo (elemento indispensable en el taller), sin obtener alguna
respuesta, pues cualquier procedimiento esta sujeto al visto bueno de la
Direccion, hemos pensado incluso en la posibilidad de hacer una junta con los
padres de familia para exponer el problema y solicitar ayuda para el
mantenimiento del mismo. Se ha solicitado por escrito cada una de las
peticiones, pero el Director hace caso omiso, falta conciencia en la comunidad
escolar y apoyo por parte de las autoridades.

Entre los grupos de la escuela no existe ningun intercambio de actividades
relacionadas con las Artes Plasticas, cada grupo lo hace de forma individual.
Respecto a los Padres de familia no participan en el taller, las maestras
manifiestan: Hemos pensado hacer una clase abierta para los padres de
familia y los profesores de grupo y de esta forma se integren y apoyen a los
alumnos.

Actualmente en cada una estas primarias se imparte el taller con su respectivo

profesor de artes plasticas.
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Recursos financieros

Para el sostenimiento de talleres que en la actualidad funcionan, la profesora
Venegas sefala: No existe ningun financiamiento por parte de la SEP o el
INBA, lo Unico que sostiene a los talleres es el decreto oficial que la SEP le
otorga a Bellas Artes, donde se le confiere la responsabilidad de la Educacién
Artistica, el articulo 3° constitucional y la ley organica de la educacion.

Las condiciones en que funcionan estos talleres son las siguientes: mobiliario
deteriorado, el mantenimiento y adecuacion de la sala correspondiente en
general estd abandonado; la provision de materiales, utensilios y elementos

técnicos tienen un caracter precario.

La profesora Venegas comenta: convenios con otras instituciones han existido
pero se han perdido, no se les ha dado continuidad. Generalmente los
convenios que se llegan a dar es por relaciones entre jerarquias. Por ejemplo,
entre la jefatura de la seccién con el director de alguna escuela.'®

¢, Si la SEP en el enfoque de Educacién Artistica plantea objetivos, intereses,
valores, en funcién de una educacion integral, porque no se proporciona el

apoyo indispensable para su 6ptimo desarrollo?

De acuerdo a cifras estadisticas se dice que “el INBA cuenta con una
poblacion de 9 mil alumnos, 2 mil académicos, 196 investigadores en los
niveles: medio, medio superior y superior. A pesar de su magnitud, carece de
un presupuesto razonable que le permita un mejor desempefio y desarrollo de
su potencial artistico, docente y cientifico. Pese a la vinculacion organica del
INBA con el CONACULTA o la SEP, la situacion de los académicos difiere en
muchos aspectos de los de otras instancias. Por ejemplo, la SEP tiene
mecanismos de estimulos a académicos y financiamiento a instituciones a los
qgue el INBA no tiene acceso, por deficiencias normativas y por una concepciéon

predominantemente burocréatica de la promocion cultural.

1% Biscurso de la profesora Alicia Venegas
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Tampoco hay acuerdos con el Sistema Nacional de Investigadores ni con el

CONACYT para que los académicos accedan a sus beneficios” ***

Artes Plasticas
Las profesoras conciben las Artes Plasticas como: Un medio para que los nifios
desarrollen su potencial creativo, es un espacio en el que una regla importante
es que aprendan a manejar su material de manera adecuada, para obtener
buenos resultados. Lo fundamental es:
e Darse la oportunidad de conocer un medio, a través del cual puedan
expresarse y ser éste Artes Plasticas.
e Adquirir conocimientos basicos de lenguaje visual, apropiarselos y saber
para qué sirven.
Las artes plasticas contienen su propio lenguaje en este caso el lenguaje
visual, es un medio para expresar e interpretar emociones, ideas,
percepciones. A traves de los elementos formales: linea, punto, figura, forma y
volumen.'%?
Esto nos sugiere una interrogante ¢de qué manera trasciende su concepcion

de las artes plasticas en su practica?

A fin de conocer las visiones particulares de los profesores que imparten las
demas asignaturas y que son los titulares de los grupos que asisten al taller,
nos dirigimos a dos de ellos (primer y cuarto grado) para saber su opinién

respecto a las artes plasticas.

Profesora Daniela. Es importante el aprendizaje de las Artes plasticas porque
en el taller los alumnos pueden hacer uso de materiales que les permiten
poner en juego su creatividad. Esta actividad les da la oportunidad de
expresarse libremente, en armonia con sus propios intereses. Les ayuda a la
ubicacion, espacio, coordinacién, lateralidad, los cuales se utilizan también en

las demas asignaturas.

191 Documento en linea. Direccion.  http://www.amprom.org.mx/documentos/diagnéstico 2006.doc.
(consulta 2007, febrero 18)
192 Concepto de artes plésticas de |as profesoras de la SEA.
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Las profesoras Alicia y Samia comentan que el grupo de la maestra Daniela no
asiste con regularidad al taller, el motivo es “se han portado muy mal por eso
no los he traido”.

En una de las sesiones, este grupo acude al taller junto con la profesora
Daniela. Los nifios empiezan a trabajar y a murmurar entre ellos, transcurren
unos minutos y ella interviene:

-En esta aula lo que vamos a hacer es estar calladitos y aqui la Unica maestra
gue habla es la maestra Samia - jAqui no podemos platicar, aqui vienen a

trabajar! —

La profesora Daniela cree que en las Artes Plasticas se debe trabajar y
aprender calladitos y no ha considerado la posibilidad de platicar e interactuar
en funcion de ampliar visiones y enriquecer ideas mientras sus sentidos
trabajan.

Ella reconoce el gusto e interés que manifiestan los nifios al asistir a su clase
de artes plasticas, y privarlos de su clase es una estrategia que utiliza para

conseguir el “buen comportamiento” de los alumnos.

Profesor Mario: El aprendizaje de las Artes Plasticas es importante porque les
ayuda a los nifios a desarrollar habilidades, destrezas y a su coordinacion
motriz. Las artes plasticas se pueden relacionar con las demas asignaturas
porque pueden estimular el sentido de atencién, ubicacion del espacio, que se
relaciona con el enfoque comunicativo. Es importante para el cuarto grado
porque es una etapa de reestructuracion que les aporta elementos basicos

para cursar el quinto y sexto grado”

Suponemos que hay una tendencia de los profesores por mantenerse distantes
del taller de artes plasticas ya que no se involucran en ningun sentido, aunque
en el discurso los profesores reconocen los alcances que pueden obtener los

alumnos al tener contacto con las artes plasticas.
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MODALIDAD: CLASE DIRECTA

Primer encuentro con el profesor Oscar Guarneros.

El profesor nos invita a conocer el salon de Artes Plasticas. Nos muestra los
cuadernillos de los nifios y con ellos algunos de sus trabajos, insiste en
describir cada detalle: el lavabo, las cajoneras, el uso del pizarrén, sus
materiales, etcétera.

El profesor comenta a los alumnos: -Vamos a hacer un tangram-, da las
siguientes instrucciones: -Abran su libro de matematicas en la pagina 84 y
observen cada una de las figuras, asi como sus componentes-

Después de observarlas, cada uno de los nifios empieza armar distintas
formas.

Segunda sesion.

Nos introducimos al salon de artes plasticas y el profesor nos presenta al
supervisor quien en ese momento se encuentra con él.

El profesor comenta a los alumnos: -Vamos a seleccionar los trabajos para la
exposicion, para ello da una breve explicacién: Ustedes van a asumir el papel
de jueces criticos. Es decir van a elegir los trabajos de sus comparfieros
considerando que estos trabajos tengan armonia, composicion y terminacion-.
Tal parece que este ejercicio no lo habian realizado pues en sus rostros de los
nifos se observan actitudes titubeantes e inseguras.

Los nifilos empiezan a observar el trabajo de sus compafieros, mientras tanto el
profesor comienza a hojear los cuadernillos y descarta los dibujos que tienen
espacios sin pintar y expresa: “Los huecos no dicen nada”.

Para ello, el supervisor le dice al profesor que revise el trabajo de José Luis,
hace hincapié en que éste es un buen trabajo-. El profesor Guarneros
concentra su atencion en éste y en aquéllos que considera reunen los

requisitos.

Tercera sesion.

El profesor indica que preparen sus materiales, da instrucciones de trazo libre
y espacio para elaborar un esgrafiado, pide que perciban figuras compuestas
con el juego de lineas. De tal manera que a través de las formas espontaneas

del esgrafiado y el uso de la imaginacion, ellos encuentren figuras caprichosas
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de objetos, animales u otras cosas; enseguida pide iluminarlas y completar el
paisaje, fondo y entorno de las mismas. El profesor nos ha comentado que esta

actividad promueve el desarrollo de la imaginacion y la percepcion.

Cuarta sesion.

La clase comienza con el tema: “ubicacion de posiciones y dimensiones”, el
profesor proporciona algunos elementos para que los alumnos integren en su
trabajo, un arbol que se ve a lo lejos desde el pasillo que esta saliendo del
salon. El profesor sefiala: Esta actividad es con el fin de que trabajemos el

tema de perspectiva y ubicacién del espacio, vamos a utilizar l1apiz y colores.

Quinta sesién.

El profesor indica: Preparen sus materiales, enseguida comenta: -Voy a ir por
unos materiales-, de repente los nifios empiezan a inquietarse y la profesora
gue acompafia a su grupo dice: Vamos a leer algunas poesias, al ver que el
profesor Guarneros no ha regresado, pide a algunos de sus alumnos que
vayan a buscarlo. La clase de Artes Plasticas casi esta por concluirse y es

cuando el profesor regresa sin traer consigo materiales.

Tal parece que el maestro no quiere ser observado, pues anteriormente nos ha
dicho: El curso ya terminé y lo que estoy haciendo con los grupos es

seleccionar los trabajos para la exposicion.

Sexta sesion.

El profesor reparte los cuadernillos a sus alumnos y les dice:

Les voy a pedir a cada uno sus trabajos, pero desde su lugar levanten su
cuaderno, pide entonces el trabajo 1, 2, 3,4,5,6.7.8,9, 10, los nifios hojean
su cuaderno de acuerdo a la peticion. El profesor observa de manera individual
gue sus trabajos estén terminados y les dice a siete alumnos -pasen al frente-,
ahora van a mostrarselos a sus comparfieros, asi como estan formados.
Entonces el profesor, del conjunto de estos trabajos nuevamente selecciona y
sefala lo siguiente: Observen los trabajos de sus comparferos y tomen en
cuenta que estén terminados, que tenga armonia y composicion. De esta

manera los nifios dan su voto segun sus preferencias, pero el profesor
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interviene poniendo en duda dos trabajos particularmente y les dice: -Voten una

vez mas-.

Como observadores participantes suponemos que este proceso constituye una
forma de evaluacion significativa, pues a cada trabajo elegido se le atribuyen
valores que lo hacen digno de exhibirse y esto implica la discriminacion de
aquellos que no forman parte en la exposicion. Entonces parece que este

proceso se determina de acuerdo a la eleccion que el profesor hace.

EXPOSICIONES
Lo que a continuacion se presenta, son algunos comentarios que la profesora
Elizabet nos dice, posterior a la exposicion que se lleva a cabo en la escuela
primaria Juana de Asbaje, cuya profesora imparte la modalidad de clase

directa.

-Recurro a trazos sencillos para que el alumno intente dibujar figuras y
diferentes formas, primero trazan lineas verticales, diagonales, curvas y
circulos. Los temas y materiales los adapto de acuerdo a las condiciones de
desarrollo de los alumnos; utilizé el trabajo con imagenes para ejercitar el

discernimiento de colores, formas y dimensiones-.

Respecto a las exposiciones sefiala: Las exposiciones tienen como intencién
representar diversos trabajos con temas que hemos desarrollado durante el
ciclo escolar. Para ello se hace una seleccion que la Seccion de Ensefianzas

Artisticas determina de acuerdo a algunos criterios, tales como:

color

sin espacios en blanco

terminados

variedad de técnicas

-Del conjunto de trabajos expuestos algunos de ellos son seleccionados por la
Seccion de Ensefianzas Artisticas para exponerse en otros sitios y esto de

algin modo motiva a los alumnos a superarse. La exposicion representa un
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estimulo que insita a los alumnos a comprometerse en el proximo curso, con
mejores trabajos-.

El contacto con las artes plasticas constituye un espacio para que los nifios se
expresen. Asi también le permite al nifio desarrollar habilidades particularmente

de tipo visual y manual ; su motricidad fina y su capacidad perceptiva-.

La profesora agrega: Las artes plasticas no estan desligadas del resto de las
asignaturas, pues las consecuencias evolutivas se manifiestan en diversos
ambitos. Por ejemplo les permite a los alumnos evitar el rayoneo, cuidar
detalles tales como: formas, color, trazo; se vuelven mas observadores. Pero
las artes plasticas han sido poco valoradas, pues se cree que no son tan
importantes como las demas asignaturas. Por ejemplo en ocasiones nos
hemos enfrentado con los maestros de grupo porque los alumnos no traen el
material para trabajar y los profesores de grupo no apoyan, incluso ellos lo

guardan y no se responsabilizan si éste se llega a perder.
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INTERPRETACION.

Presentacion de la interpretacion.

Las situaciones que ocurren en el aula tienen un origen y una trascendencia
gue proviene de factores econdémicos, politicos, ideoldgicos, culturales y
sociales que se entretejen en la trama del contexto escolar y que de algun
modo repercuten en la ensefianza de las artes plasticas, por tanto las
modalidades: taller y clase directa que hemos descrito anteriormente son
espacios de estudio que encierran formas especificas de construccidn
didactica. De esta manera intentamos hacer un esfuerzo e interpretar tales

significados.

Este ejercicio de interpretacion nos da la posibilidad de aproximarnos al
proceso de construccion en la ensefianza y aprendizaje de las artes plasticas,
en el que encontramos momentos de continuidad y de ruptura en los procesos,
mismos que comprenden acciones de los sujetos, tendencias y

manifestaciones culturales.

Siendo un estudio de tipo etnografico hemos recurrido al texto de Maria Bertely
“Conociendo nuestras escuelas” y para ello hacemos referencia a aspectos
tales como: didactica, evaluacion, formacién docente, artes plasticas y planes
y programas que en su conjunto se encuentran implicados en las formas de

construccion que encontramos en las modalidades: taller y clase directa.

Interpretacion: Una forma de cultivar las artes plasticas

La clase en el taller de artes plasticas se desarrolla en tres fases:
12, Inicio: Para ti, para mi.
22, Desarrollo: La manifestacion de la autoridad anénima

32, Evaluacion: Un producto, un resultado.
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12 Inicio: Para ti, para mi.

Las maestras comienzan repartiendo materiales, dan instrucciones y una
explicacion breve de lo que se va a realizar. Esta pauta define las tareas y
actividades cotidianas, enmarca la organizacion del encuentro con los alumnos
a partir de la distribucion espacial que las maestras determinan sin favoritismos
para elegir tanto a los alumnos como el espacio fisico y conformar los
subgrupos aleatoriamente.

Cada una de las profesoras comienza el encuentro grupal en el momento que
ellas consideran sin que haya una sincronizacion entre ambas para repartir

materiales y dar una explicacion breve de lo que se va a llevar a cabo

El inicio de actividades comprende el establecimiento de un acuerdo para llevar
a cabo el trabajo del aula. Ello representa el hecho didactico que consiste en
las formas de interaccion que se dan entre las profesoras y los alumnos, los
contenidos de la ensefianza tanto explicitos como implicitos que encierran
intenciones formativas, asi como métodos, técnicas y estrategias de

aprendizaje.

22 Desarrollo: la manifestacion de la autoridad andnima

Las maestras presentan un modelo de trabajo a manera de ejemplo, el cual es
un recurso que utilizan para estimular el proceso de creacion, con el que se da
cierta libertad para la elaboracion de trabajos. Sin embargo, a pesar de esta
cierta libertad que favorece la espontaneidad en las producciones de los
alumnos, se manifiesta un tipo de autoridad llamémosla andénima, la cual
manipula a los alumnos para que se aproximen a ese modelo, accion que no
esta en los controles de las maestras pues continuamente se hacen evidentes

en los contenidos a desarrollar y son utilizados como estrategia didactica.

Ellas afirman que “presentarles el modelo no significa que lo hagan tal cual’
pero suponemos que a través de esa muestra y de manera implicita se limita el
proceso de creacion y de expresion de los alumnos. Si la intencidén es que los
alumnos en el taller de artes plasticas se expresen, entonces la utilizacion del

modelo presenta una ruptura en el proceso de expresion ante la existencia del
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autoritarismo producto de la socializacion, la necesidad de aceptacién y un

débil concepto de si mismo, etc.

El modelo sugerido representa una forma que enfatiza la ensefianza en
detrimentos de las posibilidades creativas y expresivas del aprendizaje. En la
mediacion entre el sujeto cognoscente y objeto de conocimiento predomina la
autoridad docente, misma que estd representada en este acto didactico. A
pesar de esta tendencia, existen alumnos que se expresan y pueden llegar a
romper los esquemas previstos por las maestras, con sus iniciativas y sus

creaciones

Las interacciones que se dan en el proceso de conocimiento entre los
alumnos, las profesoras y las artes plasticas no son lineales sino dialécticas, es
decir, en funcién de las situaciones que se presentan, no obstante la tendencia

en este proceso gira en torno a un modelo de tipo mecanicista.

En el proceso de aprendizaje de las artes plasticas intervienen aspectos de
caracter cognitivo, comunicativo, afectivo y psicomotor. Todos ellos vinculados
con las formas de interaccion aprendidas previamente como parte de la
socializacién del alumno. Durante este proceso el sujeto realiza operaciones
mentales para producir imagenes, a través de la aplicacion de técnicas
plasticas y experienciales: tactiles y visuales con los materiales. Esto conlleva
y propone a los alumnos una forma de interactuar con las artes plasticas en

imagenes, conceptos y vivencias y asi apropiarse del objeto de conocimiento.

Como hemos mencionado en la descripcion de la modalidad de taller, durante
las actividades las maestras toman el 14piz y trazan algunas lineas sobre las
cartulinas de algunos chicos. Esto constituye una forma de mediacién que las
profesoras realizan a través de la cual inducen y orientan el trabajo de los

alumnos.

Lo que se pone de manifiesto en el proceso de aprendizaje son las llamadas
estrategias de aprendizaje de los sujetos que tienen que ver con la repeticién
mecanica, mas que con el andlisis, la reflexion y mucho menos con la

expresion espontanea.

De acuerdo a lo sefialado en el tercer capitulo, particularmente en la

descripcion de las modalidades de la ensefianza de las artes plasticas: Taller y



125

clase directa, destacamos que una de las formas en que se construye la

ensefianza de las artes plasticas es la siguiente:

El alumno observa el modelo o la propuesta de la maestra e inicia sus trazos.
Con esta accioén imita lo que ha visto, construyendo su percepcion personal.

Lo anterior figura un “aprendizaje directo o no mediatizado”. Como Gardner
sefiala, “el alumno observa una actividad en vivo y luego imita, ya sea

inmediata o posteriormente las acciones realizadas en el modelo™®

Esto genera contrariedad con los principios constructivistas que las profesoras
manifiestan en el discurso, ya que reduce las posibilidades de que el alumno
realice un aprendizaje significativo por si sélo, hay una tendencia de las
profesoras para imponer su vision particular, y la reaccion de algunos alumnos

se inclina a buscar la aceptacion de las maestras.

C) Evaluacioén: Un producto, un resultado.

De acuerdo a lo descrito se identifican dos tipos de evaluacion, la evaluacion
explicita en funcion del discurso; de manera sisteméatica, gradual vy
administrativa. La otra de manera tacita e informal que adquiere sentido
significativo y préactico, y que se lleva a cabo al concluir el ciclo escolar, pues

consiste en una seleccion del producto final que omite los procesos.

En el primer tipo de evaluacion las maestras de artes plasticas hacen
referencia a considerar aspectos como: Escala estimativa de actitudes,
disposicion de los alumnos, comprension de conceptos, manejo de técnicas,

valoracion del trabajo propio y el de los demas.

El segundo tipo de evaluacién, que en la practica parece mas relevante la
valoracion del producto final en la seleccion de trabajos para las exposiciones
de fin de curso. Posee un valor con caracter significativo y afectivo para los

alumnos, ante el hecho de ser seleccionado.

Esta seleccion da un reconocimiento al exponerse solemnemente como el

resultado satisfactorio de los frutos del taller.

1% Gardner, Howard. Estructuras de la mente: “Lateoria de |as inteligencias multiples’. 2003. P.382
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La seleccion se limita al aspecto estético, pues la valoracion del trabajo
individual esté en funcion de los criterios de las profesoras. En este sentido se
revelan acciones que conllevan a clasificar al alumno segun sus habilidades y
destrezas para hacer sus representaciones plasticas. Lo cual resulta
contradictorio con el discurso de profesoras pues ellas dicen “las destrezas y
habilidades no se pueden evaluar por que cada alumno es diferente”.

Este proceso de evaluacion tiende a presentar un contenido con caracter
informativo y cuantitativo ya que la prioridad es el producto que se presenta
ante la Seccion de Ensefianzas Artisticas al final de ciclo escolar,
prescindiendo de la sensibilidad y el proceso de creacion de algunos alumnos

al hacer clasificaciones.

Se les da opcion a los alumnos para que elijan los trabajos, pero el docente a
través de sus comentarios los induce a seleccionar algunos de ellos, lo cual
genera diferencias dentro de una colectividad: Los mas bonitos y aquellos que
no tienen el reconocimiento.

Claro esta que la seleccion final es en funcidon del producto sin considerar la
forma en que se llegd a un determinado trabajo.

Un trabajo “seleccionado” como las maestras lo clasifican no significa
necesariamente que el alumno maneje los conceptos basicos.

En los trabajos solicitados por las profesoras se acentia el dominio de
técnicas y aplicacibn de materiales que tiende hacia el desarrollo de

habilidades cognitivas.

De acuerdo a lo anterior destacamos que el tipo de evaluacion que se da en el
taller de artes plasticas tiene un caracter mas administrativo que formativo,
incluso el profesor de grupo puede modificarla segun sus criterios.

Una realidad en la formacion del docente.

Se presentan una serie de carencias y necesidades que se ponen en juego en
el desarrollo de la préactica, entre ellas la formacion de docentes en artes
plasticas. Existen algunos proyectos en el area, con el afan de mejorar los
niveles de preparacion docente segun lo sefialado por la Seccion de
Ensefianzas Artisticas, aunque no se aplican en su totalidad por causas

sociopoliticas, econémicas y culturales.
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Como hemos citado anteriormente en el dialogo con la profra. Venegas: -Los
maestros que pertenecen a la Seccion de Ensefianzas Artisticas tienen su

formacién como artistas plasticos pero no como docentes-.

Es decir hay una formacion bdésica de los maestros para la ensefianza de las
artes pero esta se encuentra limitada segun las expectativas que
discursivamente se enuncian en Educacion Artistica tal como la formacion
integral. Se reproducen patrones de conducta entre los mismos docentes y se
resuelven situaciones en funcion de su experiencia en el trabajo con otros
grupos. En este sentido Rockwell nos dice: “Los docentes adoptan tradiciones
pedagogicas que les permitan resolver situaciones cotidianas y/o eventuales
gue se presentan en el aula, con formaciones distintas comparten experiencias,
recomendaciones y sugerencias que conducen a imitar ciertas practicas que se

reproducen de manera consciente e inconsciente en el aula”.***

La formacién del docente de artes plasticas se despliega hacia un modelo
“proceso- producto en el que se proponen disefiar programas de formacion
cuya intencion es el entrenamiento del profesor en las técnicas,

procedimientos y habilidades.'®

Este modelo deja huella en las intenciones
formativas que se tienen con los alumnos, pues se ponen de manifiesto en los

objetivos que hemos enunciado en la parte inicial del tercer capitulo.
Planes y programas: Lo que se exponey lo que se oculta.

La orientacion que siguen los objetivos en la ensefianza de las artes plasticas
centran su atenciébn en el desarrollo de habilidades, manejo y uso de
herramientas y técnicas. Si revisamos los objetivos que se proponen en el
programa de artes plasticas para la modalidad de taller, encontramos que de
pronto las intenciones se limitan a estimular destrezas y habilidades. Por
ejemplo se introducen las siguientes habilidades: imaginacion, invencion,
interpretacion; acciones tales como: clasificar y repetir, entre otras. Las cuales
se presentan como objetivos particulares y forman parte de las actividades a

realizar.

10 Rockwell, Elsie. “Laescuela cotidiana”. México. FCE. 1995. P. 26
105 sacristan, op.cit., p.18
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Considerando la conceptualizacién que las maestras sefialan en relacion a las
artes plasticas: son un medio para que los nifios desarrollen su potencial
creativo; es un espacio en el que una regla importante es que aprendan a
manejar su material de manera adecuada. Podemos observar que en esta
Ultima frase se hace énfasis en el manejo de material, aspecto relevante que

aparece en sus contenidos programaticos como en sus visiones particulares.

En la conformacion de este programa estan implicados sus experiencias
personales aspecto que las profesoras hacen hincapié, asi como su formacién
profesional. La profesora Alicia tiene la licenciatura en disefio grafico, en este
sentido el contenido programético se enfoca a la utilizacion de elementos que
comprenden el lenguaje visual tales como punto, linea, figura; textura, color,
luz, etcétera. Asi como las condiciones que establece la Seccion de
Ensefianzas Artisticas ya que al pertenecer a una institucion escolar tienen que

considerar tales lineamientos.

El programa que las profesoras nos describieron inicialmente, estuvo sujeto a
modificaciones, al entrevistarlas por segunda vez, encontramos que el
programa actual se estructura con los planteamientos que hace la profesora

Venegas en su libro “Las Artes Plasticas en Educacion Artistica”.

Sin embargo no dista mucho de los planes y programas que la SEP propone,
pues el punto de coincidencia es que el alumno se exprese; en ambos se hace
alusion hacia el desarrollo de la percepcién y creatividad. Pero las intenciones
gue se anteponen en la modalidad de taller tienden al dominio de técnicas y
uso de materiales, mismas que se mencionan a groso modo en las actividades

gue se muestran en el dibujo 1y 2 del capitulo anterior.

Es cierto que las técnicas y los materiales son importantes porque representan
un medio que ponen en contacto al alumno con las artes plasticas, pero solo
representan un medio para facilitar la expresion. “Aldn cuando las técnicas
son muy importantes, deben mantenerse siempre como un medio ordenado a
un fin, y nunca convertirse en un fin por si mismas. Concentrar la atencion

solamente en los materiales que usa, o en el desarrollo de técnicas especiales
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en la expresion artistica, significa ignorar el hecho de que el arte surge del ser

humano y no de los materiales™%

En el caso de la modalidad de clase directa se tiene una version distinta
desconocemos el programa que el profesor lleva a cabo, no obstante en el
registro de observaciones se manifiesta flexibilidad en las actividades que se
desarrollan en clase ya que se da mas libertad al alumno para emplear sus
criterios. No se tiende a un prototipo para que los alumnos desarrollen las
actividades, sino que a partir de las instrucciones el alumno realiza su trabajo.
Entonces tiende mas hacia un modelo de conocimiento de tipo idealista-

subjetivista.

-Estructurar un programa de enseflanza para las artes plasticas significa
responder a necesidades como apoyar la formacién integral del individuo,
recibir a todos los nifios que tengan interés-.*%’

Una de las limitaciones en la ensefianza de las artes plasticas son la falta de
recursos financieros y materiales entre otros, pues éstas se practican en una
parte de la poblacion escolar en las que se beneficia solamente a algunos
grupos especificos que han tenido la oportunidad de relacionarse con las artes
plasticas. Entonces la intencion parece ambiciosa al pretender “atender a
todos los nifilos”, cuando se tiene una plantilla docente reducida; escasos
presupuestos, bajos salarios, falta de instalaciones adecuadas. Estos factores
trascienden en la formacion del docente limitada a “pequefios cursos” para
resolver situaciones inmediatas ya que las profesoras han dicho: -no sabiamos
nada de pedagogia ni de didactica, lo que hemos aprendido ha sido a través de

los cursos-.

Artes Plasticas ¢ para qué?

En la revision de planes y programas de la SEP encontramos que la practica
de las artes contribuye al desarrollo de otras asignaturas como espafiol,
matematicas, ciencias naturales, etcétera y donde se incluyen aspectos tales

como: Curiosidad, percepcién, imaginaciéon. Incluso las profesoras que

198 owenfeld, op. cit., p.96
197 Comentario de laprofesoraAlicia Venegas
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imparten estas asignaturas en sus concepciones incluyen aspectos como:
ubicacion, espacio, coordinacion, lateralidad, atencion, etcétera.
Curricularmente se ha dado menor prioridad a la Educacion Artistica en
particular a las artes plasticas pues al parecer la distribucién del tiempo en
ensefianza marca la importancia en un nimero mayor de horas para

atender las demas asignaturas. Esto redunda en la practica docente, la cual
adquiere multiples sentidos, pues entre lo que se piensa, se dice y se hace

encontramos algunas incomprensiones y aspectos incongruentes.

Uno de los hechos que parece contradictorio son las actitudes de los
profesores de grupo, por ejemplo, si el grupo manifiesta “buena conducta” el
profesor de grupo premia a los alumnos autorizando la asistencia al taller, de lo
contrario cuando el grupo se porta mal los castiga privandolos de su clase de
artes plasticas. Lo cual resulta opuesto al discurso de la profesora Daniela (que
ya hemos hecho referencia en la descripcion de la modalidad de taller) pues su
actitud se aparta de la importancia que ella manifiesta. Entonces pareciera que
las artes plasticas so6lo representan un pasatiempo favorito, porque

curricularmente se marca una diferencia con las demas asignaturas.
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CONSIDERACIONES

Como hemos visto en este apartado, la ensefianza de las artes plasticas se

organiza en dos modalidades: taller y clase directa.

Con la creacion del INBA se adjudican ciertas responsabilidades, entre ellas
atender a la poblacién de escuelas primarias, es entonces cuando surge la
modalidad de clase directa, ésta la podemos distinguir porque un sélo profesor
imparte la clase de artes plasticas el cual se traslada a los diferentes grupos,

es decir que no cuenta con una aula exclusiva.

La segunda modalidad de taller que surge con el fin de atender a nifios
“superdotados y con vocacidon artistica”. Con el transcurso del tiempo se
continua el surgimiento de talleres infantiles de artes plasticas en funcién de las
demandas de la poblacion. Aqui el profesor a diferencia de la modalidad

anterior cuenta minimo con una aula para impartir el taller.

Se nos dieron los accesos para llevar a cabo nuestra experiencia en campo,
pero particularmente en la modalidad de clase directa tuvimos algunas
limitaciones para obtener informacion detallada en relacion a nuestro objeto de
estudio debido a cuestiones temporales y administrativas pues se aproximaba
el fin de curso. Ante esta situacion se nos dio una alternativa: visitar algunas

exposiciones que afio con afio los maestros de artes plasticas llevan a cabo.

Como una manera de aproximarnos a las formas de construccion en la
ensefianza y aprendizaje de las artes plasticas, se argumenta que la practica
docente se construye en el actuar cotidiano concretandose al interior del aula,
ésta toma un caracter dialéctico a través de las interacciones que se dan entre
los sujetos que participan en los procesos de conocimiento. Trasciende en la
vida de éstos, en los significados que adoptan social y culturalmente respecto

a las artes pléasticas.

En estas formas de construccion de la ensefianza y aprendizaje de las artes

plasticas hacemos relevancia en algunos aspectos:
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En clase se manifiestan algunas rupturas entre los principios constructivistas

que se enuncian en el documento de la Seccion de Ensefianzas Artisticas:

La “expresion” representa un aspecto prioritario en las concepciones y en el
programa de las profesoras de artes plasticas, sin embargo pierde importancia

en las intenciones formativas implicitas ya que se orientan hacia la produccion.

En el trayecto de la investigacion encontramos que las artes plasticas
contribuyen al desarrollo de la expresion, por consecuencia también
promueven la autoestima, entonces cuando se procede a seleccionar trabajos
se incurre en la discriminacion de manera tacita y se corre el riesgo de afectar

la autoestima del alumno.

La existencia de un modelo, ejemplo o demostracién y la repeticion posterior
del mismo conlleva a un aprendizaje por imitacion que en la ensefianza de las

artes se ha usado tradicionalmente.

Las formas de construccion tienden a un modelo del proceso de conocimiento
de tipo mecanicista, lo cual genera contradiccion con el discurso,
supuestamente la enseflanza se orienta en un método basado en el
constructivismo.

Este modelo del proceso de conocimiento no es determinante ya que en otras

situaciones aparece un modelo de tipo idealista — subjetivista.

Una de las necesidades que se ponen en juego en el desarrollo de la practica
es la formacion de docentes en artes plasticas y que trasciende en el aula, las
profesoras enfatizan estas carencias en el campo de la pedagogia. En este
caso la formacion es fragmentada y responde a los asuntos administrativos

mas que académicos.

En términos de evaluacion parece que se remplaza por acreditacion, sélo se

cumplen con las disposiciones oficiales.
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El concepto de “formacion integral” que se ha implementado en las reformas
educativas desde la época Vasconcelista hoy en dia no se lleva a cabo en su
totalidad; las condiciones sociales, culturales e institucionales son factores que
han limitado estas formas de construccion, en ellas interviene el Estado y es
este quien ha dirigido las orientaciones curriculares en tiempos, espacios,

programas, financiamientos, capacitacion etcétera.

CONSIDERACIONES GENERALES.

Con esta aproximacion presentamos algunas reflexiones sobre los alcances y
limitaciones en torno a la didactica de las artes plasticas en la escuela primaria.
Asi como algunos factores que se ponen en juego en los procesos que orientan

la ensefianza de las artes plasticas.

Nos dirigimos a la Seccién de Ensefianzas Artisticas del INBA quien se
encarga de impartir, mediante su personal docente, las artes plasticas en
algunas escuelas primarias publicas del Distrito Federal y asi conocer el

funcionamiento de las modalidades: taller y clase directa.

A través de la profesora Lucila Villaverde jefa de esta seccion, se nos
permitid nuestra estancia en la escuela. En la modalidad de taller fue la
Escuela Primaria Beatriz Velasco a cargo de las profesoras Alicia Gasca y
Samia Rodriguez; y en la modalidad de clase directa la Escuela Republica

Espafiola por el profesor Oscar Guarneros.

Presenciar algunas sesiones como parte de la observacion en el Taller No 5 de
Artes Plasticas, hizo posible una de nuestras experiencias de investigacion en
este campo de estudio, sobretodo por contar con la disposiciéon de las
profesoras mencionadas.

En la modalidad de clase directa no obtuvimos los resultados que hubiéramos
deseado, ya que por diversas circunstancias, al profesor se le dificultd
proporcionarnos fuentes de informacion: observacion de la practica y las

entrevistas programadas. Sin embargo esto no fue obstaculo para continuar
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con nuestro trabajo ya que a través de la profesora Lucila Villaverde (Jefa de
la Seccién de Ensefianzas Artisticas) obtuvimos informacion documental y

apoyo institucional.

El desarrollo de esta aproximacion nos implico el reconocimiento de distintos
planos de andlisis: sociohistorico, curricular, epistemoldgico, pedagdgico y
didactico. Todos ellos estan vinculados y trazan perspectivas que orientan y

estan presentes en la ensefianza de las artes plasticas.

Los datos histéricos nos han aportado referencias sobre la trayectoria de las
artes plasticas y con ello algunas formas de ensefianza. De esta manera

destacamos los siguientes aspectos:

En cada periodo gubernamental la autoridad educativa correspondiente le ha
dado un valor distinto a las artes plasticas, ello expresa intereses particulares y
generales que proyectan una vision sociocultural, histérica y econdmica.
Historicamente nuestro pais se ha destacado por su patrimonio cultural y su
arte, aunque el factor econémico ha dado pauta a la continuidad o
estancamiento de los proyectos relacionados con las artes plasticas, pues los
presupuestos para éstos han sido insuficientes, escasos 0 nulos, en
infraestructura material, humana, financiera, administrativa e incluso

conceptual.

Esta situacion repercute directa o indirectamente en el curriculum. Durante la
Revolucién Mexicana el término “artes plasticas” no aparece en el plan de
estudios y una de las primeras orientaciones se encausa como actividades
manuales y posteriormente como dibujo. De hecho el INBA contaba con este
departamento: “Dibujo y trabajos manuales”, que mas adelante se convierte en

lo que hoy conocemos como la Seccién de Ensefianzas Artisticas.

Como hemos visto en el desarrollo del capitulo uno, en distintos periodos se
trazan tendencias que orientan formas para ensefiar las artes plasticas, siendo
“las actividades manuales” las que han tenido mayor trascendencia y han

permanecido como fundamental en la ensefianza de las artes plasticas.
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Recordemos también que en diferentes periodos de la historia se proponen
métodos formales e informales para orientar la ensefianza de las artes
plasticas, estos se han ido modificando a través del tiempo, solo los
mencionaremos ya que durante el desarrollo hicimos referencia de cada uno

de ellos.

e Meétodo academicista
e Método de dibujo de las escuelas al aire libre.
e Meétodo Best Mougard
e Libro para el maestro de Educacion Artistica.
Aunqgue no hay un método definido, éste parece flexible y versétil en el

sentido de adaptar los contenidos a cualquier grado.

Cada uno de estos métodos implican formas de concebir la practica del
docente y han tomado diferentes sentidos para abordar el conocimiento y

ofrecer a los alumnos experiencias de aprendizaje.

A nivel mundial han influido diversas corrientes pedagdgicas para orientar la
ensefianza en general como la escuela tradicionalista, la escuela nueva, por
mencionar algunas.

De acuerdo al proyecto académico de la Seccion de Ensefianzas Artisticas la
corriente constructivista es la que fundamenta la labor de los profesores de
artes plasticas. En este sentido hemos identificado algunas imprecisiones y
contradicciones en los procesos de ensefianza y aprendizaje que se
manifiestan en el taller de artes plasticas y que parecen opuestos al

constructivismo.

El proceso de aprendizaje que sigue el alumno en artes plasticas es el contacto
constante con los materiales, con las diferentes texturas, la exploracion vy el
ejercicio de sus capacidades visuales y motrices, varian de sujeto a sujeto. De
acuerdo a los autores que hemos referido en el capitulo dos, nos dicen que en
la interaccion con las artes plasticas influye el contexto, edad y experiencia del

nifo.
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De acuerdo a los modelos del proceso de conocimiento que hemos
mencionado anteriormente, la propuesta formativa que las maestras presentan
sugiere patrones de tipo mecanicista. EI alumno ejecuta las acciones modelo,
es decir observa la sugerencia del profesor y ejecuta la accién de lo que ha
visto, sacrifica su propia expresion para realizar sus creaciones y convencer al
maestro de lo que éste pide. Contrario a la postura constructivista.

Las profesoras no trabajan el programa de la SEP ni el uso del libro para el
maestro de educacion artistica, sin embargo hay una tendencia por encausar el
mismo enfoque que la SEP plantea, pero al mismo tiempo una contradiccién
porque no se recupera un proceso continuo de expresion y apreciacion en el

desarrollo de la ensefianza y aprendizaje de las artes plasticas.

Se da prioridad a las demandas que la Seccién de Ensefianzas Artisticas
solicita, de indole académico y administrativo tales como: seleccién de trabajos
para exposiciones; contenido programatico y reportes bimestrales, los cuales

forman parte de las actividades que el docente realiza al interior del aula.

En las actividades que se realizan en el taller de artes plasticas se da prioridad
a la aplicacion de técnicas plasticas y manejo adecuado de materiales. No
obstante la naturaleza de las artes plasticas suele hacer efectos distintos en los
alumnos, despertando el gusto e interés en esta clase, dando pauta también

al desarrollo de habilidades que le permiten una expresion mas auténtica.

Si la tarea de las artes plasticas es favorecer y fortalecer las potencialidades
expresivas y cognitivas del sujeto, por qué entonces se limitan. Falta un
contacto sistematico de los alumnos con verdaderas obras artisticas, la
expresion y apreciacion son aspectos que contribuyen al desarrollo de su

capacidad de analisis y sintesis.

A continuacion exponemos algunos factores que hemos identificado en la
conformacion de una didactica de las artes plasticas y que hemos hecho

referencia en el transcurso de la investigacion.
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» Politicas Educativas.- Se determinan por el Estado y cada funcionario
publico le da un enfoque distinto segun sus intereses, ideales y/o
concepciones personales. En general la tendencia ha sido darle
prioridad a las demas asignaturas que a la Educacion Artistica.

» Planes y programas. En particular los que corresponden a Educacion
Artistica han tenido impacto al ser planteados, pero distan de la
realidad ya que el tiempo que se propone para su ensefianza, equivale a
una hora semanal en el tratamiento de los contenidos la cual no es
suficiente para desarrollar en el alumno la pretensién de los programas.
Los contenidos y horarios que se destinan para artes plasticas, se
ajustan a los requerimientos de indole administrativo, académico y
presupuestal.

» Formacion del docente.

Hemos visto destacar dos fases historicas donde se promueve la
formacion del docente, una de ellas ha sido el proyecto Vasconcelista
con la creaciéon de las misiones culturales y en otro momento de la
historia el impulso del Programa de Actividades Culturales de Apoyo a la
Educacién Primaria.

Hoy en dia continua la intencién de formar a los docentes, pues orientar
el trabajo de los alumnos requiere elementos formativos que permitan
conformar una vision en el docente. Sin embargo las politicas educativas
no han dado lugar para que se desarrolle un proyecto de formacion

profesional para profesores que imparten artes plasticas.

» Recursos. Para la ensefianza de las artes plasticas es necesario contar
con los siguientes recursos:
*Materiales.- Godetes, pinceles, variedad de espatulas, pinturas,
diversidad en materiales reciclables, etcétera.
*Mobiliario.- Sillas, mesas, caballetes, estantes, paletas, lavabo,
etcétera..
*Financieros.-Se requiere de alguna aportacion por parte de la institucion
y de la cooperacion de los padres de familia con la finalidad de

complementar las necesidades basicas que genera el taller.
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*Humanos.- Enriquecer el perfil de los docentes que imparten artes
plasticas a través de actualizaciones, capacitacion, cursos béasicos y la
propia superacion autodidacta a través del compromiso que cada uno de
ellos adquiera al respecto.

Espacios acondicionados para el funcionamiento de los talleres de artes
plasticas. Dimensiones y equipo indispensable para el desarrollo de las

actividades del taller.

Evaluacion

Uno de los temas que ha generado polémica en los ultimos afios a nivel
conceptual y en la ejecucion misma es coémo evaluar las artes plasticas.
Las artes plasticas se evallan como las deméas asignaturas de
Educacion béasica cuando son éstas las que aportan herramientas para
las demds asignaturas: capacidad de expresion, efectos creativos,
espontaneidad.

En la modalidad de taller la tendencia ha sido valorar el resultado por
encima de los procesos, en el caso de la modalidad de clase directa

desconocemos como se evalla debido a las limitaciones que tuvimos.

En su conjunto estos factores se inscriben en la practica del docente y toman

su cauce a nivel social e institucional.

A pesar de las limitaciones identificadas en la ensefianza de las artes plasticas

hay que destacar la tarea emprendida por la Seccion de Ensefianzas Artisticas,

gue ha consistido en crear espacios a través de los talleres de artes plasticas

dirigidos a la poblacién escolar para promover en los alumnos de educacién

béasica la interaccion con las artes plasticas.

Enseguida proponemos algunas sugerencias respecto a las modalidades en

gue se imparten las artes plasticas.

Sugerencias:

% Que el taller de artes plasticas promueva con los padres de familia el

dialogo con sus hijos, respecto a la realizacion de sus trabajos y

reconocer sus logros.
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Que los maestros de artes plasticas se relacionen con el director de la
escuela y con los maestros de grupo para promover visitas a museos y
asi los alumnos tengan un contacto directo con las obras artisticas.

Que el supervisor tenga los conocimientos necesarios para desarrollarse
como tal y asi poder criticar constructivamente el trabajo del docente y
orientarlo.

Que el trabajo no se reduzca a lo que se hace en el taller, sino que las
profesoras promuevan darle continuidad en casa, y asi el alumno tenga

el contacto continuo con las artes plasticas.

A continuacion enunciamos algunos temas que pueden dar pauta al desarrollo

de otras investigaciones y que tendrian lugar los contenidos de nuestra

investigacion.

Retos.

Historia de las artes plasticas en México.

Cbomo ha evolucionado la ensefianza de las artes plasticas.

Politica vasconcelista en relacion con el arte en la ensefianza elemental.
Proyectos educativos que la SEP ha elaborado en las ultimas décadas
respecto a la formacioén integral.

Evaluacion en las artes plasticas en nivel primaria, (diversos enfoques
de autores).

Andlisis sobre el programa de Educacién Artistica y el libro para el

maestro de Educacion Artistica Nivel Primaria.

De acuerdo al desarrollo que hemos realizado en el transcurso de esta

investigacion, hemos considerado los siguientes retos:

Uno de los retos es vincular las artes plasticas con las demas
asignaturas en actividades y contenidos.

Rescatar los talentos de nifios con capacidades, habilidades y gusto por
las artes plasticas

Ampliar la opcion de los talleres de artes plasticas en mas escuelas
Profesionalizar a los profesores de artes plasticas de educacion

Primaria
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o Difundir el cultivo y el gusto por las artes plasticas entre la sociedad.

Al cierre de esta reflexion enunciamos algunas de las dificultades que tuvimos
antes y durante la investigacion.

El proceso de elaboracién de esta tesina implico experiencias y satisfacciones
gue en determinado momento ampliaban temporalmente la secuencia prevista
o deseada en la direccién de nuestro objeto de estudio.

Enfrentarnos al campo de investigacion era necesario saber qué investigar,
temas de nuestro interés que surgian pero no sabiamos de que manera
encauzarlos. Realizar el proyecto de investigacion significo revisar bibliografia
gue parecia escasa, hasta encontrar la que se aproximaba al tema propuesto.
Uno de los conflictos que tuvimos fue la autorizacién para entrar a algunas
escuelas primarias y averiguar en cuales se impartian artes plasticas. Esto
significd tocar puertas y hacer tramites burocraticos en espera de su respuesta
sin obtener la méas favorable. Acudimos a una escuela primaria que formaba
parte de nuestras expectativas, siendo un intento mas que dio como resultado
la pauta para dirigirnos al INBA, contactamos con la profesora Lucila Villaverde
Gomez jefa de la Seccion de Enseflanzas Artisticas quien nos propuso
algunas escuelas donde se imparten artes plasticas, no fue facil autorizarnos el
acceso a los espacios respectivos, pues algunos directores del plantel no

estaban de acuerdo.

En nuestra aproximacion a la didactica de las artes plasticas fue necesario vivir
la experiencia de involucrarnos directamente en el campo de estudio, entrar en
la intimidad de un grupo social no era tan sencillo, situacién que tratamos de
resolver en el trayecto de la investigacion con la orientacion de nuestro asesor
y de los instrumentos que contabamos para nuestras observaciones y

entrevistas.

Otra de las situaciones a las que nos enfrentamos fue procesar la informacion
recopilada y tratar de poner en orden cada aspecto para lo cual fue necesario

invertir tiempo considerable.
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En busca del acceso a una escuela donde se impartiera la modalidad de clase
directa, acudimos nuevamente con la profesora Villaverde enviandonos con el

profesor Oscar Guarneros, aqui se presentaron diversas situaciones:

Se nos autorizd el acceso en el mes de mayo, época en que las escuelas
tienen una serie de eventos cuya consecuencia retraso el programa de
nuestras actividades.

Después del contratiempo que genero el programa de la escuela, el profesor
correspondiente se fue a tomar un curso de actualizacion impartido por la
Seccion de ensefianzas Artisticas.

Se presentaron  circunstancias  extraordinarias que  entorpecieron
permanentemente el trabajo de observacion en la clase directa. La profesora
Villaverde proponia otras alternativas para continuar con el proceso, como fue
visitar las exposiciones de fin de curso. No obstante éstas nos proporcionaron

elementos complementarios en nuestra aproximacion.

Otra dificultad la constituyo el permanente proceso de ensayo- error en la
estructuracion de nuestras ideas, redaccion, organizaciéon y coordinacion de la

teoria con el trabajo de campo.
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ANEXO 1
METODO BEST.

El método Best fue un manual de dibujo con fundamentos tedricos que cred
Adolfo Best Mougard (1891-1964) quien habia realizado méas de 2000 dibujos
de alfareria mexicana para Franz Bross (acciébn que le posibilitd conocer
nuestras raices primitivas). Conforme trabajaba con estos dibujos se iban
definiendo los elementos lineales que mas tarde utilizaria para la ensefianza;
estudié el arte decorativo de varias etnias, viajo fuera y dentro del pais, lo que
le permiti6 esclarecer sus ideas. En 1921 tuvo la primera aplicacién pedagogica
de su método que mas adelante seria innovador en la ensefianza de las artes
plasticas, fundamentado en el desarrollo del nifio; sus raices provenian de
influencias de origen oriental, europeo e indigena. La pretension de este
método era conservar un sentido nacionalista, pues el pintor manifestaba: por
qué recurrir a otros pueblos, si se contaba con un arte que poseia gustos,
ideales y religiosidad, ademas reconocia a nuestro pais como uno de los mas

ricos del mundo, por su pasado artistico que le da singularidad.

Su teoria fundamental comprende siete lineas primarias a través de ellas se
podia construir cualquier forma de la naturaleza. Estas lineas o “elementos
primarios tenian como parametros la recta, pasaban por el circulo y concluian
en la espiral. Habia reglas basicas de aplicacion, como evitar encimarlos o
cruzarlos (excepto la recta).

Este método fue promovido por José Vasconcelos, desde 1921 comenzé a
ensefarse en primarias y normales del pais. Es publicado en forma de manual
hasta 1923. Para 1924 el pintor Manuel Rodriguez Lozano modifica el método
Best y en 1925 es suprimido, pero sigue influyendo ocasionalmente en el
disefio gréfico.

El método Best influy6é en artistas de varias generaciones que posteriormente
adquirieron personalidades propias, por mencionar algunas Manuel Rodriguez
y Frida Kahlo. ®

108 Begt, Adolfo. El por qué de nuestro movimiento en funcion del arte popular mexicano en: Método de
dibujo, traduccion, resurgimiento y evolucion del arte mexicano. México. SEP. 2002. p. 104.



METODO BEST.

EJEMPLOS.

LOOEVO  DIBSBO
e,

1,—Desarrollo de grecas con los motives del primer elemento,
entre si solamente.

HoHOHC:

2.—Desarrollo de grecas con el segundo elemento.

N R

TN RS

3, —Desarrollo de grecas con el tercer eiemento.

AN
ANONS  \G\G\GL

4,—Desarrollo de grecas con el cuarto elemento.

Del tereern, sexto y séptimo,

AVENE A%y

WY W
Desarrollo de grecas del cuarto, quinto al sexto elemento.

SIEE

ORIGEN Y SIGNIFICACION DE LOS SIETE ELEMENTOS
PRIMARIOS

Los elemsntos primasios de casi todos los puchios. en gus
PrimEercs intentos de &rte. s0n 0 22 pueden reducir a vardantes o
gerivaciones de la recta ¥ el circulo.. Estos signos primanos
fueron cosas segradss, y objetos de pdoracion, pues represencs-
ban & los dioses.

Tenemos la espiral. desarroliada hacia la derecha o haca la

izguisrcia.
¢

Eleircula. seguramente estilizacion del sol y ios demis astros,

O

El medio circulo cortado horizontalmente, usads separado
© bien continuado en forma de M, posible representacion de

luna, el areo.ins, etc.

E] motive de la §, o curva de bellera, como se le llamo en
el arte griego, estd formede por un medio circulo hacia arriba y
otro hacia abajo formando una verdadera 5. ¥ unids una tras
otra, forma ¢ muy conocdo desarrallo que sugiere ¢l movimiento

de las olas.

L& lines ondulada. seguramente representacién del ondular
del agua. o de la serpiente, sté formeda por un medio dreulo
hacia arriba, unido con otro medie eireule hacia abajo, y asi
Alternetivaments.

VAV

La linea en rig-zag. sepuramente Ia estilizacion del rayo, le
cual 5= usa también vertical, horizontal e disgonaimente, in-
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ANEXO 2

PLAN DE ESTUDIOS 1911-1944
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PERIODO CONTENIDOS PROPOSITOS
1911-1922 Porfiriato e Lengua nacional - Hablar leer y escribir en
e Aritmética y geometria espafiol
e Geografia - Ejecutar las operaciones
e Historia patria elementales de célculo.
e Taller de dibujo
e Trabajos manuales

1922-1934 Reformas
de Vasconcelos

PRIMARIA ELEMENTAL

¢ Lengua nacional
Aritmética y geometria

e Cosas, seres
fenbmenos

e Geografia de México
general

e Historia Patria

social

Dibujo

Trabajos manuales
Voz y canto
Ejercicios fisicos

PRIMARIA SUPERIOR
¢ Lengua nacional
e Conocimiento
naturaleza
Civismo
Aritmética
Geografia
Historia

Dibujo
Trabajos manuales
Voz y canto
Ejercicios fisicos

de

y

y

Deberes y organizacion

la

Se estableci6 la primaria
elemental de cuatro afios y la
primaria superior dos afos

1934-1944
Educacion socialista

Escuelas rurales

(Educacion primaria , cuatro

afos).

e Lecturay escritura

e Aritmética

e Técnicas Agropecuarias
e Artesanias

o Conservas

- Apoyar la vida
econdmica y social

- Mejor las  técnicas
agricolas

- Fortalecer la campafia
contra el alcoholismo

- Promover el respeto a la
mujer
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Escuelas urbanas

(Educacioén

primaria  seis

afos)

Lengua nacional
Observacion y estudio de
la naturaleza

Actividades artisticas
Educacion fisica

Calculo aritmético vy
geométrico

Geometria, historia y
civismo

Ensefianzas manuales
Economia doméstica
(para las nifias)

Adquirir Una recia moral
socialista

Formar un caracter y
adquirir los ideales que
les permitan actuar
como factores dinamicos
de la integracién gradual
de un nuevo orden
social.
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