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INTRODUCCION

Es importante considerar a la Educacion como un ambito decisivo para el futuro de
nuestro pais, por lo que debe procurarse permanentemente elevar su calidad. El proceso
de Modernizacion Educativa que vivié nuestro pais en 1992 con el Acuerdo Nacional para
la Modernizacion de la Educacion Basica (ANMEB 1992) dio como resultado la Ley
General de Educacién, la cual conformé los Planes y Programas para la Educacién Béasica
(preescolar, primaria y secundaria) enfocadas en el desarrollo de las actividades

intelectuales del educando.

En base a esta transformacién educativa, se inscribe a la Educacién en el marco de las
siguientes estrategias: modernizar, capacitar, participar e investigar. A partir de este
momento los Planes y Programas de la Educacion Basica son elaborados considerando
como base fundamental las habilidades cognitivas del educando, es decir, la capacidad de
aprendizaje de acuerdo a su etapa de desarrollo. Estos criterios normaron una reforma
integral de los contenidos y materiales educativos que coadyuvaron en la renovacién total
de programas de estudio y libros de texto a partir del ciclo escolar 1993-1994 de

educacion primaria.

La presente Propuesta sigue la linea de accién docente basada en el Plan y Programas de
Estudio. Educacion Primaria.1993-1994 y el Libro de Educacion Artistica para el Maestro
2000, publicados por la Secretaria de Educacion Publica. Su enfoque esta dirigido en su
totalidad a fomentar y desarrollar la creatividad en el nino a través de las Actividades
Artisticas, fundamentado en los objetivos de la Educacion establecidos en el Articulo 3°de

la Constitucion Mexicana.



Para fijar los objetivos de esta Propuesta de Accion Docente y de cualquier Plan y
Programa de Educacién, primeramente debemos reconocer la capacidad de las
generaciones actuales. Niflos para los que el Universo y la Naturaleza son parte de su
mundo, quienes ya tienen inherente a ellos la totalidad e integridad. Generaciones de las
que ya no podemos negar “lo que es’, ellos son los que vienen a ensefiarnos la

sensibilidad que los adultos hemos olvidado y el trato entre los seres humanos.

La presente Propuesta se enfoca en desarrollar las habilidades creativas del alumno de
acuerdo al programa de educacidn para 6° afo de primaria, a través de 22 estrategias de
actividad artistica desarrolladas a lo largo de un ciclo escolar. Haciendo especial énfasis
en la confianza y seguridad del nifio, a través de abrir su mente, elevar su nivel de
conciencia, despertar su imaginacién y creatividad, integracién al grupo, a la comunidad.
Otorgandole libertad en el sentido mas amplio de la palabra, y desarrollando su capacidad
de discernimiento con autonomia, pensamientos preceptiales e inteligencia que cree

hombres buenos, armoénicos y felices. Destino supremo del hombre.

La transformacién de los contenidos y materiales de estudio actuales en la educacién
basica -actualizados tantas veces como sea necesario-, pierden todo su potencial sin la
participacion activa, sensible y creativa del mismo educador, donde deben prevalecer dos
actividades basicas: la critica y el dialogo. Con la finalidad de introducir al nifio desde su
formacién basica en un proceso de desarrollo de la conciencia. A lo largo del presente
trabajo se enfatiza en la importancia del profesor para que logre que sus alumnos
reflexionen, expresen sus ideas y tomen decisiones. Cualidades del ser humano que en
cualquier circunstancia lo llevardn a asumir sus responsabilidades para bienestar de

nuestra nacion.



En el primer capitulo se plantea cual es el problema, considerando que toda mejora
educativa tiende al fracaso si no se dispone de maestros de calidad. Se enmarca el
contexto histérico de la educacién para comprender el proceso de reforma personal e
interna que requiere el educador de ahora, ya que fue el educando de ayer. Se enfatiza en
los factores que facilitan el desarrollo de la creatividad en todo ser humano, nunca es tarde
para desarrollarla pues es un potencial latente en la vida del hombre; con la finalidad de
que padres y maestros no pierdan el objetivo real de la educacién, por la cantidad
acumulada de conocimiento. ElI conocimiento se adquiere durante toda la vida; sin
embargo, el entendimiento, asimilacion y aplicacién del mismo, sélo se desarrolla con
creatividad en los niveles de educacion preescolar y educacion primaria. Finalmente se
desglosan los objetivos a alcanzar en esta Propuesta, en la aplicacion adecuada del

programa vigente en la Educacién Artistica.

El segundo capitulo es la columna vertebral de la presente Propuesta. Se encuentra
sustentado en el Libro Para el Maestro de Educacion Artistica de Primaria 2000, donde se
establece el desarrollo de habilidades cognitivas, como la atencién, la concentracion, el
andlisis y la interpretacion, como objetivos fundamentales en la educacién basica,
posibilitando en el individuo conocer y manejar el cuerpo, la autorrealizacién y la confianza
en si mismo, asi como la disciplina y la cooperacion dentro del grupo y la comunidad

escolar.

La busqueda constante por lograr involucrar a los alumnos en su propio aprendizaje,
conduce al educador profesional a experimentar con el arte. El arte en la Historia, en
Espanol, en Matematicas, en Geografia, en Civismo y en Ciencias Naturales, donde se

considera con mayor énfasis la vida emocional del nifio para la propia construccion del



conocimiento. En otro punto se plantea el enfoque y propésito de la Educacion Artistica,
asi como sus cuatro ramas principales y su funcién en el fomento y desarrollo de la
creatividad; este punto se desarrolla a través de los grandes teéricos del constructivismo,
Jean Piaget, David Ausbel y Jerome Bruner. De quienes se tomaron sus aportaciones en
el proceso de ensenanza-aprendizaje para el establecimiento de las estrategias

seleccionadas en esta Propuesta Pedagdgica.

En el siguiente capitulo se describen las estrategias desarrolladas durante el ciclo escolar
2006-2007 de la escuela en cuestion. Estrategias basadas en el desarrollo de la
percepcidn, la sensibilidad, la imaginacion y la creatividad artistica de los alumnos,
haciendo énfasis en la importancia que desempefan estas competencias en las

habilidades, actitudes y valores de los nifios.

Asimismo, se aborda en este tercer capitulo el sustento filoséfico de la educacion para
establecer los objetivos a alcanzar en la puesta en marcha de las estrategias. Finalmente
se desglosan las actividades previas, durante, después y la forma de evaluar cada una de

las 22 propuestas didacticas.

En el cuarto capitulo y dltimo, se realiza el Analisis de los Resultados a través de una
evaluacién constructiva de los logros y propoésitos alcanzados. Observando en todo
momento, tanto los procesos individuales como los colectivos en los 18 alumnos del grupo
muestra, con la finalidad de guiar, motivar, analizar y reflexionar sobre las habilidades,
actitudes y valores adquiridos por los alumnos durante la Propuesta Pedagdgica en cada

una de las estrategias didacticas.



CAPITULO
|

EL PROBLEMA Y

SU CONTEXTO



PRESENTACION: En este capitulo encontraremos

las razones por las cuales se propone y lleva a cabo
esta Propuesta, el entorno de la escuela donde se
pone en practica, el problema central y su contexto
historico, los factores que facilitan el desarrollo de la
creatividad, y los objetivos y metas que se pretenden

alcanzar en la puesta de accion docente.

“ La escuela debe marchar al ritmo de la vida,
preparar para la vida y servir a la vida.”

Célestin Freinet
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1.1 Entorno y justificacion de la Propuesta.

Considerando el objetivo de la Educacién como la accion y reflexion consciente y creativa
del nifio, todo lo que lo rodea influye para que construya sus conocimientos y cree
cualquier tipo de expresion, por lo que es necesario que los docentes conozcamos las
caracteristicas de los elementos que rodean al nifio, sus relaciones tanto en el aula como

en la institucion escolar, ambiente familiar y entorno en general.

Se sabe que el nifo es como el arbol, se construye desde el interior, es una ley de vida. El
nino toma del medio simplemente la materia que le es indispensable para crecer y
desarrollarse. Nuestro alumno no sera en absoluto lo que nosotros le habremos ensefnado
a ser, no reflejara la imagen de las lecciones que le habremos impartido. Estara hecho a
imagen del medio que habremos sabido organizarle, impregnado del ejemplo leal y de las

acciones que preparemos para él conducentes al desarrollo de su creatividad.

Las estrategias disenadas para el 6° grado de Educacion Primaria en esta Propuesta, se
aplicaron a los alumnos de un contexto carente de una educacion por el arte y cuyos
cerrojos a la creatividad tienen puestos veinte candados, comprobando que en todos y en
cada uno de los nifios se obtuvieron resultados satisfactorios; lo cual demuestra que
aunque el contexto sea adverso, los nifios tienen las mismas caracteristicas y las mismas
capacidades de crear y expresar, sin descartar que hay situaciones que pueden favorecer

o perjudicar su aprendizaje.

' FREINET, Célestin. La Educacién Moral y Civica, Fontamara, Barcelona, Espafia 1972, pp. 29 y 30.
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Las estrategias que son propuestas en este trabajo de Acciéon Docente, se pusieron en
practica en una escuela particular perteneciente al municipio de Nezahualcdyotl, Edo. de
México, en la colonia Valle de Aragén 12 secc. En este medio el nifilo esta involucrado
directamente en las actividades socioecondmicas diarias, debido a que la actividad
principal de la comunidad es el comercio, la compra y venta de productos, asi como su
respectivo “regateo’, en el que los alumnos se ven obligados a crear habilidades para

comerciar, pero donde el acercamiento al arte es muy distante.

Estos nifios son de clase media y tienen acceso facil a los modernos medios de
comunicacién de los cuales sélo aprecian lo popular. Dificilmente sus padres los llevan a
eventos artisticos 0 museos porque el trabajo de lunes a domingo en el comercio no se los
permite o no han tomado interés en ello. No acostumbran inculcarles actividades artisticas
por las tardes, y normalmente les permiten reunirse con los vecinos de la colonia carentes

también de Educacion Artistica.

Los padres no tienden mucho a cooperar con precios elevados para la adquisicion de los
materiales solicitados en las estrategias de la Educacion Artistica, ya que en ocasiones
piensan que es una pérdida de tiempo. Sin embargo, en la aplicaciéon de la presente
Propuesta, el acercamiento que han empezado a tener con expresiones artisticas ha
logrado hacerles ver que hay un mundo fascinante en el que se pueden sumergir, sin

necesidad de creer que es sélo para gente adinerada o demasiado culta.

> Término empleado en el comercio que denota la habilidad de una persona para pagar o recibir la cantidad
adecuada de dinero por un producto o servicio.
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Las aspiraciones de toda escuela deben ser lograr el desarrollo del potencial creativo en
todos sus alumnos lo mismo fisico que mental, con el fin de asegurar que se emplea para
el bien de la comunidad, y proporcionar una preparacion adecuada para el vivir cotidiano
en el mundo del trabajo asegurando al hombre del mafana el éxito en todas las areas de
su vida, ya que el individuo no puede vivir sin éxito®. La institucién docente no contemplara
la realizacion de sus aspiraciones, si no ofrece espacio para todo género de trabajo
creativo, lo cual implica prestar especial atencién y capacitacion a los maestros en
obsolescencia total con respecto al plan y programas educativos en México y que todavia

en este siglo XXI militan contra el fomento de la creatividad en los nifos.

La razén fundamental por la que se llevé a cabo la presente Propuesta, es porque en la
actualidad y en la organizacion escolar es preciso destacar la importancia de la dinamica
de grupo, la integracion, y las exigencias de los alumnos en materia de interaccion social y
educacional. Sabemos que uno de los momentos mas enriquecedores e inigualables que
se dan en el proceso ensefianza-aprendizaje, es la interaccion continua entre profesor y

alumno.

De modo que tanto el educador como el educando, estan aprendiendo en el mas profundo
sentido de la palabra. Cuando ambos estan aprendiendo, no existe el educador ni el
educando, sélo existe el aprender. El aprender libera a la mente de protagonismos y
prestigio. El aprender origina igualdad entre los seres humanos. El aprender libera a la

mente y alimenta de plenitud el alma.*

> FREINET, Célestin. Op. Cit. p. 40.
* KRISHNAMURTI. Cartas a las Escuelas II, Edhasa, Espafia 1986, p. 105.
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La Educacion debe ampliar la conciencia del nifio y formar un sentido moral en el futuro
hombre. Nada es de mayor importancia para el bienestar publico de una nacién que
fomentar e instruir a la juventud en la educacion moral y civica que involucre los habitos de
pensar y actuar con sabiduria y buena voluntad, conducente a ayudar a los seres
humanos a convivir y trabajar juntos como familia, amigos, vecinos, comunidad y nacién.’
Cimientos de las comunidades seguras, saludables e informadas en una sociedad donde
la responsabilidad es compartida y donde la comunidad escolar comparte, practica y se
interesa por los valores éticos fundamentales, tales como el respeto, la justicia, la virtud

civica y ciudadana, asi como la responsabilidad de si mismo y del préjimo.

El objetivo de la educacién es dar origen a un ser humano consciente de su gran potencial
interior, bueno, moral, inteligente, libre y sumamente capaz de manifestar toda su
creatividad. Con estas cualidades despiertas y desarrolladas el futuro hombre sabra
adaptarse y salir victorioso ante cualquier situacion, circunstancia o cambio social, politico
o cultural.® Objetivo que debemos forjar en nuestras mentes padres y maestros para toda
la humanidad, ya que el futuro es responsabilidad nuestra, pues lo formamos todos los

que estamos aqui y ahora.

> CICERON. “En el sentido moral del ciudadano reside el bienestar de una nacién”.
¢ KRISHNAMURTI. op cit. p. 55.
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1.2 Planteamiento del problema.

El principal problema en las instituciones escolares es que nos encontramos
frecuentemente educadores, padres y maestros, para quienes lo importante es la cantidad
de conocimientos que el nifo “debe saber’ haciéndole memorizar lo que probablemente no
le sera util en su vida futura, pues dichos conocimientos sélo cuando han sido vivenciados
y luego asimilados, resultan de utilidad y de interés y se integran al nifio; pero cuando no
es asi, caen en el olvido. La escuela del siglo XXI debe dejar en el pasado las
restricciones memorizadas, dando paso al enriquecimiento profundo de la personalidad de

los hombres del mafiana desarrollando confianza y seguridad en si mismos.’

Por este motivo, el educador profesional debera luchar con las presiones externas e
internas. Las presiones externas toman la forma de procedimientos de seleccidn,
exigencias de exadmenes, expectativas de los padres y directivos, y recelo popular de las
actividades escolares que no parecen producir resultados tangibles y rapidos. Las
presiones internas son también fuertes, pues el niflo no quiere parecer extrafo o diferente

de sus companeros.

El aprendizaje se logra mejor activando las fuentes naturales del comportamiento del
nifio,® por lo que el propésito central de esta Propuesta es: facilitar la creatividad en los
ninos, partiendo de experiencias artisticas que les permitan echar a volar su
imaginacion para lograr aprendizajes significativos, donde prevalezca la verdad y la

conciencia de su gran potencial humano.

7 FREINET, Célestin. Por una Escuela del Pueblo, Laia, Barcelona 1982, pp. 22-24.
* FREINET, Célestin. La Educacién Moral y Civica, Fontamara, Barcelona, Espafa 1972, p. 30.
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Facilitar la creatividad en nuestros alumnos e hijos implica esencialmente el deseo de
quererlo hacer. Aceptar que es necesario trascender el nivel del discurso y el monélogo,
para intervenir de manera coherente en el trabajo de creatividad con niflos o con adultos,

es una necesidad apremiante del siglo XXI.

Estar en condiciones de facilitar o promover la creatividad en los campos del arte, significa
para el adulto,” haber experimentado la vivencia del proceso creador, para estar en
condiciones de comprender el conjunto de reacciones que son inherentes al yo creador.
Ademas de reconocer que los acontecimientos que marcan mas la vida infantil siempre

son aquellas tenidos de afectividad.

De tal forma que, si consideramos la manera natural en que se comporta y aprende el nifio
podremos lograr los objetivos de la educacion, establecidos en el Articulo Tercero de la
Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos y el Articulo 7°de la Ley General

de la Educacion.

En el logro de los objetivos de la Educacion, la comunicacion juega un papel determinante
en el éxito o fracaso de toda la actividad docente durante el ciclo escolar. El educador
debe desarrollar la habilidad de comunicarse con los educandos, asi como saberlos
escuchar, con la finalidad de fomentar en ellos el habito de una buena y saludable

comunicacion.

Secuencia Vital de la Comunicacion

percibir > sentir > expresar

? Todo adulto es educador.
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Al comprender la secuencia vital de comunicacion del ser humano, esquematizada en la
pagina anterior, el educador podra darse cuenta que en cada momento de nuestra vida
conciente o inconcientemente estamos percibiendo situaciones y por lo tanto aprendiendo.
De esta percepcién se genera en nuestra mente un sentimiento, que podemos expresar si

nos lo permiten o reprimir para reaccionar de acuerdo al sentimiento.®

Comprender la formacion de la personalidad del nifio en base a las experiencias es tarea
fundamental del profesor, ya que la percepcién de nuestros nifilos ante cualquier estimulo
externo es a través de los cinco sentidos, los procesos mentales que origina su mente
determinaran la clasificacion de placer o dolor, aceptacion y asimilacion de la experiencia
o de negacion y eliminacion de la experiencia. Esta importancia estriba en que la

personalidad del nifio queda definida en las etapas de educacién preescolar y primaria.

Los sentimientos generados en la mente del hombre son los que determinan su
comportamiento. ;Qué sentimientos estamos dejando indelebles en la mente del nifo?;
¢sentimientos de confusién, impotencia, agobio, cansancio, angustia, vergiienza?; o
estamos induciendo al educando dentro del proceso de la educacion hacia los tres

grandes sentimientos del crecimiento humano: amor, agradecimiento y anhelos.'?

Un objetivo claro en la mente del profesor debe ser desarrollar la expresion en el nifio en
todas sus manifestaciones. La expresién nace con la vida, es la manifestacion mas natural
del ser. La expresion es un dony un arte; su funcién es la de establecer una armonia entre

el individuo y la sociedad.

' LANGE, Sigrid. E/ Libro de las Emociones, EDAF, Espafa 2001, pp. 17 y 33.

""" HILARION. Maestro Ascendido. Hacia una Integracion Psicolégica del Hombre, “La Educacién desde la
cuna hasta la ancianidad”, El Libro del Maestro, Libro 4, México 1996, pp. 17-19

' LANGE, Sigrid. Op. Cit., p. 157.
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Una educacion que se proponga el cultivo y el desarrollo de los valores estéticos y
artisticos, no sélo posibilita el nacimiento de capacidades creativas, sino que, ademas,
libera a los alumnos de los traumas inconscientes que dificultan su correcta relacién con el
medio ambiente y con sus semejantes; es decir, le ofrece al nifio formas distintas para

expresarse y comunicarse mejor.

Los seres humanos somos individuos creativos, unicos, que experimentamos y
aprendemos de nuestra propia experiencia, enriquecida por la historia universal que no es
otra cosa que la experiencia de los hombres que vivieron antes que nosotros y de la cual

podemos aprender.

No hay que olvidar nuestra riqueza; el ser humano es por naturaleza un ser social,
necesita de los demas, ya que son los sujetos a quienes ama y cuida, en quienes confia y

con los que necesita una verdadera comunicacién.

Sin expresion no existe comunicacién. Un ser abierto, libre de tensiones e inhibiciones y
que ha buscado caminos diversos como los espirituales, artisticos, corporales o verbales
estd en constante encuentro con su propia vida y su propia realizacion. Es necesario
desarrollar en nuestros niflos, y en nosotros mismos, la seguridad, independencia y

capacidad de critica.

En la expresion encontramos dos vertientes: una es la capacidad que tenemos de dar a
los demas; la segunda de recibir de ellos, siendo lo méas valioso el poder comprender e
interpretar dicha expresién. El papel de padres y maestros consiste en propiciar un medio
ambiente en el que los sentimientos, las experiencias y los conocimientos se puedan
expresar libremente, tratando de que nuestras intervenciones sean lo mas constructivas

posible.
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Los maestros tienen que arriesgarse a conceder mayor autonomia a los alumnos
creadores, sin premios ni distinciones, haciéndoles ver que en su interior creativo todos

tienen el mismo potencial.

El Maestro debe esforzarse por eliminar los modelos establecidos de pensamiento
convencional. Debe observar las formas de expresidén del nifio : oral, escrita, plastica o
corporal,”™ aprender de él y lograr un ambiente que incite al trabajo creador, procurar la
practica frecuente del empleo de la imaginacion e idear métodos con los qué evaluar y

premiar el trabajo creador colectivo, jamas de forma individual.

Finalmente para crear una ciencia nueva en la educacion basica, el educador debe
establecer un vinculo entre las percepciones y la inteligencia de sus nifos, debido a que
precisamente la elaboracion de la ciencia, el hombre la lleva a cabo a través de los
recursos que dispone: la captacién de los cinco sentidos y el trabajo de la inteligencia en la

mente humana.'

3 Véase UPN. Guia Del Estudiante y Antologia Basica, “La Comunicacion y la Expresion Estética en la

Escuela Primaria”, México 1994 y Guia Del Estudiante y Antologia Basica, “Expresion y Creatividad en
Preescolar”, México 1994

¥ BACON, Francis. Escritos Pedagdgicos, “Prélogo de Graciela Hierro”, Facultad de Filosofia y Letras
UNAM, México 1986, p. 16.
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1.3 Contexto historico.

En la formacién de la personalidad interviene la interaccién que los individuos mantienen
con las diversas instituciones socializadoras, son al mismo tiempo, éstas instituciones las
que frenan la creatividad a través de la imposicién de patrones de comportamiento
reconocidos como “socialmente aceptables’, los cuales coinciden las mas de las veces
con actitudes conformistas, adaptativas y competitivas. El autoritarismo ejercido con sus
distintas formas y matices en el interior de las instituciones y de la cultura, frena el

desarrollo de los caracteres del pensamiento creador y destruye toda inteligencia. ™

Los frenos a la creatividad resultan ser generalmente producidos por el contexto. Son
bloqueos socioculturales y emocionales, de adaptacion y conformismo, de imitacion y
competencia. Una necesidad de realismo que nos aleja de los mecanismos inconscientes.
Tenemos mayor fe en la razon y en la ldgica, buscamos la perfeccion y evitamos lo
inseguro. Tenemos miedo a equivocarnos y a parecer irracionales, debido a que la
mayoria de los maestros de ahora fuimos educados con métodos rigidos y tradicionales,

donde no podiamos opinar y el sometimiento y autoritarismo eran la base de la educacion.

Esta Propuesta de Accion Docente es una invitacién dirigida a los padres y maestros para
tomar conciencia de que debemos reeducarnos, para comprender que todo cambia 'y que
nuestros nifos son mas susceptibles ahora a reclamar respeto a sus derechos en el marco
de la cooperacion y justicia. La toma de conciencia es un paso decisivo en la vida del

hombre.'®

5 KRISHNAMURTI. op cit. p. 63.
' FREINET, Célestin. Por una Escuela del Pueblo, Laia, Barcelona 1982, pp. 70 y 84
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No es la hostilidad el mayor obstaculo, sino la indiferencia. La creatividad necesita de un
estimulo que libere a la persona de su inhibiciobn a expresarse y comunicarse, a
extrafnarse, a plantear y planear problemas, a enfrentarse con las situaciones para querer

actuar y resolverlas.

Otro obstaculo en el contexto histérico de la educacion y mas sutil pero dificil de evitar en
muchos de los casos, es el éxito. Las escuelas estan orientadas hacia el rendimiento, la
competencia y la perfeccion. Estas constituyen las motivaciones mas fuertes para el
estudio y el esfuerzo. El nifo gasta mucha energia en esto y pierde interés por otras
motivaciones de tipo divergente y arriesgado. No se lanza entusiastamente hacia una
actividad que sabe puede no ser recompensada y apreciada. Limita, sus intereses a los

gue sabe que van a ser apreciados por el adulto.

A continuacion se enlistan una serie de causas dentro del contexto histérico de la
educacion que constituyen los obstaculos sociales, preceptuales, emocionales y culturales
para la reeducacion del maestro y para el desarrollo de la creatividad en el infante:

e La influencia de los modelos antiguos y tradicionales, los cuales se resisten a
cualquier innovacion.

e El peso de las autoridades, al volverse éstas fortalezas impenetrables contra todo lo
que tienda a cuestionar su asertividad o seguridad.

e La resistencia personal al cambio. Miedo a probar situaciones nuevas e inciertas.

e La critica como censura bloquea el juicio y la percepcion de lo nuevo.

e Sentimientos de inseguridad: manifestados por una falta de confianza, miedo al
castigo y a cometer errores, preocupacién por la estima personal, miedo a la
autoridad y sentimientos de dependencia de otros.

¢ Necesidad de conformidad: manifestada en una seguridad basada en el orden y en
las normas, una necesidad por un ambiente familiar y condiciones repetitivas,

miedo a ser diferente o0 de no encajar en los patrones psicoldgicos y culturales.
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Dificultad para utilizar todos los sentidos en la observacién.'” Muchas veces es util
emplear otros sentidos aparte de la visidon en la observacion del problema; esto nos
permite apreciar otras dimensiones.

Dificultad en ver relaciones remotas, es decir, incapacidad para formar conceptos y
transferirlos a otras soluciones. La carencia de la habilidad para ver o estudiar una
solucion desde otras areas.

Dificultad en investigar lo que nos parece obvio.

Volverse practico y econdmico, esto es utilizar los esquemas ya conocidos y no
perder tiempo y energia experimentando nuevas formas para solucionar el
problema.

Considerar que no es muy educado ser demasiado inquisitivo y cuestionar todo.

Un sobre énfasis en la competencia o en la cooperacién nos puede llevar a perder
de vista nuestra meta, llegar a la solucién de un problema y sustituirla por competir
con otro o por aceptar lo que otro dice por cooperar con él.

Mucha fe en la razén o en la I6gica.

Tendencia a tomar una actitud de todo o nada, es decir, la incapacidad de una
persona para transigir o intercambiar con otras ideas, esto es, la persistencia en
una sola idea sin considerar la utilidad de otras.

Demasiado o muy poco conocimiento acerca del campo en que estamos
trabajando.

Pensar que entregarse a fantasias es indtil.

Miedo de cometer un error o de verse como un tonto.

Asirse a la primera idea que surge. Esto lo puede llevar a limitar su vision de los
diferentes aspectos del problema.

Rigidez de pensamiento.

Una sobre motivacién por terminar rapidamente, cuando generalmente se requiere

de paciencia y concentracion para encontrar solucién a problemas complicados.

Por mencionar algunos de los multiples obstaculos que frenan la creatividad. '@

7" La observacién como camino a la sabiduria.

18

Véase UPN. Guia Del Estudiante y Antologia Basica, “La Comunicacién y la Expresion Estética en la

Escuela Primaria”, México 1994.
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Si no aprendemos del pasado estamos condenados a repetirlo. El educador tiene
brillantes educandos en las actuales generaciones de nifios, sélo tiene que aprender a ser
humilde. El educador humilde es el digno ejemplo de congruencia a seguir por aquellos
pequenos que veran en él, aquel ideal de paz, armonia y plenitud de vida. Sélo tiene que

sentir la nueva energia de estos inteligentes nifos y fluir con ella.

1.4 Factores que facilitan el desarrollo de la creatividad.

El maestro debe ser profesional, conocer la teoria, observar, analizar, investigar, en pocas
palabras, dejar de ser un simple transmisor del conocimiento. Maestros que observen y
analicen para que aprendan del nifio y de si mismos. La profesion del maestro es la mas
elevada del mundo, cuando la relacibn entre el maestro y el estudiante es de
companerismo, cuando tiene humildad, entonces la sensibilidad y el afecto son

naturales.’®

¢ Cual es la naturaleza del hombre? Si el educador esta realmente interesado en formar
hombres de mente activa, despierta y creativa, debe aprender del proceso en que se
adquiere el conocimiento, ya que por mucho que pueda desarrollar el acopio de
conocimiento, éste siempre sera limitado. Elevar la conciencia de un nifio a su potencial
creativo, jamas tendra limites. Cuando el conocimiento se convierte en una rutina

mecanica, limita al cerebro y lo vuelve rigido e insensible.

El campo mas amplio por explorar es la mente humana, toda la actividad de nuestro
cerebro domina nuestra existencia, observar nuestra mente, sin la sombra del “yo”y de los

condicionamientos, es llegar al conocimiento de uno mismo.

' KRISHNAMURTI. op cit. pp. 43-47.
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Aprender de la naturaleza y estructura de la mente nos conduce a hacer de nuestro peor
enemigo, un aliado. ;De quién estamos aprendiendo?; i de los libros?; ;de los maestros?;
o si tu mente es brillante, de la observacidn, que incluye evidentemente la observacién de
uno mismo, camino de la sabiduria. El educador excelente es aquel que alcanza la
sabiduria, a la cual sélo se llega con honestidad y humildad. Cuando se observa con todos
los sentidos se saborea la luna y las estrellas, se desarrolla la sensibilidad que

necesitamos para conducir a otro.

El aprender es infinito, forma parte del proceso en que se adquiere el conocimiento®; sin
embargo, por mucho que pueda desarrollarse el acopio de conocimiento, éste siempre
sera limitado. El desarrollo de la imaginacion y la creatividad en el ser humano,
principalmente en las primeras etapas de su formacién, abre su potencial a un nivel de

conciencia donde jamas habra limites para él.

La Educacién consiste en liberar al cerebro de los condicionamientos, fomentando en uno

mismo y en el estudiante el pensar y atender. ;Qué es estar atento? Es darse cuenta, es
percibir, es escuchar en silencio, es un estado que implica sensibilidad, es el camino a la
integracion, con otro ser humano, con la Naturaleza, con el Universo mismo. El
movimiento de los cielos y de la tierra y la existencia humana es indivisible. Somos un

todo.

El maestro esta tan condicionado como el alumno, sin embargo, no debemos olvidar que
primero somos seres humanos y después maestros. La comprensién de lo que realmente

somos nos lleva a una comunién con todo lo que nos rodea.

* En el capitulo Il se veran las Teorias del Aprendizaje y la Pedagogia Constructivista, asi como el Proceso
de Ensefanza-Aprendizaje.
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Alcanzar la comunién con todo es la responsabilidad del educador, si existe comunidn con
la naturaleza, entonces puede uno comunicarse, con el nifio, con el hombre, con sus
padres, consigo mismo. Entonces su relacion con otro ser humano se vuelve sencilla,
clara y esta libre de todo conflicto. #' Vivir en tal armonia da origen naturalmente a un

mundo nuevo.

En esta nueva forma de percibir y hacer las cosas cotidianas, como escuchar musica, leer
0 escuchar una lectura, contemplar pinturas y esculturas, ayuda a dar forma a los
elementos separados del pensamiento previo para convertirlos en discernimiento total.
Donde el nifo necesitara apoyo para pensar y expresar ideas que no son convencionales
y se apartan de lo ordinario. La critica debe posponerse a la efectiva produccién de ideas.
Cuando en la escuela y en la clase reine el clima adecuado, disminuiran los temores y
facetas agresivas del nifo, surgira la confianza y con ella la seguridad y el sentimiento de

satisfaccion propia con respecto a su individualidad y al trabajo en comunidad.

Los nifos aprenden practicando, y la practica es base indispensable para el pensamiento
imaginativo, objetivo de esta Propuesta en la aplicacion practica de 22 estrategias
didacticas. Cuando el nifo aprende que puede manejar las experiencias pasadas para
recordarlas y adaptarlas, ha comenzado a utilizar la imaginacion. Es imperativo que la
escuela estimule el desenvolvimiento de la imaginacidén porque ésta es trascendente en el

desarrollo de habilidades en el nifo.

IMAGINAR ES CREAR

2 KRISHNAMURTIL. op cit. pp. 94-105.
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1.5 Objetivos y metas a alcanzar.

Retomando el titulo de esta Propuesta Pedagdgica, “El Desarrollo de la creatividad en 6 °

grado de Primaria”, podemos exponer claramente los objetivos de este trabajo.

En el logro de Aprendizaje Significativo, se realizaron 22 Estrategias Didacticas de
Actividad Artistica a lo largo del ciclo escolar 2006-2007 en el grupo y escuela en cuestion,
donde el propésito fundamental fue inducir progresivamente a los 18 alumnos de 6 ° ario
de primaria a adquirir mayor responsabilidad con ellos mismos, con los demas y con el
entorno. La Educacion Artistica se aplica en esta Propuesta como un medio favorable para
desarrollar las capacidades de estos alumnos al maximo. Capacidades que se convierten

en el objetivo y meta a alcanzar por el grupo durante el ciclo escolar mencionado.

“

La brillante escritora, educadora y ya finada Dorothy H. Cohen, consideraba que “... los
contenidos escolares rebasan el ambito cognoscitivo, ya que influyen en la formacion de
actitudes de aprecio, sensibilidad e indagacion hacia los fenomenos de la sociedad y la
naturaleza, y en la construccion de una conciencia critica; conciencia que, a su juicio, sélo

se adquiere si se promueve en los individuos el desarrollo de la autonomia y la

autoestima. %

Es una verdad incuestionable que el maestro se encuentra en momentos de transicion, asi
como la educacién, razén por la cual se enlistan con todo detalle las cualidades a fomentar
en los nifos y en esta Propuesta en particular, cualidades de autonomia, pensamiento

perceptual y creatividad.

2 COHEN, Dorothy H., Cémo aprenden los nifios, “Introduccién a la edicién en espafiol”, Fondo de Cultura

Econdmica, México 1997, pp. IX-XIII.
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Autonomia.

e Conquista de la libertad como conciencia de las restricciones que impone la
convivencia social.

e Descubrimiento del sentido de colaboracion como unica posibilidad para establecer
el diadlogo, entendiendo como emisién-recepcion de valores en movimiento.

e Unico medio para el desarrollo de una comunicacién auténtica.

e [niciativa.

e Conciencia plena para derivar de los juegos la experiencia propia, mientras ésta no
es accesible.

e Rechazo, biolégicamente necesario, a las férmulas, a los patrones, a los prejuicios
establecidos por la experiencia ajena y tradicional.

e (Capacidad de disentir con lo establecido.

e Oportunidad para el cambio.

Pensamiento Perceptual.

e Oportunidad para las metas instintivas.

e Recuperacion de una légica que proviene directamente de las percepciones.

e Conducta expresiva que es el resultado de los impulsos y razonamientos liberados
de la experiencia ajena.

e Respuesta individual y original a los incidentes imprevistos de la vida.

e Actitud que puede emitir un mensaje profundamente humano, estético, porque se
nutre de sensaciones directas y responde organicamente con la autenticidad de una
conciencia individualizada.

e Comportamiento que se hace social porque ha sido diferenciado por la sinceridad.

e Intercambio auténtico entre el Hombre y el Universo.

e Superacion de los instintos naturales que no pudo lograr la civilizacién.
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Creatividad.

e Actitud instauradora de los valores que deben operar frente a las necesidades
primordiales del hombre.

e Reconocimiento pleno al derecho humano de disefiar el medio y el ambiente de la
vida.

e Facultad revolucionaria que confiere dignidad y razén existencial a la presencia
humana.

e Comprensidn social del hombre como factor de cambio.

e Cualidad esencial del hombre. %

#  Véase UPN. Guia Del Estudiante y Antologia Bésica, “La Comunicacién y la Expresion Estética en la

Escuela Primaria”, México 1994.
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CAPITULO
I}

APRENDIZAJE Y
EDUCACION
ARTISTICA



PRESENTACION: En este capitulo se hablara
acerca de las teorias del desarrollo y el aprendizaje;
asi como del enfoque y propodsito de la Educacion
Artistica como estimuladora de la creatividad; las
cuatro ramas principales de expresion artistica en la

primaria y del papel del docente.

“Nadie ensena a nadie,

todos aprendemos de todos.”

Paulo Freire

30



2.1 Teorias del Desarrollo y el Aprendizaje.

Para iniciar este segundo capitulo se abordaran algunos conceptos basicos que son de
gran interés para la fundamentacion de esta Propuesta, habiendo entre ellos una amplia
relacion en el camino de la docencia. Comenzaremos por definir el término educacion que
por ser usado de manera comun ha perdido su significado original y preciso, por lo que es
un poco dificil definirlo. Sin embargo existe un sentido comun, que afirma que la educacion
“es una caracteristica adquirida consistente en la adaptacion de los modales externos a
determinados usos sociales, esta acepcion soélo hace referencia a las formas de
convivencia social, es decir, es una cualidad social adquirida”. * Este concepto deriva de
las voces latinas ex y duco que apuntan a la potencialidad interna del hombre que la

educacion ha de actuar y hacer aflorar al exterior.

Al identificar las diversas definiciones que de educacion se han ido dando a lo largo del
tiempo, la nocién expresada con mayor frecuencia es la de perfeccion, utilizando términos
que la incluyen tales como los de formacion, despliegue de potencialidades, organizacion

de ideas, habitos o tendencias.

Otra percepcidn de este concepto es el efecto de factores externos en el desenvolvimiento
natural del hombre, ya que los mas extremados representantes del naturalismo
pedagdgico mencionan /a intervencion humana en el proceso educativo; asi lo hace
Spencer # al mencionar la direccién de la inteligencia con el fin de preparar al hombre

para vivir una vida completa.

**  Véase Biblioteca de Psicologia de la Educacién, Ediciones Ciencias y Técnicas, S.A. DE C.V., Volumen

2, México 1988.
*  SPENCER, Herbert (1820-1903) filésofo y socidlogo inglés, ilustre positivista y teérico de la educacion
que veia la vida como un proceso de adaptacién y a la felicidad como resultado del trabajo para los demas.
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Por otra parte para delimitar el concepto de perfeccionamiento al de educacién, se
distingue con la idea de direccion, influencia, intencién, reflexién, pudiendo decirse que la
educacion es un perfeccionamiento intencional o voluntario. La educacién se dirige
inmediatamente a facultades humanas superiores como son el tacto, oido y vista, es decir,
busca la superacion y el perfeccionamiento intencional de las facultades especificas del

individuo.

Por medio de la educacion se dara un proceso llamado enserfanza-aprendizaje por lo que
se definirdan cada uno de éstos, no teniendo un orden convencional ya que el segundo
término se puede dar primero en el campo de la educacién o viceversa. Por lo que el
término aprendizaje se define como “todo tipo de cambio de la conducta, producido por
alguna experiencia, gracias a la cual el sujeto afronta las situaciones posteriores de modo
distinto a las anteriores. El aprendizaje se advierte por el rendimiento (escolar), pero no se
identifica con él. Por lo que no hay que confundirlo con la evocacion o recuerdo no
siempre presente en el aprendizaje”. %

La retencién memoristica no es sino una clase de aprendizaje: la evocacion es una de las
tantas muestras de rendimiento, por lo que el aprendizaje humano no es pasivo, se puede
considerar de la percepcion ya que se aprende lo que se quiere, es decir, la predisposicion
humana es voluntaria, la escolar es parcialmente efecto de la accion del maestro, funcién
del grupo y de otras circunstancias. El ambiente puede o no favorecer la ensefanza, la
motivacion igualmente es fundamental individual y grupalmente, al alentar ésta evita la
rutina inhibidora del aprendizaje, mantendra en constante actividad al maestro y por

iniciativa al alumno.

% Véase Gran Diccionario Enciclopédico llustrado, Reader’s Digest, México 1972.
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Los tedricos afirman que las condiciones de la situacion, se encuentran en la salud
escolar, condiciones del local, clima social y familiar, la relacion con camaradas, la
situacion psiquica-afectiva en los resultados de éxitos y fracasos, de exigencias

exageradas como desacompasamiento y los descuidos en el proceso de aprendizaje.

El término ensefnanza es uno de los mas confusos, significa desde el punto de vista activo,
“... el acto por el cual el docente muestre algo a los escolares, asi mismo, como accion
pedagdgica implica un aprendizaje”. ° Un estudio fenomenolégico de la ensefianza nos

muestra cinco topicos integrantes:

a) Sujeto docente-ensefnante, sujeto que muestra el objeto, imagen o signo.

b) Acto ensefiante o docente, mediante el cual la persona que ensena realiza
vitalmente la ensenanza.

c) Método de ensenanza, procedimiento o via utilizada por el que ensefa para la
participacion.

d) Objeto o signo ensenado.

e) Ser al que se ensenfa, al que muestra el objeto.

Para que se dé la ensenanza, se requiere y basta la presencia corporal del sujeto
ensefando, sin que ésta implique su actuacion o alguna aprehensién de conocimientos o
ideas. Manifestdndose asi la posibilidad de magnificos esfuerzos docentes con éxito, o
también, la posibilidad coincidente de una perfecta preparacién de la ensefanza y de un

total alejamiento de la experiencia vital y cultural de los escolares.

Y Ibidem.
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La ensenanza es continua y durante toda la vida. Casos particulares de dichas
ensefianzas son: la doméstica, en casa; la especializada, varios profesores para uno o
varios alumnos; la globalizada y la escolar. Por su fondo y organizacion se distinguen: /a
experiencia, parte de las experiencias de los escolares; la incidental o informal, parte de la
situacién momentanea predominante; /a ocasional, reducida a introducciones de pequenos
estimulos actuales y potentes; la formalistica libresca, a partir de la ciencia elaborada en
textos; la activista, con predominio de la manual; /a activa, con tensién constante de
realizaciones discentes gracias a incentivos y motivos; la programada por la clase y

organizacion del material de aprendizaje del tipo de las maquinas didacticas. 2

El estudio experimental de la funcion docente, pone de manifiesto la tendencia a
determinar el valor de la ensefianza no por lo que se hace o se quiere hacer, sino por los
resultados comprobados en los discipulos de acuerdo con sus niveles instructivos.

Objetivo general de la presente Propuesta.

Es necesario resaltar que el aprendizaje es el criterio general con que se valora la

ensefanza en su aspecto didactico y pedagdgico.

*  Gran Enciclopedia Educativa. Programa Educativo Visual, Colombia 1991, p. 577.
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2.2 La Educacion Artistica en la escuela primaria.

De acuerdo al Plan y Programa de Educacién Artistica 2°, como parte de la educacién

basica se deben alcanzar los siguientes propositos generales:

e Fomentar en el alumno el gusto por las manifestaciones artisticas a partir del
conocimiento ludico de las formas y recursos que éstas utilizan.

e Estimular la percepcion, la sensibilidad y la imaginacion de los nifios a través de
actividades artisticas en las que descubran, exploren y experimenten sus
posibilidades expresivas utilizando materiales, movimientos y sonidos.

e Desarrollar la creatividad y la capacidad de expresion artistica de los alumnos, a
través del contacto, la practica y la apreciacién de manifestaciones artisticas.

e Promover el desarrollo de habilidades del pensamiento tales como la observacion,
el analisis, la interpretacion y la representacion.

e Fomentar la idea de que las obras artisticas son un patrimonio colectivo que debe
ser apreciado y preservado. Esto contribuira a inculcar entre los nifios el respeto a
la diversidad de que forman parte y la valoracién del entorno social.

2.3 Enfoque de la Educacion Artistica.

El enfoque de la Educacién Artistica en la escuela se basa en el desarrollo de la
percepcion, la sensibilidad, la imaginacion y la creatividad artistica de los alumnos. El
papel que desempefian estas capacidades en la construccién de los conocimientos, las
habilidades, las actitudes y los valores es fundamental. Es necesario abrir un espacio para
reflexionar sobre su importancia y particularmente sobre la manera en que la escuela

contribuye a su logro.

¥ Véase Plan y Programas de Estudio 1993-1994 Educacion Bésica Primaria, Secretaria de Educacion

Publica, México 1993.
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La Educacién Artistica en la escuela primaria busca propiciar situaciones en donde los
ninos diversifiquen y enriquezcan su percepcion. Mirar detenidamente, escuchar con
atencién, sentir el propio cuerpo, son algunas de las acciones que ponen en contacto al
alumno con aspectos de la realidad que de otra manera posiblemente pasarian
inadvertidos. De tal forma que, cuantas mas experiencias perceptivas tenga el alumno
mas probable es que su sensibilidad se incremente; sus sentidos estaran alertas para
registrar con detalle las sensaciones visuales, auditivas y tactiles que podra manifestar de

distintas maneras en el trabajo artistico.

Las emociones funcionan a través de mecanismos del intelecto, las habilidades que se
desarrollan para mover creativamente el cuerpo, como la expresion corporal o elaborar y
dar vida a un personaje en el teatro, despliegan la actividad de la mente y del

pensamiento.

Si el profesor promueve diversas actividades artisticas lograra un espacio formativo de
singular valor para el alumno, posibilitando desplegar su mundo sensible en el nifio y
reconociendo su subjetividad, favoreciendo su acercamiento a las artes y el disfrute de

ellas.

En Educacién Artistica la labor consiste en enriquecer las experiencias de los ninos,
aportandoles la mayor cantidad de elementos para el desarrollo de su imaginacion, porque
mientras mas vean, oigan y exploren, mayores seran las posibilidades de fortalecer su
actividad creativa. El hecho de imaginar sirve para que los nifos enfrenten diferentes
situaciones, amenazadoras o extranas; en otras, permite elaborar fantasias, deseos e
ilusiones. La asignatura de Educacion Artistica, al promover la expresion de los alumnos,

se convierte en un cauce adecuado para trabajar estos aspectos.
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Con la Educacién Artistica el alumno enfrentara situaciones que lo llevan a poner en
practica su creatividad, a producir ideas que, resulten novedosas. En virtud de que en esta
asignatura no existe una manera “correcta” o unica de solucionar los diferentes retos que
se plantean, se crea un clima de experimentacion, un espacio para hacer propuestas

personales.

El gran reto para la escuela es buscar las maneras para que ese potencial creativo que los
ninos llevan en el momento de su ingreso encuentre puertas para la expresién. Es
importante desarrollar estrategias para que los alumnos exploren las posibilidades de los
medios 0 materiales que utilizaran en su expresidn artistica; invitarlos a manifestar los
sentimientos y las ideas en sus trabajos; promover el respeto por la expresién de los otros
y fomentar el hecho de que cada uno puede expresarse, actuar y crear de una manera
diferente. Todo ello se orienta a la construccion de un espacio para la creatividad que,

muchas veces, implica ampliar, trascender o redefinir los limites comunes.
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2.4 La expresion corporal y danza.

La expresion corporal en la escuela apoya, complementa y refuerza los propésitos
generales de la educacion para la formacion integral del alumno. Su practica promueve
una actitud creativa, ludica y de socializacién que trasciende el ambito especifico de la

clase, aportando a la vida cotidiana un lenguaje corporal rico y espontaneo.

Thomas Hanna dice que todo lo que nos ocurre durante nuestras vidas, necesariamente
causa una reaccién en nuestro Sistema Nervioso Central. Nuestro cerebro responde a los
hechos que ocurren y se adapta a ellos: si nuestra vida es restringida, estrecha, nuestro
cerebro se adapta a ella. El cerebro es un 6rgano de adaptacion, esto significa que en
todo nuestro cuerpo se manifestara lo que nos haya ocurrido a lo largo de nuestras vidas y
debido a que el cerebro controla la expresidon corporal, si ésta se manifiesta en la

educacién dara como resultado calidad en la enserianza. *°

Con las actividades de expresion corporal y danza los nifios logran adaptarse mejor a sus
cambios fisicos y comunicarse e integrarse a los grupos escolares, propiciando el
desarrollo de la capacidad investigadora y creadora de los alumnos. La practica de la
expresiéon corporal en la escuela sensibiliza a los niflos para experimentar y crear nuevas
formas de movimiento, fomentando asi el gusto por bailar y reforzando su modo particular

de hacerlo.

30

HANNA, Thomas. Conciencia Corporal, "Serie : La Naturaleza en la Salud”, Editorial YUG, México 1994,
p. 49.
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El papel del maestro:

Citando a Paulo Freire®' diré “ensefar no es transferir contenidos dentro de las cabezas
de los alumnos... es hacer posible que los alumnos, desarrollando su curiosidad y
tornandola cada vez mas critica, produzcan el contenido del conocimiento en colaboracion

con los profesores”.*

En expresion corporal, el maestro guia y orienta, a través de actividades variadas y
estimulantes, la participacion activa de todo el grupo con el objetivo de que los nifos

encuentren su estilo de movimiento y su propia danza.

Si al maestro no le gusta moverse o teme hacer el ridiculo sera dificil que logre respuestas
de sus alumnos. Pero, si amorosamente se dispone a explorar, jugar, divertirse, disfrutar
con la musica y el baile en sus diferentes formas, comprobard que no es necesario ser
especialista en la materia, y que al aprovechar su propia experiencia dejara fluir su
creatividad conjugada con la de sus alumnos para gozar, haciendo suya la idea de que el
movimiento, en cualquiera de sus manifestaciones, es una actividad fundamental para el
desarrollo integral del nifio, independientemente de su edad y sexo. Por ello, el maestro
debe permitirse experimentar las actividades junto con los nifios, ya que éstas le serviran
de incentivo a su creatividad, dejando claro que él no es el modelo sino que también busca

su propio estilo de movimiento.

' Cabe sefalar que Paulo Freire estd en la Pedagogia Critica, donde plantea educadores capaces de

analizar, cuestionar, problematizar y transformar su practica docente.
32 SEP. Libro para el Maestro. Educacién Artistica Primaria, Secretaria de Educaciéon Pablica, México 2000,
p. 29
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2.5 Expresion y apreciacion teatral.

Todo maestro sabe que las rondas o las adivinanzas pueden ser una buena entrada para
la adquisicién de ciertos conocimientos. ** Una tabla de multiplicar que se aprende en una
cancion acompafnada de palmas no se olvida jamas. E/ juego permite que los hechos,
ademas de asimilarse con mayor facilidad, se experimenten de un modo integral. El juego
basico del teatro se encierra en un “magico si”, el cual sefiala una invitacion a imaginar

situaciones posibles.

Jugar a ser otros, a enfrentar una situacion distinta a la nuestra, a vivir en otra época
pasada o futura es un modo de comprender la realidad. Y puede hacerse a través de
diversas formas de representacion: con actores, titeres de distintos tamanos, mascaras o
teatro de sombras. Cualquiera que sea la forma que se elija, abrira a los nifios la
posibilidad de expresar sus fantasias, alegrias y preocupaciones, probando

combinaciones y salidas.

El teatro escolar estimula situaciones de aprendizaje y desarrollo. Mientras realizan las
actividades, los nifios agudizan sus sentidos, su intelecto, su sentido critico y, por
supuesto, ponen en juego sus emociones. Precisando los ejercicios de percepcion e
imaginacion, de movimiento expresivo y de representacion ayudan al desarrollo de las
siguientes habilidades basicas: la observacion, reconocimiento de emociones y
sentimientos, expresion corporal, concentracién, el habla, la escritura, la lectura y la

participacion colectiva.

3 Ibidem. p. 79.
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El papel del maestro:

Para hacer teatro en el aula no es necesario ser un especialista, el maestro puede
empezar por reconocer las capacidades propias, cargarse de entusiasmo y redescubrir su
cuerpo y su voz; saber que es capaz de cantar y bailar, o escuchar y reaccionar ante una
buena obra dramética; con esto tiene suficiente para animar esas mismas capacidades en

sus alumnos.

Para ello se sugiere tomar las siguientes recomendaciones: procurar un clima de
confianza, cuidar la autoestima de los nifos, estimular su creatividad, asignar retos segun
las capacidades de los nifos, organizar las actividades y preparar los materiales con
anticipacién, ofrecer indicaciones o consignas claras, promover la creacion de situaciones

y personajes mas alla de los estereotipos.
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2.6 Expresion y apreciacion plastica.

La plastica en la escuela parte del gusto natural del nifio por la exploracién y manipulacién
de materiales, la elaboracién de formas vy el disfrute del color, para fomentar la expresién

de experiencias, ideas y emociones mediante un lenguaje plastico personal.

Cuando el nifo dibuja, pinta 0 modela, asume al mismo tiempo los papeles de creador y
espectador. Si se aleja para observar su trabajo, compara los resultados con la idea de lo
que queria. A través de la apreciacidbn de lo que hace se acerca a lo que quiere
representar o expresar y esto le permite, en determinado momento, decidir que concluy6
su trabajo. En este sentido, sus propias creaciones son un punto de partida o un referente

cuando se enfrenta a la observacién de obras de arte.

La plastica debe fomentar situaciones en las que el manejo de materiales e instrumentos
contribuya al desarrollo de un lenguaje personal de expresidén, asi como al de la
psicomotricidad fina, la coordinacion visomanual y otras capacidades intelectuales, como

la observacion, el analisis y la sintesis.

El papel del maestro:

En las actividades plasticas que los alumnos realizan en la escuela se manifiesta su
personalidad, por lo cual es necesario que el maestro mantenga una actitud abierta, que
tome en cuenta que los gustos, las preferencias y el contexto cultural entre nifios y adultos
son diferentes y, por consiguiente, también sus formas de expresion. ** Conviene que el
maestro trate de ser receptivo y respetuoso de lo que el nifio le interesa hacer y de la

forma en que define hacerlo.

** Ibidem. p. 127.
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Los ejercicios de plastica deben tener una clara relacién con propdsitos definidos y
orientaciones adecuadas para que no se conviertan en actividades sin un fin determinado
o en un modo de mantener ocupados a los niflos. Se recomienda realizar una clase que
brinde estimulos que fomenten la creatividad de los alumnos, donde material, instrumentos
e instrucciones constituyan alicientes y retos en relacién con la edad y la circunstancia de

los ninos.

La labor del maestro no consiste en corregir los ejercicios de los alumnos, sino aportarles
elementos que refuercen su relacion emocional y afectiva con sus propias
manifestaciones. Es aqui donde la comprensién y la orientacion del profesor son
fundamentales para dotar de significado personal al trabajo de cada nifio y reforzar el nexo

entre lo que hace el alumno y sus intereses.
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2.7 Expresion y apreciacion musical.

La musica juega un papel relevante en la vida cotidiana de cualquier persona; esto permite
afirmar que cuando los nifios llegan a la escuela, ya son portadores de alguna experiencia
musical. Por ello la ensefanza de la musica debe partir de las capacidades de los alumnos
y de sus propias vivencias. En este sentido se considera el quehacer musical en el aula
como la posibilidad de abordar nuevas experiencias y ambitos diferentes a la realidad
cotidiana de los nifios, ademas de ser un medio para que ellos exploren aspectos que
pertenecen a su necesidad de expresién y de interpretacion del mundo que les rodea. Los
cientificos descubrieron que la musica involucra las porciones izquierda, derecha, anterior
y posterior del cerebro, lo cual explica por qué la gente aprende y retiene informaciéon con

mayor prontitud cuando lo marca la musica. %

La educacién musical debe partir del interés natural del nifio hacia los sonidos para
ampliar la sensibilidad, la curiosidad y el disfrute hacia lo sonoro y lo musical, logrando con
ello vivencias en los ninos que no sélo involucran al sentido del oido, sino que se dirigen

también a la emocién y el intelecto.

Otro de los principales elementos de la educacién en este terreno es la posibilidad de
hacer musica a partir de sonidos casuales, en donde tanto los objetos cotidianos como los
instrumentos creados por los nifios y su cuerpo mismo son las herramientas para producir

el sonido.

* HABERMEYER, Sharlene. Cémo estimular con musica la inteligencia de los nifios, Selector, México

2006, p.10
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El papel del maestro:

En ocasiones se ha sostenido que la ensefianza de la musica en la escuela es labor de
musicos profesionales o docentes con una formacién especializada en este ramo, ya que
solamente algunas personas tienen destrezas para ejecutar un instrumento o cantar
adecuadamente. Efectivamente, existen individuos con habilidades musicales destacables,
pero esto no quiere decir que los demas no tengan un sentido musical, siendo éste un

aspecto del ser humano. *

La capacidad basica de escuchar y apreciar la musica es en esencia comun a todos. La
existencia misma de conciertos, programacion radiofénica y todo lo que conlleva la
industria de la musica depende de un auditorio que reconoce, gusta y consume tales
productos. Cualquier persona puede establecer una relacion con el hecho musical, lo que
nos convierte en usuarios cotidianos de la musica, permitiéndonos disfrutarla al jugar,

estudiar, trabajar, bailar o cantar.

El maestro, entonces, debe concebirse a si mismo como una persona capaz de apreciar,
disfrutar, experimentar con la musica, es decir, una persona musical. En esta medida
podra crear un clima favorable para abordar los ejercicios que se proponen. Una
sugerencia importante consiste en invitar al maestro a participar junto con sus alumnos en
las actividades. El hecho de que los nifios vean a su profesor cantar, hacer sonidos y jugar
con ellos, les brindara confianza y seguridad y enriquecera, seguramente, la creatividad y

la ensenanza musical.

% SEP. Op. Cit., p. 172.
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2.8 Pedagogia constructivista (César Coll).

El constructivismo *’

es una corriente que incorpora varias perspectivas psicoldgicas,
dicha convergencia se beneficia del mutuo reconocimiento de puntos en comun aceptadas
por distintos enfoques. Las fuentes tedricas de la concepcidén constructivista son: /la teoria
del procesamiento humano, la teoria genética, la teoria de la asimilacion y la teoria socio-
cultural.  La concepcién constructivista del aprendizaje escolar y de la ensefianza

alcanza su maximo interés cuando se utiliza como herramienta de reflexién y analisis,

cuando se convierte en instrumento de indagacién tedrica y practica. *

Sujetos: Se concibe al alumno como responsable y constructor de su aprendizaje.
Relacion existente entre los contenidos, el profesor y el alumno. EIl profesor es un
coordinador y guia del aprendizaje del alumno. Se considera la concepcién activa de los
sujetos. El alumno como responsable Ultimo de su propio aprendizaje, en este proceso
nadie puede sustituirlo. El papel del profesor aparece de repente como mas complejo y
decisivo ya que, ademas de favorecer en sus alumnos el despliegue de una actividad de
este tipo, a de orientarla y guiarla en la direccion que sefalan los saberes y formas
culturales seleccionadas como contenidos de aprendizaje, el profesor debera engarzar los
procesos de construccion de los alumnos con los significados colectivos culturalmente
organizados. De igual manera, nada puede sustituir la ayuda que supone la intervencion

pedagdgica del maestro.

7 El Constructivismo parte de una teoria del conocimiento interaccionista, en la que hay una relacién

reciproca entre el sujeto y el objeto, pero es el sujeto quien construye su conocimiento a partir de sus
procesos cognitivos personales.

¥ Estas teorias psicoldgicas tuvieron un camino de reconstruccion para poder ser aplicadas en la educacion
por el espafol César Coll Salvador (1997), donde no existe un solo método para la construccién y
reconstruccion del conocimiento.

> HERNANDEZ, Rojas Gerardo et. al., Implicaciones Educativas de seis teorias psicolégicas, CONALTE,
México, D.F. 1998, p. 21.
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El proceso ensefianza-aprendizaje.

El aprendizaje no consiste en una mera copia, reflejo exacto o simple reproduccion del
contenido a aprender, sino que implica un proceso de construccion o reconstruccién en el

que las aportaciones de los alumnos juegan un papel decisivo.

Las ideas fundamentales del constructivismo en la ensefianza aprendizaje son, en primer
lugar: la de las “ideas previas”, entendidas como construcciones o teorias personales; otra
idea adjunta a las concepciones constructivistas es la del conflicto cognitivo que se da
entre concepciones alternativas y constituira la base del “cambio conceptual”, es decir; el
salto desde una concepcidn previa a otra (la que se construye). El constructivismo rescata
la idea de la ensefianza transmitida o guiada, centrando las diferencias de aprendizaje
entre lo significativo *° y lo memoristico. La concepcién constructivista del aprendizaje y la
ensefianza se vincula con un planteamiento curricular abierto y flexible que rompe con la

tradicion de curricula cerrada y altamente centralizada.

Las acciones pedagogicas: No puede decirse que la concepcidn constructivista sea una
metodologia didactica o un método de ensefianza particular, lo que hay es una estrategia
didactica general de naturaleza constructivista que se rige por el principio de ajuste de la
ayuda pedagoégica y que pueda concentrarse en multiples metodologias didacticas
particulares segun el caso. Las acciones pedagdgicas que propone el constructivismo son
a través de metodologias didacticas propias como los mapas y esquemas conceptuales, la
idea de actividades didacticas como base de la experiencia educativa, ciertos
procedimientos de identificacion de ideas previas, la integracién de la evaluacién en el

propio proceso de aprendizaje, los programas entendidos como guias de la ensefanza.

" David Ausubel es autor del aprendizaje significativo y los organizadores previos.
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En ocasiones el ajuste de la ayuda pedagdgica se lograra proporcionando al alumno una
informacién organizada y estructurada, en otras, ofreciéndole modelos de accion a imitar,
algunas veces, formulando indicaciones y sugerencias mas o menos detalladas para
resolver unas tareas; también permitiéndole que elija y desarrolle totalmente de forma

autébnoma unas determinadas actividades de aprendizaje.

Para llevar a cabo el aprendizaje se entendera éste como un proceso de revision,
modificacion, diversificacion, coordinacion y construccién de esquemas de conocimiento o
andamiaje. *' La revisién no sélo se refiere a la disposicién del alumno al aprendizaje,
también se refiere a la memorizacidn comprensiva, la modificacion de los esquemas,
puntualiza la posibilidad de utilizar lo aprendido para afrontar situaciones nuevas y para
realizar nuevos aprendizajes. Es necesario que los alumnos desarrollen y aprendan
estrategias de exploracion y de descubrimiento, asi como de planificacion y control de la

propia actividad.

*IEl concepto andamiaje, es una aportacion de Jerome Bruner, con el cual se trata de explicar cémo los

continuos apoyos que el experto ofrece a sus novatos son ayudas en su aprendizaje.
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2.9 Representantes y aportaciones al constructivismo.

En base a las ideas de Jean Piaget sobre la psicologia y pedagogia infantil
contemporaneas, asi como su teoria del desarrollo de la inteligencia y capacidades
cognoscitivas de los nifios adquiridas a través de los estadios se conciben en el

constructivismo los siguientes conceptos : asimilacion y acomodacion.

Asimilacion: consiste en la interiorizacién o internalizaciéon de un objeto o un evento a una
estructura comportamental y cognitiva preestablecida. Por ejemplo, el nifio utiliza un objeto
para efectuar una actividad que preexiste en su repertorio motriz o para decodificar un
nuevo evento basandose en experiencias y elementos que ya le eran conocidos, por
ejemplo, un bebé que aferra en sus manos un objeto nuevo y lo lleva a su boca son

actividades practicamente innatas que ahora son utilizadas para un nuevo objetivo.

Acomodacion: consiste en la modificacion de la estructura cognitiva o del esquema
comportamental para acoger nuevos objetos y eventos que hasta el momento eran
desconocidos para el nifo. En el caso ya dado como ejemplo, si el objeto es dificil de

aferrar, el bebé debera, modificar los modos de aprehension.

Ambos procesos asimilacién y acomodacion, se alternan dialécticamente en la constante

busqueda del equilibrio -homeostasis- para intentar el control del mundo externo, con el fin
primario de sobrevivir. Cuando una nueva informacion no resulta inmediatamente
interpretable basandose en los esquemas preexistentes, el sujeto entra en un momento de

crisis y busca encontrar nuevamente el equilibrio, por esto en la epistemologia genética de

Piaget se habla de un equilibrio fluctuante, para esto se producen modificaciones en los

esquemas cognitivos del nifo, incorporandose asi las nuevas experiencias.
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Los estadios del desarrollo cognitivo :

En sus estudios Piaget noté que existen periodos o estadios de desarrollo. *?* En algunos
prevalece la asimilacion, en otros la acomodacién. De este modo definié una secuencia de
cuatro estadios "epistemolégicos" -actualmente llamados: cognitivos- muy definidos en el

humano.

1) Estadio senso-motor.

Desde el nacimiento hasta aproximadamente 71 afo y medio a 2 afnos de edad. En tal
estadio el nifio usa sus sentidos, los cuales se encuentran en pleno desarrollo, asi como
sus habilidades motrices para conocer aquello que le circunda.

En esta etapa el nifio confia inicialmente en sus reflejos y, mas adelante, en la
combinatoria de sus capacidades sensoriales y motrices. Asi, se prepara para luego poder

pensar con imagenes y conceptos.

a) Reacciones circulares primarias.

Suceden entre el 1°y 4°mes de vida extrauterina. En ese momento el humano desarrolla
reacciones circulares primarias, esto es: reitera acciones casuales que le han provocado
placer. Un ejemplo tipico es la succién de su propio dedo, reaccion sustitutiva de la
succién del pezén, aunque el reflejo de succidn del propio dedo ya existe en la vida

intrauterina.

b) Reacciones circulares secundarias.
Entre el cuarto mes y el aino de vida, el infante orienta su comportamiento hacia el
ambiente externo buscando aprender o mover objetos y, ya observa los resultados de sus

acciones para reproducir tal sonido y obtener nuevamente la gratificaciéon que le provoca.

* PIAGET, Jean. Psicologia y Pedagogia, Edicion Especial SEP/Dia del Maestro, México 1981, pp. 36-48
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c) Reacciones circulares terciarias.

Ocurren entre los 12 y los 18 meses de vida. Consisten en el mismo proceso descrito
anteriormente aunque con importantes variaciones. Por ejemplo: el infante toma un objeto
y con éste toca diversas superficies. Es en este momento que el infante comienza a tener
nocion de la permanencia de los objetos, antes de este momento, si el objeto no esta
directamente estimulando sus sentidos, para él, literalmente, el objeto "no existe". Tras los
18 meses el cerebro del nifio estd potencialmente capacitado para imaginar los efectos
simples de las acciones que esta realizando o, ya puede realizar una rudimentaria

descripcién de algunas acciones diferidas u objetos no presentes pero que ha percibido.

Esta también capacitado para efectuar secuencias de acciones, tales como, utilizar un
objeto para abrir una puerta. Comienzan, ademas, los primeros juegos simbolicos del tipo

juguemos a ...

2) Estadio preoperatorio.

El estadio preoperatorio es el segundo de los cuatro estadios. Sigue al estadio
sensoriomotor y tiene lugar aproximadamente entre los 2 y los 7 arfos de edad. Este
estadio se caracteriza por la interiorizacion de las reacciones de la etapa anterior dando
lugar a acciones mentales que aun no son categorizables como operaciones por su
vaguedad, inadecuacion y/o falta de reversibilidad. Son procesos caracteristicos de esta
etapa: el juego simbdlico, la centracion, la intuicién, el egocentrismo, la yuxtaposicion y la

irreversibilidad (inhabilidad para la conservacién de propiedades).

3) Estadio de las operaciones concretas.
Este estadio abarca de los 7 a los 11 afos de vida. Cuando se habla aqui de operaciones

se hace referencia a las operaciones légicas usadas para la resolucién de problemas.
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El nifio en esta fase o estadio ya no solo usa el simbolo, es capaz de usar los simbolos de
un modo légico y, a través de la capacidad de conservar, llegar a generalizaciones

atinadas.

Alrededor de los 6 y 7 afos el nifo adquiere la capacidad intelectual de conservar
cantidades numéricas: longitudes y volimenes liquidos. Aqui por 'conservacion' se
entiende la capacidad de comprender que la cantidad se mantiene igual aunque se varie

su forma.

Anteriormente, en el estadio preoperativo por ejemplo, el nino ha estado convencido de
que la cantidad de un litro de agua contenido en una botella alta y larga es mayor que la
del mismo litro de agua trasegado a una botella baja y ancha, aqui existe un contacto con

la teoria de la Gestalt.

En cambio, un nifio que ha accedido al estadio de las operaciones concretas esta
intelectualmente capacitado para comprender que la cantidad de agua es la misma en
recipientes de muy diversas formas. Alrededor de los 7 y 8 arios el nifo desarrolla la
capacidad de conservar los materiales. Por ejemplo: tomando una bola de arcilla y
manipuldndola para hacer varias bolillas el nifio ya es consciente de que reuniendo todas

las bolillas la cantidad de arcilla sera practicamente la bola original.

A la capacidad recién mencionada se le llama reversibilidad. Alrededor de los 9 y10 afios
el nino ha accedido al ultimo paso en la nocién de conservacién: la conservacién de
superficies. Por ejemplo, puesto frente a cuadrados de papel se puede dar cuenta que
retnen la misma superficie aunque estén esos cuadrados amontonados o aunque estén

dispersos.

# Las raices del cognoscitivismo se remontan a la psicologia de la Gestalt, escuela psicoldgica desarrollada
a principios del siglo XX en Alemania, caracterizada por enfatizar el trascendental papel que tienen los
procesos preceptuales en la solucién de problemas. Gestal es una palabra alemana que significa forma,
pauta o configuracion.

52



4) Estadio de las operaciones formales.

Desde los 12 en adelante, es decir, toda la vida adulta, el sujeto que se encuentra en el
estadio de las operaciones concretas tiene dificultad en aplicar sus capacidades a
situaciones abstractas. Si un adulto, sensato, le dice al sujeto "no te burles de x porque es
gordo... ¢qué dirias si te sucediera a ti?", la respuesta del sujeto en el estadio de sélo

operaciones concretas seria "yo no soy gordo".

Desde los 12 en adelante el cerebro humano esta potencialmente capacitado, desde la
expresion de los genes, para formular pensamientos realmente abstractos o un pensar de

tipo hipotético-deductivo.

En conclusiéon para Jean Piaget, educar es adaptar al individuo al medio social que lo
rodea, cuidando el andlisis detallado de sus principios y valores psicolégicos al menos en
cuatro puntos :

e La significacion de la infancia

e La estructura del pensamiento del nifio

e Las leyes del desarrollo

e El mecanismo de la vida social infantil **

Para David Auusbel el aprendizaje es definido como el resultado de un proceso
sistematico y organizado que tiene como propésito fundamental, la reestructuracion
cualitativa de los esquemas, ideas, percepciones o conceptos de las personas. Es un
proceso dinamico, activo e interno; un cambio que ocurre, en mayor medida, cuando lo

adquirido previamente apoya lo que se esta aprendiendo. *°

“ Ibidem. p. 174.
** HERNANDEZ. Op. Cit., p.25.
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1) Aprendizaje Significativo.

a) Contenidos escolares y aprendizaje significativo.

Se parte del supuesto de que todos los contenidos que selecciona el curriculo son
necesarios para la formacién de los alumnos, en la medida en que se aprendan
significativamente. No todos los alumnos tienen la misma predisposicién hacia todos los
contenidos. El aprendizaje es significativo porque el contenido es de interés para el
alumno. El interés debe entenderse como algo que hay que crear y no simplemente como
algo que "tiene" el alumno. Se despierta interés como resultado de la dinamica que se
establece en la clase. No hay que intentar disfrazar los contenidos para que no sean

aburridos, sino que deben suponer la posibilidad de comprender e intervenir en la realidad.

b) Condiciones escolares y aprendizaje significativo.

El aprendizaje literal o de memoria, por ejemplo, poesias, tablas de multiplicar, tiene
significado si forma parte de un conjunto de ideas aprendidas significativamente, ya que
comprender las ideas que expresa una poesia o la multiplicacién como una suma sucesiva

no es facil de asimilar.

No siempre se produce el aprendizaje significativo, a veces el alumno no establece
ninguna relaciéon con sus ideas previas y se limita a la mera repeticion memoristica. Para
que se produzca un aprendizaje significativo es necesario que el aprendizaje tenga sentido
para el alumno, que la informacibn que se presenta esté estructurada con cierta
coherencia interna (significatividad légica) y que los contenidos se relacionen con lo que el

alumno ya sabe (significatividad psicoldgica).
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2) El sentido en el aprendizaje significativo.

Cuando el alumno esta motivado pone en marcha su actividad intelectual. Se utiliza el
término sentido para referir a las variables que influyen en que el alumno este dispuesto a
realizar el esfuerzo necesario para aprender de manera significativa. Hace referencia a
todo el contexto donde se desarrollan los procesos de ensefianza y de aprendizaje e
incluye factores como:

e La autoimagen del alumno.

El miedo a fracasar.

La confianza que le merece su profesor.

El clima del grupo.

La forma de concebir el aprendizaje escolar.

El interés por el contenido.

Procurar que el alumno quiera aprender requiere tanto del esfuerzo por hacer los
contenidos interesantes como de procurar un clima escolar donde tenga sentido el
aprendizaje. Ademas de que quiera es también imprescindible que el alumno pueda

hacerlo.

3) Significatividad logica del contenido.

Para que la informacion que se le presenta al alumno pueda ser comprendida es
necesario que el contenido sea significativo desde su estructura interna, y que el docente
respete y destaque esta estructura, presentando la informacion de manera clara y
organizada. Deben seguir una secuencia l6gica en donde cada uno de sus aspectos debe
tener coherencia con los otros. Cualquier tema curricular tiene, intrinsecamente, una
estructura légica que permite que sea comprendido, pero son las secuencia de los
contenidos, la explicacién de las ideas o las actividades que se proponen las que terminan

0 no configurando su orden y organizacion.

55



4) Significatividad psicoldgica de los contenidos.

Los contenidos deben ser adecuados al nivel de desarrollo y conocimientos previos que
tiene el alumno. El interés por el tema no garantiza que los alumnos puedan aprender
contenidos demasiado complejos.

Para que el alumno pueda asimilar los contenidos necesita que su estructura de
conocimientos tenga esquemas con los que pueda relacionar e interpretar la informacion
que se le presenta. Si el alumno no dispone de ellos, por muy ordenada y clara que sea la
informacion nueva, no podra comprenderla ya que requiere un nivel de razonamiento o

conocimientos especificos de los que no dispone.

Los docentes deben, por una parte, ser capaces de activar los conocimientos previos del
alumno haciendo que piensen en sus ideas y sean concientes de ellas. Y por otra,
seleccionar y adecuar la nueva informacion para que pueda ser relacionada con sus ideas

n 46

incluyendo si es necesario informacién que pueda servir de "puente” ™ entre lo que ya

saben los alumnos y lo que deben aprender.

La significatividad légica se promueve mediante preguntas, debates, planteando
inquietudes, presentando informacién general en contenidos familiares, etc. De forma que
los alumnos movilicen lo que ya saben y organicen sus conocimientos para aprender. Es
importante que esta actividad sea cotidiana en la dindmica de la clase y que los alumnos

la incorporen como una estrategia para aprender.

% Palabra que se utilizé6 para confrontar con los alumnos los resultados de las diferentes estrategias

propuestas en este Proyecto y que sirvieron para evaluarlas.
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5) Enfoque globalizado.

Para procurar el aprendizaje significativo es conveniente tener una perspectiva
globalizada, como actitud frente al proceso de ensefianza. El enfoque globalizado supone
presentar los contenidos de la ensefianza resaltando sus relaciones y vinculandolos al
contexto habitual del alumno o a otro contexto significativo, por ejemplo, usar la
clasificacion en actividades de ciencias, no solo en matematica.

Ver los contenidos en su contexto y como un instrumento para resolver necesidades es un
recurso para procurar el sentido. Asi los procesos de ensefianza y de aprendizaje se ven
como una resoluciéon de problemas en la que hay que buscar informacién, ordenarla y
aplicarla. El enfoque globalizado supone partir de una experiencia global, para de ahi,
poco a poco ir introduciendo una aproximacién mas metddica, analitica, fragmentada vy,

sucesivamente, volver a retomar el conjunto con un progresivo nivel de profundizacion.

6) Grado de significacion de los aprendizajes.

Cuando el alumno recibe informacién, cada uno /a interpreta con sus propios esquemas de
conocimiento; las significaciones son distintas segun las posibilidades que tengan de
establecer relaciones y la disposicién para hacerlo. Ademas de que los significados son
personales, es importante considerar que el aprendizaje supone diferentes grados de
significacién. El aprendizaje no es cuestién de todo o nada, siempre permite nuevas
elaboraciones que pueden suponer mayores grados de significacion. Los docentes deben
crear las mejores condiciones para que el aprendizaje que construyen los alumnos sea lo

mas significativo posible.
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Los significados construidos por los alumnos son siempre perfectibles, se enriquecen y
reorganizan progresivamente aumentando su comprension y funcionalidad. No tiene
sentido una programacion lineal donde los contenidos se agoten en cada tema. Se trata de
plantear una secuencia espiral de los contenidos donde se retomen las ideas desde
distintos temas procurando asi sucesivas oportunidades de elaboracién y nuevas

posibilidades de relacion. *

Cuando haya que seleccionar contenidos para una unidad didactica hay que incluir
aspectos de distintos bloques vy, si se puede, de todos. Asi a lo largo del ano se habran
trabajado los contenidos con diferentes temas, en distintos momentos y con avanzados
niveles de profundizacion. El concepto de aprendizaje significativo, y la adquisicion
progresiva de significado que supone, remite entonces a una programacion espiral de los

contenidos.

7) Aprendizajes significativos.

Aprender significa adquirir informacién, retenerla y recuperarla en un momento dado.
Cuando en el aula se logran aprendizajes significativos, los alumnos han adquirido los
contenidos porque pudieron entender la informacién que se les ha presentado al tener
conocimientos previos suficientes y adecuados. Las relaciones permiten el recuerdo, lo
gue no se relaciona no se aprende verdaderamente; pasa desapercibido o se olvida. La
memorizacién comprensiva es el resultado del aprendizaje significativo; este aprendizaje
supone una red de relaciones que facilita el recuerdo. Las nuevas ideas se construyen

sobre otras anteriores y los contenidos se entienden por su relacién con otros contenidos.

* Las estrategias planteadas tienen relacién con todas las asignaturas del 6° grado, cumpliendo la funcién

de transversalidad de contenidos.
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8) Funcionalidad de los aprendizajes.

Los conocimientos aprendidos significativamente son funcionales, es decir que se pueden
aplicar en situaciones distintas a aquellas en las que se han aprendido. La aplicacién no
es solo la utilizaciéon de lo aprendido, también supone el enriquecimiento de lo que se
sabe. En todo proceso de ensenanza y de aprendizaje intencional es imprescindible
valorar si se han logrado los aprendizajes previstos. Comprobar que los contenidos se
aplican en otros contextos es el mejor indicador de que estos han sido adquiridos.

En la teoria de Jerome Bruner, se comenta como idea general la participacion activa del
alumno en el proceso de aprendizaje, dandole énfasis al aprendizaje por descubrimiento,

lo que se conoce como heuristico.

Teoria del aprendizaje por descubrimiento.

Esta teoria fue concebida por el ya citado Jerome S. Bruner, y el espiritu de ella es la de
propiciar la participacion activa del alumno durante el proceso de ensefianza-aprendizaje,
a partir de la consideracion de que un aprendizaje efectivo depende, basicamente, de que
un problema real se presente como un reto para la inteligencia del alumno, motivandolo a
enfrentar su solucién, y aun a ir mas alla, hasta el fin primordial del aprendizaje que
consiste en su transferencia.

Resulta importante destacar el hecho de que en la mayoria de los aspectos a tratar,
Bruner coincida con las ideas expuestas por Jean Piaget y su colaboradora Barbel
Inhelder. Para Bruner, el desarrollo intelectual del alumno depende directamente de que
éste domine ciertas técnicas. En este dominio deben considerarse como determinantes

dos factores: la maduracion y la integracion.
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La maduracion le permite al alumno representarse al mundo de estimulos desde tres

dimensiones, que se van perfeccionando de manera progresiva:

- La accién.
- La imagen.

- El lenguaje simbdlico.

La integracion consiste en el empleo de grandes unidades de informacion para la
resolucién de problemas. En su proceso de desarrollo, el nifio percibe al mundo en tres
formas consecutivas, mismas que guardan una estrecha analogia con los estadios del

desarrollo cognitivo propuestos por Piaget, las formas que Bruner *® sefiala son:

- La forma enativa, que consiste en realizar la representacién de sucesos pasados, por
medio de la respuesta motriz.

- La forma icdnica, que depende tanto de respuestas motrices, como del desarrollo de
imagenes representativas y secuenciadas de una determinada habilidad.

- La forma simbdlica, misma que tiene en el lenguaje, su expresion mas objetiva, pues el
lenguaje es un instrumento de cognicién, a la vez que un medio para representar y

transformar la experiencia del mundo.

En esta forma de representacién simbdlica, los objetos no necesitan estar presentes en el
campo perceptivo del nifio, ni ofrecer un orden determinado. Bruner considera, pues, al
lenguaje como el instrumento para superar el concepto de hombre natural. Este autor
defiende la posibilidad de la ensefianza de cualquier cosa a un alumno, bajo la condicidn

de que la ensefianza se realice en el lenguaje del propio alumno.

* En las ideas de Manuel Quiles Cruz, [en su libro Bases para la Planeacién por Competencias] hace

referencia a la relacién dialéctica que existe entre desarrollo y educacion. Asimismo, habla de la teoria
sociohistérica elaborada por Lev Semenovich Vygotsky adaptada en el mundo occidental a partir de las
aportaciones de Jerome Bruner y los términos de “andamiaje” y “zona de desarrollo préximo”
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Los contenidos a ensefiar deben ser percibidos por el alumno como un aprendizaje
importante y significativo, en el que él tendra una accidén determinante. Bruner expresa
sintetizadamente su teoria afirmando que debe tenerse en cuenta que si la mayor aptitud
del hombre es su superioridad intelectual, también debe tenerse presente el valor que,

personalmente, le representa un hecho descubierto por él mismo.

Por ello Bruner afirma que el descubrimiento realizado por un nifio es semejante, como
proceso, al descubrimiento que en su laboratorio realiza un cientifico. Bruner también
menciona la existencia de cuatro grandes ventajas en la manera heuristica e hipotética de

presentar el material de ensefanza:

- La potencia intelectual. EI descubrir y resolver problemas por parte del alumno, habilita

su capacidad de construccién y organizacioén racional de los elementos de un problema.

- El aprendizaje y la heuristica del descubrimiento. Sélo se aprende realmente a través de

la solucién de problemas y el interés-esfuerzo por descubrir.

- Las motivaciones intrinsecas y extrinsecas. *° El alumno se recompensa con los efectos

de sus propios descubrimientos.

- La memoria. El alumno retiene con mayor facilidad lo aprendido si él mismo organiza

sus materiales y procesos respectivos.

¥ En el libro Implicaciones Educativas de seis teorias psicolégicas de Hernandez Rojas Gerardo, se hace

referencia al humanista Abraham Maslow quien sostuvo que las necesidades de orden inferior [fisiolégicas,
de seguridad, de amor] han de ser satisfechas para poder buscar y expresar las de orden superior
[autoestima, autorrealizacion, creatividad], a través de la motivacion intrinseca que nace de fuentes internas
como la curiosidad, el interés y el disfrute de lo que se hace. En cambio se debe evitar la motivacion
extrinseca de una amenaza, un premio o una calificacion.
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CAPITULO
11

ESTRATEGIAS
CREATIVAS Y
ARTISTICAS



PRESENTACION: En este capitulo se definira el

concepto de Competencia y se desglosaran las
estrategias que se aplicaron en el ciclo escolar 2006-
2007 en sexto grado de primaria y la relacion de éstas
con las diversas asignaturas del eje tematico para
contribuir en la generacion de aprendizajes
significativos; asi también se sugerira la posible

evaluacion y la forma de sustentarla.

“No habra HABILIDADES, si no hay
CONOCIMIENTOS, y no habra
CONOCIMIENTOS, sin desarrollo de
HABILIDADES.”

Manuel Quiles Cruz
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3.1 Planeacion por competencias.

El enfoque de educaciéon basado en competencias que el profesor Manuel Quiles Cruz
propone en su libro, es una nueva conceptualizaciéon de las categorias de aprendizaje,
alumno, maestro y proceso didactico. Asimismo, abarca nuevas consideraciones sobre la
evaluaciéon. Considera también de importancia los procesos para poder establecer el
enlace natural que debe darse entre las habilidades, destrezas, actitudes, habitos, valores

y conocimientos. *°

El desarrollo de las competencias depende en gran medida de las habilidades
metodoldgicas del maestro y de la planeacion, para que enlace contenidos, libros y

materiales de apoyo.

Actualmente la escuela comienza a incorporar a su programacién el manejo de
competencias para que éstas se acerquen a la vida diaria del alumno, y asi comprenda y
dé sentido al mundo que lo rodea. Las competencias estdn formadas por la unién de
conocimientos y conceptos, intuiciones y percepciones, saberes y creencias, habilidades y

destrezas, estrategias y procedimientos, actitudes y valores.

Los ejes que se proponen en esta reorganizacion curricular estan relacionados entre si y
son:
e Comprensién del medio natural, social y cultural.

e Comunicacion, en este eje estad contemplada la Educacion Artistica.

** QUILES Cruz, Manuel et al. Bases para la Planeacién por Competencias, Trabajos Manuales Escolares,
S.A. de C.V., México 2004, p.10
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e Logica matematica.
e Actitudes y valores.

e Aprender a aprender.

En el tercer ciclo se busca que el alumno logre en el aspecto artistico lo siguiente: °'

COMPETENCIA INDICADORES
1.- Se expresa a través del lenguaje Muestra un estilo personal en su obra
grafico-plastico, creando un estilo plastica al combinar colores, materiales,
personal que le permita disfrutar y formas y aprecia la de artistas de

apreciar, tanto el arte propio como el de | México y de otros paises.

artistas nacionales y extranjeros.

2.- Crea, reconoce e interpreta ritmos, Expresa su gusto musical al crear,

melodias y canciones nacionales y interpretar y apreciar canciones y obras
extranjeras, disfrutando de sus musicales, ademas de identificar
producciones musicales y de las de algunos autores, intérpretes, lugares de
otros. origen, épocas y géneros.

3.- Expresa a través del movimiento Realiza creaciones coreograficas,
emociones, sentimientos e ideas, utilizando los diferentes niveles y

creando un lenguaje corporal propio y cualidades del movimiento y aprecia la

disfruta de sus producciones creatividad y virtuosidad de
coreograficas y de las de otros. presentaciones de danza.

4.- Expresa sentimientos, ideas y Elabora y representa con entusiasmo
valores al elaborar, representar y guiones teatrales diversos y aprecia la
observar obras teatrales. actuacion en diferentes tipos de

géneros escénicos.

! SEP. Competencias para la Educacion Primaria en el Distrito Federal, Secretaria de Educacion Publica,
México 2004-2005, pp. 74-80.
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La parte filoso6fica de la educacién es el punto que da soporte a la educacién basada en
competencias, que ofrece los elementos de lo qué queremos formar y para qué lo
queremos formar en este ambito. Para lo cual debemos conocer el Articulo Tercero
Constitucional y la Ley General de Educacién en su Articulo 7°, el cual expresa los trece
fines que sustentan la Educacion en México. Por su importancia a continuacién se

describen.

Articulo 7°.- La educacion que impartan el Estado, sus organismos descentralizados y los
particulares con autorizacién o con reconocimientos de validez oficial de estudios tendra
ademas de los fines establecidos en el segundo parrafo del articulo 3° de la Constitucién

Politica de los Estados Unidos Mexicanos, los siguientes:

I.- Contribuir al desarrollo integral del individuo, para que ejerza plenamente sus
capacidades humanas;

II.- Favorecer el desarrollo de facultades para adquirir conocimientos, asi como la
capacidad de observacién, andlisis y reflexion criticos;

II1.- Fortalecer la conciencia de la nacionalidad y de la soberania, el aprecio por la historia,
los simbolos patrios y las instituciones nacionales, asi como la valoracion de las
tradiciones y particularidades culturales de las diversas regiones del pais;

IV.- Promover mediante la ensefianza el conocimiento de la pluralidad linglistica de la
Nacion y el respeto a los derechos lingiisticos de los pueblos indigenas;

Los hablantes de lenguas indigenas, tendran acceso a la educacion obligatoria en su
propia lengua y espanol; Fraccion reformada DOF 13-03-2003.
V.- Infundir el conocimiento y la practica de la democracia como la forma de gobierno y
convivencia que permite a todos participar en la toma de decisiones al mejoramiento de la

sociedad:;
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VI.- Promover el valor de la justicia, de la observancia de la Ley y de la igualdad de los
individuos ante ésta, asi como propiciar el conocimiento de los Derechos
Humanos y el respeto a los mismos;
VIL.- Fomentar actitudes que estimulen la investigacién y la innovacién cientificas y
tecnoldgicas;
VIL.- Impulsar la creacién artistica y propiciar la adquisicion, el enriquecimiento y la
difusion de los bienes y valores de la cultura universal, en especial de aquéllos que
constituyen el patrimonio cultural de la Nacion;
IX.- Estimular la Educacién Fisica y la practica del deporte;
X.- Desarrollar actitudes solidarias en los individuos, para crear conciencia sobre la
preservacion de la salud, la planeacién familiar y la paternidad responsable, sin
menoscabo de la libertad y del respeto absoluto a la dignidad humana, asi como propiciar
el rechazo a los vicios;
XI.- Inculcar los conceptos y principios fundamentales de la ciencia ambiental, el
desarrollo sustentable asi como de la valoracion de la proteccién y conservacion del medio
ambiente como elementos esenciales para el desenvolvimiento arménico e integral del
individuo y la sociedad.;

Fraccion reformada D O F 30-12-2002.
XII.- Fomentar actitudes solidarias y positivas hacia el trabajo, el ahorro y el bienestar
general;
XIIL- Fomentar los valores y principios del cooperativismo. 2

Fraccion adicionada D O F 02-06-2006.

> CONGRESO DE LA UNION. Ley General de Educacién, En QUILES. Cruz Manuel, Antologia de
Documentos Normativos para el Profesor de Educacién Basica, Editorial Trabajos Manuales Escolares, S.A.
de C.V., México, D.F. 1998, pp. 44-45
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Con base en los propésitos educativos generales y en estos trece fines, la Educacién
Basica, forma una plataforma a partir de la cual se van desarrollando las habilidades

intelectuales y de reflexién en el educando.

3.2 Propuesta educativa.

El arte es uno de los medios mas importantes para que los nifos manifiesten de modo
libre y espontaneo diferentes caracteristicas y rasgos de su personalidad. La expresién
plastica, el dibujo, la pintura, el modelado; la expresion literaria, la expresion dramatica,
corporal y musical son medios que permiten al nifio manifestar vivencias relacionadas con
su entorno, experiencias surgidas del trato cotidiano que tiene con personas y cosas, Yy

problemas y conflictos que le afectan emocionalmente.

La experimentacién con las diferentes modalidades de expresion artistica, el empleo de
las manos y del cuerpo; de los sentidos, de la imaginacién y de ciertos conocimientos le
permiten crear objetos que dan cuenta de su manera peculiar de ver el mundo, de lo que

siente, de sus deseos y de sus propias capacidades creadoras.

Con la expresion artistica, el nifio tiene libertad para manifestar su propia verdad, es decir,
no tiene por qué preocuparse si sus dibujos no son como los objetos reales, si el cuento
que redacté plantea asuntos subjetivos o si sus diferentes producciones no satisfacen los
criterios de validez y de confiabilidad de las disciplinas cientificas. En el arte, los nifios dan
cuenta de si mismos, en primera instancia; después de la realidad objetiva, pero no de

manera directa sino interpretada y transformada creadoramente, estéticamente.

68



En los procesos y producciones de expresion artistica, los niflos pueden aclarar y elaborar
psicolégicamente algunos problemas surgidos del trato con las personas con las que
conviven, asimilar a sus propios esquemas de conocimiento diferentes aspectos de la
realidad; reconocer sus potencialidades y adquirir confianza para el desarrollo de sus

propias capacidades creadoras.

También las producciones de los nifios expresan determinado nivel de desarrollo
perceptual, cognitivo y emocional alcanzado. Por ejemplo, el desarrollo perceptual logrado
por el nifio de 10 a 12 anos, en vez de facilitar el dibujo lo obstaculiza durante ese periodo.
Los nifios entre esas edades sienten la necesidad de que sus dibujos, y en general sus
producciones artisticas, sean lo mas realistas posible, de acuerdo con la capacidad cada
vez mayor que han logrado para percibir las cosas mas objetivamente. Pero las
dificultades inherentes a la creacion artistica son superadas por los mismos nifos si
cuentan con las condiciones que les permitan experimentar y poner en juego sus

capacidades creadoras.

En la escuela primaria las producciones de expresién artistica son un medio para que el
profesor adquiera diversos conocimientos acerca de los alumnos. Por medio de la
observacion cuidadosa de las producciones y de formular al alumno preguntas
relacionadas con ellas, el profesor puede obtener informacién que le permita encontrar

algunas explicaciones a ciertos comportamientos, actitudes y estados de animo.

El analisis que el profesor pueda hacer de las producciones de los alumnos, no tiene por
objeto la elaboracion de un diagndéstico psicolégico, pero al menos podra plantear algunas
hipotesis acerca de los significados que comunican los alumnos por medio de las

diferentes modalidades de la expresién artistica.
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Las producciones artisticas de los nifios también permiten al profesor obtener ciertas ideas
acerca de cdémo éstos han interpretado determinados conocimientos. Ayudar a los
alumnos a definir y a elegir un tema para que libremente expresen lo que piensan, es una
alternativa que permite al profesor adquirir cierta comprension de cuéles son las ideas que

los alumnos tienen en relacion con determinados contenidos escolares.

Posteriormente se podrian proponer temas similares que tengan que ver con los
contenidos de historia, geografia, naturales, entre otras asignaturas, y comparar sus
producciones iniciales con las que son capaces de crear después de participar en
determinadas actividades y experiencias de aprendizaje. Asimismo, las producciones de
los alumnos constituyen una base con la cual cuenta el profesor para promover la

construccién de relaciones entre los conocimientos del alumno y los contenidos escolares.

Las percepciones, las ideas, las experiencias y la manipulacién de diferentes materiales y
sustancias, puestas en juego en las actividades de expresidn artistica son algunos de los
elementos que el alumno puede relacionar, de manera sustantiva, con ciertos contenidos

escolares de modo que éstos puedan ser aprendidos significativamente.

La creatividad constituye un aspecto que en el ejercicio docente nos preocupa, ya que
como educadores se tiene la responsabilidad de la formacién del individuo. Uno de los
objetivos de la labor educativa es lograr que nuestros alumnos sean creativos,
productivos, conscientes de sus necesidades y de su realidad, que participen criticamente,
ejerciendo a plenitud sus facultades en busca de soluciones a los problemas que en su

entorno se plantean.
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La creatividad, al ser objeto de aprendizaje y una forma de aprender, es un proceso que
se encuentra condicionado por las circunstancias socioculturales en las que se
desenvuelve el individuo. Si este medio no permite la critica, es hostil, represivo o
indiferente, se afecta la autoestima de la persona, restdndole seguridad, y corriendo el
riesgo de volverlo sumiso, “décil”, conformista, receptor pasivo de la “autoridad” que
“representan” algunas personas, con la finalidad de ser aceptado. Esta situacion
constituye la antitesis de la creatividad, ya que niega al individuo la posibilidad de ser él

mismo libre de estereotipos e imitaciones.

El papel del maestro:

Es indudable que éste es fundamental para el funcionamiento del grupo. El maestro, mas
que el ser “que sabe todo”, debe convertirse en un buen orientador que ensefa a
aprender. No debe dar érdenes o establecer normas rigidas, sin explicaciones, tampoco
debe imponer su criterio, debe ser flexible y tomar en cuenta las opiniones del grupo; debe
ser un animador que ayude al grupo a funcionar; estar abierto al cambio; retomar vy
analizar las ideas que proporcionan los alumnos, aun las que parezcan mas absurdas o
imposibles, ya que para lograr que nuestros alumnos sean creativos, debemos empezar

por ser creativos nosotros mismos.

Se debe propiciar la participacion de todos los integrantes del grupo, conociendo el
temperamento > de los mismos. Cuando el maestro trabaja con la Educacién Artistica se
convierte en un guia que motiva la curiosidad, la inventiva y la espontaneidad del alumno,
estimula su deseo de experimentacibn y lo anima a descubrir e investigar sus

posibilidades expresivas.

> Temperamento : peculiaridad e intensidad individual de los afectos psiquicos y de la estructura dominante
de humor y motivacién, necesario conocer para conformar equipos. De acuerdo a la clasificacién de
Hipécrates los temperamentos son cuatro, sanguineo, flematico, melancdlico y colérico.
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Un aspecto importante es que los alumnos vean a su profesor disfrutar las obras artisticas
o las actividades que promueve; que lo observen practicando, incorporandose a los
ejercicios. Los niflos no so6lo aprenden por lo que sus profesores les dicen, sino también,
por lo que hacen, de ahi la importancia de transmitir la emocion, el gusto por el quehacer

artistico.

No es necesario que el maestro sea un especialista en arte. Basta con que participe en las
actividades. Ademas, conforme el maestro se involucre con distintas situaciones
relacionadas con el arte, podra adquirir orientaciones adicionales que hagan mas fructifera

su vivencia.
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3.3 Objetivos de la propuesta.

EXPRESION CORPORAL Y DANZA.
Desarrollar en los alumnos el placer por el movimiento.

Habilidad de comunicar emociones a través del uso creativo del cuerpo.

EXPRESION Y APRECIACION TEATRAL.
Permitir que los alumnos experimenten valores humanos, emociones y sentimientos.
Lograr que profundicen en el conocimiento de si mismos, desarrollar sus habilidades de

comunicacioén verbal, social y afectiva, y apreciar las propuestas teatrales de otros.

EXPRESION Y APRECIACION PLASTICA.

Promover en los nifios el trabajo con formas, colores, texturas y proporciones, por medio
del dibujo, la pintura, el modelado y la elaboracién de objetos.

Desarrollar habilidades psicomotrices y del pensamiento, como la observacion, la sintesis

y el analisis.

EXPRESION Y APRECIACION MUSICAL.

Desarrollar habilidades que permitan a los alumnos reconocer y valorar su entorno sonoro
y comunicar, por medio de juegos musicales y sentimientos, su manera de percibir el
mundo musical.

Lograr que los alumnos escuchen, identifiguen y produzcan sonidos diversos; que
exploren y construyan instrumentos que les permitan adentrarse en el terreno de lo
musical.

Persuadir a que escuchen y disfruten diversos géneros musicales.
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3.4 CRONOGRAMA.

FECHA

CONSECUTIVO

DURACION

ACTIVIDAD

29/1X/06

1hr.

INTRODUCCION AL ARTEY A LA
EDUCACION ARTISTICA:
Breve introduccién al arte; desglose

de actividades artisticas; trabajo final.

6/X/06

Durante todo el

ciclo escolar

RINCON DEL ARTE:
Recopilacion de objetos estéticos
para el alumno; explicacién de su

valor emocional; formacion del rincén.

13/X/06

Semanalmente

REPORTEROS DEL ARTE:
Realizar la cartelera cultural de los

fines de semana.

20/X/06

1:20 hr.

DISTINCION DE LAS
CARACTERISTICAS DE UNA
DANZA O BAILE:
Introduccioén al baile y la danza;
apreciacion de videos; comentarios

generales; creacion de coreografias.

27/X/06

2 hrs.

CREACION DE UNA NARRACION
SONORA:
Escuchar una historia; crear un
argumento; ambientar la narracion

con sonidos.

3/X1/06

Semanalmente

durante el mes

LA EDUCACION ARTISTICA Y LA
GEOGRAFIA:
Informacidn previa; creacion de
narraciones; dramatizacion de la

historia; llenado de cuadros; dibujo.
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FECHA

CONSECUTIVO

DURACION

ACTIVIDAD

10/X1/06

Dos semanas

LA REVOLUCION MEXICANA:
Informacidn previa; creacion de
guiones teatrales; ensayos de la obra;
creacién de la escenografia; puesta

en escena.

17/X1/06

1:20 hrs.

EXPRESANDO SENTIMIENTOS
CON LA MUSICA:
Indicaciones previas; apreciacion de
diversas tonalidades; realizacién de
garabatos; exposicién oral.

24/X1/06

1:20 hrs.

EL RASGADO DE PERIODICO:
Informacidn previa; apreciacion
musical; rasgado del periddico;

comentarios generales; creacion de
una coreografia; imitacion de

comportamientos.

4 al
20/XI11/06

10

1 hr. diaria a la

semana

BAILE NAVIDENO:
Organizacion grupal; propuesta de la
cancion; ensayos y sugerencias;
determinacién del vestuario;

presentacion.

12/1/07

11

2 hrs.

DISENO DE BOCETOS DE LAS
ACTIVIDADES ECONOMICAS
TERCIARIAS:
Informacidn previa; visita al mercado;
minuciosa observacion y analisis;

diseno de bocetos; exposicion.
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FECHA

CONSECUTIVO

DURACION

ACTIVIDAD

19/1/07

12

1:30 hrs.

CREACION DE UN CUENTO CON
PLASTILINA:
Preparacion de la plastilina;
determinacién del género literario;
elaboracién del cuento con el

material; exposicion.

2/11/07

13

2 hrs.

ARMADO DE PATRONES:
Disefo de moldes; reproduccién de
los mismos a escala; armado;
calculos de volumen; presentacién en

magqueta.

9/ll/o7

14

1:30 hrs.

ESCULTURAS CON VERDURAS:
Eleccion de verduras; disefo de
personajes; armado de detalles;

exposicion; degustacion de la
ensalada.

16/11/07

15

1:20 hrs.

ADIVINANZAS, POEMAS Y RIMAS:
Informacidn previa; creacion de
poemas; disefo de rimas; juegos con

la voz; imitaciones para adivinar.

23/11/07

16

1 hr.

EL CUERPO HUMANO:
Formacién de equipos; asignacion del
organo a representar; recreacion de

éste; presentacion al grupo.

2/111/07

17

1 hr.

LAS MAQUINAS:
Formacién de equipos; eleccion de la
maquina a recrear; presentacion al

grupo; explicacidén de su diserio.
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FECHA

CONSECUTIVO

DURACION

ACTIVIDADES

9/lll/o7

18

1 hr.

LA GALLINITA ES CIEGA PERO NO
SORDA:
Formar parejas; vendar los 0jos;
emitir sonidos; identificar al

comparniero perdido.

16/111/07

19

1 hr. diaria en

una semana

VIDA Y OBRA DE BENITO JUAREZ:
Formacion de equipos; creacion de
un guién teatral; asignaciéon de
personajes; ensayos; disefio de
escenografia y vestuario;

presentacion de la obra.

30/111/07

20

2 hrs.

ORQUESTA DE COTIDIAFONOS:
Determinacién de objetos a traer;
experimentaciones de sonidos;
clasificacion de éstos; formacion de
una orquesta; creacion de una

melodia; presentacion.

20/IV/07

21

2 hrs.

LA CONSTITUCION Y MIS
DERECHOS:
Informacién previa; investigacion;
disefo de un libro gigante;
elaboracién de los derechos de los
ninos; creacion de las ilustraciones;

exposicion.

27/IV/07 al
10/V/07

22

30 min. diarios

a la semana

BAILE A LAS MADRES:
Determinacién de la pieza musical a
ejecutar; propuesta de pasos; ajustes
y ensayos; disefio de vestuario;

presentacion.
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3.5 Descripcion de estrategias.

TEMA PROPOSITO MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
INTRODUCCION | Lograrqueel | Enciclopedias, | preyio a la clase se
AL ARTE alumno se libros, internet, les pedira una ih
r.
YALA forme una papel bond, investigacion en
EDUCACION opinién acerca marcadores, donde busquen el
ARTISTICA del arte y pluminesde | concepto de arte y
conozca las colores y tela de Educacién
distintas adhesiva. Artistica.
actividades de
N En base a sus
la Educacion , o
o investigaciones se
Artistica. ,
llegara a un
concepto de lo que
eselarteyla

Educacién artistica.
Se desglosaran las
ramas artisticas
dando
caracteristicas de
cada una de ellas:

danza, plastica,
teatro, musica,
literatura y cine.
Realizaran los nifios
en papel bond una
lluvia de ideas
acerca de la sesion
que se pegara en un
lugar visible del

salon

permanentemente.




TEMA PROPOSITO MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
RINCON Desarrollar la Mesas para Cada alumno traera
DEL percepcion, poner objetos | un objeto que a su Durante
ARTE sensibilidad, tales como: punto de vista sea todo el ciclo
imaginacion y cuadros, artistico y que le escolar
creatividad, a bocetos, agrade.
través de los artesanias, Cada uno expondra
objetos libros, juguetes, en el salon las
cotidianos y esculturas, razones por las que
significativos. trabajos trajo determinado
manuales, objeto.
joyeria, piezas | En alguna area del
arqueoldgicas, | salén se asignara el
vitrales... rincon del arte, lugar
donde se pondran
todos los objetos
que a lo largo del
CUrso nos serviran
para diversas
actividades y
desarrollaran la
apreciacion artistica.
REPORTEROS Acercar a la Revistas Cada viernes del
DEL comunidad culturales, | ciclo escolar vigente, Semanal-
ARTE escolar a periddicos, los alumnos mente
eventos internet, hojas reportaran
artisticos. de colores, actividades artisticas

tijeras, resistol y
cinta adhesiva.

infantiles a realizarse
el fin de semana en
una hoja tamarno

carta, cuidando la -
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TEMA

PROPOSITO

MATERIAL

ACTIVIDAD

TIEMPO

REPORTEROS
DEL
ARTE

(cont.)

- presentacion y la
ortografia. Esto tiene
la finalidad de
enterar a la
comunidad escolar
de eventos
culturales; asi como
de desarrollar la
creatividad del
alumno para
presentar la mejor
nota, acercarlo a la
lectura e informacion
y lograr que asista a
este tipo de eventos
para ampliar su
conocimiento
estético. Las notas
se colocan en una
marquesina en el
recibidor del Colegio
para que todos
accedan ala

informacion.

DISTINCION
DE LAS
CARACTERISTICAS
DE UNA
DANZA O BAILE

Conocer los
conceptos de
danza y baile

tradicional, asi
como las

similitudes y -

Videos,
compactos,
grabadora,

listones,

sombreros y

faldas de -

Comentar si
conocen o han visto
alguna danza, dénde

y cuando la vieron.

1:20 hrs.
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TEMA PROPOSITO MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
DISTINCION - diferencias - danza. Se les pondra un
DE LAS ,
) entre ellos. video en donde se
CARACTERISTICAS
presentan algunos
DE UNA :
bailables como: el
DANZA O BAILE . ]
jarabe tapatio, el son
(cont.)

de lanegray el
colas; asi coma
danzas tales: la
danza de los vigjitos,
los concheros y los
voladores de
Papantla.

Después
comentaran las
semejanzas y
diferencias entre una
danza y un baile

tradicional.

Finalmente se
organizaran en dos
equipos: unos
montaran la
coreografia del son
de la negra y otros
de la danza de los
vigjitos, auxiliandose

de su creatividad.
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TEMA

PROPOSITO MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
CREACION Descubrir las | Tina con agua, | Escuchar la historia
DE UNA sonoridades recipiente llamada “La semilla”. 5 hrs.
NARRACION que acompafan hondo de Reproducir la
SONORA una historiay | plastico, llaves, | historia emitiendo
recrearla latas, semillas, sonidos.
utilizando hojas secas, | Inventar argumentos
diferentes papeles, y sonidos que la
sonoridades. madera y ambienten.
grabadora. Presentar la historia
al grupo.
LA EDUCACION | Lograrqueel | Libro SEP 6° Durante todo
ARTISTICA alumno grado, noviembre se veran | Semanal-
YLA identifique los cuaderno, las regiones mente
GEOGRAFIA aspectos compactos, naturales de clima | durante el
artisticos y grabadora, calido, templado, mes de
creativos que acuarelas, frio, seco y marinas, | noviembre
tiene la crayolas y las cuales se
geografia. colores.

trabajaran para que
sean mas
significativas,
auxiliandose de la
musica, el teatro y la
plastica de la

siguiente manera:

para cada regién se
preparara un texto
donde se hable de
una aventura en el

ecosistema -
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TEMA PROPOSITO MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
LA EDUCACION - mencionando
ARTISTICA clima, flora, fauna,
YLA peligros, etc.
GEOGRAFIA Se narrara a los
(cont.) alumnos de manera

que vayan actuando
todo lo que sucede y
tengan la capacidad
de imaginar y creer
que lo estan
viviendo, siempre
habra musica de
fondo propicia para
determinado
ecosistemay
sonidos de la
naturaleza.

En clase los
alumnos crearan
cuadros de doble

entrada donde
vacien la

informaciéon mas
relevante.

Por ultimo se
realizara un dibujo,
ya sea con crayola

acostada, acuarela o
café de lo més
significativo en su

viaje.
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TEMA PROPOSITO MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
LA Acercar a los Libro SEP 6° Para la ceremonia
REVOLUCION alumnos al ano de historia | correspondiente a la Tres
MEXICANA conocimiento y espanol, revolucién los
semanas

de la historia
mexicana a
través de la
recreacion de
un

acontecimiento.

cuadernos, ropa
usada, papeles,
pinturas de
aceite,
muebles, rifles,

pistolas.

alumnos prepararan
una representacion
en la que ellos
crearan sus propios
didlogos y
ensayaran la puesta

en escena.

Con base en
diversas
investigaciones
sobre el temay su
libro de historia de
sexto grado, el grupo
preparara los
didlogos, escribira el
nombre de los
personajes y las
respectivas
acotaciones (tema
visto en espanol).
Posteriormente me
leeran el guion para
saber si esta claro y
hacer las respectivas
correcciones.

Se sacaran copias
del guion final entre -
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TEMA PROPOSITO MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
LA - los personajes y se
REVOLUCION comenzaran a hacer
MEXICANA los ensayos.
(cont.) Por dltimo se
reuniran algunos
objetos necesarios
para la escenografia.
EXPRESANDO Permitir que el Grabadora, | Se les proporcionara
SENTIMIENTOS alumno compactos, una hoja blanca 1:20 hrs.
CON LA MUSICA manifieste hojas blancas, | tamafo oficio que

sentimientos,
sensaciones y
expresiones a
través de
diferentes
géneros

musicales.

crayolas.

dividiran en 6 partes
y crayolas. Los

alumnos escucharan

6 tipos de musica

diferente e iran

realizando un dibujo

que exprese lo que

les produce

determinada musica.

Tipos de musica:
clasica, gregoriana,
new age, salsa, pop

y rock. Al finalizar
cada alumno pasara

a mostrar sus
dibujos y hablara
acerca de ellos.
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TEMA PROPOSITO MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
EL Estimular el Grabadora, Se les pedira a los
RASGADO sentido del compactos, alumnos un 190 hrs
DE tacto y del oido periddico. periddico viejo. Con
PERIODICO a través de la la mUsica de la obra

percepcion,
sensibilidad,
imaginacion y

creatividad.

de Carmina Burana
(Orff) los nifos
rasgaran el periodico
apreciando y
detectando los
sonidos suaves y
fuertes y
manteniendo los
0jos cerrados, sblo
se guiaran del oido y
del tacto.

Al finalizar la
melodia se hallaran
entre puras tiras de

periédico que se
emplearan para
recrear la cancion de
caminito a la escuela
de cri-cri. Con
papelitos se les
asignaran los
animales que seran

y con las tiras

disenaran su

vestuario y los
elementos que

necesiten.
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TEMA PROPOSITO MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
EL En circulo iran
RASGADO pasando al centro
DE los animales que
PERIODICO mencione la cancién
(cont.) y trataran de imitar
sus caracteristicas
particulares.
BAILE Lograr que los Grabadora, Los alumnos
NAVIDENO alumnos compactos, | elegiran una cancién
L
monten una | listones, gorros, navidefa de su 08
, . primeros 15
coreografia. bufandas, preferencia.
dias del
papeles, Entre todos
. , mes de
espumas, cajay| propondran pasos
diciembre

bicicleta.

acordes para el
bailable.

Se mezclara musica
con pasos para
determinar la
estructura final.
Realizar diversos
ensayos en los que
el profesor pueda
orientar en algunos
detalles.
Determinar el
vestuario acorde a lo
que se quiere
proponer o al
mensaje que se
quiere dar.

Presentacion final.
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TEMA PROPOSITO MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
DISENO DE Lograr que el Cartulina, Ir al mercado més
BOCETOS alumno lapices del cercano y observar
DE LAS identifigue que | nUmero4 05y las actividades 2 hrs.
ACTIVIDADES son las goma de econémicas
ECONOMICAS actividades migajon. terciarias que ahi se
TERCIARIAS econémicas realizan.
terciarias y En el salén de
aprenda a clases, en una
hacer bocetos a cartulina y con lapiz,
partir de una realizar el boceto de
idea. la actividad terciaria
que mas haya
llamado la atencién
de cada alumno.
Mostrar al grupo su
trabajo final y
sustentarlo.
CREACION DE UN | Lograr que el 1 taza de Preparar la plastilina
CUENTO CON alumno siga harina, 1/3 de | con las instrucciones
PLASTILINA instrucciones, taza de sal, correctas en casa. 1:30 hrs.
cree una unas gotas de | En clase determinar
narracién y aceite vegetal la creacién de un
diserie los (girasol), 1/3de | cuento, leyenda,
elementos agua para novela o historieta
necesarios para | formar la masa. por equipos.
representarla Con la plastilina
utilizando la elaborar los
plastilina. personajes, los
objetos y los lugares.
Presentar su
narracién al grupo.
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TEMA PROPOSITO MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
ARMADO DE Comprobar que Cartulina Presentar los moldes
PATRONES el desarrollo de | fosforescente, | en el pizarrén con 5 hrs.
un cuerpo reglas, las medidas exactas.
geométrico escuadras, Cada alumno ira
corresponde lapiz, resistoly | reproduciendo los
con su /4 de cascaron. moldes en su
construccién. cartulina del cubo,
prisma, piramide,
cono y cilindro.
Recortard y armara
cada molde.
Los pegara en el
papel cascarén y los
presentara al grupo
habiendo realizado
el célculo de sus
volumenes.
ESCULTURAS Descubrir las Zanahoria, Traer verduras bien
CON formas basicas | rdbano, pepino, | lavadas y algunas 1:30 hrs.
VERDURAS de las figuras jicama, hervidas.
tridimensionales lechuga, Con manos limpias y
, asi como sus espinaca, utilizando un cuchillo
fragmentos y calabacita, (estricta supervision

formas

irregulares.

coliflor, cuchillo
sin filo, palillos,
chile, limén, sal
y clavos
(especias).

del maestro) crear
un personaje de su
eleccién.
Se combinaran
diferentes verduras,
uniéndolas con

palillos.
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TEMA PROPOSITO MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
ESCULTURAS Los ojos se haran
CON con los clavos.
VERDURAS Terminados, se
(cont.) mostraran al grupo,
se les pondra chile,
sal, limoén y se los
comeran.
ADIVINANZAS, Elaborar Ninguno | " Pareias crearun
POEMAS esquemas poema para Jugar
Y ritmicos y de con las palmas, 1:20 hrs.
RIMAS movimiento. pueden sugerirse

temas como: el
amor, la naturaleza,
la amistad, el estudio
Formar un circulo
con 8 integrantes y
proponerles que
inventen una rima.
Jugaran a decir la
rima de manera:
aguda, grave, fuerte,
suave, lenta 'y
rapida.
Esos mismos
integrantes
agregaran alguna
caracteristica a su
movimiento y podran
formar figuras que

los demas tendran

que adivinar.
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TEMA PROPOSITO MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
EL Ejercitar la Ninguno Formar equipos de 6
CUERPO expresion integrantes. 1 hr.
HUMANO corporal y El maestro, en

sonora, a partir secreto, le dira al

de una equipo el érgano del
consigna cuerpo que
especifica. representara.

En 5 minutos los
alumnos se pondran
de acuerdo de cédmo

realizarlo.
Mostraran al grupo

la representacion del

organo sin emitir

palabras, ya que el
trabajo es corporal y
SONoro.
LAS Ejercitar la Ninguno Formar equipos de 6
MAQUINAS expresion o 8 integrantes que 1 hr.

corporal y se organizaran para

sonora en una

improvisacion
colectiva 'y
conocer las
partes que

componen una

maquina.

representar las
partes y el
funcionamiento de
una maquina.
Presentaran al grupo
su trabajo y éstos
trataran de adivinar
de qué maquina se

trata.
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TEMA

PROPOSITO

MATERIAL

ACTIVIDAD

TIEMPO

LA GALLINITA

Reconocer el

Cada alumno

Formar parejas en

las que un nifo se

en cuenta los
elementos que

la componen.

hojas, diversos
objetos para la
escenografia,
telas y papeles

para el

vestuario.

guién teatral de la
vida y obra de este
personaje.
El mejor guion sera
elegido y se
determinaran los
alumnos a participar
en la obra.
Se realizaran los
ensayos y se
disenara la
escenografia y el
vestuario.

ES CIEGA timbre de voz traera un 1 hr.
PERO NO SORDA | del comparero | paliacate para vende los ojos.
asignado. vendarse los | El otro alumno tiene
0jos. que emitir sonidos
con la voz de forma
de que el que esta
vendado lo pueda
encontrar por el
sonido de su timbre.
Cuando se
encuentren, cambian
los papeles.
VIDA Y OBRA Redactar un Libro SEP Se organizaran 4
DE guién teatral y Historia, equipos a los cuales 1 hr. diaria
BENITO JUAREZ |representar una | enciclopedias, se les asignara la en una
obra tomando monografias, tarea de crear un semana.
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TEMA

PROPOSITO

MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
BENITO JUAREZ Por Gltimo, se
(cont.) presentara a la
escuela en una
ceremonia.
ORQUESTA Experimentar Diversos Traer al salon de
DE con los sonidos | objetos como: | clases los objetos 2 hrs.

COTIDIAFONOS

de diferentes
objetos y formar

una orquesta.

llaves
suspendidas
con hilos, latas
o frascos con
piedritas,
semillas, arena;
peine y papel;
botones y ligas;
botes y vasos
con globos;
papeles de
diferentes
texturas
(suaves, duros);
cubetas y
garrafones (que
se llenen de
agua y se sople
en ellas con un
popote); llaves
amarradas con

un hilo.

mencionados.
Con todos ellos se
experimentard la
intensidad, altura,
timbre y duracién
para irlos
clasificando.

Se formara una
orquesta agrupada
en cuatro tipos y se
les dara la indicacion

de que tienen 40
minutos para crear
una pieza musical

que dure por lo
menos 2 minutos.

Presentaran su

produccion.
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TEMA PROPOSITO MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
LA Acercar al Diversos Se analizaran las
CONSTITUCION alumno al papeles de garantias 2 hrs.
Y conocimiento colores o individuales
MIS DERECHOS de sus cartulinas, contenidas en los
derechos y sus plumones, articulos 1 al 29, asi
garantias colores, como los derechos
individuales y crayolas, de los nifos.
permitirle que acuarelas, Se invitara a los
disefe su pinturas vinci, alumnos a que
propia monografias, disefien una
constitucion. | recortes, tijeras, | constitucion gigante
pegamentoy |en la que expreseny
constitucion. den a conocer los
derechos de los
ninos y de los seres
humanos a sus
demas comparieros
de la escuela.
Exposicién del
trabajo en un
peridédico mural.
BAILE Lograr que el Grabadora, Los alumnos
A LAS alumno monte | compactosy |elegiran una melodia| 30 min.
MADRES una coreografia | prendas de de su preferencia a | digrios a la
y elija vestir. la que sugeriran semana.
correctamente pasos y
el vestuario.

determinaran si son
acordes al compas y

ritmo.
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TEMA PROPOSITO MATERIAL ACTIVIDAD TIEMPO
BAILE Montaran la
A LAS coreografia,
MADRES realizaran ensayos y
(cont.) determinaran el

vestuario que se
pondran.

Presentaran su

producto en un
festival.

3.6 Presentacién de estrategias.

A partir de la siguiente pagina se presentan con todo detalle las 22 Estrategias Artisticas

desarrolladas a lo largo del ciclo escolar 2006-2007, en el grupo y escuela muestra.
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EXPRESION CORPORAL Y DANZA, APRECIACION PLASTICA,

TEATRAL Y MUSICAL

ESTRATEGIA DIDACTICA 1
INTRODUCCION AL ARTE Y A LA EDUCACION ARTISTICA

OBJETIVO.

Formacion de opiniones acerca del arte y de la Educacion Artistica.

ORGANIZACION.
Previo a la sesién, se les pedira a los alumnos que investiguen en diversas fuentes el

concepto de arte y algunas de las actividades que componen a la Educacioén Artistica.

DESARROLLO.
En base a sus investigaciones se llegara a un concepto de lo que es el arte y la Educacion

artistica.

Se desglosaran las ramas artisticas dando caracteristicas de cada una de ellas: danza,

plastica, teatro, musica, literatura y cinematografia.

Realizaran los nifios en papel bond una lluvia de ideas acerca de la sesién que se pegara

en un lugar visible del salon permanentemente.

MATERIAL.
Enciclopedias, libros, internet, papel bond, marcadores, plumines de colores y tela

adhesiva.
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.
Se puede proponer a los alumnos asistir a algun evento de danza, escuchar una orquesta
sinfénica en alguna sala, asistir a alguna obra teatral o a apreciar una exposicién de

pintura.

EVALUACION.

Se realizara tomando en cuenta:
1.- La informacion recopilada.
2.- La participacion en clase.

3.- Las aportaciones que realicen para elaborar la lluvia de ideas.

Todo esto se registrara en una lista de cotejo, se sumaran los aspectos observados y el

resultado final, aparecera en el concentrado de actividades artisticas.

AJUSTES.

Al final de la clase, en vez de realizar una lluvia de ideas, se puede organizar al grupo en
equipos y que cada uno prepare una exposicion acerca del tema. También en equipos y
trayendo revistas culturales, podrian presentar un colash con distintos recortes donde se

muestren las diversas actividades artisticas.

NOTA PARA EL MAESTRO.
El maestro debera preparar una clase que resulte interesante y poco estresante para los
alumnos, de manera que la informacién proporcionada sea breve y sustanciosa y permita

la intervencion continua de las investigaciones de los nifos.
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EXPRESION Y APRECIACION PLASTICA

ESTRATEGIA DIDACTICA 2

RINCON DEL ARTE

OBJETIVO.

Desarrollo de la percepcidn, sensibilidad, imaginacién y creatividad.

ORGANIZACION.
Previo a la sesidn, se les pedira a los alumnos que busquen en su cuarto, en su casa o en
la calle, algun objeto que para ellos sea bello y tenga un significado especial para que lo

traigan al salon de clases.

DESARROLLO.

Cada uno expondra en el salén las razones por las que trajo determinado objeto y lo
mostrara al grupo.

En un area del aula se asignara el rincén del arte, lugar donde se pondran todos los
objetos que a lo largo del curso nos serviran para diversas actividades y desarrollaran la
apreciacion artistica.

Cada nifno debera colocar su objeto y entre todos se pondran de acuerdo para buscar la

manera de que ese espacio quede acomodado estéticamente.

MATERIAL.
Mesas para poner objetos tales como: cuadros, bocetos, artesanias, libros, juguetes,

esculturas, trabajos manuales, joyeria, piezas arqueoldgicas, vitrales...
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.

Se puede proponer a los alumnos que en su casa asignen un espacio para disefiar un
rincon del arte con objetos que para cada miembro de la familia sea estético y significativo.
También podrian estructurar alguno en su cuarto de manera que se convierta en un rincén

gue nos transmita inspiracién, relajacién, armonia y placer.

EVALUACION.

Se escuchara con atencién lo expresado por cada alumno al mostrar su objeto para
darnos cuenta del concepto que ellos tienen sobre la estética y las observaciones se
anotaran en el diario del profesor. Finalmente su participacién serd tomada en cuenta en el

concentrado de las actividades artisticas.

AJUSTES.

No sé6lo se puede hacer un rincon con objetos plasticos, sino que también se puede
sugerir una compilacién de compactos de compositores clasicos de la musica o compactos
de melodias que les gusten bailar; asi como recortes o informacién de sus actores

favoritos acompanados de una breve resefa de la trayectoria del actor o actriz.

NOTA PARA EL MAESTRO.

Es muy importante que el maestro anime a los alumnos para que expresen lo que sienten
por un determinado objeto para que las emociones mas reprimidas fluyan. También se
debe de crear una atmoésfera de respeto entre los participantes del grupo, evitando
cualquier tipo de burla o comentario de mal gusto que no le permita a algun nifio retraido

expresar sus sentimientos.
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EXPRESION CORPORAL Y DANZA, APRECIACION PLASTICA,

TEATRAL Y MUSICAL

ESTRATEGIA DIDACTICA 3

REPORTEROS DEL ARTE

OBJETIVO.

Enterar a toda la comunidad escolar de los diferentes eventos artisticos de fin de semana.

ORGANIZACION.
Se integraran 4 equipos que se dividiran las secciones correspondientes a la danza,

teatro, pintura y musica.

DESARROLLO.
Cada viernes del ciclo escolar en curso, los alumnos reportaran actividades artisticas
infantiles a realizarse el fin de semana en una hoja tamano carta, cuidando la presentacién

y la ortografia.

De ser posible, esta informacién ird acompanada de un disefio de ilustracién para que sea

mas vistosa.

Las notas se colocaran en una parte de la escuela que sea visible para toda la comunidad

escolar a manera de periédico mural que sea realizado por todos los alumnos del grupo.

MATERIAL.

Revistas culturales, periddicos, internet, hojas de colores, tijeras, resistol y cinta adhesiva.
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.
Comprometer a los alumnos y padres de familia a que asistan a alguno de estos eventos

gue muchas veces son gratuitos o a muy bajo costo por lo menos una vez cada bimestre.

EVALUACION.

Se realizard de manera permanente anotando en una lista de cotejo las entregas de la
informacion de cada equipo para hacer una sumativa bimestral que se concentrara en la
lista de asistencia y finalmente otra al final del ciclo escolar que se vaciara en el

concentrado de las actividades artisticas.

AJUSTES.

Pueden los alumnos disefiar entrevistas con las que puedan acercarse y conocer a gente
que se desenvuelve en este medio al asistir a algun evento artistico. Muchas veces los
artistas que realizan presentaciones de este tipo para nifios, al final del evento tienen un
acercamiento con ellos con la finalidad de ensenarles y hablarles acerca de su profesion.

Es en ese momento donde los nifios podrian pedirles una breve entrevista.

NOTA PARA EL MAESTRO.

El maestro estd comprometido a asistir lo mas que se pueda a esta clase de eventos y a
consultar la cartelera artistica, de manera que anime a los alumnos y permanezca
enterado de los eventos. Es muy relevante para los ninos el hecho de asistir a alguna

presentacion y encontrarse a su profesor.

Los maestros generalmente tienen el 50% de descuento con su credencial vigente, lo cual

permite que el costo de un boleto sea a muy bajo precio.
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EXPRESION CORPORAL Y DANZA

ESTRATEGIA DIDACTICA 4

DISTINCION DE LAS CARACTERISTICAS DE UNA DANZA O BAILE

OBJETIVO.

Conocer las similitudes y diferencias entre danza y baile tradicional.

ORGANIZACION.
Previo a la sesion, se les dejard una investigacion donde traigan nombres de danzas

renombradas y de bailes tradicionales mexicanos.

DESARROLLO.
Comentar si conocen o han visto alguna danza, dénde y cuando la vieron, asi como

discutir sobre sus investigaciones.

Se les pondra un video en donde se presentan algunos bailables como: el jarabe tapatio,
el son de la negra y el colas; asi como danzas tales: la danza de los viejitos, los concheros

y los voladores de Papantla.
Después comentaran las semejanzas y diferencias entre una danza y un baile tradicional.

Finalmente se organizaran en dos equipos: unos montaran la coreografia del son de la

negra y otros de la danza de los viejitos, auxiliandose de toda su creatividad.
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MATERIALES.
Videos, compactos, grabadora, listones, sombreros, faldas de danza, enciclopedias, libros

e internet.

ACTIVIDADES EXTRACLASE.

Se puede mandar a los alumnos al Museo de Culturas Populares o al Museo de
Antropologia donde hay bailarines que ejecutan estas danzas o bailes a las afueras del
Museo y donde ellos pueden apreciar detenidamente las caracteristicas de cada uno de

ellos.

EVALUACION.
Sera constante, mientras dure la actividad de manera que las investigaciones y la
participacion se tomen en cuenta en la lista de asistencia y el resultado final de la

presentacion de la coreografia sea anotado en el concentrado de las actividades artisticas.

AJUSTES.
Los alumnos pueden presentar un trabajo escrito en donde enlisten las similitudes y
diferencias de una danza y baile para ser tomados en cuenta en su calificacién bimestral

de Educacién Artistica.

NOTA PARA EL MAESTRO.

Los videos para mostrar a los alumnos pueden ser conseguidos en los Centros de

Maestros solamente dejando una credencial oficial vigente.
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EXPRESION Y APRECIACION MUSICAL

ESTRATEGIA DIDACTICA 5

CREACION DE UNA NARRACION SONORA

OBJETIVO.

Descubrir las sonoridades que pueden acompafar una historia.

ORGANIZACION.

Los alumnos se integraran en tres equipos.

DESARROLLO.

Escucharan la historia tomada del proyecto “La semilla”: Lugares sagrados (relato
Wirrariki) Instituto Nacional Indigenista, 1992.

Reproduciran la historia haciendo los sonidos que se escuchan en la grabacién, utilizando
el material que se pidio.

Reunidos en equipos, inventaran un argumento y elegiran los sonidos que lo ambientaran.

Presentaran su historia a todo el grupo.
MATERIALES.

Tina con agua, recipiente hondo de plastico, llaves, latas, semillas, hojas secas, papeles,

madera y grabadora.
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.

Invitar a los alumnos a apreciar ceremonias aztecas presentadas en la explanada del
Zébcalo capitalino para que observen los materiales que utilizan para producir sonidos
ofrecidos a la naturaleza. También se les pueden recomendar algunos compactos de
sonidos de la naturaleza que sirven para armonizar y relajar el ambiente, y a su vez

facilitan la concentracion y la sensibilidad.

EVALUACION.
Se observaran las diversas manifestaciones y creaciones que los alumnos realicen con la
historia, a manera de detectar su habilidad para crear sonidos y argumentos. Los

resultados se anotaran en el concentrado de las actividades artisticas.

AJUSTES.

En el patio de la escuela los alumnos pueden colocarse boca arriba, con los ojos cerrados
y en completo silencio, y escuchar todos los sonidos que provienen del ambiente, a
manera de darse cuenta que en el andar cotidiano de la vida el ser humano a dejado de
escuchar al mundo que le rodea. Posteriormente en el aula pueden imitar algunos de

estos sonidos, ocupando algunas partes de su cuerpo.

NOTA PARA EL MAESTRO.
El maestro podria tener permanentemente en el aula compactos de sonidos de la
naturaleza y ponerlos de fondo al impartir sus materias para lograr que los alumnos se

sientan comodos y relajados.
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EXPRESION CORPORAL Y DANZA, APRECIACION PLASTICA,

TEATRAL Y MUSICAL

ESTRATEGIA DIDACTICA 6

LA EDUCACION ARTISTICA Y LA GEOGRAFIA

OBJETIVO.
Identificar los aspectos artisticos y creativos en la geografia para lograr aprendizajes

significativos.

ORGANIZACION.
El grupo se dividird en cuatro equipos para trabajar las diversas regiones naturales del

mundo.

DESARROLLO.

Para cada regién (4) el equipo correspondiente preparara un texto donde se hable de una
aventura en el ecosistema, mencionando clima, flora, fauna, peligros, etc.

Se narrara a los alumnos de manera que vayan actuando todo lo que sucede y tengan la
capacidad de imaginar y creer que lo estan viviendo, siempre habra musica de fondo
propicia para determinado ecosistema y sonidos de la naturaleza.

En clase los alumnos crearan cuadros de doble entrada donde vacien la informacién mas
relevante.

Por ultimo se realizara un dibujo, ya sea con crayola acostada, acuarela, café o colores de

lo que fue mas significativo durante su viaje imaginario.
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MATERIALES.

Libro SEP 6%, cuaderno, compactos, grabadora, acuarelas, crayolas, café y colores.

ACTIVIDADES EXTRACLASE.
Se invitaria a los alumnos a visitar el zoolégico de Chapultepec que recrea el habitat

natural de los animales que exhibe.

EVALUACION.
Se realizara permanentemente durante el tiempo que dure la actividad, tomando en
cuenta:

1.- Las narraciones que preparen los equipos, registrandolo en la lista de asistencia.

2.- La manera como respondan los alumnos dramatizando la historia narrada, cuyas

observaciones se anotaran en el diario del profesor.

3.- La realizacion de los cuadros de doble entrada con la informacién colocada a la que se

le asignara una calificacion parcial en el bimestre.

4.- Las producciones plasticas obtenidas que se tomaran en cuenta en la lista de

asistencia.

5.- Las calificaciones obtenidas en la materia durante la aplicacién del examen
correspondiente al segundo bimestre que se plasmara en el concentrado de actividades

artisticas y en la boleta oficial.

AJUSTES.
No es necesario que el producto final sea un dibujo; también pueden proponerse

exposiciones, la creaciéon de un colash, realizacidbn de maquetas que recreen el medio
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ambiente o la elaboracién de un periédico mural donde se den a conocer los diversos

ecosistemas del mundo.

NOTA PARA EL MAESTRO.

Podria ser significativo para los alumnos programar alguna visita a un bosque o una selva

para que el mismo pueda vivenciar lo que en teoria uno trata se trata de ensenar.
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EXPRESION Y APRECIACION TEATRAL

ESTRATEGIA DIDACTICA 7

LA REVOLUCION MEXICANA

OBJETIVO.

Acercar a los alumnos al conocimiento significativo de la historia mexicana.

ORGANIZACION.
El grupo determinara el nUmero de personajes que aparecen durante la Revoluciéon y

sortearan los papeles.

DESARROLLO.

Con base en diversas investigaciones sobre el tema y su libro de historia de sexto grado,
el grupo preparara los dialogos, escribira el nombre de los personajes y las respectivas
acotaciones (tema visto en espariol).

Posteriormente leeran el guién para saber si esta claro y se realizaran las respectivas
correcciones.

Se sacaran copias del guién final y se comenzaran a hacer los ensayos.

Se reuniran algunos objetos necesarios para la recreacion de la escenografia.

Por Gltimo se presentara a la comunidad escolar.
MATERIALES.

Libro SEP 6° de historia y espanol, cuadernos, ropa usada, papeles, pinturas de aceite,

muebles, rifles, pistolas...
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.
Invitar a los alumnos a asistir a alguna puesta en escena infantil para que ellos se
involucren en el mundo real del teatro y se familiaricen con los elementos que lo

componen.

EVALUACION.

Seréa constante en el tiempo que dure la preparacién de la obra tomando en cuenta:

1.- La creacién del guion teatral que se tomara en cuenta en el porcentaje de redaccion
que le corresponde a la materia de espanol.

2.- La creacion de la escenografia y la participacién de cada uno en esta tarea que se
plasmara en la lista de asistencia.

3.- El sello particular que le den a cada personaje, su actuacion y la conexién que logren

con el publico que se registrara en el concentrado de actividades artisticas.

AJUSTES.
Una vez que adquieran habilidad pueden convertirse en productores de obras teatrales,

auxiliando a la preparacion de éstas a otros grupos de la escuela.

NOTA PARA EL MAESTRO.

El maestro debe permanecer como un observador que Unicamente oriente, dejandoles
cometer errores, aprender de ellos y lograr organizar una puesta en escena. Jamas debe
terminar tomando las riendas de la situacién por presiones o interés de que todo quede

perfecto para no ser criticado por otros compareros profesores o padres de familia.
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EXPRESION Y APRECIACION MUSICAL

ESTRATEGIA DIDACTICA 8

EXPRESANDO SENTIMIENTOS CON LA MUSICA

OBJETIVO.
Manifestacion de sentimientos, sensaciones y expresiones a través de diferentes géneros

musicales.

ORGANIZACION.
Se les proporcionara a los alumnos una hoja blanca que dividirdn en 6 partes con una

crayola negra.

DESARROLLO.
Los alumnos escucharan 6 tipos de musica diferente: pop, salsa, electrdnica, mexicana,

rock y clasica, e iran realizando garabatos que expresen lo que les produce ritmo musical.

Al finalizar cada nifio pasara a mostrar sus garabatos y hablara acerca de ellos,

manifestando con qué tipo de musica se sinti6 mas conectado.

MATERIALES.

Grabadora, compactos, hojas blancas, crayolas.
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.
Se les puede sugerir que escriban una carta, encontrandose en la privacidad de su cuarto
y como musica de fondo la melodia con la que se hayan identificando, logrando expresar

todo lo que sienten en esta etapa cambiante de su vida.

EVALUACION.
Se realizara al escuchar sus comentarios, tomando en cuenta lo que logren expresar y
profundizar de su ser. Los resultados se anotardn en el concentrado de actividades

artisticas.

AJUSTES.

Se sugiere que el profesor trate de buscar géneros musicales como musica de fondo que
mejor se adecuen para impartir determinadas materias. Un ejemplo podria ser que ciertos
estudios han demostrado que la musica barroca estimula la comprension de las
operaciones abstractas en matematicas y ayudan a resolver problemas matematicos mas

facilmente.

NOTA PARA EL MAESTRO.

El maestro debe alentar a los alumnos a investigar acerca de diferentes géneros
musicales para que sean escuchados por él y se pueda empezar a formar un criterio
respecto a la musica que le gusta escuchar y no limite sus posibilidades a la musica

comercial y popular que dificilmente fomenta cultura.
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EXPRESION CORPORAL Y DANZA, APRECIACION MUSICAL

ESTRATEGIA DIDACTICA 9

EL RASGADO DE PERIODICO

OBJETIVO.

Estimular el sentido del tacto, del oido y de la imitacién.

ORGANIZACION.

Cada alumno debera traer un periddico viejo.

DESARROLLO.

Con la musica de la obra de Carmina Burana (Orff) los nifios rasgaran el periddico
apreciando y detectando los sonidos suaves y fuertes y manteniendo los ojos cerrados,
séblo se guiaran del oido y del tacto.

Al finalizar la melodia se hallaran entre puras tiras de periddico que se emplearan para
recrear la cancion de caminito a la escuela de cri-cri.

Por medio del sorteo se les asignaran los animales que seran y con las tiras disefiaran su
vestuario y los elementos que necesiten.

En circulo irdn pasando al centro los animales que mencione la cancién y trataran de

imitar sus caracteristicas particulares.

MATERIALES.

Grabadora, compactos, periédico.
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EVALUACION.

Se observard la manera como cada nifilo se conecta con la melodia para rasgar el
periddico, sus gesticulaciones, movimientos y sensibilidad. Posteriormente se analizara la
capacidad que tienen para imitar el comportamiento de un animal y la creatividad que

utilizan. Los resultados se anotaran en el concentrado de actividades artisticas.

AJUSTES.

En lugar de recrear una cancidn con las tiras de papel periddico, se les puede pedir que
hagan mechudos. Estimular para que jueguen libremente con las hojas. Después de esta
etapa, se les sugiere inventar una danza ritual, agitando los mechudos, por ejemplo : una

danza para invocar a la lluvia.

NOTA PARA EL MAESTRO.

Antes de iniciar el rasgado del papel periddico, es importante que el tono de voz del
maestro al dar las indicaciones sea calmado y pausado, para que los nifilos se vayan
relajando progresivamente. Una vez tranquilos y con los ojos cerrados, observar sus
gestos, movimientos, expresiones y emociones al ritmo de la musica. Al finalizar la

actividad, preguntar a cada nifio cémo se sintié? y escucharlo sin interrupcion.
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EXPRESION CORPORAL Y DANZA

ESTRATEGIA DIDACTICA 10

BAILE NAVIDENO

OBJETIVO.

Lograr que los alumnos monten una coreografia navidena.

ORGANIZACION.
Los alumnos elegiran una cancion navidefia de su preferencia e iran tomando diversas

opiniones para elegir los pasos mas adecuados.

DESARROLLO.

Entre todos propondran pasos acordes para el bailable.
Se mezclara musica con pasos para determinar la estructura final.
Realizar diversos ensayos en los que el profesor pueda orientar en algunos detalles.

Determinar el vestuario acorde a lo que se quiere proponer o al mensaje que se quiere

dar.

Presentacion final.

MATERIAL.

Grabadora, compactos, listones, gorros, bufandas, papeles, espumas, caja y bicicleta.
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.
Invitar a los alumnos a que acudan a presenciar diversos festivales navidefios acordes a la
época para que disfruten de las pastorelas, piezas musicales navidenas, la ejecucion de

un “cascanueces” o las diferentes artesanias con motivos navidenos.

EVALUACION.

Sera constante, en tanto dure la actividad, ya que se apreciara la forma de organizacién,
entendimiento, ejecucidén y animo puesto en el bailable.

Lo mas importante sera observar la cooperacién que tuvo cada alumno y lo que aporto, no
la manera de bailar, ya que sus movimientos pueden no ser tan estéticos, pero su empefo

y esfuerzo si.

AJUSTES.
Podria prepararse en lugar de un bailable una pastorela creada por los alumnos que

tuviera un corte humoristico y fuera mezclada con algunos bailables sencillos.

NOTA PARA EL MAESTRO.

Es importante que el profesor de toda la libertad a los alumnos de organizarse sin imponer
alguna cuestién por la preocupacion al que dirdn los demas si el trabajo no es
satisfactorio. Debe limitarse a ser un guia y observador, y tal vez, a opinar en uno que otro

detalle o sugerirles a los nifios alguna cuestién en beneficio del trabajo.
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EXPRESION Y APRECIACION PLASTICA Y LA GEOGRAFIA

ESTRATEGIA DIDACTICA 11
DISENO DE BOCETOS DE LAS ACTIVIDADES ECONOMICAS

TERCIARIAS

OBJETIVO.
Lograr que el alumno identifigue qué son las actividades econémicas terciarias y aprenda

a hacer bocetos a partir de una idea.

ACTIVIDADES PREVIAS.

Exponer el tema de actividades econdmicas comprendido en el bloque 2 del libro de
Geografia SEP.

Comentar acerca de lo que es un boceto.

Salir al patio y hacer bocetos de las cosas que ahi se encuentran.

DESARROLLO.

Ir al mercado mas cercano y observar las actividades econdémicas terciarias que ahi se
realizan.

En el sal6on de clases, en una cartulina y con lapiz, realizar el boceto de la actividad
terciaria que mas haya llamado la atenciéon de cada alumno. Mostrar al grupo su trabajo

final y sustentarlo.

MATERIAL

Cartulina, lapices del numero 4 0 5 y goma de migajon.
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.

Mandar a los alumnos a que asistan como parte de la tarea al mercado mas cercano

acompanados por un familiar para que realicen las observaciones pertinentes.

EVALUACION.

En la exposiciéon que el alumno haga frente al grupo se observara si acudié al mercado, si
esta expresando con coherencia sus ideas, si queddé comprendida la lecciéon de geografia

y si su boceto nos deja ver su idea central.

No se evaluara sus trazos, ya que no hay un parametro para determinar qué es bello o

qué no lo es.

AJUSTES.

Realizar el boceto de la cara de un comparniero.
Hacer el boceto de un dibujo familiar.
Elaborar el boceto de algunos animales domésticos.

Observar imagenes en revistas y periddicos y realizar un boceto.

NOTA PARA EL MAESTRO.

Es importante que el maestro busque las formas de estimular a los alumnos para que con
gran interés acudan al mercado, ya que ésta es una actividad que realizan muchos
cotidianamente, pero que en esta ocasion se le dara un punto de vista diferente. No debe
coartar la imaginacion del alumno al estar haciendo su boceto haciéndole alguna

observacion de si sus trazos son buenos o malos.
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EXPRESION Y APRECIACION PLASTICA Y EL ESPANOL

ESTARATEGIA DIDACTICA 12

CREACION DE UN CUENTO CON PLASTILINA

OBJETIVO.

Lograr que el alumno siga instrucciones, cree una narracion y disefie los elementos

necesarios para representarla utilizando la plastilina.

ACTIVIDADES PREVIAS.

Haber dado en clase de espanol los temas del instructivo, del cuento, leyenda, novela e

historieta para que el alumno cuente con los elementos necesarios para su distincion.

Preparar con un dia de anticipacién la plastilina a ocupar siguiendo el disefio de un

instructivo elaborado en clase.

DESARROLLO.

Determinar la creacién de algun género literario que sea del agrado de cada equipo.
Con la plastilina elaborar los personajes, los objetos y los lugares.

Presentar su narracion al grupo.

MATERIAL.

e 1 taza de harina.
e 1/3 de taza de sal.
e Unas gotas de aceite vegetal (girasol).

e 1/3 de agua para formar la masa.
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.
Preparar en casa la plastilina con un dia de anticipacion.

Revolver todos los materiales hasta formar una masa y refrigerar hasta el momento de

traerla a la escuela.

EVALUACION.

Primero se observara si todos los alumnos cumplieron con su trabajo en casa, trayendo su
masa y la manera en como quedo la textura para determinar si siguieron las instrucciones

0 se equivocaron.

Después se vera la organizacién que tienen en equipos para elegir su género literario a

tratar.

Por ultimo se apreciara la representacion y la idea de lo que tratan de dar a entender,

determinando si es claro o no el objetivo.

AJUSTES.

Podria ocuparse esta masa para tratar algun otro tema de las demas asignaturas y no tan

so6lo enfocarlo a estos contenidos de espaniol.
NOTA PARA EL MAESTRO.

Importante que el maestro disefie un buen instructivo, siendo este claro con la idea, los
materiales y el modo de preparacién. Nuevamente se recomienda que se abstenga de
emitir cualquier juicio relacionado con lo bueno y lo malo y permita a los alumnos echar a

volar su imaginacion sin ningun limite.
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EXPRESION Y APRECIACION PLASTICA Y MATEMATICAS

ESTRATEGIA DIDACTICA 13

ARMADO DE PATRONES

OBJETIVO.

Comprobar que el desarrollo de un cuerpo geométrico corresponde a su construccion.

ACTIVIDADES PREVIAS.
Dar a conocer a los alumnos los diversos patrones que hay y los nombres de cada uno.

Hacer algunos ejercicios de trazos en su cuaderno de matematicas.

DESARROLLO.

Presentar los moldes en el pizarron con las medidas exactas.

Cada alumno ird reproduciendo los moldes en su cartulina, ya sea del cubo, prisma,

pirdmide, cono y cilindro.
Recortara y armara cada molde.

Los pegara en el papel cascardn y los presentara al grupo, habiendo realizado el calculo

de sus volumenes.

MATERIAL.

Cartulina fosforescente, reglas, escuadras, lapiz, resistol y V4 de cascaron.
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.
Pueden realizar el patrén de algunos objetos de la casa tales como: refrigerador, estufa,

cama, puertas, ventanas, etc., y a partir de su desarrollo elaborar una maqueta.

EVALUACION.

Se evaluara el producto final que es cuando se presentan las figuras en el cascardn,
apreciandose la estética en la que quedan armadas.

En la tabla de cotejo se pondra si el objetivo fue logrado cuando las figuras quedan
derechas sin presentar ningun accidente; no logrado cuando la figura estd chueca o
presenta una dimensién fuera de las medidas dadas.

El calculo del volumen puede ser tomado en cuenta para observar que tanto hay que

reforzar sobre el tema.

AJUSTES.

Ninguno, ya que la actividad debe ser desarrollada tal cual.

NOTA PARA EL MAESTRO.

Es importante que el profesor esté en todo momento atento, ya que para muchos nifios es
muy complicada esta actividad desde el momento de los trazos. Este debe apoyarlos en
hacerles observaciones tales como la correcta colocacién de las reglas o escuadras y el
no olvidar trazar las correspondientes pestafas a las figuras, ya que sin ellas no podran

armar ninguna figura.
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EXPRESION Y APRECIACION PLASTICA Y MATEMATICAS

ESTARATEGIA DIDACTICA 14

ESCULTURAS CON VERDURAS

OBJETIVO.
Descubrir las formas basicas de las figuras tridimensionales, asi como sus fragmentos y

formas irregulares.

ORGANIZACION.

Previo a la sesion debe haberse dado el tema del volumen.

Se les pedird a los alumnos que traigan las verduras mencionadas en el material, bien
lavadas, desinfectadas y algunas hervidas.

Se armaran siete equipos para llevar a cabo esta actividad.

DESARROLLO.

Habiendo traido las verduras y organizarse en equipo, con manos limpias y utilizando un
cuchillo (estricta supervision del maestro) crear un personaje de su eleccién, ejemplos: un
espantapajaros elote, un elefante papero, un gusano con cuerpo de pepino, un ciempiés
de rabanos, un caballo zanahoria, etc.

Se combinaran diferentes verduras, uniéndolas con palillos; los ojos se haran con los
clavos.

Terminados, se mostraran al grupo, se les pondra chile, sal, limén y se los comeran.

MATERIAL.
Zanahoria, rabanos, pepino, jicama, lechuga, espinaca, calabacita, coliflor, cuchillo sin filo,

palillos, chile, limén, sal y clavos (especias).
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.
Sugerirles a los alumnos que acudan al Museo de Arte Moderno en donde podran apreciar
diversas obras realizadas con objetos, cuyo propédsito es manejar la condiciéon de volumen

y espacios tridimensionales.

EVALUACION.

Se observara la manera como se organizaron los alumnos desde traer su material
asignado y preparadas las verduras.

Posteriormente el entusiasmo y creatividad que pusieron en cada detalle del personaje y
por ultimo el producto final, sin perder de vista que lo mas importante no es la estética,

sino la libre imaginacion.

AJUSTES.
Podria manejarse en vez de verduras, objetos de merceria auxiliados de un calcetin,
utensilios de papeleria apoyandose en plastilina o cosas del bafo a partir de un jabdn de

tocador o el cono de papel de bafo.

NOTA PARA EL MAESTRO.

El maestro no debe perder ningun detalle de esta actividad para detectar a aquellos
alumnos que no estén aportando ideas o jueguen con el material.

Cuando se ocupe el cuchillo se sugiere que sea en su escritorio para que los alumnos
jamas lleven este utensilio hacia los demas comparieros.

También debe estimular la imaginacion auxiliandose de algun relato, una masica en

especial o de algunas obras de pintores mexicanos surrealistas.
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EXPRESION CORPORAL Y DANZA Y EL ESPANOL

ESTRATEGIA DIDACTICA 15

ADIVINANZAS, POEMAS Y RIMAS

OBJETIVO.

Elaborar esquemas ritmicos y de movimiento a partir de la poesia popular mexicana.

ORGANIZACION.

Previo a la sesion se tendra que dar el tema de la poesia popular, coplas y versos.

En un espacio libre solicitar a los alumnos que caminen a un ritmo rapido-lento, caminar
marcando el ritmo con las palmas de las manos, caminar marcando el ritmo cada tres
pasos-una palmada, cada dos pasos-una palmada; caminar tres pasos y saltar al cuarto;
en circulo, y todo el grupo de pie, pasar una pelota al compafiero de al lado siguiendo un

ritmo.

DESARROLLO.
En parejas crear un poema para jugar con las palmas, pueden sugerirse temas como: el

amor, la naturaleza, la amistad, el estudio, etc.

Formar un circulo con 8 integrantes y proponerles que inventen una rima de manera:

aguda, grave, fuerte, suave, lenta, rapida.

Esos mismos integrantes agregaran alguna caracteristica a su movimiento y podran
formar figuras que los demas tendran que adivinar.

MATERIAL.

Ninguno.

125



ACTIVIDADES EXTRACLASE.
Proponer que creen poemas, rimas, coplas, adivinanzas de situaciones escolares y se
arme un periédico mural donde los demas comparieros de la escuela gocen del ingenio de

la poesia popular mexicana.

EVALUACION.
Se evaluaran tres aspectos con logrado y no logrado:
1) La poesia creada si expreso la idea original y si los movimientos fueron acordes al
ritmo.
2) Larima disefiada y su apreciacion en los seis ritmos marcados.
3) El ingenio puesto a su movimiento para armar una adivinanza del disfrute de sus

companeros.

AJUSTES.
Proponer el montaje de un bailable a partir de los movimientos y el ritmo de su propio

cuerpo sin la necesidad de tener una determinada musica como fondo.

NOTA PARA EL MAESTRO.

Es importante promover formas de compartir con los demas las etapas del proceso
creativo, es decir, que segun se desarrolla el juego, los equipos lo muestran al resto del
grupo y reciben sus comentarios, con los que podran mejorar algunos aspectos que no se
hayan logrado o incorporar otros a sugerencia de sus comparneros. De esta manera se
puede aportar y recibir aportes, mirar y ser mirado, criticar y ser criticado, fortaleciendo asi

el desarrollo personal y la unidad del grupo.
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EXPRESION Y APRECIACION TEATRAL Y CIENCIAS

NATURALES

ESTRATEGIA DIDACTICA 16

EL CUERPO HUMANO

OBJETIVO.
Ejercitar la expresion corporal y sonora, a partir de una consigna especifica para

reconocer los 6rganos de nuestro cuerpo.

ORGANIZACION.

Previo a la sesion haber dado el tema de interaccion de los sistemas.

En un espacio libre realizar algunos ejercicios de imitacién tales como: el movimiento de
un elefante, de un bebé, de un adolescente, de un viejo, de las hojas al ser arrastradas por

el viento, etc.

DESARROLLO.

Formar equipos de seis integrantes.

El maestro, en secreto, le dira al equipo el érgano del cuerpo que representara.

En 5 minutos los alumnos se pondran de acuerdo de cémo realizarlo.

Mostraran al grupo la representacion del 6rgano sin emitir palabras, ya que el trabajo es

corporal y sonoro.

MATERIAL.

Ninguno.
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.
Los alumnos pueden investigar acerca del 6rgano que les tocé representar sobre su
funcionamiento y lo que ocasionaria para nuestro cuerpo que se danara.

Toda la ampliacion de la informacion se expondria en clase.

EVALUACION.
Se tomara en cuenta el ingenio, creatividad y disposicién que tuvieron para lograr una

buena imitacion que expresara la idea central a todos sus demas compafreros.

AJUSTES.

a) Luego de que todos los equipos muestren su trabajo, el maestro puede preguntar
qué 6rganos se relacionan e invitar a los alumnos a que se coordinen y muestren
como funciona ese sistema. Se recomienda ir integrando los 6rganos de dos en
dos.

b) A partir de este juego los nifios pueden representar brevemente la historia de un

organo invadido por una infeccion, o el viaje fantastico de un nifio por ese sistema.

NOTA PARA EL MAESTRO.

Habiendo despertado el interés de los alumnos por el cuerpo humano, el maestro puede
aprovechar para leerles por lo menos 15 minutos diarios la historia de Triptofanito que
precisamente habla de un viaje a nuestro cuerpo y que es un relato que fascina a los nifios

y les hace valorar la manera como estamos conformados.
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EXPRESION Y APRECIACION TEATRAL Y CIENCIAS

NATURALES

ESTRATEGIA DIDACTICA 17

LAS MAQUINAS

OBJETIVO.
Ejercitar la expresion corporal y sonora en una improvisacién colectiva y conocer las

partes que componen una maquina.

ORGANIZACION.
Previo a la sesion haber dado el tema de maquinas simples y compuestas.
En un espacio libre puede pedirseles que imiten tanto corporal como sonoramente las

caracteristicas de un avién, un tren, un camion, un barco, un cohete, etc.

DESARROLLO.

Formar equipos de 6 o 8 integrantes que se organizaran para representar las partes y el
funcionamiento de una maquina.

Algunas sugerencias pueden ser: un reloj, una licuadora, un automdévil, una maquina de
escribir, una maquina de hacer tortillas, una estufa, una locomotora, etc.

Presentaran al grupo su trabajo y éstos trataran de adivinar de qué maquina se trata.

MATERIAL.

Ninguno.

129



ACTIVIDADES EXTRACLASE.

Pedirles que investiguen mas acerca de la maquina que representaron, como las piezas
que la componen, su armado, lo que requiere para su funcionamiento y mantenimiento, y
exponerlo al grupo.

También podria ser de mucha utilidad programar una visita a alguna industria cercana
donde los nifios estuvieran en contacto real con las maquinas transformadoras de las

actividades econémicas secundarias.

EVALUACION.
Se observara la creatividad que utilizaron para conformar la maquina y apreciar si sus
movimientos corporales y sonoros fueron los correctos para expresar a los demas su idea

central.

AJUSTES.

Ninguno, ya que la idea no se puede modificar.

NOTA PARA EL MAESTRO.

Estos temas despiertan enormemente el interés del nifo y podria aprovecharse el que
ellos dimensionen que en su actividad diaria estdn rodeados de maquinas.

Puede proponerse el que ellos creen un juguete a partir de maquinas simples y veremos

que la respuesta sera muy positiva.
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EXPRESION Y APRECIACION MUSICAL

ESTRATEGIA DIDACTICA 18

LA GALLINITA ES CIEGA, PERO NO SORDA

OBJETIVO.

Reconocer el timbre de voz del comparero asignado.

ORGANIZACION.

Iniciar la sesién con un ejercicio de relajacién con sonidos de la naturaleza.

Después, pedir a los alumnos que escuchen atentamente los sonidos del ambiente que les
rodea, empezando por los del interior del salén de clase, las aulas vecinas, los de la
escuela y por altimo, los de la calle.

Comentarios generales.

DESARROLLO.

Formar parejas en las que un nifio se vende los 0jos.

El otro alumno tiene que emitir sonidos con la voz de forma de que el que esta vendado lo
pueda encontrar por el sonido de su timbre.

Cuando se encuentren, cambian los papeles.

MATERIAL.
Cada alumno traera un paliacate para vendarse los ojos, de preferencia de una tonalidad

oScura.
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.
Hacer continuamente ejercicios de silencio para aprender a identificar los sonidos de la
casa, del vecindario, de la naturaleza, etc., esto ayudarda a que el nifio comience a

entender la importancia que tiene el saber escuchar.

EVALUACION.
Se observara la facilidad o dificultad que tuvieron los alumnos para reconocer el timbre de
voz de su comparfero; asi como la concentracidon que empleo para detectar los sonidos de

su alrededor.

AJUSTES.
Podria traerse musica de diversos cantantes y ponerles a los nifios las piezas para que

adivinen quién las interpreta detectando el timbre de su voz.

NOTA PARA EL MAESTRO.

Puede hacerse por lo menos una vez al mes un dictado sonoro con diversos objetos, a
manera de que el alumno identifique quien lo produce.

Es muy importante que estimulemos en los nifios el saber escuchar, ya que esta
deficiencia afecta profundamente nuestra vida y nos cierra muchas puertas.

Recordemos que si no aprendemos a escuchar, tampoco aprenderemos a crear porque la
primera imaginacion que nos envuelve desde el momento de ser concebidos,

precisamente es la sonora.
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EXPRESION Y APRECIACION TEATRAL

ESTRATEGIA DIDACTICA 19

VIDA Y OBRA DE BENITO JUAREZ

OBJETIVO.
Redactar un guién teatral y representar una obra tomando en cuenta los elementos que la

componen.

ORGANIZACION.

Previo a la sesion se les pedira a los alumnos que investiguen acerca de la vida de este
personaje.

Haber dado el tema de la Reforma en historia, el guién teatral y la obra de teatro en

espanol.

DESARROLLO.
Se organizaran cuatro equipos a los cuales se les asignara la tarea de crear un guién

teatral de la vida y obra de este personaje.
El mejor guion sera elegido y se determinaran los alumnos a patrticipar en la obra.
Se realizaran los ensayos y se disenara la escenografia y el vestuario.

Por ultimo, se presentara a la escuela en una ceremonia.

MATERIAL.
Liboro SEP Historia, enciclopedias, monografias, hojas, diversos objetos para la

escenografia, telas y papeles para el vestuario.
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.
Invitar a los alumnos a acudir al Museo del Caracol y al Castillo de Chapultepec para que
disfruten de la historia de México y puedan acercarse a los lugares en los que alguna vez

este personaje vivio.

EVALUACION.

Se tomard en cuenta al equipo cuyo guién haya sido relevante con una evaluacién
cuantitativa en la materia de espariol.

El fin primordial se basara en la puesta en escena, en la creatividad, entusiasmo y
colaboracion de cada uno de los alumnos al preparar esta obra, tomando en cuenta desde

el que puso una silla hasta el que fue Benito Juéarez.

AJUSTES.
Podria trabajarse esta misma actividad con algun otro personaje que forma parte de la
historia de México, ya que es muy relevante para los alumnos representarlo y de esta

manera queda mas claro su papel histérico.

NOTA PARA EL MAESTRO.

El maestro debe buscar la manera de hacer que la historia sea menos aburrida y tediosa
para los alumnos, logrando acercarlos a vivir y sentir esta época.

Para esto su principal recurso es la Educacion Artistica, ya que la historia y el arte van de

la mano.
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En el material artistico con que cuenta cada escuela existen unas laminas que auxilian y
apoyan mucho en los temas, ya que son pinturas de la época de la independencia, la
reforma, la revolucion y el México contemporaneo. Estas laminas despiertan mucho el
interés de los nifios y estimulamos su apreciacién y observacion de la estética; asi como

los transportamos a recrear la época de la que les estamos hablando.
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EXPRESION Y APRECIACION MUSICAL

ESTRATEGIA DIDACTICA 20

ORQUESTA DE COTIDIAFONOS

OBJETIVO.

Experimentar con los sonidos de diferentes objetos y formar una orquesta.

ORGANIZACION.
Previo a la sesién el maestro dejara a los alumnos que investiguen los términos de
cotidiafonos, idiéfonos, membrandéfonos, cordéfonos, aeréfonos y electréfonos.

En el salén se analizaran y explicaran estos términos.

DESARROLLO.

Traer al salén de clases los objetos mencionados en el material.

Con todos ellos se experimentard la intensidad, altura, timbre y duracion para irlos
clasificando.

Se formara una orquesta agrupada en cuatro tipos y se les dara la indicacién de que
tienen 40 minutos para crear una pieza musical que dure por lo menos 2 minutos.

Presentaran su produccién.

MATERIAL.

Diversos objetos como: llaves suspendidas con hilos, latas o frascos con piedritas,
semillas, arena; peine y papel; botones y ligas; botes y vasos con globos; papeles de
diferentes texturas (suaves, duros); cubetas y garrafones (que se llenen de agua y se

sople en ellas con un popote); llaves amarradas con un hilo.
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.

Invitar a los alumnos a acudir a escuchar a alguna orquesta sinfénica, ya que varias
ofrecen conciertos los sabados y domingos por la mafana de manera gratuita, tanto en el
Bosque de Chapultepec, el Zécalo como en el Centro Nacional de las Artes, a manera de

qgue los niflos se acerquen a esta actividad y conozcan mas sobre la musica clasica.

EVALUACION.

Se evaluara la produccion presentada por los alumnos tomando en cuenta su cooperacion,
creatividad, sincronizacion e interés puesto en la actividad.

No importa que la pieza sea una obra de arte, ya que lo mas relevante es la imaginacion

que cada uno explote.

AJUSTES.
Con los cotidiafonos se puede pedir al nifio que evoque el sonido de la lluvia, el viento, un

rugido, una tormenta o el sonido de una oficina, una ciudad, una fiesta, una fabrica.

NOTA PARA EL MAESTRO.
La importancia de utilizar los cotididfonos como medio de ambientaciones, reside en que el
alumno juega a manipular y organizar el sonido, y este es un proceso musical que lo

enriguecera y acercara a descubrir diferentes géneros musicales.
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EXPRESION Y APRECIACION PLASTICA Y CIVISMO

ESTRATEGIA DIDACTICA 21

LA CONSTITUCION Y MIS DERECHOS

OBJETIVO.
Acercar al alumno al conocimiento de sus derechos y sus garantias individuales vy

permitirle que disefie su propia constitucion.

ORGANIZACION.

Previo a la sesidn es importante haber dado los temas de la Constituciéon y los derechos
humanos en civismo.

También es necesario que el alumno conozca el disefio de la constitucion y las partes que

la componen.

DESARROLLO.

Se analizaran las garantias individuales contenidas en los articulos 1 al 29; asi como los
derechos humanos y los de los nifios.

Se invitara a los alumnos a que disefien una constitucion gigante en la que expresen y den
a conocer los derechos de los nifios y de los seres humanos a sus demas comparieros de
la escuela.

Exposicion del trabajo en un periédico mural.

MATERIAL.
Diversos papeles de colores o cartulinas, plumones, colores, crayolas, acuarelas, pinturas

vinci, monografias, recortes, tijeras, pegamento y constitucion reciente.
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ACTIVIDADES EXTRACLASE.
Invitar a los nifos a que visiten la Comisién Nacional de los Derechos Humanos y pidan

informes sobre lo que ahi realizan y la manera como funciona.

EVALUACION.
Se apreciara el trabajo final de todos los alumnos observando las partes en las que
participé cada uno y lo que aprendié de la actividad, es decir, si ya sabe cuales son sus

garantias y derechos que tiene como ser humano y como nifo.

AJUSTES.

La plastica también puede ser trasladada en este ambito al proponer que se lleven a cabo
unas elecciones grupales.

Se dividira al grupo en equipos y cada uno tendra que disenar el logotipo que los
distinguira y las letras de su camparna, utilizando técnicas de color para llamar la atencién

de los posibles votantes.

NOTA PARA EL MAESTRO.

Es muy importante que el maestro ensefie de manera significativa los derechos a los
ninos, ya que en la sociedad en que vivimos y las situaciones que enfrentamos nos damos
cuenta que los nifios son severamente maltratados tanto psicolégica como fisicamente.

Es necesario que cada alumno conozca los derechos de los que goza y las diversas

instituciones que le brindan apoyo para realizar una denuncia.
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EXPRESION CORPORAL Y DANZA

ESTRATEGIA DIDACTICA 22

BAILE A LAS MADRES

OBJETIVO.

Lograr que el alumno monte una coreografia y elija correctamente el vestuario.

ORGANIZACION.
Previo a la sesién los alumnos traeran al salon de clases diversos géneros musicales que

les gustaria ejecutar.

DESARROLLO.

Los alumnos elegiran una melodia de su preferencia a la que sugeriran pasos y
determinaran si son acordes al compas y ritmo.

Montaran la coreografia, realizaran ensayos y determinaran el vestuario que se pondran.

Presentaran su producto en un festival.

MATERIAL.

Grabadora, compactos y prendas de vestir.

ACTIVIDADES EXTRACLASE.
Solicitar a los alumnos a que acudan a apreciar a algunos grupos de bailarines que se
presentan de manera gratuita en el Zécalo y el Centro Nacional de las Artes, sabados y

domingos al mediodia, y que los llevaran a conocer ritmos como el ballet, el jazz, el folklor,
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tap o propuestas contemporaneas en las que utilizan el lenguaje corporal para expresar

ideas.

EVALUACION.

Se observara la coreografia final tomando en cuenta la participacion y entusiasmo de cada
alumno.

Es importante resaltar que no debe evaluarse la manera como baila, ya que su expresion
corporal puede ser poco estética, pero su emperio y creatividad demasiado grandes que

contagia a los que estén a su alrededor.

AJUSTES.
Podria prepararse un montaje en el que se muestren diversos ritmos de baile y se de una

resefia acerca de la historia e importancia de un determinado género.

NOTA PARA EL MAESTRO.
El maestro debe ser un observador en todo momento y realizar algunas intervenciones
sblo para orientar, ya que es importante dar la libertad a los alumnos de que disefien y

tomen sus propias decisiones para enfrentar la organizacién de un festival.

Para esta actividad los alumnos eligieron la cancién de “sabes a chocolate” de los Kumbia

Kings que es una mezcla de pop, rap, cumbia, hip-hop y regetén.
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CAPITULO
IV

ANALISIS
DE LOS
RESULTADOS



PRESENTACION: En este Gltimo capitulo, se trataran los

objetivos que persigue la evaluacion, podremos ver la tabla
de cotejo de las actividades propuestas y se analizaran los
resultados obtenidos de cada una de las estrategias

contenidas en esta Propuesta Pedagogica.

“El futuro es responsabilidad

nuestra, lo formamos los que

estamos aqui y ahora.”
Krishnamurti
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El Libro para el Maestro de Educacion Artistica Primaria, SEP describe tres momentos en

la evaluacion, el qué, cuando y cémo.

4.1 ¢{QUE EVALUAR?

La evaluaciéon le permite al maestro conocer y analizar en qué medida se cumplen los
propésitos, qué cambios observan en sus alumnos, cdémo han sido los procesos de
aprendizaje individuales y colectivos, cdmo se ha desarrollado el curso o sesién, si fueron
acertadas las estrategias didacticas, cuales han sido los logros y las dificultades de su
practica docente, etc. Asi, ademas de la identificacion de los logros de aprendizaje de
cada uno de sus alumnos, la evaluacién proporciona elementos para retroalimentar y

orientar el trabajo en el aula.

La evaluacién de los aprendizajes en Educacién Artistica involucra elementos cualitativos
de la personalidad del alumno. Para poder valorar sus progresos es necesario considerar,
por un lado, los conocimientos previos en relacion con las manifestaciones artisticas -la
evaluacion inicial o diagnéstica y la comunicacién cotidiana en clase proporcionan esta
informacion-, y por otro, el propdsito mismo de la asignatura, que es lograr que los nifos
disfruten y se acerquen al teatro, a la expresién corporal y la danza, a la masica y a la

plastica.

A partir de la observacion de actitudes como el interés, la participacion y el esfuerzo que
cada nifo muestra, podemos reconocer sus procesos de desarrollo. El maestro, por medio
de la evaluacién, también puede analizar y reflexionar sobre la planeacién, los propésitos,
las estrategias y los recursos que utiliza; si facilitan u obstaculizan los aprendizajes

deseados y, de ser necesario, hacer las modificaciones pertinentes.
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4.2 ; CUANDO EVALUAR?

La evaluacion atendera los diferentes momentos del proceso educativo: al inicio, durante
el desarrollo y al final de las propuestas, sean éstas una actividad, sesion o proyecto que

se realicen durante el ciclo escolar.

Al inicio del curso o de las sesiones de clase es util que el maestro efectie una evaluacion
diagnéstica en donde considere los conocimientos y la preferencia de los nifios por alguna
de las disciplinas artisticas, lo que repercutira en su disposicidén por realizar las actividades
que se les propongan. También ha de tomar en cuenta las experiencias previas y las
expectativas de los alumnos en relacion con la asignatura o el tema a tratar; esto le
permitird estructurar y organizar su clase, reconocer sus necesidades y, a partir de la

situacién inicial de cada nifo, valorar sus avances y dificultades.

Durante el desarrollo de las actividades el maestro observara y reflexionara continuamente
sobre los procesos individuales y colectivos de sus alumnos. Con esta informacién podra
guiarlos, motivarlos a continuar, comentar con ellos sus experiencias y reconocer que lo
que para un nifio constituye un logro para otro puede ser un ejercicio que no ofrece retos.
De tal forma que al atender las necesidades particulares de los nifos, el maestro
contribuira a que cada uno desarrolle y muestre sus capacidades y actitudes de acuerdo

con sus posibilidades.

Finalmente, al término de la experiencia ha de recapitular y reflexionar con los alumnos
acerca de como se sintieron, qué les gusté o desagradd, como fue su participaciéon
individual y de grupo, qué fue lo mas significativo para ellos. Todo esto les ayudara a

reconocer sus progresos.
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4.3 {COMO EVALUAR?

Para llevar un registro de las observaciones significativas del desenvolvimiento de todos y
cada uno de sus alumnos, asi como de situaciones que se presenten en clase, el profesor
puede disenar o utilizar diversos instrumentos que considere pertinentes. A continuacion

se sugieren algunos para sistematizar sus observaciones:

e Un cuaderno o diario en el que describa con precision y de forma sencilla lo que
sucede en las clases, en el transcurso del ciclo escolar.

e Una ficha anecdética por alumno en donde resefe los aspectos mas relevantes que
observa en el niflo durante la realizacién de las actividades. No se trata de llenar
una ficha por actividad, sino considerar que el maestro puede hacer uso de distintos
elementos para apoyar la tarea de evaluacion.

e Una tabla de cotejo cuantitativa en donde se registre lo observado por los alumnos

en cada una de las estrategias programadas.

Es muy importante considerar que la forma en que se lleve a cabo la evaluacion puede
promover o inhibir el acercamiento y el disfrute que tengan los nifios a las manifestaciones
artisticas. Ante la diversidad del alumnado es necesario que el maestro asuma una actitud
atenta y sin prejuicios, ya que cada nifio tiene conocimientos, intereses, afectos y
capacidades especificos que muestra en sus trabajos. Es muy dificil asignar un numero a
la evaluacion artistica, ya que lo que es bello o feo para uno puede ser percibido de forma
distinta por otro. Por lo tanto la evaluacion en esta Propuesta se limitara a poner una L

de logrado y una N de no logrado.

4.4 TABLA DE RESULTADOS.
A continuacién se evalluan las 22 estrategias llevadas a cabo en el ciclo escolar 2006-2007

con 18 alumnos de 6°ano grupo “A” del Instituto Pedagdgico Celestin Freinet.
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NOMBRE DEL ALUMNO (A) 10|11|12|13|14|15|16(17|18/19|20|21 (22

1.- ANDRADE CARDENAS JOSE LUIS LiLjLjLfrjelLjLjLlojLiLlL

2.- AYALA BARROSO ZAIRA GABRIELA LIL/LIN/L|L|L|L|{N|LlLlL]|L

3.- AZCONA HUERTA CESAR URIEL LlclelLlL|L|{L|L|NlL|L|L/|N

4.- BENITEZ ESPARZA RICARDO ALEMI LiL|/L|(NlL|L|L|L|L|lL|L|L/|N

5.- DURAN LOPEZ JUAN MANUEL LiL|L|NlL|LlLlL|L|lL|LlL|L

6.- ESCOBAR LEAL KIMBERLY LlcjelelolojofjelelelelLlL
ROXANA

7.- ESTRADA VILLEGAS LUIS LILI/LIN/L|/L|/N|/L|L|IL|L|L/|N
EDUARDO

8.- GRANADOS MORENO VIiCTOR LiL|/L(NlL|LlL|L|L|LlLlL]L
HUGO

9.- LONA TELLEZ RICARDO XCHEL LIN/L|L|L|L|{N|L|N|JL|L|L/|N
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NOMBRE DEL ALUMNO (A) 10|11|12|13|14|15|16(17|18/19|20|21 (22

10.- MARTINEZ CHIN MARIANA LiL|/L|(NlL|L|L|L|L|LlLlL]|L
PAULETTE

11.- MUNOZ ROMERO REYNA GISELA LiL|LlL|L|L|N|jL|L|LlLlL]|L

12.- ONTIVEROS GARCIA ESTEFANIA LIN/LIN/L|L|L|L|L|LlLlL]|L
MERIEL

13.- RODRIGUEZ SOTELO JUAN DANIEL LiLlL|lL|{L|L|{N|L|L|IL|L|L/|N

14.- RUGERIO VILLEGAS BRANDON LjclLelLjLjLjL|L|LlL|{L|L|N
EDUARDO

15.- SOLIS DELGALDO EDUARDO LiL|/L|(NlL|L|L|L|L|lL|L|L/|N
SEBASTIAN

16.- TELLEZ VEGA DAVID ANTONIO LiL|/L|(NlL|L|L|L|L|L|L|L/|N

17.- VARGAS CISNEROS ANDREA ITZEL LiL|LlLlLlL|L|{L|{N|LlLlL]|L

18.- ZUNIGA ANGUIANO VICTOR LjclelolojLljLrjL|LlL|{L|L/|N

DANIEL
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RESULTADOS



TABLA DE RESULTADOS

ESTRATEGIA

OBSERVACIONES

PORCENTAJE

INTRODUCCION
AL ARTEY ALA
EDUCACION
ARTISTICA

Los alumnos respondieron muy bien a la
actividad, no faltando ninguno con su
investigacion; es mas, pude detectar

alumnos que trajeron una gran
informacién debido al interés que tienen
por el arte. Para realizar la lluvia de ideas
se organizaron perfectamente e ilustraron
su cartel con recortes de revistas de

estilo artistico.

99%

RINCON
DEL ARTE

Todos los alumnos participaron
animosamente y le dieron mucha
importancia al objeto a elegir. Se juntaron
diversos cuadros de paisajes 0 personas
en técnicas tales como pasta dental,
palillos, 6leo, vitrales y tela; una escultura
del Quijote, un buda, delfines, monedas,
una porcelana china, relojes, libros,

juguetes, etc.

99%

REPORTEROS
DEL ARTE

De 18 alumnos, aproximadamente, de 12
a 14 han reportado con normalidad. Se
ha logrado que se interesen por revistas
culturales, se acerquen al periddico,
estén atentos a los canales culturales

como el 11 y el 22 y busquen en internet.

70%
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ESTRATEGIA OBSERVACIONES PORCENTAJE
REPORTEROS Los padres de familia han respondido
DEL ARTE favorablemente, por ejemplo, hubo una
(cont.) gran asistencia de toda la escuela a la

feria internacional del libro y a otros
lugares sugeridos. También han
ayudado trayendo informaciéon como un
gran cartel de propaganda del ballet
Cascanueces. Todavia falta mucho por
hacer.

DISTINCION DE LAS

Les llamoé mucho la atencidon esta

°
CARACTERISTICAS actividad y los videos. Al montar las o
DE UNA DANZA O coreografias algunos no querian
BAILE cooperar demasiado por pena y otros no
aportaban ninguna idea y estaban
esperando que alguien los dirigiera. Al

final la coreografia con mayor creatividad

y organizacion fue la del son de la negra.
CREACION DE UNA Fue sumamente significativa esta 90%

NARRACION
SONORA

actividad, debido a que les llamé mucho
la atencién los diferentes sonidos
escuchados. Crearon muy buenos
argumentos con sonidos donde dejaron
volar toda su imaginacion. La mayoria
coincidio en la importancia que tiene el
desarrollar el sentido del oido, actividad
que hemos olvidado debido a lo
complicado de la vida urbana en la que

nos desarrollamos.
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ESTRATEGIA

OBSERVACIONES

PORCENTAJE

LA EDUCACION
ARTISTICA Y
LA GEOGRAFIA

Es increible como se conecta la mayoria
de los alumnos con el relato, se dejan de
tensionar y disfrutan de un momento
agradable. La comprension del tema es
muy significativa y disfrutan de la
geografia, sin embargo, hay alumnos que
les cuesta imaginar, constantemente me
voltean a ver y siento que tienen pena de
ser nifos porque desgraciadamente su
realidad los ha hecho crecer
prematuramente presentando una serie

de complejos a tan pequefa edad.

78%

LA REVOLUCION
MEXICANA

Todos se involucraron y decidieron elegir
a los personajes histéricos de acuerdo a
lo parecido que fueran con algunos de
ellos. Se organizaron en los ensayos y
consiguieron musica de la época como
fondo. Los padres de familia ayudaron
aportando algunos objetos de casa para
la escenografia. La obra se present6 el
19 de noviembre y tuvo una duracion de
25 minutos con una gran aceptacion de

los alumnos de otros grados.

99%

EXPRESANDO
SENTIMIENTOS
CON LA MUSICA

Resulté muy gratificante para los alumnos
esta actividad, pero al momento de expresar
lo que sintieron hubo quien denot6 gran
tristeza, sobre todo en la parte de la musica
clasica. Un alumno se reservé sus
comentarios porque le gano el llanto con lo
que pude detectar algunas problematicas de

estima y familiares.

90%
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ESTRATEGIA

OBSERVACIONES

PORCENTAJE

EL RASGADO
DE PERIODICO

La melodia clasica de Carmina les
fasciné y me hicieron repetir el rasgado
dos veces. Fue muy interesante apreciar
como cada alumno fue rasgando el papel
impulsado por sus emociones y lo que
estaba detectando en la melodia. Hubo
quien hasta lleg6 a tener manifestaciones
maniacas y perversas en su manera de
gesticular, mover las manos y sudar.
También hubo alumnos pasivos que al
aumentar la intensidad parecian inertes
al movimiento. En la segunda actividad
todos se divirtieron mucho, disefiaron
muy buenos vestuarios con las tiras e
imitaron creativamente los movimientos
de los animales. Al final se hizo una
guerra de tiras de periddicos y detecte

caras complacidas y sofiadoras.

99%

BAILE NAVIDENO

Es importante que sea el alumno quien
decida la musica que desea bailar, ya
que de otra forma seria una imposicion;
asi como el permitirle al grupo que se
organice para llevar a cabo un evento de
relevancia dentro de la escuela. Hubo
problemas en la organizacién y
desacuerdos con respecto a los pasos o
al vestuario. En especial, costé mucho
trabajo que los nifios tomaran las cosas

en serio y dejaran de hacer enojar a las -

70%
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ESTRATEGIA

OBSERVACIONES

PORCENTAJE

BAILE NAVIDENO
(cont.)

- ninas contradiciéndolas en todo, pero
finalmente lograron crear una coreografia
satisfactoria con algunos detalles

imperfectos.

DISENO DE
BOCETOS DE LAS
ACTIVIDADES
ECONOMICAS
TERCIARIAS

No es necesario que la escuela sea quien
los lleve al mercado, se puede dejar de
tarea esta visita con una semana de
anticipacion. Los resultados fueron muy

buenos porque todos acudieron al
mercado y lograron hacer muy buenas
observaciones de detalles que ellos
mMismos reconocieron que jamas se
habian fijado o cuestionado. El tema que
apoya a geografia se volvié muy
significativo y despertd gran interés la
técnica del boceto que para algunos fue
facil elaborarlo y otros sufrieron un poco

mas, pero le pusieron mucho empeno.

88%

CREACION DE UN
CUENTO CON
PLASTILINA

Realmente enriquecedora esta actividad,

ya que refuerza varios temas de espanol,

relajacion que produce la textura de la

plastilina. Hubo una respuesta muy

de ingenio y belleza.

enriquece la redaccion, la creatividad y la

positiva y las creaciones estuvieron llenas

99%
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ESTRATEGIA

OBSERVACIONES PORCENTAJE

ARMADO DE
PATRONES

Causo gran dificultad a varios alumnos el
trazar y armar los moldes debido a la falta
de destreza en la motricidad fina. Este
problema se debe a que muchas veces
en la escuela no se le da la debida
importancia al desarrollo de la
psicomotricidad y en la primaria se
centran las matematicas en la teoria y no
en la practica. Para los alumnos fue mas
significativo crear y armar sus propias
figuras y en sentido real entendieron
mejor un término tan complicado como el

volumen.

50%

ESCULTURAS CON
VERDURAS

Todos los alumnos cooperaron trayendo
su material debido a la expectaciéon que
causb el trabajar con verduras. La técnica
fue muy enriquecedora y creativa y les
hizo percibir las formas tridimensionales
de las figuras. Al final, todos estaban
orgullosos de su creacién y dispuestos a

devorarla.

99%

ADIVINANZAS,
POEMAS Y RIMAS

A todos los alumnos se les facilit6 mucho
esta actividad, ya que cotidianamente
esta inmersa en sus juegos y es increible
apreciar todo el ingenio que tienen para
esta parte del espanol. Se divirtieron

mucho y fue muy estimulante.

99%
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ESTRATEGIA

OBSERVACIONES

PORCENTAJE

EL CUERPO
HUMANO

Se les dificulté un poco debido a que
hubo algunos equipos que les costé
ingeniarselas para representar el érgano
que les habia tocado. Dos equipos
hicieron representaciones muy creativas.
La ampliacion de la informacion del
organo fue muy estimulante porque
desperto el interés de los niflos por saber

mas acerca del 6rgano asignado.

78%

LAS MAQUINAS

Maravillosa actividad, ya que los alumnos

respondieron ingeniosamente debido a la

convivencia y curiosidad permanente que
tienen hacia ellas. Posteriormente

crearon un juguete a partir de maquinas

simples que me hizo admirarme sobre

toda la capacidad creativa que tienen de

plantear proyectos, estructurarlos y
llevarlos a cabo.

99%

LA GALLINITAES
CIEGA PERO NO
SORDA

Hubo a alumnos que se les complico
mucho encontrar a su comparnero debido
a la falta de atencion prestada al sonido
de su timbre. Pude detectar que muchos
nifos han perdido la capacidad de
escuchar y tampoco tienen paciencia
para hacer uso de sus sentidos ante

situaciones problematicas.

78%
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ESTRATEGIA

OBSERVACIONES

PORCENTAJE

VIDA Y OBRA DE
BENITO JUAREZ

La respuesta a la creacién de los guiones
teatrales fue muy buena, y en general los
guiones fueron mas de lo que esperaba.
La organizacién para la obra fue muy
eficaz y casi no necesitaron de mi ayuda.
Increiblemente no hubo conflictos, ya que
cada uno estuvo muy comprometido con
lo que le correspondié llevar a cabo. La
presentacion de la obra fue muy buena y

tuvo una idea original.

99%

ORQUESTA DE
COTIDIAFONOS

Todos los nifios cooperaron trayendo su
material y manifestaron mucho interés
por el sonido que generaban los diversos
objetos. Les costdé un poco de trabajo
entender su clasificacién, pero a la hora
de crear su produccién musical el ingenio
estuvo con ellos y disefiaron una pieza
divertida y graciosa en donde dejaron ver
que entienden perfectamente de musica

y es parte de su naturaleza.

85%

LA CONSTITUCION
Y MIS
DERECHOS

Desperto el interés por los alumnos por
investigar acerca de sus derechos y las
garantias. Se volvié significativo su
aprendizaje y todos cooperaron
satisfactoriamente para crear su
constitucion de la que se sintieron muy
orgullosos y deseaban que todo mundo la
viera y le pudieran explicar la importancia
de conocer los derechos y obligaciones a

los que tenemos acceso a través de ella.

99%
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ESTRATEGIA OBSERVACIONES PORCENTAJE
BAILE A LAS Hubo problemas en la organizacion, ya 50%
MADRES que los nifos no quedaron conformes

con la musica que eligieron las nifas,
costdé mucho trabajo para que se
coordinaran en los pasos y le pusieran
empeno. El vestuario también fue un
problema, ya que algunos opinaban que
lo que querian les hacia verse ridiculos.
Finalmente la presentacién tuvo un
rendimiento regular, tal vez porque en
este momento el grupo pasa por un
estado de rebeldia total que esta
afectando en todos los sentidos y
aspectos académicos, artisticos y de

convivencia.
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CONCLUSIONES

Todo proceso orientado al desarrollo profesional y personal del magisterio, debe abarcar
los conceptos de adquisicién y profundizacion de un marco tedrico conceptual sobre los
procesos educativos que ocurren en el aula, una reflexién critica en y sobre la propia
practica docente y practico, con la finalidad de generar practicas alternativas e

innovadoras a la labor docente.

Son elementos indispensables para realizar una mediacién entre el conocimiento y el
aprendizaje de los alumnos, el compartir experiencias y saberes en un proceso de
negociacion o construccion conjunta del conocimiento escolar. Al promover el aprendizaje
significativo y prestar especial atencion a la diversidad de necesidades, intereses y
situaciones en que se involucran los alumnos; dando el ajuste pedagdgico indispensable

para alcanzar los objetivos.

Es asi como podemos llegar a las ideas, conceptos 0 apoyos que permitiran enlazar la
estructura cognitiva con los contenidos por aprender, de tal manera que orienten al alumno
de forma regulada a detectar las ideas fundamentales, organizarlas e integrarlas

significativamente en su estructura de conocimientos.

Dichos apoyos pueden involucrar aspectos tan diversos como intervenciones en la esfera

motivacional y afectiva, manejo de procesos de atencion y de memoria en el alumno,

pistas para pensar, induccién de estrategias de aprendizaje o procedimientos para un
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manejo eficiente de la informacion. De manera tal que el control sobre el aprendizaje sea
cedido y traspasado progresivamente del docente hacia el alumno.

Este aprendizaje serd significativo sélo cuando la informacién nueva por aprender se
relacione con la informacién previa ya existente en la estructura cognitiva del alumno de
forma no arbitraria ni al pie de la letra; para llevarlo a cabo debe existir una disposicion
favorable del educando, asi como significacion légica en los contenidos o materiales de

aprendizaje.

Esta comprobado cientificamente que el conocimiento no se recibe pasivamente ni es
copia fiel del medio, todo lo contrario los sujetos cognoscentes tienen procesos activos en
la construccion del conocimiento, los cuales permiten explicar la génesis del

comportamiento y el aprendizaje.

Todos estos conceptos fundamentan el enlace de las estrategias utilizadas en Educacion
Artistica, como el medio para desarrollar la percepcién, sensibilidad, imaginacion y la
creatividad en los alumnos facilitando la integracion del pensamiento y otras estructuras

mentales complejas para la adquisicion significativa de aprendizajes.

El maestro se convierte en un guia que motiva la curiosidad, la inventiva y la
espontaneidad del alumno, estimula su deseo de experimentacién y lo anima a descubrir e
investigar sus posibilidades expresivas. Se debe involucrar en todo momento en las
actividades, pues quien se atreve a ensenar jamas debe dejar de aprender. Los alumnos
no sélo aprenden por lo que se les dice, sino también y sobre todo, por lo que se hace,

de ahi la importancia de transmitir la emocién, el gusto por el quehacer artistico.
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La experiencia fue enriquecedora en todos los sentidos: como grupo, se dio un
aprendizaje cooperativo cuyo lema fue “Todos para uno y uno para todos”. La relacidon
entre comparneros, la relacion entre el maestro, el alumno y el grupo, el modo de resolver
los conflictos cotidianos, la participacion de los alumnos en clase, el juego, la evaluacion
personal o grupal pusieron al descubierto personalidades, emociones, habilidades,

actitudes y sobre todo valores que dieron identidad.

La comunicacién que se da a través del arte esta ubicada justamente en el terreno que
mejor se mueven los ninos es el mundo de la espontaneidad del juego, la imaginacién y la
fantasia; el del ritmo, la magia, el color, la sorpresa y la curiosidad sin limites. Donde se
rompe con las expectativas convencionales; se defrauda al raciocinio formal mas absoluto
cuestionandolo y afirmando la propia personalidad: es tocar intuitivamente lo esencial;
transmitirlo sin tener que verificarlos, sin tener que imponer ni probar nada. Los
sentimientos captados detras de las palabras, manifestados en pinturas, esculturas y
movimiento, son la expresion de una forma singular de comunicacion, una comunicacion
que salta las barreras de la intelectualidad, y permite escuchas a los niveles mas

profundos de la emociéon humana.

jNo es con hombres arrodillados como se pone de pie a la democracia!
Levantémonos y, por medio de una educacion liberadora, seamos dignos de la esperanza
de los grandes laicos que sofiaban con una escuela de libertad, igualdad, fraternidad y de

paz para el pueblo.

Todo ser humano es un ser pensante y por tanto, es un filésofo en potencia. Cuando

somos sujetos que nos vinculamos correctamente con nuestro propio aprendizaje y con el
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medio nos volvemos productivos y creativos. Las actividades realizadas durante todo un
ciclo escolar lo demostraron. Los alumnos continuaron ejercitando en otros momentos las
habilidades obtenidas, producto de la interaccién y del aprendizaje auténomo. Esto pudo
constatarse en la busqueda bibliografica, la elaboracién de fichas, planteamiento de
problemas, participacion en grupos, armando otros proyectos y hasta generando nuevas

estrategias para diferentes contenidos de las asignaturas.

Esta planificacion de contenidos con el arte, posibilta que los alumnos vayan
desarrollando, a su vez, aprendizajes complejos que requieren otro tipo de actividades
mentales y no sélo la mera recepcion de informacion. El andlisis, los sentimientos y
emociones, la comparacion de opiniones, la sintesis de datos, la comprension de causas y
consecuencias, la formulacion de hipoétesis, la diferenciacién de puntos de vista de los
integrantes del grupo son algunos comportamientos que se ponen en juego mediante esta

propuesta didactica.

Oportunidad y pertinencia son dos reglas de oro que el maestro debera manejar a la hora
de decidir qué estrategias empleara en clase. Debera instrumentar esos criterios teniendo
en cuenta: cual es el contenido especifico por ensefar, claridad en los propositos que
persigue, precision en la explicacion de las consignas, posibilidad de graduar sus
intervenciones y las de cada uno de los miembros del grupo para que todos hagan su
aporte, habilidad para registrar por escrito lo que considere importante -intervenciones,
pausas, didlogos, discusiones, etcétera-, capacidad para facilitar que el grupo consiga un
producto final y experiencia, ante todo, de participaciébn en grupos de aprendizaje -

recordemos que uno no puede ensefar lo que no ha experimentado-.
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El hecho de que maestros y alumnos trabajen juntos nos pone en presencia de un grupo:
la clase. Se puede decir que la situacion educativa es en esencia una situacién de grupo

en la que existe intercambio de experiencias.

Esta relacion hace que el maestro tenga el lugar de facilitador o mediador de las
experiencias de aprendizaje de los alumnos, lo que lo obliga a organizar la tarea en el aula
de una forma diferente. Para poder trabajar, debe tener un conocimiento de cada alumno
en particular y del grupo en su totalidad: su etapa de desarrollo, el tipo de operaciones del
pensamiento que manejen, sus experiencias anteriores, el contexto institucional y social
donde se ubique la clase y que genera la cultura de grupo, obligan al docente a reflexionar

a la hora de definir estrategias.

Se dice con cierta frecuencia que la finalidad de la ensefianza consiste en crear las
condiciones para que los educandos puedan aprender cada vez mas autbnomamente, sin

la presencia del docente, dentro o fuera de la escuela.

Pero estos logros no son ni azarosos ni mucho menos espontaneos; son fruto de un
cuidadoso trabajo de la escuela que se lo proponga como meta. Se requiere una accion
docente constante y previsora, que incluya el uso de estrategias significativas para

concretar esos propoésitos.

Las estrategias incluyen la intencién de ensefar a estudiar a los alumnos, delegando poco
a poco en ellos mayores responsabilidades sobre su aprendizaje. Se trata de ejercitarlos

para que utilicen con propiedad sus capacidades y recursos genuinos.
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El nifo, por naturaleza, es curioso e indagador de lo que lo rodea. Es tarea de la escuela
organizar las acciones educativas que desarrollen esos potenciales mediante una
adecuada programacién. La premisa es no proporcionar al educando lo que él, en forma

individual o colectiva, pueda obtener por sus propios medios, acertadamente orientado.

La autonomia en el estudio favorece el respeto de los ritmos personales de aprendizaje y
puede utilizarse para desarrollar un aspecto o etapa de una estrategia didactica o bien
para cumplir con la totalidad de otras. A través de él se ensefna a estudiar y a recuperar a

los alumnos que se rezagan en el aprendizaje.

El dominio de las estrategias del arte en la escuela primaria es una herramienta que el
alumno llevara a los otros niveles del sistema y una llave para la actualizacién permanente
de informacién que lo acompanara toda la vida. Entonces, asi podremos ser congruentes

con el lema de nuestra casa de estudios: “Educar para transformar”.

“El fin supremo del hombre y su destino es la felicidad, la cual se desprende de la

sabiduria y armonia” Célestin Freinet.

IMAGINAR ES CREAR

Imagina un cambio en la Educacion; imagina un nuevo mundo; imagina la paz, el
amor y la armonia entre los Seres Humanos... reinando en todo nuestro hogar el

Planeta Tierra.
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