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INTRODUCCION

Bstd compraobado plcnamcntc?qug cualguicr scr humano:
negroy blanco, emarills, cobrizo 5 deo grupo indefinido,-
implicita > cxplicitementc, en forma dirceta o velada, -
sicmpre tichde a justificar cade un> de sus actds ¢omo w
fendmens psicoligico de su conducta patTlmDﬂldlg g Ao
cir que se justifica a si mism> y antc los dgmésg toman—
do como puntors de rcfurcncia sus patroncs culturales y -
sus valorcs cn perticular, Aunque ¢n ooas13nue ¥V o e
ras veces, el sujeto sc justifica do otre mangma con e
otros campartamluntosg posiblcaentc influcneiédn por esc
process que los sntropflogos denominan aculturaciln, Sea
1o que fuere; ¢l individuo de cualguier latitud encuadra
su actitul dentrs> le su personel escala de vslores, e
aungquc nos parczcan simples legvalosres por no pericncesr
a2 nuestro contexto cultural. No obstante, cads grupo -
shcio-cultursel se justifica plcnementc @ través de les ‘
listintas molselilalcs de jucgo de su vile cotilisna: jug
gos trégicog, cdmicos o de otre Inlolc; juegos gque 80 -
rceles y que vuclen eon cl tiempn y viajsn con ¢l cspa—m—
cio; juegos que son verlelers represcntzeisn eseénies e
cada ser humeno: gloriossos unos, humillentco los »Htros -
como ¢l caso lel colonisje espafiol, francés, inglés, o -
nortesmericono,

S¢ lice gue ZSspofie justifics sus moleles tecotrales-
por medio Al verbs catequisticn y la represisn brutel -
an los autos de f¢ y les encomiendes.

See le unz u otrs menera, Sspefie justificd ~hablen-
15 en términos tcatrelce-~ sus represcenteciones escénicos
comd un medis pelaglgico pers prescrvor le religiln catl



lice, Y simultfnesmente ares Mvyversidn le lo elsge o
7 o

minante, se laserrnslls el tecztro ol estiln eurapeo, el
curl prelrming hests bien cntrods estec siglo. Pern cl-
verlslers teutrs eriolls, letinosmcricens, con scbor o
demdyerscia, apecnes si comienze e justificerse comd ing
trumcnts meremcnte educativo., Y mds tolevie: hoce ape-
nes uncs cusntes 1écelas que algunoss autorcs han justl
ficaln su envio hocie les maespos, comd verilalera insti-
tucidn le servicios socisl, Este hochoy positivo es jus~
tificoble, puss cl teotro debe scr educativo y popular,

srtienls de esto dltimo, ponsamds gque no 86 jus-
tifice hucstra lecisibn de¢ cscribir lss siguicntes 11~
ncas quc heblardn sobre tceatro escolar funlementalmen—
te, no obstante gue dentro le este rengllin hay verdadg
ras merestros gque heblen s trsvés de sus magnificas -
sbraos. Pasiblemente sca une repeticidn de 1o que otros
hen hechs o ecaserito. Proboblemcnte elguien sncucntre -
el tems muy msnosscalo. Adn asi, contre viento y mares,
mis deseos son lg justificer este breve trabajo que -
verssrs exclusivementc sobre teatrs> eseoler: el primer
funlaments parte desde el punto e viste artistisgo li-
tersrio; el segundo, como norms pedagigice que abarca-
todn ese complejo psicoldgico que eso determinsnie en
la formsciin y desarrosllo de la personslilad, Ambos -~
fundementos se justifican y s¢ encuentran cn el mismo-
nivel, al igusl gquec uno depenlec del otro. Comdo también
‘es justificedble —perdononds le repeticidn- que uns -
obrite ses dediceds a los nifios,

Reconnecemos desle 2hora que muches y muy velliosas
ileas habrdn quelalo al mergen, pucs teabién es justo-



reeconocer gue tolevie ignorsmos muchos cosas respecti-
a lo representaciln cscénicae. A pesor 1o sllo, consilde
ro justificeble el anhelo, desde el punto de vista -
filosbfico, psicoldgicon, sociolbgico o desde cualquier
dngulo que desee mirdrselc, describir lo que a une per

sone le agrada,

Hacer realided una ides tantes veces soflada es -
humenamente razonable; no importendo lns errores y -
aciertos con que se¢ hays reslizado. ¥n este caso el -
tiempo no cuenta; lo gue cucnta, a nuestro juicio, cs
que la tal ides esté acorde con los velores y neccesidg
des del grupo social de donde selid, de tal menera -
que no sca causa de dislocamientos ni de¢ dispcersidn cen

sUs aestruchturas socisles.

Tembién son @crcditebles las giguientcs pdgines -
porgque cencontraron franca y sbicrte cabida pars presen
tarlss como trabajo de gredo en la Licencisture de -
Pre~Primaris y Primaria, Y por ¢l mismd sitatus que con
servo comd macstra de escucla, permftasgsoms demostrar -
el resto del trebsjo gue va dedicado con todo carifis -
a los nifios y colegss de América Latina,



CAPITULO I
GENERALIDADG S

Ao ORIGTNES DWL THATRO.

Desde gque ¢l hombre aparccis sobre la fez de ls -~
ticrra he venido haciendo teatro, Ni mds, ni menos, Su
vide cotidiens de recolector, primeros, fuc le de repre
sehter cscénss de su embicnte familiar y neturals pos-
teriormente, al transcurso de los miloning, fue refie—
nends sus téenicsas testreles hoeste llegar o nucstrirs -
disse Y continusrd heciendo teatro por ticmpo indefini
dos Le misma teoris gque sobre ¢l imperislismo capitam—
lista (hasts llegar s su dltima»fase que Bon 108 MmonOw
poliss) se¢ he lenzedo, scflels que el hombre explotedor
comenz’ su teatro con les gucrras, ls pirsterfa, el -
trdfico de esclovos, ¢l colonisaje, el drensje de los -
pefses pobres que enriquecen ceds vez nds ¢ unos cuon-
tos, la exportscidn de copiteles, le "fuge de cercbros”
etce Todo elld es verdad, Tl tcotrs ¢s reolmente ung —
tragicomedis inventodse por ¢l hombre y reprcescntsds -

por &1 mismo,

Uns de los mds grendes dramoturgos contempordénens
y Premio Nobe¢l de Literstures, Anatole France, nos relag
ts en uns de sus excclente obras, "Pedrin®, uns verda-
dera traogedis humane vivida por &l. Scgin nos relats -
én su obro, a le& cdsd de scis afios contrajsr uns enfer-
mcdad que 1o mentuvy encamadoe Pors distrecrse empezfe—
a hacer teatro, sus cinco principnles personsjes ersne—
los cinco dedos de su mano derechz pors los quc ¢ompo—
nia tragediss, drames y fersas, Si no hubicrs sido por



cste incidente lementoble, posiblemente Anctole Frenco,
cuyo verdodors nombre fuc Francois--fnstole Thibeult, -
no hubicre enriquccids el teotry modernn. Ten simple ¥y
gencillo fuc ow inicin, pers> curnd> o sus ectores  1os
vistid, amrquills y lcs constituy’ sus propioss cscoena--—
riss, su inspirccifn deseporecide Bllo dis lugrr 2 que
dursnte su prolongrds cxistencisz, Anatslce France deseu
briers que "TL artc debe existir en su doble scncillezs
1z rigueze de los trajcs y el brillo de l#s deeosracine-
nes ahogan ¢l drema, quc &3l sc zdorne con le grande—
ze del zsunty y lg verdsd de los cerecterces’s Mg odoe
lentc comentrremss que el citeds zutor tiene tods 1o -
rezdn en ests hermoss cxpresisn qus ¢s une dé les Tee—
glos dc oro del terntro esearlire

Be— ACTITUD DFL NINO HACIL 3L TEHTRO.

Tste peguefiy trobsjns de investigrneiln, dediceds @
lss nifios y mecstros de Amdrien Lotine, fue inspirado-
en perte, en 1o cite de Lnetole Fronce gue exXpressinis-
cn 6l pfrrafo enterior. Ldemfs cestos breves cpuntes -
son ¢l resultods de uns inquietud que sentimos hecls ~
el tentrs comdy una de les formns mds convincentes de -

cducar o lgs prescntcs y futuras gencracinones. Porgue-

; el testro escolsr, guiérsse o no, cs un cxcelente -
N instruments psicoligico pera encauzsr y descrroller La

personeslidsd de los nifios, jbévenes y ~dultos.

- Nos peraltimos afirmer que 1os nifiss, 2 los que =~
va dirigida al prescnte mensejc, hecen tcatrs sin quc
sc den cucnte czbelsy y cusndo 1o hreon, bajo le bucno-
direccidn de un macatrn, 1o hocen @dmirxblcmcnteé No -

nas fijemds por #hors que -oxiten nifirs con difercn~— -




cisg individurles muy mercsdes: gue algunos gon bucnos
e¢n los papeles dreanfticos micntres que >tros son cnvie
diczbles CJmOdiHntGS;}CHBlGSq&iCTﬁ que seen cstog dife-
rencirs, los nifiss o0 ceprees de ronlizer sus proplas
represcntreion.s, c¢sceribir sus propios guiones y dirie
gir sus propioes @Ctuﬂcijncé%cama veremos en pdgines -~

posteriores. Tste £spceety, ogeptodd como norme bfslce-
dentro del tcatro escolar, eo rechozed> o visto con in
difercncis por cientors de amsestros, tol veaz porguc con
sidercn 2 sus slunnos inczpoces de tel hezefio. Tampo-
ca, o de mels gens, quicren cscucher sus didlogos por—
que, prsiblemente, menosprecinn sus ascstros sus Mg
meg represchtacioncs, Son prejulcioss pocod cducetivog -
que debemss hseer z un ledo con el fin de montener un
cominog libre y oncho hecis le esccgificﬂoién escolor.

For otrs prrie, nucstrs prafesiﬁng@xigc un esfucrzo -
pare vencer le ap?tia%y poder hocer, desde curlguier -
enquu@, teatrn esooiaro Comn primer prsn, pocd cucgto,
procursr gue nuestrd saldn de¢ clasem sce £cogedor, di-
vertids, mfs strectivo que ¢l propios hogsr de donde -~
viene el nifo; no un sule frfs, fostidiosa, tiecss o -~
rigids, donde solamente se cscuchan los gritos del -
meestr)> como los de un dictador; donde cl enssiiedor va

o descarger sus problemss personsles que nedas tichen -
gue ver con su tarea pedagégica{yﬁl tentro sungue 1o -
duden muchos eoleges, es 1o actividad que més agrada &
158 nifine no osbstente scr todovis considersde como el
p2tits feo de les demds sctividades., Hacer te2trs> € -
educer en todos los sentido; es echar gdlides brses -

pars une personalidad bien cguilibredes



Com CARACTTRISTICAS DEL TTEATROS

{ tnetole France nos hece tembién le scleraciin que-
la‘representaciﬁn h= de ser bestonte ingenioss, simple
y dindmics. Ingeniose, porquec los nifiss hobrdn de tee-
ner ls oportunided de demostrsrlo en curlquler momento
simple, porgue sus nctores sc desenvuclven tadavia'deg
try de un zabiente no muy coaplein: y dindmica, porguc
los nifios saprendcn o representsr con 1o mayor fideliewe
ded de su vids oatidiana} Con el quehocer teotral lo -
imeginseisn del nifio se desborda cusnds éeto opunte -
hzcis los econtecimicntos positivos,{La imeginecisng -
pucs, es und de los principeles ingredicntcs pare hacer
teotro eso;lnro?Nuestra saldn de clescs ofrece los mifs
varizdes y venﬁ}jasss scasiones poare e¢llo. Peres tal -
menester, se puede conter con el corredor, el putis, -
to de una escuels rursl),

le poarcels escolor (si se tro
el jrrdfin, etc.

Quicn tengs un poco de axperiencia en ¢l campo -
gscénicn se heabrd dado cucnto cabal de qué los nifisg =
repregsenton bilien sug paspeles ¢oh sus rapeslde dirrioe
No es neceserio,repetimos, que gosten en vestucrioss eg
pzcislcs y costosos porguce en los nifioss sele sobrondow
Quienes insisten en 1o contrsrio de scguro perderdn -
uns bucng representzcildn ye gque 1o finslided primordisl
eg le de promover le imeginecidn infanti% y aprovecher
al méximo ¢l espiritu que prsce cads una%

1 la cxpresidn cho-

Bl mecstro debe aprender, ve
cante, a ceonocer a cade uno de sus

‘glumnos asi como &
cade pergnneje que s¢ va a representer, comd tretorce—
mos le explicer en los copitulss priximos.




— 10 -
Para finelizer estas generalidades, diremos quc un
actor distraido, en este ceso el niflo, scrd sicapre un-
mal actor. Bl teatro al igual que cuslquicr disciplina-
cientifica quec sc experimenta requicre mucha atcncidbn y
¢studios Poro tembién requicre del gusto cxquisito del-

productor,



CAPITULO IT

FL THWATRO COMO INSTRUMANTO DT DIFUSION CULTURAL

Aa.w UN CLASICO FTUSTIVAL TSCOLAR.
a) NARRACION.

Lo guc vawmos a narrvar brevemente ¢s algo quc muchos-
macstros hacen c¢n sus rcgpectivas comunidadcs o que otros,
y& jubiledos, conscrven todavia con agrsdable sabor y cl-
imborrable rccucrdo dc la Tscucla Rural Mcexicens,

Bl festivel escoler cs bodo un acontceimicnto social
pars tods la comunidad y sus vecinosg més ccrcanos. Nadic-
quinre perdorse "la fiests™ pucsto gque estd dediceda 8 -
les medrcs. Los comentarios son bucnos y ¢l maestry 1o«

saba.

Tl patio de ls cecucls sc cncuentre hesta ¢l copctes.
Y no c8be ni un alfilcer. Allf cstdn recunidos los padrces -
de¢ femilie, los pericntcs y dcemds vecinos de la comunidad,
También hey gentecs dc otres rancheriss vecines, stroids s
por "l& fama"™ do que ahf sc¢ hsccen “bonites ficstaes". Tow-
dos los concurrcntes que cn su mayoris llecgeron muy teme
prano’™, esperen con impscicneis e que comicnce le ficsteo.
Los qus llegeron "un poco terde™ no tundrdn més remcdio -
gue conformarsc cn "ver los ndmeros™ desde ¢l passillo, -
une berde o trepsdos sobre un fremboyfn. Le memd, lf her-
mene, le tis, le medrins o lg sbucla sc¢ encuchtron beg- -
tantc nerviocsss, Y no es prro menos, sus poricntes mfs -
cercanoss tomerdn portc en tel o cusl beilable, recitecidn,
cincte o comedis corts. Y algunds hrstaVseldrédn” dog o -

tres veces porgue "son los mcjores’™, scgdn le opinidn del
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moestrs. T ound de Los solones de le escucls, ¢l adg -
cercann ¢l forn, tod>y s desorden, cohmd si fuere un no-
nicomio. S¢ dejen cscucheor gritrs, llorigueos, l2mentons,
Srdencs y uns gue otre pritbrbte cn lobios vironllcSaees
Gl wvestido gue debe llever lo nifivs conosoce sk mOAY D0,
eseoosebinde dejreste el mofly roid?....ihy, nific, si te-
1o seceboy de drriaeasascaiPronts, bdscelolees cns - luchaw
cho trivicsos yo la srrencestc uns trenzo s Korcnloce.a
i81 sigues con tus disblures no sslesgls....jUn scguro -
pire ese foldal.sscesws T, quédste guicte y nd> hebles!
coseonnciND tC mMUEVo8 porguec ves © o prrccel PrYs82lascens
iAbre bicn 1os 037381 csnsoes 0 COXTRNLcoosooejPErECCN~
burrsg!srsococcsjh ver. aqui, cn este lrdo los del corol
secoons jRepPido. fhrmensc y ho s¢ hogen hololeoeeees (AY,
Al orejolooe.-oiPucs fArmescloe. noeoc:eDinde ¢8td lo — -
meestre HaidéePano...0iMocstro Hoedd4eecucctGlanooensaoa
Aplu-sos nulridoSes....-jAndncicles por ¢l alersfony -
quec sc esperen un momentitolac-oncaoibilc & le mvcstro-
Yolande gus por fevor ponga un discs micentrss fteraino -
de srreglir a2 1os 2ludnos!osscsenono N0 he llegedo ¢l -
agestro Willil.... ... (Y0 gstd squilteesoseesooiHoiste ahn
o 1leg?d porque tuve un scris probleiatle.cosecoens jl2d08
listos, vends 2 eape2oPleoccccoo-oj b primer ndacraol...
sooconessQULln tilcne ¢l Progremofe.canscoseojoefin Heidde,
un f£oco del fors no cnciende! jpor fovor dile = Don -
Penehs que pongt und NUeVIlecesnens i8peren un adachtito,,,
me falto peinsr o RociolecacssnaceDinde estd Rocioloes,
sconnes B€ COTrre el teldn lentsacnte y sparcee cen el -
foro, frente ol miersfono, 1o anestre JoscfiNiosaossass
iScfior.s ¥y sclioresicsennnoneojRespet-ble cuditorin, muy
bucnes noches tengon todos ustedese Sern bicnvenidnsg!le.

Detsaeacoo«[ﬁpl-c,’usaso'\nwogaociND S e l.i'fli)nt")l’lerlz,aonuoeoaao»a
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iHfgonse & un 1035, 00h00nses Con peraisn, safidrol.anes
iMam®, el eonlorete guc me pusiste me hree chillerioseas
iQué borbrridedicescee, Y comd siguiente ndmcro, la -
eluans Tréndide snshi y osu guiterrs o 8tCes ! oeoesssess
iQué blen 1905 covnonass; ¥ 280 que le folten dos cucre—
deglosnoocsaos (Cfllonse o los socoy dce Squileansososnsca
idcuéricte oHno ensty " moslcaosos. (N0 te pegues auchy ol
micrﬁfana!aaoﬁoDoooe;Coaiunzniuogpnom;Naibgoquoo;Ha?oﬂ
secoss jLO COTEVENT hagto el fintlia.,neea Y no me aircs
neecocos sl mucstry director de escen: so esac log Uhzg,
sudc tinte y se estirs los pocos pelos gque le queden eh
Lo eabisiocnsoso e Tombidn ¢8t8 NuTvViissNeos ensole hin -
"folledo™ rlgunes Mt rcllas ™ iy cn s naiDLEUS I8 0nnsioens
Ahors, el hermosos pocms "Che Mborsiwiuni s aanoceniQUde
bicn recits su hije Hoidéel, ... {BUchds.osssancs gue lc
guste bestrnte reeitrr!.o...,0;Y chors, desde el mer) -
car:zin de Américr del sur, del brsvy y legend: rion Pars
guoy, su beile tipico represcntstivo, "9l Pericsn"l....
Aplousosscesoeo ol § 098 COPTEITUSa0nasesaCri@n8a, as.,,
ITropezonesco, ... Lo dltine recomealncidn sobre le Cored
Erifi8 o0 0oencUNdennson. DoBonannaPreSonnnne e CUILYD 440
VueLlteosao co. jMuy bicntoecesnansB8lgen 281 oesesssSigan-
8811a0ues00Qué 1inds beiloblelerueses (Siloecneesiln -
puso le mucstre Haidde que es de por R N N () g
si?aann@nﬂﬁll@ ey i coangdre y estf croscde eon an mexi~
CoNdlocononoliPlalSo8oossses|ie se repitecesacn
iMeestrs Willi, el equipo de sonils ¢apilezs & cchar hu-
M0l eanesssjS851l0 80 nos faltebaloicoonsiDon Pancho, trz
te por favor de arregler csto Vejestoridoeeseonsg8c £ij8
en lv niffie ofs flaquitn?ess....;8% porecfc folds con -
popotes!nsaﬂ;.oSsssssshhhhhhhhhcg“gﬁoo;Mﬂmég los zapetos
auevos me opricten nuchol.s.ee,., (Yo me scceran sapslleg!
isghantate un rotito M8 e anassoiY fEn cord que log -
Vendis el Frebel soee oo iPLlaRS IS s - on. .. "0l lolupe 1o w
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Chinrea™, uny de nucstrrs mds hermosHs poecry 8 verndculos
cooenesiDlOUSIB e oo PoDT, dice 2l ra? gque ddndc pu-

siste ¢l biberdnis......De qalen ¢s esn rope guc estd -~
eh eg8e rincsin?....00.7%8 le Cristinsi.......;Pues que =
recojs sus tiliches!ic..ceoajCfllense, no dejon oir nois!
sesasesiQUE il gro gque 1o ver Bon PitvcioleasscsoiCufn
Ao nos o echoaos une arnitsPes.00.00 28t08 cgilntos yoo -~
€8N ncup.losicaceoos jCoN SU PUTAi8Ilaunonss P8 USmm
tol, Dofs Jusnitoleeeesos (Mecstrs Hollée, "¢l peto? e
estd pellizernldolae.oseoiPongnn otencidnl....n.. jRecuer
len bilen los 1iflogos y hdgenls como les dijelaseaceoas
APLEUSI8aas.noo (L0 hicicron muy bien, los fcelicitnle.ss
Fineline cate festivel, con lus clifsicos "Mefanites"...
Grgeies por hsber ssistidy » este festivel oHrgrnizis eg
peelalmente & les molrcScaes«s»»1Buches noches tengon -

BBLCAC8 s s toronccenn

b) L: 27CUTLS Y SU PIETL DINTRO D7 L) COMUNID.D,

pucile obscrvar, Co-

€3

Ls snterior nerretive, comd s
rresponie © unde tipicoe fieste escoler, le los gqpe tolo-
viz se¢ ncostumbren en muches escucles lel pris, €Spee -
aialacntc rurcles. De uneg cscuele que continds sicnlo -
-8Nn mayor o mendr gre.io- el centro, el cjc; ¢l corczlin-
y ¢ laz le 1o coauni tol, De sn: escucls lohle sc goherch
inquictules, sanhelos, ilesles ¢ ilusiones. De unn insti
tucildn lonie coaicnzo y termine le vile le les gentes -
e un pobleio. Un punts l¢ lonle perten, se conscrvan y
ge proaucven nuestrog velorecs culturnlce: éticoHs, reli-

giosns, psicoligicons, sncinligicos, cte,

Lfosrtunr lamentc lo escucle -odn bojo los presinnes

conblrates # que he esteln expucste en les dltims - -
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décaldes sigue siendo el centro de consulta, de distrag
sc Y0, -

G

cibn, de defenss a los dercchos humenos y gu

de cudntes cosas nds.

B) PAPTL DWL ACTOR DTNTRO DIL TTATRO,

Volviendo g nussetro punto central gque uggel teatro
escolar, diremos que pere gquc éste posecs lo mayor vali
dez, no debe sur rigido, ni acartonadog cono pudinos -
darnos cucnte més srribe, }

Como epuntzaos enteriormcnte, le reproscniscidn -
sseénica forme une verlsdcrs unilel dcsde que conmicnza
hests gquce teramine, A csto le viene eomo "anillo al le-
do" aquél rcefrén: "No sc pucde chifler y coner pinolc-
el alsmo ticapo". hAsi, en ¢l teotro, guicn sc dedlce @
£l plenegawnte no pucde hscor otrs cose, ni penssr cn -
otre cose, més que cn el personsjc gque sc protonde ro-
Lo todo, lo formesn los movimicntos, las in-

presentar,)
flexioncs ¢ voz, les palebrze, los pgostos, lf escenn—
grefiec, ¢l ¢scen=rio, les luccs. los cfcetos e sonilo,

los fonlos musicalise)

a) TOATRO DT FANTASIL,

Llgunss eutores considersn ol tostro o fintesio-
tambidn  como tcotrs y le 1lsmo e fontosile o squel -
tentro, gonerelacente infontil gque sc reproscnts con -
persons jus gue csconlen su rostry y su cuerpd con adge
cerog y lisfreces lc t¢ 1l moners gue Llos cetores no - «
muestran gestos o minmicos nnturcles. 8in cmbrrgr, per-

gons lmente 1o considcramos mds rustringils, prra pdbli

T~

cog cspecisles, Yo ereo gue cl verle lern tertry ¢8co——
lor Adebs ser el verlelero reflejn e nuestre vile coti

) -
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lisns. Por melio el mismo celo ector buseca, chcuuntro
y resfirmo su personelilsl, hacicnly usd> ¢ gus gestos

afaice, voz, etc.

b) OB3I™RVLCIONTS DIL MTDIO AMBITNTT.

Un~ ‘e lrs primcros téenices le que puelsc 2 lobi-
cchir meny el avestro-lireet r lo ecscene, es lr le hio-

cer gue sus ©lunncs seon bucnds observa yres el medld

e

ambliente que les roiles ’L? obscrvicidn ¢s uno W 1os -
primcros prsarg & scgulr en ¢l orte ascénicHh. Tn dlgucle
form: @l futurs zctor tectral hebrd 1o cnscisrles: o al
rer, scntir, pengsr y moverse cn plens libcrtsi?}Na -
lebe hetber cogeeldn por perte el mecstro, ni t4mprcom—.
leberd ¢ctucrse en partes. Recudrlese gue el tertro cs

intivisible,
c) COMPZENTTRACION DL ACTOR Y 3L PTRSONLJ 7.

in curlqguicr obra teotrsl, sunguc sco praolucto le
1o fentesic infsntilégna cg may recomenloble nr o -
sricntseifnes o instruccisnes scertonelns sl no ven -
acoapofe les ic,un: cxpliceeidn =mplic gue interpraete -

7

1> que 8¢ ve ¢ hocer o prescnttrg Le interpretreildn -
psicoldgice es. o juieid nucstral le mfs importonte ¥y
caplis, Quien por c¢jumplsn, va & represchter al Padre -
le¢ 1o Poatris cn uhe obrs teatrel, no ve o hocerls nade
mfs porguc sc¢ le nsignd el cite 1o popel, Tenlrd, rates
que nola, leer y releer 1o birgrefifa ‘e Don Migucel Hi-
lelgo; le época cen que vivid; lonle se leCS; qué roee—
prg ussbe y por qué leés usabs; los rezoncs politices -
gqua imperzben en 1o dpoce, etces; es lecir, gulcn vaya-

g represchter b8l o cusl rol e Adeterminelo personeje,
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lebe compenctrorse primers en los cspeetos histdricos,
socinligicos, psicoligicos, religissos, cte. cn 1log -
cusles 1o obrs se originde Con estos entecciontes ¢l -
setor ird sobre un crmino mfs scgurd. Se roguicre oo
reswal i7s cusntes, gue el cetor se mucve, hoble, comi-
ne, picnse y coaporrte como probobliacnte fue cl hérnce
Tgte s el Yseercta? teotrele Neoturslamcnte gque soe Llee
verd algy e ticaps, de trebr jo extre, Tenty prre el -
moestro-iirectsr comdy p ore el oetor pern bien vele de
peni o Un tre-be is bicn present:s 1o 0o se 0lviiwe por mie-
chy ticaopre. ¥ ¢s sotisfoctorio

e,

v ¢ lucra

C¢). PRINCIPIOS FUNDAM NTLL™S DOL T7.LTRO.

Tios gronics mrostros el ter tro cetdn ¢ foucr ioe

z

ﬁn gue &ste lebe funcihrnor sobre custro principioss fun
lrmentsles:

Lle= Imnginrcifdne

2om Vericidnd,

3. Tensidn lroadtices

do— Signific: 1o,

‘a) IMALGINACION,
n 1o que se refiecre s este punto, yn hecinmng ol
gune clusifn 1 esmicnzoy le este trobajo. No obstrnte,

ny ¢8 por loats rceor lor guel el actor o setriz lcbe -

poscer suficicntes clementrs lmcglnd $ivos: que nd sel-
une aers copis fotogrdifics » Lo colee le une figursgj

Aquf c=be 2brir un pegucho prrintcsis: un» mis & luanas
guc heefs ¢l pspel le moyorinmd en Lo Gltine »bre guie-
tuvo ¢l primer luger nocisnel en tertrs, se le olvild-
llever 1s ropo el "petrdn®”, rsi como uh teldfono. 3in
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pensarlo dos veces su imaginscidén lo empujd hacia la -
mimica: marcd en el aire el supuesto ndmero telefdnico
y "sacudid" tambiédn en el aire lss ropas de su "apre—-
ciado patrén", Lo hizo tan bien que ni el jurado cali-
ficador, entre ellos el ilustre dramaturgo Emilio Car-
ballido, se dif cuenta del truco. Agui funciond la ima

ginascibn del actor,

b) VARIEDAD,

; "En la variedad estd el gusto", reza otro refrdn,
iEl teatro escolar requiere variecdad de temae} No eg
diffcil encontrarlos. Los nifios se encargardn de ellos
sin mayores dificultades. EL mismo maestro se asombra-
rd de verlos lleger por carretadas: de todos los colo-
res y sabores como las flores del campo en primavera.
Hebrd teatro haste para los gustos mds quisquillosos y
refinadoan{Con una variedad asi no hay teatro ruting——
rio ni chocante. Todo serd movimicnto como la naturale
zo misma, Ccn la variedad de temas el teatro escolar -

se mantendrd vivo, eficiente y confortable,

¢) TENSION DRAMATICA.,

Bn cuanto a la tensidn dramdtice los nifios, por -
gu enorme plesticidad, la logran con bastante faciliw-
dad y espontaneided. Desde luego corresponde a2l maes——
tro--director encauzar este factor asi como mejorarlo.
Por eso se afirma y con razbn, que el aspecto dramdti-
co nos deja ver la buena o mala calidad de la persona-
que hsce teatro, principslmente el nifio,

I

Ahora bien, pars que una obra testral sea buena,-

se requiere que ésta no scea fdcil ni diffcil, Debe si-
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tusTse dentro de un punto medio y ester acorde a lo que
log nifos hacen en su vidsa diaria% Tata e otrs de las

recomendaciones que no hay que perder dec vista.
d) SIGNIFICADO,

Respeety al significado, ¢ste debe cncajonarse -
dentro de un mensaje preciso, sin ambiglicdedes. Une
obra tcatrai'ébnfaga y dispersa no llove a ninguns par
te y proporcionsz un sabor a cuntevo de cobree. AN C8Mee
bin upamgpra corts gue s8¢8 con un mensejc certerno y o -
clarogkseré“gicmpﬁ@ uns obra accpteble y,cdacativeqkSi
une ohra testral careééu&nggadeignifioado y cuznteni-
do, téngsse por scguro jgue los niffos le perderdn inte-
rés y respoto. Y perderén desde lucgo cl interés y
afucty gque pudicra haber despertedo le sctivided cscé-

nica, |
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CAPITULOG III

LA DIFUSION DE LA CULTURA POR MZDIO DEL TWATRO.
A, EL TEATRO COMO WXPRESION LUDICA,

La mayoris de las personss piensan todavia que pa_
ra hacer teatro se requiecre un lugér especiel: con -
escenarios fabricados ex-profeso, luces de colores, -~
bambalinas, tramoyes, pdblico sentsdo en cdmodas buta-
ces, mugica y demas condimentos... Como otros tantos,-
nuestro pensamicnto es diferente. Se puede hscer tea——
tro; y del bueno, sin necesidad de todas es888 c0o888, -
COmo Veremos mas adelanteogfi teatro escolar, foco de-
nuestra atencidn en estos pdrrafos, no requiere de tan
tos elementos apsraitosos y costosoé} Serdn suficientes
log paisajes natureles o la comunidéd misma. Y en la -
misma comunidad se encontrars siempre le materia prima:
actores y actrices de todas las edades. Y, no me deja-—
rén mentir los viejos meestros rurales que dejeron su

vida en el campo.

5 SAlguien, por mera curiosided, ha visto jugsr a -
sus hijosy s0los o acompefiados, con otros niflos casi -
de su misme edad? ;31?. Pues recordemos a ls nifia pe--—
quefie entablendo didlogos interminables con su mufieca-
preferida., Mondlogos que interpreta en el papel de - —
mamd, de médico,de hermans mayor, Hemos visto a los ni
flos,sin darse cuenta de nuestra presencia,cémo represen
teron a los personsjes mds insdlitos: charros audaces,
montados sobre el palo de una viejsa escoba; un labra-.
dor, cansado y sudoroso, roturando la tierra; conducto
res Qﬁ coches caros y veloces; a policias y ladrones,-




. 21

g cogmonsutss

o
¢

cliclistas, ponederos, pelugueross, alba-
Aileg, cameroiantes}?etcm Los hemos sbgscrvedo ¢imo si-
mulen ans fuerze @ t}avés de sus misculos facileles y -~
de sus extrcecmidades; ponerse t@nsos,{égmbiﬂr lss expre
giones de su rostrn, trager seliva, simuler enojos. TQ
g8 estas cosos les hen hecho y leas seguirdn hsciendo-
con tanta nsoturslidsed que nos llene de asombro, Cada -
un~ tomé su papel, el que mds le agrada, ;y listol, Se
ponen de acuerds los nifios, dicten sus mismes normss y
comisnzan a roder lass escenss en el petio de le casa,—
un corrael, el psrque, l2 calle o el lugar gque mejor -
les acomoda. AL terminer ¢l juego todo salil bien si -
es que no surgi’ un sccidente imprevisto. Hemos obser-
vado tembién gue aparte de ls neturslidad congue los -
nifios hscen teatro por medios de sus juegos, éstos sone-
llevados por une serie de ordenamientos que ls esceni-
ficocidn utiliza como téenicas propismente dichas, Bn~
log juegos infantiles podemos observar:
1o~ Discipline,
2.- Sentidn grugsrio, casi atdvico,
3. Normes bien definidas.
4.~ Stetus respecto & cada papel,
5. Comprensidn y respeto hacia sus compefieros de
escena.,
Eom Sentido musical cusndn se trata de un canto.
Tew Ritmo,
8.~ Juicios de valor en le conducta.
9.~ EL fomento de les releciones humanas.,
10e~ Atencidn y buena memorisg,
11l.~ Deserrollo, en alto grsdo, de capacidad expre

siva, |
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12~ Rezonsmiento,

13+~ Reglas del juego, inicietiva e imaginacisne
14. Cooperaciine

15.~ Unided glrbalizadors.

16.~ Plasticidsd cembisnte.

Bn cade juego infantil, tredicisnel o improvisado,
existen elementos cultureles y escénicos de¢ ennrme ve-
Lor. ;Quién no recuerds 2 "DoRs Blenca™, “"Le& Gallina -~
Ciega™, "L~s Bncantedsrs™, "Jusn Piralero™, "Los Medee-
ros de Sen Juen" y otros muchosi Y es teatro, tanty -
como el de Moliére,

Bo— LA REPRESENTACION DENTRO DEL AULA.

7

Volveremos o inaistirz{e. meestrs gque guiers Cow—
rrer la aventurs en le nsve testral debe ayudar, con -
todes sus energfes sl desarrslls de 1s personalided de
sus alumnss. No batallard mucho. A los nifios les fescl
ns ls representaciin;'Si hey a2lgin escéptico al respec
to, desde ahors 1o ihvitemos a gue hagse le correspife-—
diente pruecba, Recursoss no le faltardn puesto que 1os
tiene 2 msno., Cssi no hsbrd necesidad de escribir log
diflogos o conseguirlos por ahi, con otro compefiero,
ﬁ’Seré mds que suficicnte 12 explicecidn de un tems o —
unz idea y las voces, gestos, movimicntos y ritmo sal-
drdn esponténcemente comn el ggue de un manantiala;Asi
cade nifio, sin pregsijn #lguna, escogerd su propio papel,
aquél que ve a desempeﬁar,E;Y ya verdn 1los resultedog-
magnificos que obtienen! s en fdeil este técnica que
todos podemos llevarle s oabooglhora bien, si hay nece
sidad de memorizer algunos parlementos, comd se hece —
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la mayorfs de las veces, hebrd que scudir a otras téc-
nicas més complicadas que requieren bastante experien— R
cia tanto de parte del meestro-~director como del actor. |

Recordemos que en cualquier escuela existen timi-
dos que se resisten a participar en este tipo de actie-
vidades, Para estos casos "problema™ el bren juicio -
del meestro debe sconsejarle paciencias oriental y esco
ger el momento oportuns pare integrarlos a los conjun-—
tos teatrales, o incluirlo diplomdticamente en juegos-
con otros compafieros, equipos de trabajo, etc., a fin-
de gque alcancen la socisbilidad y confianza requeribles,

Recurrir siempre a "Pepito" el "nifo prodigio"
que normalmente "saca de apuros”™ al maestro en todos -
los festivales habidos y por haber, no es muy educati-
vo. Como tampoco el de los "grupos selectos™ que siem-
pre son los "cabsllitos de batalla"™, O porque fulanito
es el hijo del mandamds del pueblo, O porque es el hi-
jo del riquillo que tiene pars comprarle "los trajes",
Uns actitud asi por parte delgnaestroP es antidemocri—
tica y deja mucho que desearogTodas los alumnos tienen
los mismos derechos a particiﬁar en lss actividades -
teatrales: yo sea como actores, directores, spuntadow.
res, decoradores, maquillistes, iluminadores y demds -

comisiones inherentes al caso.

La discriminacidén en el teatro, como en cualguier
otra activided humana, siembres rencores, frustraciones,
inhibleiones, antipatiss y toda clese de fendmenos psi
coldgicos negativos difficiles de borrar postériormentea

33833



a) FUNCIONAMIENTO,

Le escuele primsris o de otro nivel, puede hacer -
testro de calidad; le cantidad no cuenta en estos menes
teres. Se logra un buen teatro con piezgs cortas y sen—
cilles y que reldnen, como apuntamos en renglones ante—-
riores, los requisitos de imeginecidn, vericdad, ten- -
sidn dramética y significedo... ;Y muchss gsnes de reg-

lizerlo!

Una vez formado el grupo teatral ( se suglere orgs
nizer wh club teatral escoler) el maestro-direchor — -
puede seguir la sigulente metodologia: lecturs en voz -
alta, individualmente es con ¢l fin de que el maestro -
escuche le altura, timbre, tonos ¢ inflexiones de voz -
del alumno y pueda corregir fallas., La lectura de los -
mismos pdrrafos, en forme colective, tiende hescia un -
doble propdsito: 1) hscer gque los glumnos timidos se -
integren a su grupo sin mayores problemes; 2) mejorar-
la fonétice como un predmbulo hacia el teatro, Para es-
tos ejercicios preliminores bien se puede utilizer, -
como auxiliar del alumno, una grabadors pars que el -
nifio escuche su propis voz y hsga las correcciones que-
considere pertinentes. Hste sistema da resultsdos, -
Después de este peso que acabamos de explicar, el maes-
tro procederd, individusl o colectivemente, a observar-
y corregir aspectos como: expresiones facisles, alegria,
enojo, plaecer, dolor, miedo, timidez, cordislidsd, -
risa, llanto, tristezs, etc. La mimica claro estd, es
diffcil., Pero se tiene la ventoja de que los chicos lo
hacen meravillosemente y se adapbtan muy rdpido bsjo-

les indicaciones del maestro, Si se cuentag - — -
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con un espejn, muchos mejor. FL alumnd se observerd di-

rectemente y corregird sus posibles errores.

Le mimica no debe exagerarse, téngese presente,

Muy exagersds cae en 1o rampldn, de poacd gustoa

Pera gue el teatrs se dessrrolle sin tropiezos, -
comd verdaders ingtitucidn educativa, es conveniente,—
1o repetimos uns vez mds, funcioner bajs le jerarquia-
del club, Hsto da mergen & que pertenczcen a &l no so-
lemente 1los alumnhos de la escuelsz sihno también jivenes
y adultss de le misme comunidsd: hombres y mujeres., »n
cuelguier comunided siempre se encontrardn gentes dis—
puestas pare estz actividad, misma que corresponde al
maestry promover.

Como perte de los métodos globelizadores, el teatro
viene "como anillo al dedo™: cosdyuve en los ejerci- -
cios de redeccidn, de conncimientos estructursles y -~
ortogréficos de nuestro lcnguaje meterno, Con esto -
guiero seflalar gque no en tordes les regiones de México-
se heble el espafol. México e¢s un mosaico de lenguas -
autdctonas y esto hzy que tener en cuenta, al menods en
el arte escénico., & mi menerse de ver, seri@conveniente
en comunidedes de lenguaje mexice, otomi o huasteco, -
por ejemplo, se combineren los representeciones en el
idiosme original y en el espafiol, Cualguicr cultura o -
subcultura son respetsbles. Asi pues, las representew.
ciones que en ellas se hegen deben hacerse en la lene-
gua dominsnte pares evitar disloceciones cultursles.
Las normes testrales son universales y son aplicables-

g cualquier grupo étnico.
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b) e~ LOGROS,

' Es importente desarrsllsr ls capzscidad expresiva-
en el testro escolar con les prédctices constantes. Con
ellas se propicisn la creatividsd, se acelers le madu-
rez emocional y, sobre todo, se aprende & valorar la -
cultura de su propio grupo y la de otros tantos pera -
no caer en falso etnocentrismo o en repelentes ideas -~

esterceotipadas.

iJEl teatro no sélo requiere de actores., Requiere -
de uh,pdblico, de un auditorio al gque el actor va a -~
transmitir su pepel, al gue va g "impresionar' con su
actuacidn; al que, al mismo tiempo, el pdblico "respon
de' con distintes sctitudes: risa, llanto, asombro, si

lencio,

shlguien ha presenciado los didlogos quc con fre-
cuencis se enteblen entre el sctor y el pdblico en los
teztro ambulantes?... Son espontdneons y maravillosos,
Ahf no existen didlogos escritos previamente, ni apunta

dores.

JAlguien también, ha tenido la oportunidesd de ver
una representacidn teatrsl en la ciudad de Guansjueto,
al aire libre? ;S{? Pues recordard gue como escenarios
naturales se usan calles, balcones, estuckas, calzedes,
vetustes iglesies, etc. Coabe egregar 2 esto que talesg-
representaciones han tenido relevancis internscionale.

31 se hece teztro en la escucla spor qué no llew—
varlo al mercado, & los callejones, a los plezas? Se¢ -
dejerfa le odiosa rutine y se abrirfs un nuevo horizon

te en este campo. sPor qué la escuelz no toms como s
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propie esta actividad iniciada por otras? jHan visto -
a los actores -normalmente cdémicos—~ gue por unas cuan-—
tas monedas "hacen su trabajo™ en plena vis pdblica? y
aungue rayan en lo vulgsr, la mayorie de les veces, ho
hay que negar gue son estupendos: posecen fluidez de pa
labras, de pensamiento y profundo contenido humeno., Y
el pdblico, siempre nutrido, responde y olvids por mo-

mentos sus problemzs cotidianos,

c)e— ALGUNAS NORMAS T9ATRALES.

Bn el pérrefo aenterior hicimos hincapié de que el
teatro debe sglir de les cuatro peredes del goldny -
llegor hasta el pueblo mismo: la calle, la plaza, el -
mercado,.., Porgue llegsr hasta €1 es represcater su -
vids misma: sus e@splrsclones, sus lnguletudes y sus -
gustos; es llevarla}en sumz, el reflejo de su aundo -
cultural y hscerle seber gque fuers de sus fronterss -
¢xisten, en otrss regiones y peises, gentes diferentes
2 ellos. Que, en fin, el testro también sirva pera una
mejor comprensidn y convivencia humena. Con c¢llo, indu
dablemente, se evita el falso ctnocentrismo y se¢ pro=——

mueve el espiritu de nzscionalidad.

Como habremos obscrvado en mds de une ocasidn, -
"hay vidas que trenscurren en uns plscidez sin inciden
tes de inguietud". ®sto es muy clerto, Pero también -
existen otras que brillen y pslpitean como estrelles de
primera megnitud. Les vidas que se desenvuelven en una
variada game de incidentes, de acontecimicentos y expe~
riencias insblitas son les gue realmente deserrollan -

una refulgente personslidad, como leg vids de muchos -
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hombres y mujercs que paseron a la Historiass; Morelos,-
Judrez, Boliver, Juans de Arco, Solsno Ljpez, San Mar-

tin, Fidel Castrocecoos

iEl maestro-director de escene debe ensefler ¢ sus-
alumnoss 2 ser buenos obscervadores y discriminsdores de
todo guells gque miran. Bsto es muy necesario ye cue la
mayorfa de las personss sdultes generslmente, no saben

<l

RS

observer nl discriminer formes, fondos y especlos
el teetro es uno de los mejores medins pere ensefler al
piblico, a l& comunidad misme, & escuchsr y mirsr con
atencidn! Desde este punto de vists, estrictemente -

psicoldgico, el teatry no solemente es informetivo o

sino formetivo también como spuntenos arriba, \Se educe
s ung Vver-

tanto @ perticipentes como & espectadores,
dad gue puede admitir cuslquier cientifico social que
se dedice a egstudiar la conducta humsna: psicdlogos, -

socionldgos, o entropdlogos.

Pare hacer teztro escolar no ge reguieren foros,-—
bambalines, tramoyss, telones, etc., como hemos visto-
en los testros tradieionalesgiLo importente, pers este
caso, ¢8 el buen entrensmients que reciban los alumnos
actores: educsr la voz, mimice sdecu#da, posturas, sa-

‘ete,

ber decir les cosas, tond, altura,

Bl teztro, como en otras tentes asctividades huma-
nes,; requiere del uso de téenicas, No se trsts, puesg,-
de "robar cémesre"™ o los especislistas en este campony -
tempoco rivelizer con los profesionsles que viven del
srte escénico; y mucho menos entrer en conflicto con -
otres técnicss que se pudiersn cmplear pars ls repre—-—
sentecidén de tel o cuzl obra, Solo pretendemos, en 1o
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medida de nuestras escesss posibilidades, prescntar al
ameble lector algunes metodologies que tal vez pudig—-
sen ser de utilidad a los coapefieros que comperten con
@igo le misms profesidns le diffcill pers sgradeble ta-

rez pedagdgica, Porque el nifin, gue es nuestro foco de
etencidn, merece gue se le edugue en plens libertad e
iniciztivsa; gque no se le repite 1o que ss le ordene
sino més bien con sus propiss idess y sctitudes pucda-—
deserroller plenemente su pers-nalided, a través del -
teatro. Este principel objetivo es 1o que se interpre-

ta por testro escoler,
&)~ EL MAESTRO-DIRICTOR Y TL NINO-ACTOR.

Louis Jouvet, cn une de sus mds importantes obrss,
seflals ecertadamente: "Por 1o que 2 mi respescte, ls -
pueste en escens es un Juegd de megle espiritusl, un -
acto de lz sensibilided en el cusl debe entrar todo lo

humeno, Nede m€s ni nede menons™. Y tiene tods lz razin.
Bl teatro requiere sensibilided y entrege total., La -
cite enterior tel pereciers que fue escrite exslusive-
mente psrs meestros de escuels primaris, no imports en

se ehcuentrzn, Mfés sdelante -

que latitud de le tierrs
el mismo a2utor sefie ";f"Pracurqr que el ector o actriz

(nifio o nifia) se si ﬂtcﬂ clmodos y encuentren 1os mew-

dios pere conseguirls®

A menere de premisa Jouvet nog lleme l2 atencidn-
respescts 2l mzegstro-direccetor que es "guien prevee y -
ordena le receptivided y lo emocidn® en uns obrs,

s de todos conocido gue el director de uns obra-

teatral es el personsje mds minucioss & tal gradn que
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puede lleger a sufrir fuertes tensiones emocioneless
Jouvet continde diciendo gue "el oficio de dircctor de
escena se ho intentado definir cilen veces pero es ten-
indefinible como sus funciones".— Y es que el director
maestro, en este caso, se le puede comparar con un -
"hombre~orguesta’ gque toca y dirige toda una sinfinica-

ante un pdblico exigente.

Cada ser humano, fundamentalmente el educando, es
un mundo diferente, nuevo y cembisnte gue amerita la -
mejor stencidn, El alumno necesite de todo nuestro ege—
fuerzo y de excelentes idess que son las gue realmente
modelan una personalidad equilibrada. Jouvet afdade 8 -
manera de colofdn: "El mdg grande direcctor de escena -
(o meestrs) no igualeard jemds en sus realizeciones g -
los suetios ¢ imsginaciones del nds humilde de SUS ESwew

pectadores”.,

Muchos autores de renombrads prestigio estdn de -
acuerdo en gue el actor, como ejercicio bésico, releje
su cuerpo; gue solamente se muevan sus mdsculos sin -
exagerar demasiado., Sin embargo, con frecuencis nos -
olvidemos de este detalle tan importante y obligamos a
nuestros peguefios sctores a derrochar encrgils, los -
obligamos a una mercha forzada y tediosa:z los inducie-
mos a hacer un teatr)r "rigido y acertonedo®, sin vida-
ni sentido. ;Y le voz! gAcaso a le meyoris de los ni--
flos no se les oblige generalmente a emitir casi grufii-
dos y posturss inneceserias y grotescas, @ veces, tal
como les ensefid su meestrof... BEn estos casos no s2bew
uno si avergonzarse o sentir un poco de compasidn de -

ese genio-director gue pretendid lucirse en unh festic
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val escolar, ;¥ de peso echd & perder una obra y sl —-
consiguiente actor! Como ya& dijimos santeriormente, el

papel debe ser representado en forms natural,

Desde luego, que relajarse no es nade fdcil pero-
s 7 - .- . -
afirmamos que tampoco imposible. Se reguiere para ello

préctica, paciencia y mucha observacidn.

Quien ve a representar un personaje histdrico, -
pongsmos por ejemplo a Judrez, debe estudiar previamen
te c¢dmo fue en su vida pdblice y privada: como un home-
bre sereno, impesible, de pocas expresiones foclades -
pero seguro de si mismo y de su enorme responsabilidad;
como un hombre que no tuvo tiemps pera reir, Seris un
error representar al autor de las Leyecs de Heforms -

como un hombre distinito.

Como el ejemplo gque acabamos de ofrecer, cxisten—
cientos de ellos. Asi, ¢l aluano se "dibujs" en su -
imagingcidn =1l héroe que va a encarner en el foro, -
pero siempre como ung unidad indivisible. Pero el alum
no he de hacer .lo que realmceante pueda hacer él, y no -
1o gue estd fuera de sus aptitudes y cspacidades. Por-

eso para cade aluanno hay un papel determinedo,

nyl actor, ya en ¢l momento de su representacidn,-
debe nlvidarse que hay un pdblico presente; porgue si
1o piensa, por muche experiencis gue tenga €8 segUro -
que le "entrardn nervios"™ y su actuascidn probablemente
no seldrd muy bien., El actor debe ser en verdad el -

verdadero persongje gue fueo}

Como otra de l2g normas bdsicas, ¢l director-maeg

tro pera poder dar a le obra mayor realismo, necesita-
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leer y releer lg obrez; mercar pdrrsfos, sustentivos y-
adjetivos, e interpreterle correctamente,

‘Después de esto, el mismo director de escens debe
hecer gque sus zctores y coactores se sienten como €808
£

personejes pera gue los espectadores sienten interés -

y emocidn.

Bn esto radica el verdsdero ecspiritu educativo de
los jévenes actores de lo escucls primarianfLa obrg, -
antes gue nads, hebrd de impresisnar al actor y poste-
riormente transmitir esa lmpresidn =1 pdblico que lz -
Ve @ ver,

7
7

| Otro de los puntos que hay gue tomer e¢n cuente es
los

|
le de olviderse de los errores cometldos durante le rg
presentecidn, Neds de critices severss, /Recuérdese gue
se sprende més de los errores gue de los sclertos. s
uh hecho pSioolégicoo{Con ¢l tiempo el alumno actor 1o
grarsd supcrsr sus deficienciss y le tomerd mds afecto-
al teatro, Llegerd si €1 se propone, @ ser un sctor de
primers magnitud. Desde lusgo, trebsjo duro y constan—
te, habré de costarki, Pero sebiendo gque un #rbol es -
de maders fina, en manos de un buen ebaniste y tello--
dor, se febricard un excelente mueble o estatuilla, -

digno de los mejores zparadores 9 MUSEDNS,

Otro de los factores importentes gue no debe perderse-
de viste es el de ensefizr al alumno g gue sienta una -
interrelacidn respecto sl medio o luger en gue S¢ Ehe——
cuentre, Si por ejemplo se encuentrsz en una oficinse, -
en esa oficine hebrd de sentirse sin inhibiciones y -
totalmente adaptado, diffcilmente representard su rol-




0 pepel s1 se siente diferente, incdmodo. Tan importan
tes son leas coses gue le gusten o ignora, que ¢l mees—
tro debe ester 21l tanto./No 83lo, por ejemplo, €5 SUe-—

ficiente seber ¢l tipo de rops jue ussba el persanajeg

sino tzmbién cdmo, cudndo y por gué le uwbbuc, eda die
ficil es responder 2 sstes interrsgantes; besta con -
leer atentemente la biografis correspondiente, ls cual
contiene hechos histdricos, socinligicons, econdmicos,-
religiosos, politicos, etc., de l2 époce 3 que se I'Gem

fiere el temszs o lg obrsa.

Desperter la imeginscidn e iniciative de los chi-
cos es bilen ffeil, siempre y cusnds tembién el director
de escens se encuentre constantemente dispuesto. Con -
le imsginescidn ¢ inicietive hsy movimiento constante -
es lo gue necesits el teatro aescolar. Pera lleger a2 -
tales objetivos, se recomiendsn unz serie de ejercicios

Colas

"EL slumnn hs de decirse™: "soy un mufleco™soooa -
pers hay gue zgreger gué clese de mubBleco: de medera, -

hojeleta, trepo o de meiz; he de ser le imeginecidn

muches veces pusste en competencie entre los alumnos,-

la gue digs qué clese de objeto se es y después de en-—

sefier el género o la especie, afiedir nueves ceracteris
11

ticas o cuzlidades.

Como el ejemplo gue hemos tomodo del moestro Go--
briel Sotrés, podriemos egreger otros tentos: guidn -
desea ser policies: de trdnsito, banceric, secreto, etc.
Y 2si, nedie sc¢ quedsrd merginado en tal actividad -

porque cada slumno expresard: "yo qulern Selosesa” -
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Aguilcads uno"toms" su propis pepel, el que mds le agrag
da: un cabello, avidn, méguiha de vapor, ave, pledra,-
fuente, gusanod, meriposa, meestro, médico, egrdnomo, -
ste, Hepetimos: este forme de movimiento es un valiloso
recurso en el srte escénico: desplerts inquiectudes, -~
emociones, afinse lo sensibilidad y hace gue el alumno-

se socialice més o travis de les relaciones humenes,)

Se sugiere @ manere de "técnica’, gque el meestro-
no abuse de lag Yestrellss™ gue son los"cabsllitos de
batslla™ en cuglquier representscidn. BEstas "dstrellas™
se opscan rdpidemente y coesi se pierde todo interés en
ellas. Asi pues, no es muy sconsejable el uso constan-
te de les mismes puesto gue no es muy educetivo tanto-
pera lo estrella como pers el grupo entero, En cada -
nifio o nidfle, todos juntos hebrd unt estrells que ilumi
ne con todos su esplendor el testro escolarQ;No hay que
olvider gjue se aprende con el e¢jercicio constante, Asi
baste observer nuestrs vide dieris; estd llena de matg
riel invelusble gue puede ser lleveda 21 teatro, escri

tos y representeda por los aismos nifios.

;

Tampoco debemos olvidar gue tento el director-maeg
tro y alumnos marguen o sefislen todo lo gue se les ocu
rra o imaginen, FEsta prdctice sirve, como sefialamons -
enteriormente, parz que los educendos se expresen li--
bremente y se pierds cuslguier timidez o miedo & la -
actividad escénica, Todo debe ser oportuns y espontdnen,

Nada por medios eoereitivog.

Al sutor o sutores de une obrs, considerada buena
o mala, debe concedérsele un promio 4a su trabajo: -~
une simple alebanze eg suficlente, "Fabricar" héroes

!

de papel, comd se ecostumbra en muches escueles, es -
crear sentimientos de arrogancia; por tanto es antipe-
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degdgice este sistema,
b) LA OBRA
Si hemos visto una obra testrsl representeda por

profesiosnzles, habremos observedo jgue contiene uns -
serie de contrastes; escenas dramfticas, cdmicss, de-
suspenso y desenlsce. De esta forme la obra queda en
la memoris tanto del actor como del espectador. Hay -
que desecher sguellos recursos baratos, asl se trate-

de une comedis, pieza cdgica, peso, mondlogo, etc,

Hocer un sndlisis de le obra gue se Ve & presef-

ter es bestente seludable, como por ejemplo:

le— Seleccidn de la misma.
2,— Actores,
3.~ Preperacidn y entrensmiento.
4, Cuestiones econdmices pars su montaje,
5, Personsl suxilisr: epuntedores, iluminadores...
6. Foro, calle o mercado.
To— Utileria,
8,~ Iluminzscidn, misica, vestuario, magquillajea.cos
9,-~ Fechs, luger y hora en gque se¢ va a representare
10.— Y por dltimo, tipo y tema especifico de la -~ -
misma: si es pesra uns campsfie educetive, pera-
divertir o informar algin hecho real, locel, -

regionsl, nacionel o internacional.

- Cuelguier obre teatrel siempre permite hacer COr——
teswy ajustes en los didlogos, les escenes, en 1o8s en-—
traedes y salides.... Con ¢l fin de disminuir dificulta-
des en su representzcidn., Generalmente los "recortes” -
consisten en suprimir voceblos diffciles de proaunciar-

o entender, Hs preciso eviter le monotonfia en una obra-
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teetrel, (Y m8s en el teatro escoler!

Cuzndo se¢ habls de sjustes eg referirse al tiempo
gue l2 obre reqguiera pare su presentacidn, una escens

sin trescendenciz 28l comd lz utileris costosa,

Pars uma obrite escoler es suficiente uns sole ~
decoracidne. Cusndo en une obre se¢ cembien los decora-
dos constzntemente, se rompe el %eldn, se¢ hace mucho -
ruids mientrss se prescnta el siguients =cto, disgus-
te y desooncierta el piblics y pone de nervios & 1los-
actares; Hsta sctivided generalmente se observe en -
los teetros profesionaleg donde existe personel asuxi-

lier especializads gue trabsjs xipido,

v
]

- Bl vestuario, maquilleje, utileris y demds elew—
mentos de le obre deben coindidir con 1l époce de le
mismag i Imaginese ¢l "Juen Tenorio®, de Zorrilla, coh-
vestusrios de mezclilla! ;0 & un glumno con capazcida—
des clmices interpretzndo un papel dramdtico de - -

Shekespeare!

Cuelyuier sugercancie del maestro-director debe -
ser interpreteds correctemente por sus alumnoss de tal
maéners gue lg misma se convierta en verdedero reacti~
vos si le o les sugerencias no se efectdan scertadgm——

mente le obra resultesré poco efectiva,

Aungue yz hemos insistido mds 8rriba,iel meestro
deberd decidir y lograr sdemds, gue los nifios inter—-
preten sus pepeles por ellos miémosm Porgue si el -
meestro en cuglquier momento, conciente o inconclentg

mente, volunteris o involuntariemente impone su "esti
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Lo propio", cose muy comdn en gquienes "ponen" obres en
las escuelas, estard obligando & sus pupilos & lg - -
inactividad; los forzerd artificiosemente y los volve
rd inseguros; llenos de temores que se reflejardn en

el momento de escenificar frente 21 pdblico.’

Como une de tentss obligeciones pers esons cesong,
el maestro debe estudisr los scilertos de sus 2luanos,
aciertsrs gue en cuaglguier momenty existen 2dn en el -
peor de los casos pers gque, une vez encontrados, se -
puedan reconstruir sobre los nmismos tode le actividad.

Hsto nos lleve a lz clers conclusidn de trabsjer bajo
08 suspilclos de aciertos y desterrar pare siempre, -
1 cruel fentesae de los "no". Hs decir, el meaestro -
en su pepel de pedagogo habrd de expressr 1o gque si -~
he de hacer el nifio y gusrdarse siempre 1o gue no de-
be hacer el 2lumno. Desccher frases como "asi no" de

excelentes resultados,,

Tel perece gue le direccidn de une obrs teatral-
es dificil y erdus en relscisdn con lss represcntacio-
nes formezles, Mds no es verdad del todo, Psrs ¢llo -
primeremente debe recurrirse # les representaciones -
inforneles, Recuérdese jue "el ceminn se hsce al andar',
Lo que tiene que hacerse en estos cssgos es realizar -
las representaciones dentro de le misme clese 5 grupde

Con esto deseperecen lawm posibles deficiencisg,

Sin luger g dudas es el maestro-director guien —
fijs lss normas y las obraes que se ven ¢ representar,
teniends lz precaucidn de escoger les que se conside—

ran adecuzdas a2 su grupo en perticulsr; podrd descar—
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tar, si ssi 1o estime pertinente, les obras cortas o
lerges, les simples o les muy complejas. A esto se le

denomaina "edeptaciidn sin limites",

Bl mzestro> gue ys tenge uns poce de experiencis..
en este tipo d@'aotividad catard de scugrdo con NoL8O-
traos en gque se puede dirigir una obra sin gue sus -
alumnos se den cuenta., Lo importente es gue susg alum-
nos empleen la fuerze tremends del teatrs, indepene—.-

dientemente de gque 1o racisnelicen.

Tl teatrs purs y dindmico es el gue hece repre-—
senter o sus gctorces los hechois comd los suglere lg -
obra. Lo iaportante, desde luegd,; es gue el neestro -
se dé cuente gue el teatro esmcoler es uns azctividad -
sencills, muy cdmoda, bestente atrective desde el mig

mo sitis de ls representacidn.

Doremos otra de tentes sugerencias:isi ung obra-
s¢ hez ensayedo dursnte verios meses,; rcesultes improdugc
tive y entiecondmico presentsrle ung sole vez; La -
sbra, en este caso, pucde cleesnzar verios objetivos:
presenterls verias veces, y& seg dentro de le misma -
gscucla, g o2trss escuelas como un verdadero intercsm-
bio cultural, 2 le comunidsd y como medids de précti-
ca y perfeccionsmiento de técnices escénices, No estd
por Jdemds decir que para gue lg activided se desarro-
lle con mayor efectividad, el meestro debe promover -
la critiea teotral: no felterdn sluanoss que se dedi--
quen e le misma. Pare ello, sobrerdn ecducendos gue €8
criben en el periddico aursl de le misme escucla, D -
en algin disrio gue ofrezce les necesaries fecilidades,
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Fd

psre que se¢ expresen abicrtemente les critices, buehas
5 males de une obre testrsl escolar. et serviré como

un termimetry pera mejorer el teztro.
¢)om LA ACTUACION,

Cuslquier masstro gue se dedigue de lleno & le -
escenificacisn teztrel debe recordsr constentemente y
sin temores, gue salirse del teatro> llemedo tredicio-
hal no es cometer aingdn peczlo. Muchos pueblos toda-
vis, hoy en dfe, utilizaen el teatro 2l aire libre, =
sin escenerios frontsles. Ahors bien, sl se tlene un
buen testrs o foro, utilicese y no lo tengs como Ul -
sdornn de l2 escuela, Bn fin, el mcestro siempre ef--
contrerd edecusdo para "sus'™ representaciones, bastan
do que se estsblezcz en un luger donde todos puedan -
mirer y escuchar, Agui, como en otrss sctlividades, -

entre le imsginscidn,

Otro factor importente es le scdstice, de tal -
meners, que cels unn de los ssistentes pueda oir sine
moyores esfuerzos. No es auy recomendable el uso de
smplificelores de sonido y menns el uso de micrifonos
pare los sctores, como vimos en 1= descripecidn gque hi
cimos del festivel escoler, Y decimos gue no e€s muy -
recomendable el uso de estors aparstos porgue los aety
res desplezerdn su stencidn hacis ellos, olvidendo &
veces sus psrlsmentos, @ sus compéfleros de actuaciin,
a los muebles mismos, & la iluminecidn y demés €lém w

mentos escenogréficoss

Fl hecho de poseer un equipo de sonido no gulere

decir gque lo empleen obligestorismente, excepto. pera-
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el meestro de ceremoniess o psre mdsice de fondo para-

clertos casns.

En cuento al vestusrio, escenogrefia, iluming- -
cifn, muebles, etc., repctimos une vez mds: deben ser
sencillos y simples. Lo dnico que se busce, fundsmen—
telmente en estos cesos, es el respeto por le obra -
misma, por su unidad y contenido. Los artificios ase-
sinan al teatro, Porgue como afirms Louls Jouvet: ...
le imeginacidn del pdblico es muchd mds potente gue -

le imeginscidn de cuslguiers de los directores",

Dentro de leg técnices de 2ctuccidn que nos trang
mite Louis Jouvet en su excelente libro "Reflexiones-—
del ector” nos permitimos cxtraecr zlgunos pérrefos -
que nos perecen bastente intercessntes, @l hecer men——
cidn por ejemplo, de gque el direcctor debe d¢ combiner
todos los elementos del teatro, "dejends o czde uno -
la libertsd neceseriz pere su vids personal y psra -
sus propiszs rescciones™ y que "poner une obra en esce
na es buscar constantemente tode clese de razones pa-

ra adairer ¥ améleeooeao

Le trzpscripcidn enterior nos suglere, gue cada-
actuscidn, cedes instente de lsz actividad testral, -
debe ser fresco, como si fuers dnicamente Unsg repré—-—
sentacidn., Los clichés psrs los personejes deben ser
1o més ajustables: el héroe de une obra, se supone, -
debe encajer en un personsje alto, guapo, joven; Ve
liente, rico, generoso, audez; el de un avaro, por -
ejemplo, un personsjec de ojos medio saltones, joroba-

do, gque se frotz las menos constantementecsssoss HL -



- 41 -

de un viejito siempre represcntard un hombre decrépi~
t0, gue viye de sus recucrdos, de un pessado lejano, -
de voz temblorosz, etcs c.o... Como venons, cada perso-
neje tiene su propie psicologlia, No obstente otro au-
tor de nombre universal, Stanislavski, pugne por uné-
actitud teetral mds natural y no bajo clichés prefa-—
bricedos, comd se estile normelmente en las escuelas—

primeriss,

S1 mismo Btenislavski, deds su enorme experien..
cia en le reme testral, dice gue "lz inspirecidn" es
un fendmeno subconsciente y que no polemos lleger a —
elle, por medios directos sino que s6lo podemds ale—m

cenzarls por medios indirectos",

Nosotros penssmos gque teles medios indirectos -
abarcan los quehsceres, lss simples acciones; porque-
pare despertar en los alumnos l2 buena inspiracidn, -
tenemos gue llensr de mindsculos hechos le senda que
existe entre lo consciente y lo subconsciente. Y esto
estd bestante claro; ye que desde ¢l punts de vists -
de le teoriz psicoldgice profunds cuslguier tipo de ~
conducts contiene muchos elementos le consciente, in-
consclente y subconscicnte o lo gue es 1o mismos: el -
yo, el ello, y el superyo,

Como uns breve recapitulecidn s nuestro tema, -
cabe recorder gue lz obrs teatral debe mostrer plens-
mente los pequefios guehsceres que, todos juntos, vie-

nen @ former el srgumento,

EL yo nombrado Stanislavski hace tembién hincepid

en gque es neceserio dividir le obra teatral en forme-
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18zice, otorgarle un nombre simple y concreto en bese
g un verbo, que son los que reelmente inciten s la -

accidn,

Simple y concreto, porgue el actor cres su propis
representacisn, su misma concrecidn, los efectos de -
sonido etec., como elementos ligedos a la escenifico——
cidn, forzosemente debe ser orientada y acoplade al -
actor pers gue &1l mismo se percete y compenetre de 1o
representado con la finelided de un meyor sprendizsje.
De esta meners también el pdiblico se interesa y presg
ta mayor stencidn & sus personsjes. Con esto gqueremos
dar 2 entender gue en esto redica le verdadera fuerza

egducativa del testro,
d)e- SINTESIS,

Realmente no es el pdblico al que va dirigide una
obra lo mds importente, sungue muchas persones lo efir
men e pil juntilles. Pero no. Es el actor,; de cuaslguier
calibre, el mism> activo, 8 la vez que pesiva@kss la -
obre le gue debs impresionar méds al niflo y no al pdbli

u

co porgue como 1o suglere el titulo de este trabejo, -

i3

el testro escolar busca, @perte de distraer o divertir,
le formacidn y el desarrollos de le personslided infan-
tils

81 hem>s observsdo slguns vez une obrs presentads
por profesionales en ls méteria, hebremos visto, sin -
duda, que sl pdblico es fécil hecerlo reir y luego -
verlo llorar, dentro de ls misme obra, ye gue 1los con-
trestes gon 1la bese fundamental del teotro. Claro esté,
desde luego, gue héy escenes gue no despierten conmo-—-

ciones ablertas: es como en todas las cosas de ls vida,
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Les sugerencias, esa srma extreordinsrie gue el direc
tor-meestro sabe dar & su debido tiempo. Pars cllo, -
es necessrio haocer un conciengzudo sndlisis de cugl- -~
quler obras, determinsr los periodos de le misma y bus
cer el climax asdecusdo que es donde radice le verdadg

re ensefisnze pedegdgicsa,

Degde luego, tambidn, es necesario apunter gue -
si el grupo teatral interviene en uns serie de ejerci
cios constantes "aprende mucho de lo gque si es™ un -
personaje, EL mismo grupo jemds permitirie, en ningdn
momento, cue sus cemeradss lleven a cabo su actuscidn
si éste no se sjusta 2 le obra. Hsta, normslmente, -
hece referencies g acclones o0 gctog y muy poco a pele
sones. Son acclones a¢ltemente concretas, ya gue una -~
obrz en si no nos dice casil nads, por muy bien trame-—
da que esté, Hey que buscer les acciones y actuar por
elles, Desde luego, no hay que negerlo, el argumento-
nos sefiele une gufs de actos gque ge tilenen que repre-
senter, Por ¢stn, el meestro-~director hebrd de lograr
"algo®™ 2 fin de gue sus slumnos "resccionen’ oportuna
y #decusdamente., Cusndo esta reaccidn conductusl no -
se "dgsplart‘” de inmedieto, hebrd necesided de "rg—-
hzcerla® antes veces ses necessrio, Les rescclones—
deben ser répidﬁs pero con una ldégice secuencla, ya -
que en le sctivided escénice no existan actitudes pa~—
sives, comd suele acontecer en ls vide rcel, no obstan
te que la vida diariez nos ofrece un sinndmero de -

ricos materisles pesra lss obras teatrsles,

Los melodramas, por ejemplo, cstdn basados en la
vida del hombre: vids que contiene muches verisbles
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conducte, Socioldgicos: clase social o-culturs a que =
pertenece el personsje; Fisioldgico porgue se observa
rén rescciones como temblor, sudor, etc., AL respecto
Wegner dices "..ocecossoli@s obras de erte no son pro-
ducto de un método, sino que se crean grocies 2 la lg
bor de grendes artistas que trabajen sin hecer conce-
siones en la concentracidn de todes sus fuerzes, de -

acuerdo con su propio tempersmento®,

Como un breve comentarino & 1o expresedo por Weg-
ner, nos permitimos el siguientesque el papel del -
meestro es muy dificil y delicado, pues sus meyores -
funciones son les de orieanter y no las de destruir; -

as de educer y no lss de obstruir; lss de enaltecer-
los mds z2ltos velores morales y no les de ignorarlos-
o pesarlos por alto, les de decir la verdad y no la -~
mentire artera, une verdsd gue tienla a ser poética,-
belle; una verded 2 la gue debe 2justarse le activie.

dad teatral,

Bl ye tentss veces citado Wagner, hece ung divi-
sidn testral, epropieds psra l& escuels: "z2lta comedia™
farss, france ferss y trsgicomedia o comedis de intri
ga; a2l interpretar un personaje cdmico el probleme -
fundemental consiste en cerecterizerls sin excederses
exagerer ni recargsr®, Bste defecto de recargos, exce
808 y exXageraclones encontramos como y& apuntemos an-~
teriormente, en los cdmicos ambulantes o carpes de -
berriada, Lastimobamenie .. esto cs objeteble, es lo -~
gque gusta al pdblico populachers, Pero con un poco de
paclencia se puede lograr que ese publico se incline-
hacie el buen teztro. Desgrecisdamente, hay que reco-—

nocerlo por ehora, o las bucnas salas testrales solo-
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scuden lgs personas gue pueden peger cuotas elevadas. No
stante, le escuecla, si sc¢ lo propone, pucde consgguir
suplirlaso El pucblo tiene el amplio derecho de ver - -
catro de calidad, Y leg calided tenbidn se¢ encuentra en
el teetro escolsr o experimental como el gue se hace en
alegunas instituciones de servicio social o Universida
des del Pais,

s comdn tznbién, ver gque el teatro gue se practi-
cg ¢n la meyoria de les escuelss results muy costoso, -
desarraigsdo, inopersnte cosiec... Yo 1o vimos en 1o deg
cripeidn gue se hizo de uns filests escoler al inicio de
este trabajo, Peron, repetimos, puede mejorsr y no alar-

dear de exageradas cnergias,

También gpuntanos al principio que los adultos, -
meestros o psdres de femiliz se resisten ablertemente
admitir lss sugerencias que los nifios hecen, respecto @
leg obres escénices. Tete fenjdmeno se debe en parte. @
gue le mayoris de los sdultos y meestros, desconocen -
los fundsmentos bdsicos de la psicologie infantil o que,
de plano, no fuimos educedos psre acepter sugcrenciess -
de otros y menoss de nifios., No obstente estos pormenores,
aungue inguietzntes o veces, recomendemos 2 los meestros
treter de comprender » sus glumnos no solo dentro del -
dmbito teatrsl, Recuérdese que zqui cebris mucho de lo
que nos ofrece le técnics Freinet cntre muches: dor y -
recibir sugerencizs entre slumnos y azestros; der y ré-
cibir criticas constructives reciprocemente; eleaborer -
sus propios progromes, & su propio ritmo, etc, No sg =
confunds esto con la llemeds "escuels® Sunmmerhhlly de

Ingleterra,
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EL amor por ¢l testro se zprende jugendo comon cual
guler otra cosa placentera, porg ue, como dice el refrén:
"a fuerza ni los zepstos entran™, Desde el punto de vig
te psicoligico sin sparternss de nuestro teme central,-—
;Btra de las enormes ventejes que ofrece le zctividad -
“teotral 9 los nifios sin llegsr 2 los me&igs creativos -
es L& gue ayuls & controlar les emacionesoéY S1 N0 = -
vedmoslo detenidamente en los "srgumentos' de sus jue—-
208, Veumds cimo se expresen cushds van a "hscer una -
gscenz”, simulendo o conteniends sus emocionesy Para -
esto se regulere gue el meestro reconoszcs el eéfuerzoym
por minimo gque éste perezecs, de sus ﬂluqngs; que lesg -
anime y gue les infunds el valor necesaris pars
guieran le mayor seguridsd en su vids futura. Se necesi
te tambidn,que el meestro-dircctnr de escena hégs ung -
seric de sszerificlos y gue estudie, entre otrss cosas,-
les téenices testrasles mds visbles pars un alumno, -
Porgue el testro no se improviss., Los nifins reconocen -
con bastente facilided el buen o mel testro, el excelen
Te o pésimo srgumento; el noteble o mcedinere actor., No
ge guicre Jdecir con esto gue la mete del testro escolar
Doque se busca cpmo 1o hemoge—

g el de educar a trasvés del -

ses la perfeociﬁn purs, L

4]

repetido constantemente,
teatro escolar,

Aungue perezce una persdojs, 5 comd exXpreserin — -
otros como mers persgrullesda, la pantomime puede hacer—
gque se "muestren” distintos sentimientoss como emor, fé-
gratitud y otros conceptos tan sbstractss comd le liber
ted o Dios. Lz pantomime ¢s pues, otrs de les formes -
teetreles gque son empleades pere expreszr 1l neturelie-—
dad o esponteneilad de los nifos. Lo importente, en -
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cuzlguier cazso, cs gue le Yobra™ gaste a todos los edu-
bt

dos que se encuentran bsjo lz direccidn del meestro,

Do OBRAS PaBEMIADAS,

Como uh spunte especiel, permitasenss inserter a -
continuscidn dos obres presentadss por mis zlumnos del-
600 2fin: la primem obtuvo en 1977 el primer luger en -
sctuscisn en un concurso nsciosnal convocado por el Sis—
tesns de desarrolls Integral de l» Femilis (DIF) en le ~
ciudad de México; le segunde, obtuvo el primer luger -
tanto en sctuscidn, tems y treme, tambidn en un concul-
so nacional de teatro escoler, convocsds por el mismo -
DIF, en 1s misme czpital de le Repdblicz. Bs justo recd
nocer &l respects, gque 1os demds estados del Pails en -~
totzl 16, perticiperon en este evento en octubre de -
1978 presentends obres de gren velfs, Bn estas ocegidn -
tuvimos el honor de tener comn jursdo calificador al -
Moestro Enilis Carballido, de renombre internscional; -
21 Director de escena Sr. Jesds Celzade; y 8l Sr. Lic.-
Rubén Monterrubin, de Promoscinnes Culturszles del DIF,

Debemos recalesr que estss obres fueron escrites -
por los mismos nifios, corregidss y zjustelas por gquié-—
nes les representaron, Los mocstros solo intervinimos -

en 2lgunss sugersnciss anlnimas.

A)ow GENTE IRRESPONSLBLE,
B)e— NO MIRES MUY ALTO AL RICO NI MUY BAJO AL POBRE.
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Nombre de lz obra: MGIENTE IRRESPONSARLEY
Personejes:
Tifoidees
Mzrita
Mzmd Ae Marite
Memé de Juenito
Jusnito
Enfermers
Papd de Merits
Doctor
Amigo de Tifoiless

Tifoideesss jTortes, rices tortss, pdsele marchontits!
Tods 1o gue usted gquiera al precio de mode,
iTortas! [Tortes!

Marita: Memi, jcdmprame unz torta!

Memd de Marita: (No, no! jvémonods ya!

Merita: Anlale, cdmpremc uvna torta, ésiymami?

Mend de Marita: (No! no ves que estdn muy cochines!

Marits (ftirdnlose el suelo) (Yo quiers une torta! jinls,

clmpramela! jcdrrele!

Mamd le Marite: jAy, este nifie! Andele pues, levéntate!

te le voy 8 comprar. jAy, qué nifia!

Tifolless: jAndele, pdsele morchantite! eseonje 1o que -

usted guiera.,

Merits: Pues yo quiero ane torte, ;de cudles hay?

Tifoideas: Pues hay de¢ -snces de rene, de carniteSasosces

Marita:Me da uns le sncas de rens y un agua,

Moaand le Merite: No le mete le meno, cochino,

Meritz: Y..oo ¢8tés...ung neranjs y ung manzens.

Tifollezs: Agul estd,

Memd de Warites ¢ Cudnto es ?



- 50 .

Tifoidess: Pues, $19.00

Mamd de Marite: jAy! jQué caro! ;Oiga! usted es un abu-
sivo.

Tifoideas: § .00

Mamé de Merite: Andsle, vdmonos de aqui, por tu culpa -

I
W

ves lo jue gesté; £ndele vdmonos,

Mamd de Jusanito: sQuidres uns torta, Juanito®

Juenito: No mamd, porgue estdn muy sucizs, mejor en la~
jugueteria me compres ung pelote.

Mamé de Jusnito: Andale, pues vdmonos.

El amigo de Tifoidess: Quihdbole, amigo tifoidess, como
te ha idn con el pussto?

Tifoideas: Pues fijete que bien, squi nomds dédndole al
changarrito.

Bl anigo: jUy,cochino!jcudntes mosca!l ;No te da miedo —w
que venge un scfor de Szlubrided y te cobre une -
multae?

Tifoidesss Si1 viene nadas mds le doy unos billetitos y —
gse arregla el asuntito,

Bl amigo: jCochino!; ¢sno te de verglenza? Bueno, yo yo-—
me voy, iyeé no te soporto!l

Tifoideas: [Payaso! ys quisierss, Bueno, voy & cerrsr -
tentito el changerrito y me voy & tomar un pulqui-
to,

Se clerrs ¢l teldn., Luego, sc abre el teldn y apsrece -

en eéscens ls memd de Juanito, guilen estéd jugendo a la

pelste con su hijo.

Mamd de Juenito: Bueno, ye jugué contigo & le pelota, -
Juanito., Ahors venos = ver que te encargaron de -
tarce .,

Jusnito: S{ mami; lo que no entiendn, e¢s a estes pregun

tes que me encergd la meestra,
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LPor qué le femilis pequefla vive mejor?

Mand le Juesnito: Porgue zsi, los peires tendrismos méds
oportuniied de stenlerlos y educarlos.

Jusnito: 4 Bn qué Pals nscen mds niflos y por gud?

Mand de Juznito: Nacen mds nifios en México.

Juenito: Y ¢ por qué?

Mamd de Juanito: Porgue los padres no tenemos sduca— -
cidn,

Juznito: .Y por gqué no tiene educacidn? (EBn eso suens
el timbre).

Mamgd de Jusnito: Despuds te contesto ese pregunte, ahore
estdn tocando,

infermera: Buenns diss, seflors, Vengo lel Centro de Salud
g vacuner 2 sus hijos contra ls tifoidea,.

Mamd de Juanito: Pase, pese, chorits le hablo al nifio.
Juanito, Juenito, ven scd,

Jusnitos Mande usted, mami.

Memd de Juanito: Te van g vecunsr pern no vayas a llorer,

Juanito: jAy! jNo gue no iba a doler!

Infermers: Solo un momentito, lucgy se pasard,

Memd Jde Juasnito: Juanito, vete a juger con tu pelota,

Bnfermersa: Mire seflore, si llege a enfermerse, o le da-

calenturs, le da estes pestilles y se le calmerd,

&)

Memd de Juanito: Muches gracisse

Enfermeras Al controrio, con permiso,

Se cierr? el teldne

Se sbre el teldn, Aparece en escens la mamd de Marita y
gu hije.

Mamé de Maritas jAy! Hijits! jMirs gjue bonites flores-
corté del jerdin!

Marita: ;T4 con tus flores! [Vete! y déjzme juger a -

gusto.



Memd de Marits: BEets nifie, sienpre igusl,

Marita (gue estd Jugando con su mufieca): Andesle, mira,
aorete de ples, como yo, pero hazls asi jniral

Mamg e Werite: Meritas: por favor vete 2 le otra pieza,
oqué no ves gue no me dejas hecer el guehscer?

Merite: Mira menmd, no me estés morlestendo, vete td.
(toczn 2 le pucrts y l2 mamd se ssoma,. )

Enfermers: Buenos diss,seliora. Vengo del Centro de Salude..

(Le memd de Merite, cierre 1z puerts con estrépito)

Memé de Mearite:; Merita, hijite, escdnlete porque viens
une enfermers y te ve a vacunhsar, pronto, escindete
hijite, pronts.

Merits: Dinle... ddnde me escondo? (Agasrre o l2 mubecoa-
'y dice:) vente ti tembién porgue si no, también te
VECUNEn,

Infermera: Buenos dissg,sefirre, Vengo del Centrs de Selud

8 vscunsr a2 sus hijos contre lo tifoilea.

Memd de Merita: jAy, fijese que no tengo hijos! cudnto -
larfis por tener uno zungue sed,

Enfermera: Bueno seilors, muches graciss y con su permiso,

Mamé de Merite:; Ande, gue le vay® bien (Cierrs la puerts

u
v grite) Marits, hije, ya pueles sslir, ye se fué
Marita: jQué buens! Bsss enfermeras son un estnrrbo.
Tocan otra vez g le puertsa,
Marita: Wi papl, mi pepi, ya Lllegd (Corre y 1o abraza).
El pepd le Maorita: Y=z vine mujer,
Le memd le Merite:; Qué buenos que ye viniste y ahors por
qué vienes ten contento®?

¢ Merite: S5 que ye rayé chatite, mire només,

}..J
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mamd: jQué buens! porgue necesits dinero.

e
Pl

pepd: Pues pideme 1> que guiera,

La moamé:Pues necesito pers uanz peluca y pere mi monie-—-—



gquiure, Jdeme $ 1,000,00
BL papd: Tenge $ 2,000,000 y quélese con la feria.
Marita: Y 8 mi, no me ves e der? Pare mis paletfSiass
El papd:s ¢Cudnto gquiere mi hija?
Maritas Pues voy & ir 2l centrd Feeseoonso dame § 50,00
El papd: Tenge § 100,00 y guédese con le feriaz.

R4
Y

Meritas Wi pepi es el mds lindo. (e 14 un beso)

=
o3

mamd: Fljste que tengo gue conterte algo,

Cuéntameln,

=
r—J
T

Vino une enfermere del Centry Je Szlud 8 vaciu-

o
m
o]
e
=
LN
oo

nar a Marite contrs le tifnidee,

20

BL papd: &Y le vacuns?

La mamd: Pues no,
El papd: iPor qudé?

La memé: Pues le ibs & doler y se iba a poner 2 llorar,
ra
Bl pepd: Pero cuanls tenze el dolor de estomsgd, o ver-

Gue heces.

Le mamd: ;Verdal gue no te va & doler hijitae?

Marites: No, porgue yo soy muay fuerte,

La mamé: Bueno, decjemos este problema y vemos o comel,

Bl pard: jCarasmbe!, se¢ me olvidd firmer unos papeles, -
ahorits regreso,

La memd: Estd bicn. (Se va ¢ lg concine a preperor la co
mide y Marites se¢ quedsz en le sela),

Merite: jMamé! Memd! me luele mucho sl estomego, mamd-
me Jduele muchol

Larhsmd: No es cilerto, es un pretexto pesra no syularme-
& servir la mesa.

Maritea: No meméd, me duele much> el estimago, me voy & -
morir msmd, memita!

La mem€: A ver hijite, pero si estds ardienlo en celen-
tura, (Dios mio! voy & 1llemear al méEJdico.....sBueho?

¢ el Doctor Lipez? (Clmo! ;Que se fue de veca-

t
ciones? (A buene hore se le scarrid! Veré a »tro -
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mélicn,. g Bueno estd el doctor Berejas? (Cimo, ya-—-
s¢ fue & juger tenis! Maldicidnl

Tl papd: Ya vine y ghora gue p8sd,

Le maméd: Qué buend que ye viniste, mi hije se estd mu—-
riendo,

Bl pepd: Yo llemzste g unh mélico?

Le wmamd: S, pero no chcontré s ninguno.

ElL papéds Hay gue llevarla a un hospital, pero prontol

La mamd: Pers espérete, mi bolse!
Y en el Hospitsl:

Infermera; (Pintdninse lss uflas y centendo) Amorcito —-
erraznin, yo tengo tentacidn de un beSOseees
(EBntre ls mamé de Merita, gritando)

Le mamd: BEafermera, prontor, mi hije se muere, atiénlalal

Enfermera: ;Doctor, doctor! Venge pronto, ung nifle s¢ -
muere!

Doctor: jfronto! Pdngs le camilla y ustedes egpéee

ren en lg sale le cspera,

Merita: jAy, ml cstomog: VOYy 8 MOYilseocoes !

Doctor: Enfermers, pingele estas inyeccloncs pers que se
calme,

Maritas jnole...lnyeccifn =, NOssseselyeCCiiNg, NDassss
Inyeccidn, NDeescosiBYlasswso

El doctdr ve ls sala ¥ habls con los padres de le nifa.

Doetors Sefiora, gnué le di5 e comer que le hizn dafio?

Memé Primer> digeme gue tiene mi hija.

Doctor: Su hije estéd muy grevesecssos(No aczbe de CONwmm
terle porgue la memd se desmeya).

Enfermers: jSefioral ;Sefioral! Desplerte, por favor,

Mamd: (Mi hijs! ¢Ddnle estd mi hije? (Mi hija!l




Doctor: Cédlmcse sefiore, y digemc qué le did de comer a
su nifis.

Memd s Déjeme aeorderme, jeh! si..,..eyer gque ibs la cen
tro le compré una torta en lo calle.

Doctor:sY por qué se lz comprsd?

Memd :Pues porgue ella se emberrinchd s medis celle y -
pues se la tuve gue comprar.

Doctor: A poes si elle le dice gue se tire 2 un pozdy -
usted se tire,

Memé: Yo dé

J
Enfermers: Selfors, cuendo yo ful & su cess me 4ijo gue-

jema en paz.

no tenle hijose

Maméd: Pues porgue le ibe & doler 2 le nifia, mire, ya d¢
jene en paz, no ve cimd e¢stoy.

Merite: jAy,mi estimsgo.,.. Me duele mucho!l

Doctor: Pdngele esta inyeccidn y se calmerd,

Marites glnyeceidn? Inyeccidn, N0seveso i@V esen

Papf: Bstas mujeres que no cuidan a sus hijos. Por eso-
gestamos como estamos.,

Pase elgdn tiempo y Marita se recupera:; Salen g eéscend-
gl Doctor y Msritsas.

Doctor: 4Clmo te sientecs Merite?

Marita: Como colaedersa,

Doctor: ;Por qué como coladera®?

Marita: Porqgue le sedorite enfermers me pusdo comd gul--
nientes inyecciones,

Doctor: Te puso les gue necesitaste, por no obedecer §y
andar comiendo cosas en le calle, ¢Me prometes gue
ya nuncs volverds a hacerloa?

Waritas Se lo prometo. Y, 4no hay medicins para la flo-
jera y no desobedecer a mi mams?

Doctor: No, psrs eso no hay, Pero vamos con tus padres—

33833
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gque te estdn esperando.

Maritas (Mamita!

Mamé: jHijite!

Marite: {Papito! Qué bueno que ys me alivié,

Papd: jQuitate! como si me tuvieras muy cohtento...
Doctor yo creo que los que tienen lag culpa son los
sefiores de¢ Sslubridad que no guitan esos puestos -
y a0 vigilan gue haya higicne,

Doctor: Mire, seilor, los seldores de Selubridad y Asis——
tencias si vigilan que haye higiene, pero son tan-—-
tos los puestos sucios gue no pueden controlsrse.

Mamd: Tawmbién los gue tienen ls culpe son log meestros
que dejan que g la saelids de la escuele los nifios-
compren ehn los pucstos.

Enfermeras Mire, scdora, los macstros no tienen le cul-
pe de gue los nifios compren en esos puestog; e -
los libros de texto gratuito se les dice gque no -
compren en esos puestos,

Doctor: Bueno, esperamos jue la nifie y& no se¢ vuelva a
enfermer y no los queremos ver por agui.

Papéd: sCudnto es:

Doctor: Lo que usted guierg dar,.

Memd: No sess condo, dale siquiers § 1,000,00 gNo ves -
que salvd a tu hije?

Papd: Begtd bien, »

Todos: Y asl cumpliendo, o sce siendns mds responsable -
con nosontros mismos, logrsremos un jMéxico mejor!

PIN
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"NO MIRES MUY ARRIBA AL RICO NI MUY ABAJO AL POBRE"

Personajes:
Mamd .
Papd,
Miriam.
Anita.
Jueta
Bruno

Bn la casa ds une femilis muy ricsa.

Mamd: Cémbiame le hoja.

Bruno: Si, seilora,

Mamd: Ten cuidadn torpe.

Quetas Perddn, seiora. No se volverd a repetir (Hsce -
gesto de fostidio, pero pone mucho cuidado en el
peinado de su petrona).

Mamd: (& Brunoy el mayordomn) Y td, no tiencs ningdn -~
cuideado,

Bruno: (Que estaba srrodillado hsciendo manicure & la-
sefiors) Fstd tcrminsde, sefiore.

Mand: Trdceme un refresco,

Bruno: Baseguida, sefiora,

Mamd: Td,Queta, cdmbisme de hoja.

Quetes S1, sedore,

Bruno: Y& estd servida, seiflore,

(Le sefors se retirs 2 tomsrlo)

Quetas: jAh! Bste sefiors, ni l¢ hice nede y ya estd que~—
la estiré del cebello.

Bruno: Y yo tembién, ni le hice nads y me did un sento-

pOTrYazo.

i

Meads sQué esperen? Vengen a scrvirae acd,

(Se van a servir a le seiiors)
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Mem#: (A Bruno) Td,recoge eso.

Bruno: Si seiora,

Memd: (A Queta) Mi libro. (Su tono siempre es de mando
y €nosjo)

Queta: Agul tiene la sefiora.

Mamd: Retirete,

Llega €l papd y se sienta,

Papd: Hols mi smor.
(Le maméd se pars)

Le mamd (Con tono poco smable) Hola,

Miriam: {Pepito! jPapito!

Papd: jQuitete nife! Que vengo cansado,

Miriem: Memi, Memil

Mand: jQuitete nida! #stoy festidisds.

Miriam se siente y muy triste los mirs,

Miriem: Pepi, sme dejes salir = juger?

Pepg: ¥o no s€¢ neds, dile = tu mend,

Miriem: Memi, sme dejss salir s juger?

Memd: Ande, vete.

Le nifle sele al jerdin y se sients = juger eburridsa.

Miriems Hstoy muy aburrida,., iQué sola estoy!

Entonces sc ve unz nifla vegabunds,

Mirism: jHey,nifia! ven, S1, td, veNe...

Anitas ;Yo%

Mirism: 51, td, Abre le raj: vy entro,

fey]

Anites Yo,.,

Miriam: 51, td, pésate y siéntete, no tengss miedo,
Bntoces pass l2 nifle y converssn un reto,

Miriam: ;Tiencs pepds?

Anita: No, td si tienes?

Mirism: Sf, pero es como si no los tuviersa,

Anita: GPor qué?
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Miriams: Porque nunce estdn cerce de mf,

WMicntras jucgan.

Memd: jBrunol! 4D3ndec cstd cse nifia? No le tienes ningdn
cuidado,

Bruns: Nitfie, le¢ hable su msnd,

Wiriem: (Sece a le nifiz, estd muy nerviosea) Ande, vete,
matfiane vienes a juger,

Anlte: Par qué,? spor qué?

Miriam corre sin hacerle caso,

Miriem: Me hsblabss memi?

Mamé: sCon guién endsbves?

riam: Con Anits.

Wawé: Y quién es Anitev?

Mirizm: Une nifle gque me encontré por shi.

Mamd: Te he dicho gque no te juntes con ess gente. Anda,

vete, estds cestigeds!

Llaman por te lchno»

Bruno: jYs vz s molestar ess sefiora! He pars usted sefiora.

Memd: sfres td querida? jOye! y qué sabes de nuevo? squd
fué 1o que pess 2 le faailis Monceds? SRué, qué? -
dQué 2 su hije le dejeron plentada? 4En la Iglesia?
iQué verglienzs! Pern hzblendo de verglenzas, mi hi
Ja, jPero qué hije tengo! se andabs juntendo con -
le gente de la calle, de 1o peor. Y volviendo gl -
cas0, 4COmo? Ah, si, jcimo no! por shf estaremos.
Cheo queridita,

Bruno jelszbe su chicle, mientras segule con gestos la -

conversacidn telefdnice de su patrons. Hste 1o SO PTE N

de.

Memd: (May disgusteda) {Bruno! ;Bruno!

Brunos S1, scfiore,
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Mamd: s2ué tracs en lg bocs?

Bruno: Nada sgeiora,

Memds (Neds! A ver, 2bre lz bocs. Lo siento. No trase ng

da

Bruno: (21 retirsrse) Usted siempre 1o sicnta.

Manmds ;Qué dices?

Brunos No, nezda, sciors, nada,

Memnéd: (Bruno, Bruno!

Bruno: S{ ssiora,

g: (Le dd un fuerte golpe en el estdmsgo con 1& Ieee

vista) (Con hipocresfs) Tome, rectirete (gesto de -
burls)

Alex, Alex (Llems muy amsble & 81 &Sposon)

=
jas}
E &
My O
o
]

28

s{, ai amor?

Memé: No me hebiss dicho nade, verdad?

Papd: ;De qui?

Memd: ¢No vamos 2 asistir ¢ une fiesta este noche?

Papd: Oh, sl! Se me habile olvidado, pero si td insistes,
iremos.

Mand: gMe podriss dar un poco de dinern? Td sebes, Tengo
gue comprar algunss coHs98.

Pzrd: (Bruno, Bruns!

Brunos Si seiior,

Pepéds Trdeme le chequera,

Bruno: Aquf le tiene setior,

Papsd: De cudnto Lo descas?

Mand: ;,Te parcce blen (scaricisndo & su esposo) cincuen
ta mil pegos?

Pepd: Hasta me pesrece poco, Bueno, ghors me retiro por-
que tengn nuchoas problemas,

Bl papé se retirs:

Mamd: ;Bruno, Bruno!
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Bruno: S1i seciiora,

Mand: Llame & le boutigue. Ande, Muévete.

Brunoss: (Que sicmpre que puede se hace el cdmico, se mug
ve como Travolte)

Bruno: (Mercs el ndmcrs) Bueno....(A4sombrads), a la flo
rerfa? No,Yo gueria 1z boutigue. Yo esi no juego,
(vuelve 2 mercer) Buchdos...., 2 l2 peluqueria? ;Qué
y& van g reper 2 ls sctiora? (Mercs de nuevo) Bueno
ssse. @ l2 boutique? Vayz, hsste que acerté! (Le -
pesa el teléfonn 2 su patrons).

Mamsg: (Halld! Mec comunice con la WMademe por favor, Bueno,
es usted? si, hable le sefiore del Prado. Le llemo-
vers pedirle un vestuarion completo. 81, 1o mds -
chic gue tenga. Ah, el precio! No, nn importa, o
ahorite mismo se lo liguido. Ya ssabe. Conjunto com

pleto, (Bruno mzsca chicle),

Mamdé: ;Bruno! ;Bruno!

Bruno: Si,sefiore.

Mead: ;,Qué treses en l2 bocs? (Bruns abre 12 boce) Oh! -
No trees nasde, Me confundi, Puedes retirerte,

Brunos: Usted siempre se confunde.

Memd: sQué dices?

Brunos: No, nadse,

Mamd: jQueta! jQueta!

Queta: 81, seiiora,

Memf: Prepzre ls mescarille,

Queta: Ahorita; setfiore,

Mend: Anda, muévete,

Queto: Trajeron unss coses de le boutigue y se las puse
en su recdmarsa,

Mamd: Fstd bien. Anda, l& mescerilla, cdrrele, jBruno!

]

Bruno: Si{, sefiora,
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Mand: Bncdfrgete de las coses del sedor.

Quets: Bstd lista 1l mescerilla,

Mend s  Ponmela.,yo era tiempo!

Bruno: Yo trajeron el treje del sellor, lo puse en su e
hebitecidn,

Mamd: Hstd bien. Rebtlrete, prepers el beho.

ter Yo estd liste sedors.

Mamd: sQuieres alisgrme el pelo? (AL esterla peinando -
entra Bruno).

Brunos gMe da permiso?

Memé: Ye estd adentro, no?

Brunos: Si gulere me regresos

Mamd: ;Entral

Bruno: (Se zsuste &l ver la cars de su patrone con la -
mascerille, grits y de un buen salto).

Mamnd: ;Qué te pesse Bruno?

Bruno: jes usted, la pz pas pea pa pe trona, di di di die
£06 00

Mamd: Anda, termine de hebler o te voy & dar UNOSes..os
Bruno levants los bolsillos espersndo 1los pesos -
gue le ofrccen)

Memé: De esons no, de los otros, Decias?

Bruns: 4Bs usted lz pztrona®

Memds ;Clera! squé espersbes?

Bruno: (Sin reponerse todavie del susto, tartamudea) Ya
gs es es b4 lis lis lis to el be ba ba fo.

Mamd; Puedes retirerte., Td, Quete, prepdrame lo ropal

Se¢ ve la selors, BEntra el sefior con Bruno, gue viene —-—
cepilldndole la ropa,’

Papd: ,;FBstds lista? mi emor. (Recio) ¢Bstds liste, mi -
amor?

Mand: Voy, querido,
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Papé: Puedes retirarte, Bruno. ;Estes mujeres! Tanto -
que se tarden y salen iguel de fegs, (En eso tim~
bra el teléfono)

Bruno: BUuEno..,...el seffor? 8, si estd. ;D¢ perte de-
qjulen? ;Del seldor Iglesias? Un momentito. Es para
usted, sefior.

Papd: sHeld? jOh si! Eres td Cerlos, si,que bueno quc-

[

Pl

me llemeéste pera decirte gque no voy & poder ir a
le reunidn, si td ya sebes, clero, hzasts mefiona.
(Ssale lz mamd)

Mamé: BEstoy listae; querido,

apés (A@uladar) glid le pens espersrte, guerids (muzre—

murendo) Salid iguel.

Memé: gDeclas gqueridn?

Pepd: No, neda, ands vamos,

Entrs la nife:

Miriem: {Memg! Mamd! ;D4nde estdn? Pspd, pepd! Oh! Yo
cred gue salieron, pero mejor llemeré a Bruno. -

i Brunoi jBruno!

Bruno: Si.nifla,

fALN

Miriem: ¢No sebes a donde selieron mead y pepé? Los he-
estado buscando por tode lg cezsa y no los cncuentro,

Bruno: Bueno, nifiz, No guicro ser indiscreto, pero dijo
tu memg que no te hable avisado, psra que no estu-
vieras molestendo gue queriss ir con elloss

Miriem: jAh! Tengo un poco de jequeca, pero fijate e -~
ver si estd une nifle alld fuera pere gue le diges-
que venga a juger.

Bruno: (Ve con etencidn le calle desde la verja del jer
din para lozalizer = le nifla.)

Brunos Hey! NififoesaoaVENaseoonl, Tl



Anitas 5Yo?

Bruno: 31, td. Ni modo que el vecino de enfrente.

Anite:entra con mieds y dices

Anitas sQuién me hebla?

Bruno: (Con risa burlons) La nifie Miriam. (Y se van vien
do unos con otro hasta que lleguan a la puerta).

Bruno: Aquf estd la nifa.

Miriam: Pues hazla passr, (Malumorsda) ;BEstos sirvientes!
Yo no sé como mi mamd le paga mil pesos al dia.

Anita: (Timida) Hola!

Miriam: Pasa, pero siéntate (Le ofrece une silla),

Anits: (Se sients en el suelo) Agul estoy bien,

Miriam: jQué!, nunca ocupcs silla?

Anita: ;Qué es eso?

Miriam: Bs donde mamé se siente para que le pongsn masca
rilla, Con eso le quitan las srrugas. ;¥ Bsbes de
que se las ponen? De jitomete, pepino, aguacate.

Anita:s ¢ No le da asco?

Miriam: No,

Anita: Ya estd choris?®

Miriem: ;Qué es eso?

Anitas Pues que estd bien ruca.

Miriam: Y que es ruca?

Anita: De esss que estdn asi arrupgaditas.

Miriam: No, no. Mi mamd no estd asi, Pero cembiemos de -
tema .

Anita:  Tienes de _esas cosas que cantan?

Miriam: No se llems de esas cosas que cantsn, se llamg -
radio o grabsdora. ¢ Quieres oirlo?

Anita: ;Quién es ese viejo chaparro que me abri$ la puer
ta? ;5e llama Brunos?

Miriam: jAh! Es Bruno. sQuieres conocerlo?

Anita: Estd muy feo,
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Miriam: No es feo y es muy buenoa

Anite: Bueno.

Miriam: {Bruno! ;Bruno!

Anite: §Como3?Burro, burro, ja, je, ja, burro (Bruno en

ra y se le queds viendo).

Miriam: Te presento a ls nifie Anita.

Anitas ;Quihubolle. oo

Bruno: (A Miriam) sA esto le llemas nifa?

Miriam: (Enojeda) Bruno! T4 siempre igual de burlén, pe
ro anda, trdemo el tocadiscos,

Bruno: va y lo trae,

Miriam: ;-uetal

Queta: 81, nifla.

Miriam: Pon un disco,

Anites ;Cimo se llama, Clete, bicicleta?

Miriam: Ye, Anita, no me gusta pelear con la servidumbre,

Queta obedece. '

Anites: jQué aburrido! Cambia de disco, anda,

Miriam: Bueno, Queta, cambiz de disco.

Queto lo cambia,

Anita y Miriem se ponen a bailar, el disco es de misica-

moderia, De pronto Mirism se lleve la meno @ la cabeza,-

se queja, grita y luego cae desmayada,

Anitas Burro, burrito, Cleta, bicicleta, vengan por favor.
liriem, Miriam, (la sacude, procura levantarla, hag
ta que la nifla poco a poco se va reponiendo.)

Miriam: Anita ,qué me pasd?

En eso van llegando los padres de Miriam y se detienen g

oir la conversacidn de las nifies.

Anitas Nd te pasé nada Mitiam. Nada més gritebas y me -
llsmebas mamd, Oye squé tus padres no te quieren?

Miriam: No, no. Nunca estdn conmigo. Siempre me dejan -
con Queta y Brunoc.

En eso la mamd corre al lado de su hija.

Mamd: Hija! ;Hija! ;Qué pasa?

Anita se retira a un rincdn,

Miriam: Me desmayé, mamd y Anite me levantd, pero ustedes
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nunce me han querido, nunca estdn conmigo.

Mamd: ;Pero cdmo has pensado eso, hijs?

Papd: S1, hijes, Clmo has pensado eso de nosotros? Nogo—-
tros te queremos mucho, hija.

Mamé: Hija, spor qué piensas asi? Yo siempre te he queri
do. (Llama a Anita) Hey, nifia, ven.

Anitas ;Yo%

Mamés S1i, nena, td,

Miriams Ven Anita, mamd no te ve a hacer nada,.

La nifla se acerca.

Mamé: Nifia, no se como pagdrtelo, me has dado una gran -
leccidn,

Anita: Ni que fuera maestra.

Mamd: ;Tienegs padres?

Anites: Noo

Meamd: s;Quidres ser hermgna de Miriam?

Anita: No, no, no.

Mirism: Si.Anita, quédate con nosotros y jug@remos, Ire-
mos juntas & la escuela.

Papd: Si.,nifla, quédate,

Anite: Bueno, gracies sefiora.

Mamé: Nada de sefiora, desde ahora soy tu mamd,

Anite: Gracias,

Mamd: ;Queta! ;Bruno!

Quetas 381, sefiora,

Bruno: Digs sefiora.

Mamé: Nada de seflora, desde shora los traterd como perso
nas, no como objetos, gracies a ti anita. Me ense-
flaste cdémo debe ser un hoger. Bn 81 vivirds muy -
feliz con Miriem y con nosotros.

Y asi es como terminam en aquel hogar los problemas y -

que ahora es muy feliz y muy dichoso.
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Ds~ COMENTARIOS PIRIODISTICOS

a)ae= "EL HERALDO"

SAN LUIS VOLVIO A TRIUNFAR 7N ®L TEATRO NACIONAL

INFANTIL.

Nuevamente nuestra entidad potosina volvid a ocupsr
el primer lugar en el certdmen nscional de Teatro Infan
til, convocado por el Sistema para el Dessrrolle Integral
de la Femilia.

Tres hombres y tres mujercitas del 6o. grado de la-
Escuela "Justa Ledesma”, de esta ciuded, inventaron la
trama de la obrita, penseron y dispusieron de los zape-
tos de su mend y de su papd, se piftaron las caras (las
damitas, por supuesto) y actuaron primero en su ciudad-
natal pera alcanzer el lugar de honor y posteriormente-

en la Gepital,

Para sstisfaccidn de los pequsfios actores, a gquie—
nes dirigid otra jovencita, Elizaebeth Sdnchez, el triun
fo sobre los 17 grupos de provincia y dos del Distrito-
Federal les correspondid por decisidn del Juradoo.

Hace unos dias la sefiora Tayde Leal de Fonseca, Pre
sidente Bstatal del DIF, invitd 2 los representantes de
la prensa, a conocedores del arte teatrsl y & otras per
gones para mostrar con orgullo a este grupo de pegueflos
actorcitos que han dado por segunda vez una medalla de
oro & San Luis en estz manifestacidn artistica,

La pueste en escena fue en la Sele Joaquin Meade de
la Casa de la Cultura, alll constatamos y justipreciamos
el por qué de ese primer luger psra "No mires nmuy arri-
ba al rico ni puy abajo al pobre" gque fue el titulo de

la obra.

El licenciado Tnrique Galindo hizo muy buenos comen

tarios al finael de ls presentecidn, a peticidn de este-



-~ 68 -

Diario y menciond en formg especial la actuacidn de "la

mamd" y "el mayordomo®.

Por su psrte, la sefiores Je Fonseca hebld posterior
mente a log seis nifios y a su joven directora de escena,
en estos términos: "San Luis Potosi, estd orgulloso de-~
ustedes, Pero les pido gue nunca dejen de ger tan sen—-
cillos como ahora, Que no se les llene de humo la cabe-
za por el hecho de gque han ganado estos premios. Al con
trario, sigan prepardndose, sigan estudiando y cultiven

este arte gue les gusta®

La trama de la obrita se refiere a un matrimonio -
muy privilegiado en bienes msterisles, que por esa posi
cidn se cree con el derecho de humillar a los sirvief—-
tes y a los pobres. Su hija hace amisted con una nifla -
de baja posicidn, muy simpdtica, y quien llegado el mo-
mento ayuda a su amigiita rica cuando ésta sufre un desg
mayo, hssta gque llegan sus padres. Bstos, arrepentidos-
de su actitud pera con el pobre y del absndono en gque -
tienen a su hija por andsr en compromisos sociales, -

adoptan @ la nillapobre y empiezsn a tratar bien a todos.

Los peguefios actores son: Menuel Coronado, Dolores
Rangel, Cleudia Lorena Corcnado, Juan José Mérquez, San
dra Coronado y Gabriela Tatiesns Castro Serns, La Direc—

tora es Elizabeth Sdnchez.
b)e— "MOMENTO"

TRIUNTADOR®S DEL III ENCUESNTRO INFANTIL DX TEBATRO
DEDICAN FUNCION A LA PRENSA.

&l Grupo de Teatro Infantil triunfedor en el III -
Encuentro de Tegtro Infantil convocado por el DIF, se -
presentd en la @asa de la Cultura en funcidn dedicada -

a la prenséa.

Los pequeflos triunfadores, son alumnos de la Fscue

la Primaria Oficial"Profesora Justa Ledesma"
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Bn el pasado certemen, la escuela "Justa Ledesma”
entrd e concurso con tres obras, de les cugles triunfé-
"No mires muy arriba al rico ni muy abajo al pobre", ls
cual obtuvo el primer lugser @ nivel no solo estatal si-

no nacional,

Toda la orgenizscidn de la obra corrib a cargo de-
los nifios, desde el argumento que es la cregcidn origi-
nal de ellos, hesta la direccidn y puesta en escena tam

bién elaborgde totelmente por ellos.

Integran el grupo de teatro: Ma. Tlizabeth Sdnchez
Contreras, directora del grupo, Masanuel Coronado Cano, -
Claudie Lorena Coronado, Dolores Rangel Vgladez, Juan -
José Mdrquez, Gabriela Castro y Sandra Coronado Castillo.

"El menssje que queremos dar, explicsron los acto-
res es gque los ricos no desprecien a los pobres, que no
se cleguen y vean que tambidén son seres humanog; es un
mensaje pora los ricns",

Entrevistados después cada uno de ellos, comentaron
cémo se sienten cusndo estdn sctuando:

Menuel Coronsdo, el papd rico, se siente bien inter
pretendo ese papel y le gusta mucho oir los splausbs.

sQué te gustarie ser en la vida real? Preguntamos—
a Gabriela (la nifla rica), ipobre o rica? “pues regular"
regspondes

A Meria Dolores, la nifa pobre por el contrario, le
caen mejor los pobres, y ella no guiere ser ni rica ni-
pobre.

Claudia Lorena, la mamd rica por el contrario, — -
gusta de su papel y no le desagrada tsmpoco en la vida-

reals
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Juan José M8rguez, quien se distingue por la magni
fica actuacidn de su papel cdmico, ratifica que el men—

saje de la obra va dirigido a los ricose.

El Licenciado Enrigue Galindo, quien fue invitado-
a ver la obra, comentd que los pequefios captaron los -
problemas de los adultos del medio social que viven y -
que la obre constituye una critica social infentil. Bl-
mismo nombre de la obra, sefiald, encierra el mensaje -
gue los pequefios guieren dar a su socieded "No mires -
muy arriba sl rico, ni muy abajo al pobre™.

La Escuela "Justa Ledesma"”, dirigida por el Profe-
sor Willebsldo Rangel Moreno, se he distinguido por su
asidua participecidn en todos los eventos convocados por
el DIP, obteniendo siempre los primeros lugeres a nivel

estatal y necional.
¢)e= "OPINION"

EL TEATRO E3 UNA WXPRESION INNATA QUY DEBE FOMTNTARSE
DESDE LA INFANCIA.

LOGRAN PRIMYR LUGAR NACIONAL GRUPO DE PRQUENOS
POTOSINOS

_ El teatro, como representacisn de la vida, es una-
necesidad de expresidn que se fomento desde la niﬁezgi
San Luis cuenta ahora con un grupo representativo, f5rm
mado por los pequelios de la Bscuela Primaria "Profra., -
Justa Ledesms" que obtuvieron el primer luger en el III
Encuentro Nacional de Testro Infaentil, efectuado en la-
Ciundad de México.
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Por este motivo el Sistema Nacional pars el desarrg
llo Integral de la Familia, ofrecid una presentacidn de
este grupo a los diversos medios de comunicacidn, con -
el fin de que veloraran sus aptitudes histridbnicas.

Ista tuvo luger en la sala Josquin Meade de la ~ -
Casa de la Culturs, donde se contd con le asistencia de
la Presidente del DIF, Sra. Tayde Leal de Fonseca, guien

entregd una presea a estos pequefios actores.

"No mires muy arriba sl rico ni muy abajo al pobre"
es el titulo de le obrs triunfadora en le cual partici-
pen: Sandra Coronado Castillo, como Queta la sirvienta;
Marfia Dolores Rengel, la nifla pobre; Caludis Lorena Co-
ronado Guel, le mamd; Gabriela Tatiana Castro, Miriam,-
le nifia rica; Juan José Mérquez, Bruno el mayordomo; ¥
Manuel Coronsdo Cano, el papd.

Todos ellos son dirigidos por Marfa Flizabeth Bédn-
chez Contrerss de 12 afios de edad, quien fue elegida -
por sus compafieros psra que ocupsra este puesto por ha-
berse destacado en el campo de la poesia y declamacidn,

Durante este funcidn se dio una mencidn honorifica
a Juan José Mdérquez, quien obtuvo el galarddén como mejor
actor de este encuentro, lo cual significa uns gran sa.
tisfacecidn tento pare su persona como para el Fstado,

Al culminar la obra, tuvimos oportunidad de char--
lar amenamente con estos pequefios, gquienes nos comenta-
ron sus aspiraciones e iddales dentro de la sctuscidn -
como del campo cientifico.

La directora, con palabras pausadas, nos dice que
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para ella significd una gran alegris el haber sido esco
gida como directora del grupo y mds contsr con este cua
dro de actores que a su criterio tienen gran futuro,

Asi mismo expres$ que la obra la preperaron en me-
dio mes ensayando constantemente y tratando de mejorar-
todos los defectos en la actuacidn de los personhajes.

Para Juen José (Bruno) el teatro forma rarte de su
vida y nos dice: "Yo ysa tengo experiencia, pues presen
té uns obra teniendo el papel como EL Cid Campeador”,

Al preguntarle que & qué actor sdmira, nos dice -
que a Capulina pues todos los gestos que hace cuando -
estd en el foro los he tomado de &1,

Asi fue como en medio del bullicio general tomemos
las emociones y conceptos de estos nifios, que han pues-—
to muy en alto el nombre de San Luis.



CAPITULDO V.

ACTIVIDADES QUE SE SUGIHREN DENTRO DE LA ACTIVIDAD
TEATRAL.
EJERCICIOS
. La escenificacidn teatral requiere, aparte de otras
cosas, de ejercicios constantes. A continuacién ofrece~
mos algunas sugerencias que llevan, como principal obie
tivo, las de syudar al maestro en su terea pedagfgica,-

fundamentalmente de la actividad teatrélm

Es consenso undnime de todos los autores que he
mos citado en este trabsjo y de otros mds, que todes -
les gentes gque intervienen en la activided escénica tig
nen forzosgmente gque hacer mayores sacrificios pars gue
la nobra representada cause impacto por medio del mensajes
El significado de la misma eg de suma importancia para-

quien lo va a transmitir.

- Los ejercicios que se pretenden hacer deben ser -
adecuados, pero con la salvedad de que, determinsdo - -
ejercicio, puede no ser valido para todas las circung——

tanciss,

1t
).~ Con frecuencia hemos podido observar, segin -

nuestro modesto entendimiento, que se ejercita a los -
alumnos en cierta parte de una obra, a repetir como un
loro frases, tonos y palabras, que muchas veces carecen
de significado aun psra el propio moestros Lo importan-
te para nosotros es gue los citados ejercicios se efec~
tden en unidades completas, Esto da oportunidad de - -
ofrecer variedad, suspenso, conflicto, imaginacidn, -
aparte del mensaje que e® lo que verdaderamente intere-
sa, De esto se desprende que al actor no deben "ddrsele”
cartelones estereotipados como caminar, hablar, sonreir,

sentarse, hacer ademanes, etc.
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Para hablar, ceminar, sentarse, etc. en tal -
forma jue todo resulte natural, basts solamente ponernos
a observar a las personas, en grupo o individualmente,;—
pera aprender un poco., La vida comin y corriente nos -
ofrece un enorme fildn para nuestros propbsitos, No lo-
olvidemos: observer detenidamente a las personas y lue-
go tomar nota de sus reacciones emocionales nos dardn -
las psutas precisas de todas lgs variebles conductusmles

que posee la naturaleza humgna,

.. FEl maestro, con la ayudes de sus alumnos, puede ha-
cer una lista corta o larga de personas de distintas -~
profesiones asf como de cosas u objetos gue les rodean:
campesino, médico, cartero, dentista, futbolista, mecd-
nico de coches, soldado, zapstero, etc. Para completar-
1o anterior, se recomienda que maestros y alumnos efec-
tden observaciones al respecto en la televisidn, el ci-
ne o en algin teatro. Las comparaciones al respecto -
siempre serdn provechosas: se verd cuando une actuacidn

e¢s normal y hay derroche de energfas,

Como cuestidn fundamentsl sugerimos también al -
maestro que observe detenidamente a sus alumnos actores:
"medir" sus contracciones musculares tanto faciales como
las de las extiremidades, que es lo que exige ls obra -
misma. Mediante estas prdcticas de acuciosa observacidn,
el meestro se dard cabal cuenta de si su alumno exegera
en las contracciones de sus mdsculos o si lo hace en -
forma normal., Pero, desde luego, también el maestro de-
be ejercitarse en tales actuaciones con el fin de dor -

H

la pauta a seguir. Las contracciones musculares deben
coineidir con lss distintes inflexiones de voz, tono,
altura, volumen, etc., La observecidn en el teatro es -

H
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aceptada por casi todas lass ""escuelas™ teatrsles.
DETALLES
Como mera sugerencia, anotamos a continuacidn
algunos detalles o "actos" que puede observar el maeg——
tro y sus alumnos:

l.- Gente paseando en un perque, uh diz domingo.
No hay prisa, Cssi todos se divierten: nifios,
jdvenes y adultos. Hay algunos gque tal vez per
manezcen soliterios. Los animos son tranquilos
Yy serenos.

2.~ Personas en una géleria de arte o museo de An-

tropologia e Historia,
Sin duda aqgui se hardn descubrimientos hasta -~
fascinantes, por medio de la observacidn direc
ta. B3¢ notard 2 primera vista, gentes de todas
las edades, niveles sociasles, culturales y gusg
tos artisticos. Se podrd observar que, inclusi
ve, algunos comentarios entre los visiteantes -
son extremos pdiametralmente opuestos, segin -
le personalidad especifica,

3o~ HEXcursionistas en un paraje.

Algunos, extenuedos por el viaje a pie; otros,

contendo sus peripecias; mds alld, gquienes se—

aventuran con avidez a explorgr el nuevo sitio;
otros, comiendo con un apetito vorsz; no falta
rd tampoco en estas ocasiones el eterno bromig
ta que ni les peripeciss, ni el cansancio, ni

el hambre o lg sed le hacen mella,..

4.~ Cozadores alrededor de una fogata.

Cada uno comenta sus experiencias: el que dis-
pard a cuetro venados, cuando en relidad eran—
luciérnasgas; otro, psrs no quedar atrés, matb-

un dia un enorme venado de cetorce puntas — -
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cuando en verdad fue un inocente burro. Ba fin,
cada quien agigenta o modifica lo vivido en eg.

te deporte,

Un globo de gés que se escaps de las menos de-

un nifio. ElL nifio grite y llora porque se le eg

capsd el globo, De inmediéto, como movidos porm

un resorte, todos los presentes levantan la mi

rade en direccidn al globo al mismo tiempo que

le mayorie sefislz con sus dedos indices. Les -
reacciones fueron rdpidas y espontdneas, Comom

se puede observar.

Un vendedor de billetes de loteria.

El vendedor es un verdaders psicdlogo en mercg

dotecnia, Toma distintas actitudes con distin-
tas personas segun su "ojo clinico", y hace -

gue "ecasi todo el mundd™ le compre auhngue sed-

uncachito", Reconocerd de inmediato al que es

jugador empedernido; al que ni un comino le -

importe comprar psra sacarse'el gordo"; al que

solo adguiere un boleto para no guedar en ri--

diculo o a ls murmuracijdn del "qué dirdn", -

etc, Brazmos, manos, cera, tonos de voz, mirada

gestos, etc. se observan tento en vendedor como
en el probable comprador,

Bs de suma importancia que el maestro-director

observe detenidemente a las personas que hablan
demasiado o nade en unha reunidn: los gestos, -

mimica, miradas, movimicntos, etc. gue acompa-

flana leg voces de cads interlocutor; el interés
poco o nulo, que cada uno presta & cada nerra-

dor en determinads momento., Si es una reunifbne

formel o informel en la calle, mercado u ofici

na. De las observaciones que se hagsn el maes-
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tro sacard las conclusiones de cdmo una pala—-
bra o frase puede tener distintos significados
segin el tono de voz; a quien se diga; ddnde -~
se diga y cbmo se diga., Hstos detellewm son los
més indispensables pera las prdcticas teatra—
less

Dentro de la escens teatral, eso si, es necesg
rio impedir la verborrea, que conduce a2 serias
confusiones y no llega a ninguna perte. Se ha-
brd notado gue gquienes"padecen" este mal gene-
ralmente se arrebatan las palabras y con asom?
brosa regpidez cambian de tema, aungue éste ca-
regca de importancia. Desgracisdamente existen
no pocos actores de este tipo gque hablan por 2
hablar, BEL maestro debe cuidarse mucho psra -
que sus alumnhos no caigan en esta trampas que -
realmente perjudica bastante al teatro escolar,

Otro aspecto que con frecuencia hemos obsciva-
do en algunos actores, no nifios, es el de fu—m
mar, Muchos fumen solo por mero hdbito, al es—
ter rerresentando sus papeles sin que el acto-
de fumsr coincida con determinsda escena o si
la actividad tegtral lo pide. Hechos como és—
tos, harto esterecotipados, deben borrarse, -
Porgque las cosas u objetos deben ser utilizg—

dos de acuerds a cada circunstancia.

El maestro al hacer un recuento de sus observa_
ciones indudablemente gue habré encontrado a -
personas que "a leguas" se les nots lo "falso".
Abundan, por decirlo asi, El falso, en ls vidg
real, habrd de scrlo en la vida teatral. Asi,-
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pues, el teatro como reflejo de la vida dieria,
deberd disponer en alguns ocasidén de este t1

po de personaje.

10.~ Haciendo uns recapitulacidn, a continuecidn -
ofrecemos al amable lector una lista (que pug
de ser aumentada de personajes y situacilones,

omitiendo los andlisis respectivod.

Hombre cargando bulto pesado.

Lavador de coches,

Persona sentada frente a un escritorio.
Peinadors en un saldén de belleza,
Secretaria tecle®ndo en une mdguina de escribir.
Mujeres lavando y tendiendo ropas.
Pordiosero.

Carnicero.

Conductor de autbmoviles.

Carpintero.

Albafiil.

Peluquero.

Mujer hablendo por teléfono.
Bstudiante cargando sus libros.
Voceador.

Nifio pequefio tomando biberdn.

Médico.

Majer cargando a un nifio,

Nifis bebiendo un sabroso refresco,
Nifios tomands helados,

Obrero checando su tarjeta de entrada,
Gendarme vigilando un lugar.

Dos personas en una bicicleta,

Nifios, admltos, jdvenes, sublendo y bajando escaleras.
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Vendedor de chdcharss.

Comerciante en abarrotes.

Personas muy huamildes caminando en la acera.
Arabe vendiendo ropa.

Nifia barriendo,

Restaurantero.

Aseador de calzado.

Flectricista.

Pianista.

Mecdnico de coches.,

Policia de trdnsito.

Cajera de un banco.

Predicador.

Pintor de brochs gorda.

Politico.

Muchacha adolescente, hermosc¢dndose,

Desde luego que la lists se puede sumentar enormemen
te con le simple observacidn de lo que acontece a nuestro
alradedor. Aconteceres cotidignos que nos dan un punto de
referencia s los guehaceres "naturales" que los alumnos -

puedean llevar al teatro.

Para finslizar este breve trabsjo, solo nos resta -
una vez més invitar al compaflero maestro a que abandone -
los viejos cauces que empobrecen la actividad escénica, -
que la oriente. y la enriqguezca hacia nuevos caminos como
factor fundamental; que, en fin, ponga "nervio y corazdn"
en esta actividad mesravillosa que e¢s el teatro escolar,



CONCLUSIONES

Como pudimos observar en pdginss anteriores, el tead
tro escolar es una empresa que hay que saber administrar

y dosificar,

No es uns empresa cualquiera como las que existen-
en nuestro mundo capitalista, en la que los éxitos se -~
cuantifican en dinero contante y sonente. No es una em——
presa, digdmoslo de uns vez, del tipo sociedad andnims -
con capital variable, en la que se maneja segdin las nor-
masg, de acucrdo al ndmero de acciones gue posee cada in-
ElL teatro escolar es uha empresa sltamente hie—

dividuos
manistiog; honesta y delicada, Es toda uns institucidn -
que administra lo mds valioso que puede tener el ser hu-
mano: su hoble espiritu, sus valores ético-morales y que

b4

ademds, coadyuve en la conservecidén y difusidn de la cul

tura.

g Sobre estos pilarecs bédsicos, el teatro escolar, --
como parte formativa de la personslidad, trate de cumplir
en gran medida, sus funciones pedagdgices: ayudar a for-
mar al nifio, encauzarlo, dirigirlo y aprovechar sus in.-
vingibles potencialidades en tal manera que aspire y llg
gue a ser un hombre socialmente dtil a su familis, a su

grupo. a su patria..—

Por otre parte el teatros escolar como institucidn-
sociodindmice, busca a través de diversos medios las nor
mas gque servirdn para establecer un equilibrio congruen-—
te entre el sujeto de las educacidn y su medio ambiente.
Con ello se pretende simultdneamente, inducir al educan—
do a comprender en toda si extensidn lo que es la digni-
dad del hombre, 1lo que es a fuerzs de lucha y de trabajo,
el ejercicio pleno de la libertad enmarcada dentro del -~

derecho. Porgue cualquier otrs actitud que asumiera el -
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teatro escolar respecto a sus nobles funciones especifi-
cas, seria improductiva y estéril, seris tanto como des-
virtuar su misidn y los fines que le han sido encomenda-
dos en pleno Siglo XX: la de educar en todos los senti—-—
dos, individual y colectivamente, para "un trabsjo fecun

do y creador".

Hagamos hincapié en que el teatro escolsar, como -
problemfética que exige uns solucidn inmedista a corto -
plazo, ya no es exclusivo de un reducido grupo de gentes
"cultes" que ye no es, porquec no seris funcional, prive-
tivo de una élite o clase oligdrquica, El teatro como -
verdadero sistema sgocio-cultural, es producto del hombre
y pertenece a €l sin recelos ni ambigtledades . Por tanto,
al hombre mssa le esiste el pleno drecho a disfrutarlo -
y engrandecerlo. Aquil no caben mezquindades ni engafios.

No soy partideria de las comparaciones porgue son-
odiosas. Sin embargo, permftaseme hscer una ligera coupg
racidn: en los palses de tendencia socialista el pueblo-
sl goza de facilidades psrs disfrutar de lss escenas teca
trales porque es el Bstado, como uns de tantas obligacig
nes, qgulen promueve estas actividades adn en los pueblos
mds apartados, Se puede afirmer sin eguivocarnos gran -
cosa, que existen tantos teatros pdblicos como escuelas—

tienen.

En cambio, en los palses satélites del imperialismo
capitelista sucede todo 1o contrario, Si alguien duda de
esto le suplico écuda‘ a las cifres estadisticas de la -
UNESCO que hablan con elocuencia y claridad.
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Y es que todavie nos rehusamos a mirar mds alld de
nuestra nariz; nos rehusamos en fin, a escuchar nuestra-
propia voz y solo repetimos automdticamentes "igualdad ,
libertad y fraternidad" estribillo tan gustado del pensag
miento liberal--burgués. Si este viejo estribillo se hi-—
ciera realidad aunque tardiamente, "otro gallo ganteria”
en nuestros paises misérrimos. No existiria las despiada-
da "explotacibn del hombre por el hombre™ no habria misg
ria, hambréy analfabetismo, insalubridad, prostitucidn,-
desempleo y otras lacras sociales gue son verglenza para

el género humano,

Como expresdbamos anteriormente, el teatro escolar
es una tremenda fuerza que la escuela latino americana -
no ha sabido aprovechar: sdélo ha servido segln nuestros—
miopes observaciones, para divertir a pdblicos poco numg
rosos. Porque el teatro escolar, de aficionados, experi-
mental o como quiersi llamdrsele, en buenas manos, en -
este caso las del maestro de escuela, es el arma de M-
yor eficacia para tratar de corregir los fendmenos socip
econémicos apuntados arriba. Algo habria de lograrse sin

el concurso de nuestras ancestrales y atdvicas apatias,

El teatro escolar como habrd de comprenderse, €8 -
también una fuente inagotable para la investigacidn cien
tifica desde el punto de vista humanistico. Sus métodos~
de trabajo al igual gue los de otras disciplinas antropo
1égicas, no difieren gran cosa. Su metodologfa asi como-
sus resultados pueden ser cualificables y cuantificables,
pueden ser encuadrados estadisticamente y sirven como -
puntos de referencia para llevarlos al arte escénico en
toda su crudeza sin ambigliedades o falseamientos. Porqgue
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a juicio de los grandes maestros, cuando el teatro se -
desentiende de los elementos reales deja, simplemente, ~
de ser teatro., Ni a "teatro a medies" llega. O se hace -
buen teatro, o no se hace, no importa la corriente escé-
nica que cada quien utilice teatro de corte cldsico, se-

micldsico o moderno.

éiotras finalidades que persigue el teatro escolar -
son lés de profundizar las convivencias humanss, no sélo
ehtre guienes lo ejercen, sino tembién entre las personas
asliduas a esta clase de representaciones; con él se bus-
ca ademds el respeto reciproco que debe existir entre -
los hombres; la solidaridad y comprensidn, como requisi-
to primordial, que deben observar las gentes de su mismo -
grupo social o de otros grupos mds distantes. Con estos—
elementos se pretende que el teatro escolar establezca -
en forma dindmica, sin restricciones de ninguna especies
la verdadera igusldad de derechos, entre todos los paises,

sin importer credos, posiciones econémicas o polfiticas.

Cuando el teatro escolar se desarrolls bajo estas-
normas se pueden alcanzar las metas de ls verdadera demo
cracia y, en parte la tan debztida justicia social, Esta
tltima expresidn pars muchos, puede parecer utdrica y -
hasta ridicula, aunque, justo es reconocerlo, los pailses
capitalistas "hacen su propio teatro™ con fines propagan
disticos; lo mismo podrian agregsr otros gue los paises-
socilalistas a su modo y a susg intereses siguen corrientes
diferentes., En este caso, no nos atrevemos a tomar parti
dos especificos los cuales mermarian los aspectos democrd
ticos de que tanto hemos hablado., Que cada uno tome a su
Juicio, lo verdaderamente Util y dindmico porgde el teatro
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en si, repetimos, no pertenecce s determinada clase 80=— -
cial. Yo miro el teztro con su mds didfana expresibn -
porgue he tenido la suerte, perdonando el sentido yoista,
de ver uno gue otro fruto al paeso del tiempo. Hsto es -~
hermoso y sa@tisfactorio y nos anima, con mayores brios -
a continuer nuestro camino magisterial gue, en otro caso
y circunstancias, hubiera sido mds cdmodo y fdcil seguir
la ruta gue muchos colegas que se dicen maestros o0 que ~
les averglienza el titulo, de la indolencis o la politi-—
gqueria rastrera y barata. ElL reproche suena fuerte pero
hay que decirlo. La indireeta cabe en cualquier rincdn ~
de este mundo apaleado y desprestigiado hasta la coroni-
lla. No obstante, existen todavia miles y miles de maes-—
tros que, en su trabajo silencioso y humilde, hscen estu
pendas obras de sameritanos; verdaderas y efectivas obras
reivindicadoras hacia los desposefdos o "descamisados' -
como se decife en la época de Eva Perdn, en la Argentina,

ékDesde luego, tambidn es justo reconocer: con el -
s5lo teatro escolar no se va a enderezar el mundo ni a -
componer o endarezar entuertos. Pero eso si, estamos se-
guros, que habréd de servir psrs el cambio de actitudes y

un mejor aprecis por la vids,

Si los nifios por medio del teatro escolar mejoran—
su personalidad a través de una serie de situaciones con
ductueless y estas actitudes positivas perduran a traviés

de su exkfstencia: jqué mds podemos agregear y pedir!

_Porque quien logra salvar situaciones psicoldgicas
tan graves como las frustraciones, los temores, la inse-
guridad, ls apatia y otros rssgos considerados como -— -
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anormales, llegard a ser una persona equilibrada. El - -
teatro escolar, como uns de tantss variables catalizado-
ras de le conducta humana, hace que el nifio se conduzca—

en términos de ambivalencia.

Para teruainer estas breves conclusiones, nos aboca
remos directamente a los programas actusles de la escue—
la primeria en lo que se refiere al teatro escolsr. Es —
clerto que dentro de los mismos en todos los grados, -
vienen globelizados como Actividades Artisticas, La eXew-
presidn es tan alta que regulta dificil cuantificar, al-
menos hastes donde podemos comprender, Aunque se dice que
los programas de la cscuela primeria son cldsticos y -
adaptables a cualquier situscisn geo-g0cio~econdmica, -
berece que todevia no logran convencer a muchos msestros:
algunos tal vez se inclinen por las ertes pldsticas; -
otros acaso, le den moya énfasis a la educacidn musicalg
y otros més comd ests servidora, presten mayor atecncidn -
a la representacidn escénica porque piensa que es lo mds
adecuado, ya que en el teatro escolar intervienen no solo
las artes pldsticas y la mdsica, sino también las demds—
dreas del programa, Asfi pues, para evitar lamentables ——
confusiones conceptuales, seris convenicnte y saludable-
que el actual pensum se eleborara mds especificamente,
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