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INTRODUCCION

Para iniciar me gustaria confesar mi aficion por las diversas
manifestaciones artisticas que actualmente se promueven: literatura,
escultura, danza, teatro, cine, fotografia, misicay pintura. En torno a esta
Ultima gira un peculiar interés en la presente investigacion en la que

escudrifo el ambito del arte con un sentido educativo.

Como estudiosa de la educacion, es mi proposito realizar una mirada
pedagbgica a mundo del arte, sustentada en la teoria sociocultural con la
finalidad de analizar profundamente el proceso de mediacién en una
experiencia artistica suscitada en un escenario educativo, |ldmese escuela o

MmusSeo.

La tesina esta estructurada en cuatro capitulos, en un primer momento
delimité esta investigacion al curriculum explicito de educacion primaria
centrando mi interés en la asignatura Educacion Artistica. Es asi como
configuro el capitulo | “Historia de la expresion y apreciacion artistica a
traves de la educacion primarid’. En este capitulo abordo con una mirada
histérica los planteamientos concernientes al arte y sus repercusiones en la
formacion del ser humano que estudia la educacion primaria. Dentro de
este capitulo realiz6 un andlisis curricular de la asignatura Educacién
Artisticay expongo agunos programas alternativos para el desarrollo del

arte en educacion.

Hasta ese momento, mi interés se cefiia a e aborar un andlisis curricular
de la asignatura Educacion Artistica, pero en esos dias comence a realizar

mi servicio socia en el Museo del Palacio de Bellas Artes (MPBA).



Esa experiencia cambio € virgie de mi barco, enseguida me adentré aun

mar de grandes oleadas colmadas de pintura.

En esa travesia sobresalia €l color y su intensidad, que se encendia a
contacto de lamirada. Poco apoco mi ser se desvanecia y se imponia ante
mi, su tamafno colosal; y ni que decir de su fieles custodios -las columnas
inertes y frias de marmol que resguardan los murales del Museo del
Palacio de Bellas Artes (MPBA) obras que al obsérvalaste invitaa andlisis

e interpretacion.

Es asi, como comencé un vige emociénate en e que resignifiqué el
sentido de mi investigacién y emprendi mi ruta hacia € capitulo 11 “El
museo: escenario de intervencion”. En este capitulo  expongo la
trasformacion del concepto museo a través del tiempo, desde sus origenes
hasta la actualidad, haciendo énfasis en su sentido educativo y narré la
historia de la construccion del Museo del Palacio de Bellas Artes (MPBA)
recinto que alberga un acervo permanente de murales significativo de

nuestro pais.

De igual forma, dentro de este capitulo expongo la mision educativa del
Museo del Palacio de Bellas Artes (MPBA) y analizd intervencion
interdisciplinar en la que colaboran: educadores, musedgrafos,
historiadores del arte, artistas plasticos, disefiadores graficos y otros.
Dedico un espacio para analizar €l proceso de didlogo entre la culturay la
Pedagogia en el museo, recito en el que & publico se acerca a su identidad

nacional.

Contindo la travesia para llegar a capitulo 111 titulado, “Andamiagjes

tedricos par e andlisis de mi experiencia’. En é abordo los principales



elementos conceptlal es que constituyen la teoria sociocultural vigotskyana
como son: el sigo, la herramienta, el proceso de mediacion, € desarrollo de
los Procesos Psicologicos Superiores (PPS) y la distincién entre Procesos
Psicolégicos Superiores Rudimentarios (PPSR) y Procesos Psicol6gicos
Superiores Avanzados (PPSA). Procesos que estan en relacion directa con la
Zona de Desarrollo Préximo (zDP), retomo este dltimo concepto para

explicar las aportaciones de Lev Vigotsky en la educacion.

Realizé una distincion entre las principales convergencia 'y divergencias
entre los tedricos Jean Piaget y Lev Vigotsky con la intencion de contrastar
sus posturas y evidenciar € impacto del factor cultural en el desarrollo y

aprendizaje del ser humano.

Finamente, arribo al capitulo 1V, “Revelarte. Un mudo de imagenes par
ti. (Narraciéon y andlisis de mi experiencia)”. Abordo el andlisis del material
didactico disefiado para dicho curso de verano con relacion a sus alcancesy
limitaciones. Analizo mi experiencia como Asesor Educativo, bajo la luz

de lateoria sociocultural.

Es preciso mencionar que € proceso de construccion de esta tesina,
requirid de una investigacion descriptiva y explicativa, aunada a un
respectivo andlisis de la experiencia vivida como Asesor Educativo en €
Museo del Palacio de Bellas Artes (MPBA). Las fuentes primarias utilizadas

fueron libros, lalnternet, evidencias empiricas, conferenciasy coloquios.

Los instrumentos por lo que se obtuvo la informacion fueron la
respectiva lecturay andlisis del material impreso, asi como la entrevista.
Fue el andlisis de la experiencia la guia metodologia en esta investigacion

con laintencion de lograr la utilizacion de la hermenéutica en mi analisis.



CAPITULO |
HISTORIA DE LA EXPRESION Y APRECIACION
ARTISTICA A TRAVESDE LA EDUCACION
PRIMARIA.

1.1 El desarrollo del arte: La mirada occidental.

El arte ha sido explicado por filésofos, artistas, psicologos, educadores
y otros, quienes han aportado concepciones muy diversas. Aunque
habitual mente encontramos definiciones de arte como sinénimo de belleza,
el pensador ruso Ledn Tolstoi rompe con este esquema, conceptualiza el
arte no sélo como aquello que percibimos bello: “El arte propiamente dicho
no empieza hasta que experimenta una emocion y quiere comunicarla a

otrosy recurre para ello asignos exteriores’ .

Esta emocién puede ser alegria, tristeza, furia, amor, miedo. El arte es
provocador, transgrede el plano estético para convertirse en un motor que
puede generar conflicto dentro de la estructura cognitiva en el ser humano.
Es una manifestacion cultural representante del tiempo. Por medio del
arte podemos comunicarnos, conocer y valorar nuestro pasado y presente,

narrar y analizar un contexto.

L as diferentes manifestaciones artisticas, como son laliteratura, € teatro,
lamusica, la escultura, la danza, y la pintura, promueven un cambio social
dinamico a través de las relaciones interpersonales e intrapersonal es que se

suscitan en laexpresion y apreciacion de una obra de arte.

! Ledn Tolstoi. “¢Quéesd arte?” <http://www.temakel .comy/trltolstoi.htm> (23 Ene.2007)10.




A través del arte podemos comprender la cultura su diversidad vy el
multiculturalismo entendido como “el respeto a  las conductas,
disposiciones, perspectivas y valores que no son propiedad exclusiva de
una cultura dominante”.” En la actualidad el pandptico de la mirada
occidental observa y negocia un arte estandarizado por los canones
estéticos establecidos, trata de homogenizar los criterios eliminado la
diversidad de cada cultura. Adrian Gerbrands antropdlogo afirma “utilizan
el arte para perpetuar, cambiar y enaltecer la cultura [...] refuerzan y
comunican valores culturales que transmiten sustentan y cambian una
cultura, a la vez que adornan y enatecen e entorno.”® Esta mirada

discriminaal otro, en ellase aniquila el respeto aladiversidad.

La mirada occidental suscitada en la modernidad evidencia a un ser
humano que se obsesiond por elaborar leyes que rigieran a la naturaleza
con la intencién de controlarla, sustentdndose en una logica lineal y
mecanica de causa—efecto, validando e conocimiento a través de la
“observacion purd’. Es decir, sin la intervencion de las emociones y los
afectos del ser humano, afirmaban que estos se interponian y empafiaban €l

“conocimiento cientifico”.

Esta mirada propici6 una vision fragmentada de la reaidad y un
enadtecimiento de aguellos cocimientos que fueran observables,
comprobables y verificables, como se sabe las artes se menospreciaron.
Esto trascendi6 en el @mbito educativo, dividiendo € cuerpo y la mente, el

amay e pensamiento.

2 Graeme Chal mers, Arte, educacion y diversidad cultural. Trad. Isidro Arias. (Barcelona: Paidés, 2003)31.
3 -
Ibid.70
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Pero la crisis del pensamiento moderno ha puesto en cuestion ese
paradigma positivista, dando lugar a nuevas reflexiones que han permitido
considerar que no se ha demostrado que los saberes vinculados a lo
sensible y lo cognitivo no son compartimientos estancos ni se excluyen

mutuamente.
1.1.1 Cognicion y Afectividad en educacion.

En € apartado anterior, expliqué la tendencia de la mirada occidental
sobre el arte, misma que trata de homogenizar y estandarizar los canones
estéticos aniquilando la diversidad cultural. Es innegable la influencia del
pensamiento occidental en nuestra sociedad, € predominio del plano
cognitivo sobre las artes ha ocasionado una escision en la formacion del

ser humano que cursa la educacion primaria.

Esta preponderancia posiblemente tenga su origen en Occidente, es
preciso remontarnos a la época de la antigua Grecia. El mito griego
cuenta el surgimiento de “Atenea, diosa del lainteligencia, a través de la
cabeza de Zeus, sefior del Olimpo, quien sostuvo una apasionada relacion
con Metis que representaba la prudencia, a causa de una profecia Zeus
decidi6 devorar a Metis cuando advirtio que su gestacion llegaba a su fin.
Algun tiempo después repentinamente sintio un fuerte dolor de cabeza,
atraido por lo gritos Hefestos, € dios artifice de los metales y duefio de la
fragua, le aplicd un golpe en e craneo de la herida abierta surgié Atenea
lanzando un grito de triunfo [....]. Atenea emergié en un estado adulto,
vestida con una armadura rel uci ente sosteniendo entre sus manos un escudo
y unalanza. No tuvo infancia ni juventud, no tuvo recuerdos, ni historia, se

apoyaen larazon, se niegaalaexperienciade lavida afectiva’.

* Ricardo Lépez Pérez. “Entorno aInteligencias Mltiples’ <http://www.cpop.net/sal al ectura/0037.htm>
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En este mito griego la inteligencia aparece divorciada de los
sentimientos, enfatiza en e verdadero conocimiento como aquel que se
origina en la cabeza, sin intervencion de los afectos. Esta division se
expresa en la vida cotidiana en la que dia a dia separamos € plano
cognitivo del afectivo, priorizando los conocimientos |0gicos- matematicos

y linglisticos sobre |os sentimientos, emociones, y desarrollo de las artes.

En nuestra época globalizada se promueve la inversion en los avances
cientificos, las nuevas tecnologias, los avances militares, paraddjicamente
encargados de la destruccidon entre seres humanos, se pretende formar

personas muy bien preparadas en 1os conocimientos cientificos.

Estas personas llevan una gran responsabilidad. La pregunta es ¢En
manos de quién estamos dejando nuestro mundo? ¢De personas prepararas
“cientificamente’? Si, pero anafabetas en el conocimiento de sus

sentimientos, de la preocupacion por €l otro y por € entorno natural.

Si alguna justificacién podemos otorgar al mito griego es que en esa
época no existian estudios de neurologia que avalaran dichos supuestos,
pero en la actualidad “la separacion entre cognicion y afectividad, sostenida
por los antiguos pensadores y arraigada en € saber popular, queda
totalmente obsoleta a la luz de los recientes estudios de neuropsicologia
No existe ninguna razon cientifica para mantener esta creencia ni tampoco

para actuar apoyandonos en sus presupuestos implicitos’ °

(17 Ago. 2006 ) 2.
® Genoveva Sastre V. y M. Moreno Marimon, Resolucién de conflictos y aprendizaje emocional (Barcelona:

Gedisa, 2002)24.
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Entre las investigaciones mas recientes destaca la realizada por Joseph
LeDoux®. Tras hacer un profundo andlisis considera que el conflicto entre
pensamiento y emocién podria resolverse produciendo una integracion
armoniosa entre la razén y la emocion en el cerebro, permitiendo al ser

humano conocer sus sentimientosy utilizarlos en lavida cotidiana.

Esta separacién entre € plano cognitivo y el afectivo es tangible en la
educacion basica, en el nivel primaria. En el actual Plan y programas de
estudio ha predominado € pensamiento l6gico-matematico y linguistico,
privilegiando & desarrollo del hemisferio izquierdo, caracterizado por ser
lineal y secuencial, dgando de lado €l hemisferio derecho encargado de
integrar partes componentesy organizarlas en un todo. En este hemisferio

también se desarrollalaimaginacion y la fantasia.

Es preciso remarcar que, al hablar del plano cognitivo, no solo se alude
a las actividades mentales como son € pensamiento, razonamiento y

lenguaje, también seinscriben el recuerdo y laimaginacion.

“La tendencia a separar 1o cognitivo de lo afectivo se reflgja en nuestra
separacion entre mente y cuerpo, entre sentimiento y pensamiento; y se
advierte también en la manera en que hemos establecido una dicotomia
entre ¢ trabajo de la cabezay € trabgjo de la mano”’. Asi, € oficio del
artesano a finales del siglo XVII fue considerado como algo indigno e

inferior por utilizar las manos y no la cabeza. En la actualidad se sigue

8en sus investigaciones el neur6logo contemporaneo, ha demostrado la sorprendente eficiencia del sistema
perceptivo humano; las sefiadles del ojo y del oido vigjan primero a tdlamo y luego a la amigdala; una segunda
sefid vigja a cerebro, este proceso permite generar respuestas inmediatas sin tener que depender de los las
célculosy razonamientos del cerebro racional.

"Elliot Eisner, Cognicién y Curriculum. Trad. OfeliaCastillo (Buenos Aires: Amorrortu, 1998)45.
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diferenciando entre pensamiento y trabajo manual, este Gltimo considerado

inferior.

Esta notable preponderancia imposibilita una educacion integral en el
ser humano, que cursa la educacion primaria, y de forma arbitraria encausa
una sola forma de pensamiento impidiendo la posibilidad de otros tipos de
inteligencia. “Aunque la racionalidad y la l6gica han estado estrechamente
asociadas, la racionalidad es un concepto méas amplio y fundamental. La

|6gica es una manera de expresar laracionalidad pero no la Gnica.”®

En este sentido, es necesario reconocer que el ser humano que cursa la
educacién primaria no solo tiene la posibilidad de explotar la inteligencia
|6gico-matemética y linguistica, sino también reconocer que existen otros
tipos de inteligencia como la espacial, la cinético corporal, la musical, la
interpersonal, y la intrapersonal®, mismas que se pueden desarrollar en un

escenario educativo.

Por lo anterior, considero que la Educacién Artistica puede ser la
asignatura idonea para explotar las diferentes inteligencias en los alumnos
gue cursan la educacion primaria. Es necesario elaborar un preambulo para
escudrifiar la situacion actual de dicha asignatura en € curriculum

explicito.

1.2 La Educacion Artistica ¢Ambito mar ginado?

Como ha gquedado asentado en lineas anteriores, es irrefutable la

necesidad de la expresion y apreciacion artistica en la formacion del

8 Elliot Eisner, La escuela que necesitamos Trad. Gloria Vitale (Buenos Aires: Amorrortu, 2002) 120.
®Véase Howard Gardner. Inteligencias miltiples (Barcelona: Paidds, 1995)
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alumno que cursa la educacion primaria, ya que permite una reflexion
sobre aspectos internos de orden afectivo, desarrolla la percepcion para
apreciar aspectos de la realidad que antes de haber transitado dicha

experiencia parecerian insignificantes.

Ademas, contribuyen a alcanzar competencias complejas que permiten
desarrollar la abstraccion, la construccion del pensamiento critico vy
divergente. Esta formacion no solo se debe considerar en etapas de
desarrollo inicial del ser humano sino durante toda lavida yaque lgjos de
lo que se cree, conforme el ser humano va adquiriendo experiencia, se
enriguece laimaginacion y posibilitala oportunidad de incursionar en la
expresion y apreciacion artistica. “La actividad creadora de la imaginacién
se encuentra en relacion directa con la riqueza o la variedad de la
experiencia acumulada por € hombre, porque esta experiencia es el

material con el que erije sus edificios lafantasia[...]"*

Incongruentemente la educacion basica, en su nivel inicia si enfatiza en
los contenidos dedicados a la creatividad, |a fantasia, la imaginacion, y el
desarrollo de la percepcion que permite discriminar entre formas, tamafios
y colores. Pero no sucede lo mismo en la educacion primaria, entonces;
¢Qué es lo que pasa en los Planes y programas de estudio de educacion
primaria? Histéricamente la Educacion Artistica ha ocupado un lugar
periférico en los disefios curriculares en comparacion con las asignaturas

consideradas centrales.

De acuerdo con las concepciones tradicionales respecto ala asignatura
Educacion Artistica, se le ha encasillado como un “un espacio para

aprovechar e tiempo libre, en un actividad que entretenga y que sea

¥ ev. S. Vigotsky, Laimaginaciony e arteen lainfancia. 32 ed. (Madrid: Akal, 1996) 17.



15

agradable, para tranquilizarse, como terapia opcional...]Jotro tipo de
concepcion la considera exclusiva de una clase selectd[....Jotro grupo de
personas reconoce que es importante pero no sabe para qué sirve y qué
habilidades desarrollg[...] y por ultimo, cuando se piensa que la Educacion

Artisticano sirve’

Si bien, la Educacion Artistica se ha considerado como un espacio de
terapia con el fin de facilitar un relggamiento en los nifios, seria un error
encasillarlay limitarla a esta tarea. También puede ayudar a salir adelante
a los nifios que en sus hogares no encuentran un vinculo afectivo. Esto se
puede lograr a través de las relaciones interpersonaes e intrapersonales

gue se establecen en un escenario educativo.

En este Ultimo se desarrollan procesos de ensefianza-aprendizaje, en los
gue intervienen sus actores. educando, educador, padres de familia y
directivos. Deseo abordar e proceso de aprendizaje artistico debido a que,
al revisar laliteratura sobre dicho proceso, encontré agunas posturas
gue le adjudican a los factores genéticos la predisposicion de habilidades
artisticas, es decir, hijo de musico, musico; hijo de pintor, pintor y otros

gue lo atafien a un don divino.

Tal como sefidla la investigadora Victoria Eugenia Morton “a) Existe
una creencia generalizada de que la apreciacion y la expresion artistica no
requieren de aprendizaje, ya que son actividades heredadas [...] b) En
algunos dmbitos se observan actitudes providencialistas con relacion alas

habilidades artisticas, es decir, son consideradas como “un don divino”.

" Margarita Martinez Camacho, “Panorémica de |a educacion artisticaen e nivel primaria’.
<http://eduacion.jalisco.gob.mx/consola> (14 may. 2006) 2.
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c) La creencia de que la expresion y apreciacion artistica son diferentes y

aisladas de | as habilidades como leer, calcular o escribir [...]" "%

Las anteriores creencias arraigadas en €l saber popular obstaculizan el
desarrollo de la asignatura Educacion Artistica y demeritan su labor
educativa. Con la intencién de desmitificar el proceso de aprendizage
artistico, incentivar e desarrollo del pensamiento critico y divergente y
mostrar su importancia como experiencia necesaria que contribuye al
desarrollo de la educacién integral en el ser humano que cursa la educacion
primaria, es necesario elucidar la situacion en el proceso de construccion y

apropiacion del aprendizgje.

Dentro del andlisis de laliteratura, una de las investigaciones que destaca
las principales posturas sobre la adquisicion de aprendizge artistico, la
realizael profesor e investigador en arte y educacion Elliot Eisner’®, quien

expone con claridad |as principal es concepciones de dicho proceso.

La primera postura nos remite a Rudolf Arnheiem. Sostiene que los
nifios dibujan 1o que ven no lo que saben, mediante un proceso de
diferenciacion de formas graficas, se basa en la teoria de la Gestalt, y
considera que la forma adecuada es algo dado, esta en la naturaleza de las

cosas del mismo modo que e desarrollo perceptivo.

Una segunda concepcién la sustentan las tedricas Rose Alschuler y
LaBerta Hattwick, quienes afirman que a medida que los nifios maduran,

pasan de un interés por la auto- expresion en términos directamente

Lyictoria Eugenia Morton Gémez, Una aproximacion a la educacion artistica en laescuela (México: UPN,
2001)15.

3 Elliot Eisner, Educara la vision artistica. Trad. David Cifuentes Camacho. (Barcelona: Paidos, 1972) 74-84.
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emocionales en sus pinturas a un interés por la representacion literal. Para

estas autoras el arte es una manifestacion de la personalidad.

La tercera concepcion la construyen Goodenough y Harris. Afirman que
la capacidad de formar conceptos es una capacidad intelectual que
requiere que e nifio reconozca las similitudes y diferencias entre un grupo
de particularidades. Comentan que un aspecto principal del dibujo es de

caracter cognitivo.

Norman Meier, en una cuarta concepcion del arte infantil, considera que
la capacidad artistica es resultado de unainteraccion entre rasgos genéticos
y condiciones contextuales. Afirma también que el desarrollo del nifio es
de carécter holistico, €l nifio debe pasar por un estadio™ antes de estar listo

0 ser capaz derealizarse en € siguiente nivel de desarrollo.

El profesor de arte Victor Lowenfeld, considerado como uno de los
educadores més importantes en e terreno del arte en la década de los
cincuenta en Estados Unidos, afirma que €l arte es una herramienta
educativa que puede cultivar la sensibilidad del hombre, fomentar la
cooperacion, reducir el egoismo y por encima de todo, desarrollar una
capacidad general de funcionamiento creativo. Advierte que el desarrollo
gue tiene el nifio debe pasar por un estadio antes de ser capaz de realizarse
en el siguiente nivel de desarrollo y establece dichos estadios desde |os dos

anos de edad a la adolescencia.

Herbert Read teoriza que e arte infantil esta afectado por € tipo de

personalidad concreta que posee €l nifio y por una serie de imagenes y

4 El termino estadio, se refiere a una organizacion de capacidades y estilos cognitivos de operar y pensar
en un momento evolutivo dado.
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arquetipos primordiales. Es decir, simbolos como la estrella y €l circulo,
regparecen en los dibujos e los nifios que viven en diferentes culturas
segin Red, esto simbolos ofrecen evidencias de humanidad comuan del
hombre y de la posibilidad de que e arte ponga de manifiesto esta
comunidad.

Este critico de arte, considera que €l arte es un proceso general a través
del cual e hombre alcanza la armonia entre su mundo interior y € orden

social en el que vive.

El tedrico June McFeg, interesado en el proceso de aprendizaje artistico
identifica cuatro factores que afectan la realizacion del nifio en € arte:
disponibilidad, capacidad de mangjar informacion, la situacion concreta en

lacual vaatrabajar y las habilidades de delineacion que posee.

Estos cuatro factores pueden tener un efecto importante en el proceso de
apreciacion, expresion y produccion artistica que desarrolle cualquier ser
humano, pero a mismo tiempo encausa a esta postura a la ambigledad
debido a que los cuatro factores identificados permean casi cualquier

actividad humana.

Son innegables las aportaciones realizadas por las anteriores teorias en
el proceso de apropiacion del aprendizaje artistico y también es evidente
gue algunas posturas se oponen entre si; el debate siguey las cartas estan

sobre lamesa.

Puedo destacar que en la mayoria de las posturas anteriormente
expuestas, se aprecia una preocupacion por vincular e proceso de

aprendizagje artistico a etapas de desarrollo en e ser humano, es decir,
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buscan explicar el proceso de aprendizagje artistico en relacion directa con
la edad o etapa de maduracion del nifio. Y en cierta forma algunas posturas
argumentan que es la naturaleza la que proporciona a organismo el proceso
de percepcion y durante el curso de la maduracién aumentan la posibilidad
de discriminar entre cualidades del entorno. Sin embargo, otra perspectiva
gue no consideran las anteriores posturas la ofrece la teoria sociocultural.
Dicha teoria aporta elementos conceptuales que permiten comprender €l
proceso de ensefianza y aprendizaje artistico no como un hecho aislado sino
como proceso de intervencion de las de relaciones interpersonales e

intrapersonal es.

Bajo la luz de la teoria sociocultural puedo enmarcar la expresion y
apreciacion artistica como Procesos Psicol6gicos Superiores (PPS) ya que
se gestan en la cultura haciéndol os especificamente humanos, construyendo
un proceso de mediacion entre e ser humano y su cultura a través de
instrumentos™. Con el uso de estos, & ser humano puede modificar su
entorno o bien trascender en € plano intrasubjetivo por medio de un
proceso de interiorizacion, asi puede modificar su estructura cognitiva. En
el capitulo 11l me detendré para analizar |os elementos conceptuales de la
teoria sociocultural y €l proceso de mediacion. Dado que en este apartado
me ocupa e andlisis del enfoque que ofrece la asignatura Educacion

Artistica en la educacion primaria.

Con respecto a este enfoque deseo mencionar que a andizar € actua
Plan y programas de estudio de educacion primaria, se evidencia una
organizacion de contenidos en cuatro areas. “expresion y apreciacion

musical, danza y expresion corporal, apreciacion y expresion plastica,

15 |_os instrumentos en |ateoria sociocultural estén conformados por herramientasy signos, las primeras
pueden modificar e entorno en le que vivimos, es decir de formafisicay tangible, y lossignostienen la
intencion de modificar la estructura cognitiva del ser humano.
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apreciacion y expresion teatral”’®, en los seis grados. Se basa en ©
desarrollo de la percepcion, la sensibilidad, laimaginacion y la creatividad
artistica en los aumnos. La pregunta es ¢/Realmente se desarrolla la
percepcion, la sensibilidad, la imaginacién y la creatividad en los alumnos
gue cursan la educacion primaria con una hora de clase ala semana? En el
Plan y programas de estudio de educacion primaria se puede observar que
esta asignatura se enfrenta a un impedimento que es € tiempo. Para
comprobar esto solo basta con cotgjar la carga de horas destinadas a cada
asignatura.

Observemos |las siguientes tablas:

Asignatura Horas anuales Horas semanales
Espariol 360 9
Mateméticas 240 6

Conocimiento del medio
Trabajo integrado de:

Ciencias Naturales 120 3
Historia

Geografiay

Educacion Civica.

Educacion Artistica 40 1
Educacion Fisica 40 1

Total 800 20

Tabla 1. Distribucién del tiempo de trabajo/primer y segundo grado de educacion primaria.
(SEP. Plan y programas de estudio. Educacion bésica. Primaria México 1993)

Asignatura | Horas anuales | Horas semanales
Espariol 240 6
Matematicas 200 5
Ciencias
Naturales 120 3
Historia 60 15
Geografia 60 15
Eglu_cam on 40 1
Civica
Educacion
Artistica 40 1
Eglgcam on 0 1
Fisica

Total 800 20

Tabla 2. Distribucion del tiempo de trabajo / tercer a sexto grado de educacion primaria.(SEP. Plan y

programas de estudio. Educacién bésica. Primaria México 1993

18 Plan y programas de estudio, Educacién basica. Primaria (M éxico: SEP, 1993) 14.
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Al observar las tablas es evidente que el primer impedimento que
enfrenta la asignatura Educacion Artistica es un tiempo limitado en
comparacion con otras asignaturas. “En e contexto educativo,
especificamente oficial, la Educacion Artistica tienen un objeto
cognoscitivo, ludico y formativo, complementario, es decir, es considerada

(inicamente un complemento de la formacion general”*’

S bien, e articulo 3° constitucional especifica que €& Estado
desarrollara arménicamente todas las facultades del ser humano; queda
claro que se le debe otorgar la misma importancia a desarrollo de la
cognicién como la afectividad. Pero esta politica educativa es minimizada

en € actual Plan y programas de estudio de educacién primaria.

En sintesis, la asignatura Educacion Artistica en la actualidad ha
ocupado un lugar periférico en @ curriculum de educacion bésica, ha
puesto énfasis en actividades manuales como dibujar, colorear y moldear,
gue s bien desarrollan la motricidad fina, también puede subestimar a

educando y reducir el espacio aun lugar para el entretenimiento.

Es preciso realizar un andlisis de los Planes y programas de estudio, de
educacién primaria para conocer y diferenciar entre los principales

planteamientosy modificaciones de estaasignatura atravesdel tiempo.

1.3 La Educacion Artistica en la educacion primaria: analisis
del los Planesy programas de estudio (1972-1993).

En este apartado pretendo realizar un andlisis de los Planes 'y programas

de estudio con relacién alas reformas emitidas en el afio 1972 y en € afo

Y Victoria Eugenia Morton Gémez, op.cit. 22
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1993 en educacion primaria, focalizando mi atencion en la de la asignatura
Educacion Artistica con la intencion de conocer las principales
trasformaciones que ha sufrido dicha asignatura. La primera transformacién
gue salta alavistaes e cambio de nombre de “Actividades artistas’ a

“Educacion Artistica’.

Para realizar dicho andlisis parto de la concepcion del curriculum como
un instrumento mediador entre la cultura y la educacion. El curriculum
explicito mismo que intento analizar, implica contenidos, destrezas,

actitudes y objetivos definidos aseguir. El curriculum no es neutro es:

1. “Una seleccion de contenidos y fines para la reproduccién social, o
sea, una seleccion de qué conocimientos y qué destrezas han de ser
transmitidos por |a educacion.

2. Una organizacion del conocimiento y de las destrezas, valores y
actitudes.

3. Una indicacion de métodos relativos a como han de ensefiarse los

contenidos seleccionados; por gjemplo, su secuenciacién y control.”
18

El andlisis curricular 1o efectuaré con respecto alos siguientes apartados:
4+ Formacion de areas: (disciplinar, multidisciplinar, interdisciplinar o
pluridisciplinar).
4 Andlisis de contenidos.
a) Secuencialdégica
b) Pertinenciadel contenido

4+ Anadlisis delos objetivos.

B UIf Lungren, Teoria del Curriculumy escolarizacion (Madrid: Ediciones Morata, 1992)20.
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A través de estos apartadores pretendo conocer y diferenciar los
planteamientos centrales del arte en la educacion primaria entre 1972 y
1993,

1.3.1 Actividades artisticas

Actividades artisticas, es como se nombra a la asignatura que abarcaria
contenidos artisticos en el Plan y programas de Estudio de 1972.
Considero necesario enmarcar €l contexto en €l que se desarrolla dicho
plan. En esa época Luis Echeverria presidente de la Republica mexicana
y Victor Bravo Ahuja, secretario de Educaciéon Pablica anunciaron la
“reforma educativa’ misma que impacto la educacion primaria a nivel
nacional debido a que dentro del Plan de Estudios y programas de
educacién primaria, sobresalen por su novedad los libros de texto para €

alumno y los auxiliares didacticos para el maestro.

En este contexto, se acentlia que los objetivos educativos deben ser: €
aprendizaje como proceso, en contraposicion a una simple e inerte
transmisién verbalista de conocimientos. Se gesta la Ley Federa de
Educacion expedida en 1973 y su caracteristica més relevante. Pretendia
expandir los servicios educativos para llegar a los grupos mas
desfavorecidos procurando una preparacion distinta que atendiese a las
necesidades del desarrollo tecnolégico y cientifico que mundialmente se

iba suscitando.

El papel del docente como agente informativo cedia paso a un docente
gue guiaria a alumno para que este lograra obtener la capacidad de

aprender por si mismo, bajo un proceso personal de exploracion,
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descubrimiento y dominio de métodos. El disefio del plan del afio 1972 en
educacion primaria se realizé en siete areas.
Estas areas fueron:
1. Lenguaje
Mateméticas
Ciencias Naturales
Ciencias Sociales
Educacion Fisica
Actividades Artisticas

N o o~ w0 D

Actividades Tecnol dgicas.

El programa fue estructurado de tal forma que del 1° a 2° grado se
elaboraran programas desarrollados en las siete &reas antes mencionadas.
De 3° a6° grado se estructura en programas sintéticos. La organizacion de
los programas es en unidades de aprendizae, objetivos generales y

especificos, actividades que se sugieren para alcanzar dichos objetivos.

4+ Formacion de éreas.
En e Plan y Programa de estudio de educacion primaria de 1972, se
establece un estructura de integracion interdisciplinar, pues los programas
estan elaborados por el sistema de integracion, por esta razon sus estructura
contiene temarios que abarcan varias disciplinas; este sistema rebasa las
caracteristicas de las correlaciones que desaparecen todos los limites entre
las asignaturas y convierten cada actividad en un medio para resolucién de

los varios problemas planteados en cada unidad.

4+ Andisisdelos contenidos.

a) Secuencialdgica.
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La importancia de la organizacion de los bloques de contenido con
secuencia légica radica en facilitar alos alumnos el acceso al conocimiento
y a proceso de aprendizaje. En €l caso de la signatura “Actividades
artisticas” se aprecian las siguientes actividades a desarrollar en los seis
grados:

1. Expresion graficay modelado.
2. Actividades musicales y de danza.

3. Actividades de expresion dramética.

Estas actividades se expresan en los seis grados, en la organizacion de
los contenidos se aprecia una coherencia en relacion con la secuencia
|6gica, es decir, estan organizados en una estructura que va de contenidos
simples a complejos tal como se muestra en los contenidos de la asignatura
“Actividades artisticas’ para 5to grado:

“11. Actividades musicales y de danza.
a) Audiciones sistematicas de musicaclasicay folklorica.
b) Escrituray lecturade las notas del pentagrama
c) Ejecucion de canciones populares a unay dos voces.
d) Afirmacion del Himno naciona
€) Interpretacion del Himno ala Naciones Unidas
f) Participacion de los nifios en conjuntos musi cales escolares
g) Creacion espontanea de mel odias sobre composiciones literarias
h) Perfeccionamiento de los pasos de baile aprendidos en los afios
anteriores
1) Aprendizaje de los bailes regionales de otros paises

j) Ejecucion de danzas y bailes regionales de otros paises.” **

¥ Plan y Programas de estudio, Educacién Primaria (México: SEP, 1972) 371.
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Es notable la secuencia ldgica, que abarca un proceso de aprendizaje de
lo smple alo complgo, a demés de apreciar una tendencia para aprender
los bailes internacionales, primero cimentado los bailes regionales de

nuestro pais.

b) Pertinenciadel contenido.

En la pertinencia del contenido los constructores del curriculum deben de
tomar decisiones coherentes y consistentes con las necesidades educativas
reales que demanda el contexto social, econdmico, politico y cultural que

se esta viviendo.

Especificamente en los afios 70's en nuestro pais se encaminaba la
educacién hacia el desarrollo de la tecnologiay ciencia, “en el nuevo Plan
y programas de estudio se hacia hincapié en los conceptos de educacion
permanente, educacion para e cambio, actitud cientifica, conciencia
histérica y relatividad’?. Se pretendia que € aumno que egresara de la
escuela primaria pudiera enfrentarse a contexto a que pertenecia por

medio de laformacion de una conciencia critica.

4+ Andlisis delos objetivos.

Objetivo genera del area Actividades Fisicasy Artisticas.

Tienen como objetivo “desarrollar en el alumno las capacidades innatas
para este tipo de comunicacion. Ademas, estas actividades son una
importante ayuda para garantizar la salud y el crecimiento normal del nifio
y propiciar su coordinacion motriz, dandole soltura vy libertad de

movimiento. Por medio de juegos y gjercicios se impulsa la formacion de

% José Teddulo Guzman, Alternativas para la educacion en México. 22 ed. (México: Gernika, 1980)
154.
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habitos de recreacion en e hogar, la escuela y la comunidad, a mismo

tiempo fomentar en & el espiritu de cooperacion y de disciplinaracional .’

Dichos objetivos que se describen en cada unidad de aprendizaje son

sujetos a evaluacion por parte de los actores educativos.

En sintesis, en e plan es evidente que las actividades sugeridas tienden
a una orientacion de motricidad fina y gruesa, un gemplo de €elo es €l
perfeccionar pasos de bailes naciones y posteriormente extranjeros,
ademas de la utilizacion del dibujo como recurso didéctico paratrabgjar la

percepcion.

En este programa las actividades artisticas exacerban una labor por
recitar poemas, memorizar las notas musicales y € pentagrama
gercitando lamemoria, -no estoy en contra de dicho proceso - |o asumoy
considero basico para € desarrollo de otras habilidades en el ser humano
gue cursa la educacion primaria, es sdlo que carece de articulacion tanto de
habilidades, conocimientos y destrezas dentro de la misma asignatura , es
decir, pareciera ser que solo en “Actividades artisticas’ se trabgja lo que
estuviera relacionado con €l cuerpo, motricidad finay gruesa, lateralidad y
en cuanto a procesos se recarga mas en la memoria y es muy reducido en

espacios paralacreacion de pintura, modelado, musicay baile.

Hoy en dia, € papel del arte se esta ampliando y a través del tiempo se
ha transformado, el contexto actual y las exigencias del modelo econdémico
capitalista y la politica neolibera gque sigue nuestro pais permean esta
conceptualizacion de arte en educacion. En la actualidad debemos

preguntarnos cOmo conceptualizamos la ensefianza y el aprendizaje de arte

2 plan y Programas de estudio, 1972. Op.cit.7
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en la educacion primaria en México, a continuacion pretendo realizar un
andlisis del enfoque de la asignatura Educacion Artistica, en educacion

primaria.

1.3.2 El enfoque de la Educacion Artistica.

En el afo de 1993 se dio a conocer el nuevo Plan y programas de estudio
de educacion primaria, producto de un cuidadoso proceso de diagnostico,
andlisis y evaluacion, que enfatiza en conceptualizar al alumno como un
constructor de su aprendizaje, por lo tanto e docente se asume como un

guia gue motiva la curiosidad y anima a descubrir e imaginar.

En relacion con la Educacion Artistica, €l actual Plan y programas de
estudio la conceptualiza como una asignatura que puede desarrollar en los
alumnos habilidades cognitivas como la atencion, la concentracion, €

andlisisy lainterpretacién, ademés posibilitala confianza en los alumnos.

Como he expresado en lineas anteriores centraré mi atencion en la
asignatura Educacion Artistica, realizando un andlisis de dicha asignatura
CON respecto a:

4+ Formacion de areas: (disciplinar, multidisciplinar, interdisciplinar o
pluridisciplinar).
+ Andisisde contenidos.
a) Secuencialégica.
b) Pertinencia del contenido.

+ Andlisisdelos objetivos.
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4 Formacion de areas. (disciplinar, multidisciplinar, interdisciplinar o
pluridisciplinar).
En € actua Plan y programas de estudio la asignatura Educacion Artistica

Se encuentra estructurada en cuatro areas;

1.-Expresion corporal y danza.

La Expresion corporal y danza, permite comunicar las emociones a través
del cuerpo.

2.-Expresion y apreciacion teatral .

Permite experimentar valores, emociones, sentimientos y profundizar en el
conocimiento de si mismos.
3.-Expresién y apreciacion plastica

Trabagja formas, colores, texturas, y proporciones, con la intencion de
desarrollar en los alumnos la observacion, € andlisis y actividades
motrices.
4.- Expresion y apreciacion musical.

Permite reconocer y valor el entorno de los alumnos, se pretende que los

alumnos escuchen, identifiquen y produzcan diversos sonidos.

+ Andlisis de contenidos.
a) Secuencialodgica
Los contenidos estan organizados en una secuencia logica que permite a
alumno consolidar su aprendizaje partiendo de lo simple a lo complgo,
respetando la etapa de maduracion en la que se encuentra. Es palpable €l
grado de jerarquizacion en el que, en los primeros grados se opta por
identificar, conocer, explorar, y se va compleizando paulatinamente hacia

el disefio, lagecucion, lainterpretacion, y lacreacion.
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b) Pertinenciadel contenido.

Los contenidos enfatizan en la expresion y apreciacion € arte, con la
intencién de expresar sus experiencias, lo que piensan y sienten al
descubrirse asi mismosy alos demas, estas vivencias se pretenden plasmar

en los bailes, cantosy pinturas.

La apreciacién implica observar, escuchar, percibir, disfrutar identificar

y externar alguna opinion sobre las diversas manifestaciones artisticas.

Ambos proceso la expresion y la apreciacion constituyen gjes rectores de
la asignatura Educacién Artistica, misma que trata de responder a las
necesidades del contexto actual donde se resignificaa docentey a alumno

asi como el proceso de ensefianza - aprendizaje.

En este sentido, los contenidos de dicha asignatura son destacables pero
se enfrentan a contenidos de mateméticas y espafiol que por su mayor
carga horaria tienden a relegar alos contenidos de la asignatura Educacién
Artistica

+ Andlisis delos objetivos.
En el actual Plan y programa de estudio, se enuncian como propdsitos
generales:
“Fomentar en el alumno €& gusto por las manifestaciones artisticas y su
capacidad de apreciar y distinguir las formasy recursos que éstas utilizan.
Estimular la sensibilidad y la percepcion del nifio mediante actividades en
las que descubra, explore y experimente las posibilidades expresivas de

materiales, movimientosy sonidos.
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Desarrollar la creatividad y la capacidad de expresion del nifio mediante e
conocimiento y la utilizacion de los recursos de las distintas formas
artisticas.

Fomentar la idea de que las obras artisticas son un patrimonio colectivo,

n22

gue debe ser respetado y preservado.

Dichos propdsitos pretenden consolidarse alo largo de los seis grados,
es importante destacar que se enuncian como “propésitos’ y no como

objetivos como en el anterior Plan y programas de estudio |o marcaban.

La diferencia entre objetivo y propdésito radica en que los objetivos
expresan una conducta a modificar orientada hacia la forma de “hacer.”
Dicha conducta debe ser susceptible a evaluacion en un sentido
cuantitativo, es decir, o que importa es determinar si se logréo o no la
modificacién de la conducta; por otro lado los propdsitos pueden expresar
y pretender alcanzar no solo conductas sino también valores, actitudes,
habilidades y conceptos, con la intencion de promover una formacion
integral en el alumno basada en la reflexion. En este sentido, la evaluacion
de los propésitos se preocupa por los procesos cognitivos, afectivos y

procedimental es que construye el alumno en un escenario educativo.

En este surco se encaminada el estudio del arte en educacion primaria
considero necesario analizar la formacion del docente y la vinculacion
directa con €l arte, es por este motivo que elegi e andisis de la
incorporacion del Plan de Actividades Culturales de Apoyo ala Educacion

Primaria (PACEP), que a continuacion presento.

% Plan y programa de estudio. Educacion bésica. Primaria (México: SEP, 1993) 142
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1.4 Laincorporacion del Plan de Actividades Culturales de

Apoyo ala Educacion Primaria (PACAEP).

L a Secretaria de Educacion Publicay el Consegjo Nacional parala Cultura
y las Artes, en una labor conjunta gestan en 1983 el Plan de Actividades
Culturales de Apoyo ala Educacion Primaria (PACAEP) Tienelafuncion de
capacitar a docentes que imparten educacion primaria, con la intencion de

enriquecer los contenidos culturales de los programas educativos.

Este plan ofrece a docente elementos conceptuales y metodol 6gicos que
le permiten incorporar la muisica, € teatro, la danzay las artes plasticas en
su trabajo con contenidos programaticos de la educacion primaria. Tiene
una estructura que se integra en tres areas de interés: Artistica, Historico-

Social, Cientifico-Tecnol 6gica.

= Area de interés Artistica. En esta area los lenguajes artisticos son
revalorados como medio para estimular e desarrollo de las
capacidades sensoriales, afectivas, imaginativas y cognoscitivas del

nifio, asi como su expresion creativa.

= Area de interés Histérico-Socia. Analiza el sentido de pertenencia
comunitaria, regional y nacional en maestros y aumnos, con la
finalidad de desarrollar una conciencia historico-social en la
comprensiéon de fendmenos y procesos sociales que son

fundamental es para explicar larealidad en nuestro pais.

= Area de interés Cientifico- Tecnoldgica. En esta &rea la ciencia y la
tecnologia son reconocidas como parte de la cultura y e método

cientifico como herramienta para estimular en € nifio sus
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capacidades de observacion y andlisis, fomentar su curiosidad y su

espiritu inquisitivo.

L os propositos de este plan son:
<+ Proporcionar a maestro instrumentos para la planeacion de acciones
encaminadas a facilitar el acercamiento y acceso de los nifios a los
bienesy servicios culturales.
+ Revitalizar la préctica docente con herramientas metodol égicas que

favorezcan laformacion integral de los alumnos.®

La metodologia de trabajo esta organizada en € método de proyectos y
la caracterizacion cultural de la comunidad. La caracterizacion cultural de
la comunidad en donde se encuentra la escuela, involucra la participacion
de maestros, padres de familiay alumnos en la realizacion de actividades

culturalesy educativas.

Las cuatro etapas propuestas para llevar a cabo la metodologia sugerida

aparecen en un orden secuenciado pero flexible en su desarrollo.

Etapa . Identificacion del tema. Parte de cinco posibilidades o fuentes
de interés de los nifios, sugerencias del maestro de grupo, desarrollo de
otros proyectos, acontecimientos relevantes, sugerencias del Maestro de
Actividades Culturales (MAC). A partir de estas el (MAC) trabga para la
estructuracion conceptual de la realidad o sector de ella que los nifios y €
maestro del grupo pretenden abordar con determinada secuencia, ya que las
diferentes interacciones entre los nifios y los contenidos definiran la

amplitud y la profundidad de las actividades que posibilitan la aprehensién

% Plan de Actividades Culturales de Apoyo ala Educacién Primaria.
<http://www.cnca.gob.mx/cncalbuenalinfantail/paca.htma> (12 Feb. 2007) 1.
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de los contenidos de las diversas areas de interés, en vinculacion estrecha

con las areas de aprendizaje del curriculum de la escuela primaria.

Etapa Il. La estructuracion del proyecto especifico. En esta etapa se
prefigura el tipo de actividades tanto de acceso como de participacion
necesaria y posible para que los alumnos se apropien de determinados

contenidos asignados.

Etapa l11. Ejecucién o desarrollo del proyecto. Concrecion y expresion

del proyecto, se apoya en guias de observacion de la préctica cotidiana

Etapa V. Evaluacion del proyecto. Valoracion del trabajo educativo-
cultural realizado o en proceso, involucra a cada uno de los participantes.
Supone de entrada que los participantes expresen desde su lugar, sus
valoraciones a otros interlocutores, con los cuales asumen, desenvuelven y

enriguecen dichavaloracion.

Con la anterior metodologia los Maestros de Actividades Culturales
(MAC) toman en sus manos €l desafié de impulsar €l (PACAEP), se
capacitan para desarrollar € plan en aguna escuela primaria
coordindndose con € maestro de grupo o bien, siendo maestro de grupo.
“El Maestro de Actividades Culturales (MAC) maestro en servicio formado
por el (PACEP) es caracterizado como investigador, promotor, coordinador,
programador y orientador de las actividades de los nifios [ ....] Planificador
de actividades, de las necesidades de material didéactico, de los servicios 'y
de las tareas por realizar en coordinacion con las autoridades, con otros

maestros y con la comunidad”.?*

% Gloria Evangelina Ornelas Tavéres, Formacién docente ¢En la cultura? (México: UPN, 2000) 141.



35

Para el desarrollo de la capacitacion de los Maestros de Actividades
Culturales, (CONACULTA), en coordinacion con la (SEP), ha editado un
conjunto de materiales. “Documento rector”, “Modulo Pedagégico”,
“Modulo histérico-socia”, “Modulo cientifico-tecnologico”, “Modulo

lenguajes artisticos” y “El MAC Y la préctica docente”.

En los cuatro modulos se busca equilibrar, a través de los contenidos y
las actividades propuestas, los distintos medios de aprehension de la
realidad, tales como: los sentidos, la percepcién, los diferentes tipos de

observacion, y |os procesos cognoscitivos.

En este momento me gustaria destacar que € (PACEP) es un notable
esfuerzo por brindar y acercar a los alumnos y docentes a patrimonio
cultura, ademas de impulsar diferentes actividades artisticas que
contribuyen a desarrollo de una eduacion integral. Ademés, de consideray

reconoce |la heterogeneidad de contextos en los que el docente labora.

Un inconveniente del plan es que entre los requisitos para la solicitud®
de participacion es el pedir al docente un gusto por las manifestaciones
artisticas y ¢si e docente ain no la ha descubierto? . Esto es un tamiz que
impide que cualquier docente participe en e programa sin degjar de
mencionar que este ambicioso programa  enfrenta heterogéneas y
contradictorias formas de concrecion en la préctica docente y en la escuela
donde se lleva acabo.

En sintesis, el (PACAEP) es una opcion gque puede desarrollar € arte en
educacién primaria con un sentido formativo tanto para los docentes como
para los alumnos. Ademéas del (PACEP), en la actuadidad estdn vigentes

programas que impulsan el arte en la educacion primaria como: El

BVer anexo
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programa destinado al Desarrollo de Inteligencias a través del Arte (DIA) y
el Programa Aprender a Mirar. Imagenes para la escuela Primaria, sin
duda interesantes y provocadoresy dignos de un andlisis, pero confieso que
Nno es mi intencion seguir en ese vector, sino traspasar la educacion formal
y explorar la alternativas que ofrece la educacion no formal en relacion con

el artey laeducacion.

1.4.1 Otras alternativas para el desarrollo del arte en la

educacion primaria.

En una revison sobre espacios que ofrecieran oportunidades de
apreciacion y expresion artisticas fuera de la modalidad educativa formal,
encontré la “Guia de espacios y Actividades para apoyar los Planes y

programas de las escuelas del Distrito Federal”.

Esta guia propone | os siguientes espacios:
1) Cienciasy matematicas

2) Artes

3) Valores (Educacion Civica e Historia)

4) Lenguajes

En esto espacios € docente puede ubicar diferente lugares abiertos a
publico escolar en los cuales se localiza € itinerario que ofrecen, la
descripcién del lugar, niveles educativos a los que atiende, es decir
preescolar, primariay secundaria, los dias y horarios, los costos y si cuenta
0 no con la atencién para publico con capacidades diferentes, la ubicacién
exacta de sitio y € nimero de alumnos a los que puede atender en cada

recorrido.
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Considero que es una guia util y préctica para e docente pues ofrece
espacios diversos tanto tecnologicos como artisticos. Nuestra ciudad tiene
la ventaja de proporcionar un abanico de espacios abiertos a publico de
educacion béasica en todos sus niveles. Por |o tanto es preciso conocer 10s
espacios y aprovecharlos, no sdlo como suplemento de actividades
extraescolares, sSin0 COMO una experiencia necesaria que irrumpe en la
educaciéon formal con mira hacia la educacion no formal, misma que

también abriga procesos de ensefianza- aprendizaje.

En esta |6gica se establece un vinculo entre los aprendizajes construidos
en a escuela y los aprendizajes situados en diferentes escenarios
educativos como puede ser el museo. De tal forma que los procesos
cognitivos y las regulaciones sociales se entrelazan con la situacion
especifica en la que se originan y es dificil separarlos. “El conocimiento
esta socialmente situado y ello se debe al caracter social de los motivos y

de las representaciones de las tareas’ %

En este sentido, versa mi interés por analizar 10s procesos de ensefianza-
aprendizaje suscitados en un escenario educativo como lo es el museo. No
sin antes abrir un preambulo y analizar los principales cambios suscitados
en & museo, llegando a ser un espacio pedagdgico alternativo, tematica que

desarrollo en el siguiente capitulo de esta investigacion.

% pilar Lacas, Aprender en la escuela aprender en la calle. (Madrid: Aprendizaje Visor, 1994) 56.
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CAPITULOII
EL MUSEO: ESCENARIO DE INTERVENCION

2.1 De museo como eemento histérico: al museo como

espacio pedagoégico alter nativo.

Al iniciar este capitulo considero necesario retomar la etimologia del
término museo que proviene del latin “museum”, que alude a escuelas
filosoficas 0 a centros de ensefianza; del griego “mouseion” adjudicado a

templo de las musas que eran diosas de la memoria.

En los templos se guardaban objetos de culto u ofrendas que de vez en
cuando se exhibian al publico para que pudiera contemplarlosy admirarlos.
“Los escritores latinos hablan de un museo con otro significado. Parece ser
gue asi llamaban en la antigledad romana a unas grutas con unas
caracteristicas especiales, situadas en las villas, donde sus propietarios se

retiraban un tiempo para meditar.”*’

En Grecia y en Roma los objetos valiosos y obras de arte que
coleccionaban algunas personas de la aristocracia eran expuestos en sus
casas, en sus jardines y los ensefiaban con gran orgullo a los amigos y

visitantes.

Otros investigadores aseguran que es en Mesopotamia, la primera gran

civilizacion cercana a Europa, quien presenta e primer antecedente del

27 «Higtoriadel museo” <http://eswikipedia.orgiwiki/Museo> (19 Abr.2007) 2.
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museo. Otros creen que fue Egipto o particularmente Algjandria la cuna de

este importante espacio.

Como ha quedado asentado en lineas anteriores, no existe un consenso
respecto a origen del museo. Lo que sabemos con claridad indica que es
entrelossiglos XVI y XVII; época en que se sitllael Renacimiento cuando
se utiliza €l término museo tal y como lo entendemos hoy en dia, en esa
época las cortes renacentistas italianas llenaron sus palacios con la

apasionante aficion de recuperar la antigliedad.

Recordemos que duramente el Renacimiento imperaba la necesidad de
un espacio de estudio e investigacion dedigado de los seminarios
religiosos. Los museos nacieron con la consigna de acumular objetos
valiosos paralacienciay con € fin de facilitar el desarrollo de los nuevos
saberes.

Posteriormente, durante los siglos XVl y XIX los museos abrieron sus
puertas al espectador para contemplar lo que hasta ese momento estaba
reservado a unos pocos. “Las primeras camaras de maravillas eran un
intento de colocar e mundo conocido en una vitrina’*® Los coleccionistas
conservaban sus piezas con su mirada puesta en los objetos mismos y no

pensaban en su funcién comunicativa como elementos culturales.

Conforme fue pasando € tiempo se empiezan a resaltar los valores
politicos, culturales, y educativos del museo, la coleccidon deja de ser un
elemento de ostentacion y prestigio para su propietario, en cambio se

exalta primordialmente valores de la historia nacional de cada pais.

Bg Ivia Alderoqui, comp. Museosy escuelas socios para educar. (Buenos Aires: Paidos, 1996) 33.
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Punto crucial dentro de la historiadel museo es lacreacion del Consgjo
Internacional de Museos (ICOM) fundado en Paris en 1946. Es una
organizacion no gubernamental sin fines de lucro creada para promover €
desarrollo de los museos. Este Consegjo cuenta actualmente con més de 15
mil miembros en més del40 naciones. Su sede se encuentra en la ciudad
europea fundadora, desde donde se coordinan las actividades y programas
gue vinculan a los profesionales en museos de todas las latitudes. Es
importante destacar que en el afio de 1977 la(ONU) declaré el 18 de mayo

como Dia Internacional de los Museos.

En América Latina, €l (ICOM) esta representado en 21 naciones, entre
ellas México, pais que ha tenido una participacion activa a través de su
Comité Nacional. Entre los objetivos del (ICOM) se encuentra un énfasis en:
“fomentar y apoyar el establecimiento, desarrollo y administracion de toda
clase de museos; impulsar la comprensién de la naturaleza y funcion de los
museos, asi como de los miembros de la comunidad profesional dedicada a
ellos, en cuanto a su servicio a la sociedad; coordinar la cooperacién y €
apoyo entre los musedgrafos en diversas naciones; representar e impulsar
los intereses de los profesionales de los museos; difundir el conocimiento
de la museologia y de las disciplinas relacionadas con la operacion de

museos.” %

En nuestro pais al igual que en otros paises, el museo por muchos afios
fue concebido como un templo, como un complemento a los programas
escolares, se catalogd a museo solo como un lugar de conservacion y
preservacion. Han tenido que pasar varias décadas, cambios politicos,

culturales y educativos que han dado paso a la transformacion del museo.

Ppatricia Pefial oza, “ Dia Internacional del museo” <http://www.cnca.gob.mx/cnca/nuevo.html>
(20 Abr.2007) 1.
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Latipologia de museos se fue diversificando en: museos de arte; museos de
historia; museos militares y navales; museos de antropologia; museos de

ciencias naturales, museos cientificos y tecnol égicos.

En los afos 70°s, se evidencio la inoperatividad del museo y se empezo
a considerar gque la experiencia en € museo no sdlo es caminar y ver
testimonios del pasado. En este sentido se impulsd la idea de
reconceptualizar al museo como un lugar de comunicacion. Con esta
intencién el museo se presenta como un texto abierto que espera maltiples
lecturas y respuestas, un texto que intenta comunicar €l patrimonio, que

contribuye a un interrumpido didogo entre el pasado y el presente.

El museo desde esta concepcion visumbra un proceso educativo y de
comunicacion en teoria, que con esfuerzos y con el paso del tiempo trata
de consolidar. Ya que se ha enfrentado a varios obstaculos entre ellos
considerar erréneamente que “los museos son para entendidos’® , que son

aburridos o que sdlo presentan antigiiedades.

Como he escrito en lineas anteriores € museo ha sufrido una
metamorfosis en su estructura conceptual, permeada por lo cambios
politicos, culturales, y educativos. Dentro de estos cambios es mi interés

profundizar en el ambito educativo.

El museo es caracterizado como un educador no formal, por su

modalidad educativa que no se considera obligatoria

Considero pertinente hacer una distincion entre la modalidad de

educacion formal, educacién informal y educacion no formal sin duda

% gjlviaAlderoqui, op.cit. 241.
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compleja debido a que desafortunadamente la educacion como concepto se
ha limitado a la escolaridad excluyendo otros espacios, practicas y

escenarios sociales.

La educacion formal se imparte “mediante programas ordenados de
acuerdo con congruencia operativa para la adquisicion de los
conocimientos que se requieren en la gjecucion de las diferentes ramas de
la actividad humana’®. Esta modalidad tiene un carécter intencional,
planificado, reglado y un sistema educativo ingtitucionalizado, mismo que

otorga una certificacion.

La educacion informal se origina en la propia interaccion cotidiana del
ser humano con sus semeantes y con su entorno, construyendo

conocimientos, destrezas y actitudes; este proceso duratoda la vida.

La educacion no formal se presenta en aguéllos contextos en los que
existiendo una intencionalidad educativa y una planificacién de las
experiencias de ensefianza-aprendizaje, estas ocurren fuera del &mbito de la

escolaridad obligatoria.

El tedrico José Teddulo Guzman, en los afios 70's, reconoce que las
funciones que se le habian asignado a la educacion formal se reducen  en
tres. “compensar a los grupos de poblacion que no han tenido acceso a los
beneficios del sistema escolar, con una instruccién equivalente a la que
puede obtenerse por medio de la escuela b) compensar las diferencias
socidles 'y econdmicas capacitando y adiestrando a los grupos menos
favorecidos por e sistema forma de enseflanza para que puedan

desempefiar un trabgjo econdmicamente productivo; y c) preparar a los

%1 |did.54.
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grupos marginados por el sistema social vigente para que puedan participar
activamente en los procesos de decisiones gque afectan su vida personal y

comunitaria’ *

Asi se evidencia una orientacion de la educacion no formal entre los
aios 70s y 80's como un apoyo a sectores desfavorecidos
econdmicamente y socialmente. En la actualidad esta educacion
comprende todas las practicas y procesos que se desprenden de la
participacion de las personas 0 grupos socides estructurados,
deliberadamente educativos, pero cuya estructura institucional no certifica

para ciclos escolares avalados por € estado.

Ladistincion de estas modalidades de educacion permite vislumbrar 1os
cambios que han sufrido la educacion através del tiempo. En la actualidad
se ha resignificado el concepto de educaciéon no forma construyendo una
gama de dternativas ante la educacion formal, situacion que no se
descontextualiza de modelo econdémico capitdista y de la politica
neoliberal, que se expresaen unavidacadticaenla gue diaadialos nifios
de la ciudad pasa mas tiempo frente a televisor o ante una Computadora
Personal (PC).

En este sentido se ha considerado al museo como escenario educativo,
gue por sus caracteristicas se inscribe en la modalidad de educacion no
formal. Es preciso destacar los cambios de paradigma que ha sufrido el
museo y sus implicaciones de carécter educativo concernientes a esta
investigacion; ademas reconocer la construccién de un posible andamiaje

entre la educacion formal y lano formal.

#José Teddulo Guzmén, Alternativas para la educacion en México, 2da. ed. (México: Gernika, 1980) 84.
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A continuacion presento un esquema desarrollado por el doctor Lauro
Zavala en € se expone e paradigma tradicional y el emergente sobre
educacién y museos, considero necesario ofrecer un andlisis entre ambos
paradigmas. No sin antes aclarar que un paradigma implica una
trasformacion de las estructuras que ya estaban cimentadas y la
trasformacion surge debido a que €l paradigma anterior no alcanza a dar
una vision completa del objeto de estudio. Implica descubrir 10 que estaba
cubierto, una latente necesidad de cambio en la estructura del pensamiento,
paradigma como una vision de mundo. Thomas Kuhn, en su libro La
estructura de las Revoluciones cientificas, serefiere al paradigmacomo lo
gue comparten los miembros de una comunidad cientificay a la inversa
una comunidad cientifica consiste en unas personas que comparten un

paradigma.

Paradigmas sobre educacion y museos™
Paradigma Tradicional

1 El museo ofrece una experiencia educativa independiente de la educacion formal

2 El objetivo de lavisita es la obtencién de conocimientos

3 Lo esencia de una exposicion es su contenido
4 El museo aspiraa presentar el significado natural de las cosas
5 Las exposiciones aspiran ala objetividad

6 La experiencia educativa se produce a ofrecer a visitante una
representacion del  mundo claray convincente

7 La experiencia educativa durante la visita se reduce a la vision y €
pensamiento

8 La experiencia educativa se apoya en la autoridad de |os expertos

*_auro Zavala, “Laeducacion y los museos en una cultura del espectaculo”
<http://paginah.inah.gob.mx:8080/dA ntropol ogica/dA ntropologica_Titulo.jsp?sVol=null& sTipo=1& sFlag=1>
(23 Abr. 2007) 3.



9 El museo es una ventana para conocer otras realidades

10 La experiencia museogréfica consiste en recorrer la exposicion dentro
del museo.

Es evidente que este paradigma se sustenta en una filosofia positivista
debido a que conceptualiza una realidad objetiva libre de valores, estética
y fragmentada, conceptualiza el conocimiento como una copiafiel de la
realidad proporcionada por los “expertos’ a través de la transmision de la

informacion, la esenciadel conocimiento esta en el objeto.

Este paradigma sostiene que & museo ofrece una experiencia educativa
independiente de la educacion formal, no considera que € educando -como
prefiero llamar a visitante-, construyen con anterioridad aprendizajes
previos que deber ser considerados para realizar un anclaje con lo
aprendido en otra modalidad de educacion, considero que la experienciaen
el museo es diferente mas no independiente de la suscitada en otro

escenario educativo.

Asi mismo, plantea como objetivo de la vista al museo solo la obtencion
del contenido, no contempla que en unavisita a museo se construyen
aprendizajes situados a través de la interaccion con los otros, dificil de
dedligar del lugar en donde se originaron. Por lo anterior es importante
destacar que el educando no obtiene conocimientos, pues no es un objeto
vacio en e cual depositar el conocimiento, por lo contrario construye €l
conocimiento primero en un plano interpersonal para pasar posteriormente
a un proceso de interiorizacién en €l que su estructura  cognitiva se
modificaatravés de un proceso de mediacion en e que intervienen signos

como son €l lenguaje, laescritura, y laobrade arte.

En este sentido no se puede separar e proceso de enseflanza —

aprendizaje del contexto donde se gesta este proceso, es preciso evidenciar
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gue existen intereses politicos, econdmicos y culturales que se negocian en
cada exposicion, € ser humano esta permeado por sus valores, creencias,
religion, sentimientos y afectividad que entran en juego en la expresion y
apreciacion artisticay en la seleccion de obras de arte que se exhibiran en

el museo.

Por lo anterior no comparto la suposicion del paradigma tradicional

gue enuncia que las exposiciones aspiran ala objetividad.

De esto modo, si realmente la experiencia educativa se produce al
ofrecer a visitante una representacion del mundo claray convincente como
afirma e paradigma tradicional, se corre e riego de aseverar que €

educando es pasivo y acepta el discurso sin cuestionar, indagar o discrepar.

Considero que la experiencia educativa no puede ser reducida alavision
y €l pensamiento, € ser humano puede desarrollar y utilizar sus sentidos, su
cuerpo, la imaginacion, la meté&fora, para intervenir en un escenario
educativo. Este paradigma deja fuera a los seres humanos con deficiencia

visual y auditiva, en sintesis no contempla ladiversidad.

Esasi como el paradigmatradicional sobre educacion y museos se niega
a la interaccion entre educador —educando, y aspira a la “objetividad”. En
este contexto aludo a museo como un escenario educativo que bajo lamira
del paradigmatradicional conceptualizaa educador que en este caso puede
ser el Asesor educativo como un transmisor de conocimientos; por o tanto,
el educando es visto como receptor pasivo, desde este paradigma el

objetivo del museo es solo informar.

Me gustaria externar que difiero con la concepcion de “otras realidades’
gue plantea e paradigma tradicional. Considero que larealidad es una, sin

embargo se puede apreciar desde distintos paradigmas.
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A continuacion e paradigma emergente, que pretende romper con €l

paradigma tradicional.

Paradigma Emergente

1 El museo es un apoyo gque complementa la educacion formal
2 El objetivo de lavisitaes multiple y distinto en cada experiencia concreta

3 Lo esencia de una exposicion es €l didlogo que se produce entre el
contexto del visitante y la experiencia de visita

4 El museo debe mostrar €l contexto social que produce e significado
5 El museo debe dar cabida ala subjetividad y laintersubjetividad

6 La experiencia educativa se produce cuando € visitante satisface sus
expectativas  ritualesy |Gdicas durante lavisita®

7 La experiencia educativa durante la visita involucra las emociones y las
sensaciones corporaes

8 La experiencia educativa se apoya en la participacion activa del visitante

9 El museo ofrece a visitante la construccion particular de una realidad
simbdlica autbnoma.

10 La experiencia museografica consiste en dirigir una mirada
museogréficaa  cualquier espacio natural o social.

Si bien, este paradigma intenta romper con el tradicional, supedita al
museo a la modalidad de educacion formal. EIl museo no puede ser
conceptualizado como un complemento a la educacion formal, sino como
un escenario diferente en el que se configuran procesos de ensefianza-

aprendizaje.

% Seguin Lauro Zavala, 1os elementos ritual es son: objetos de coleccion, salas de exhibicion, y laaccion
de transportarse al museo y reunirse con otros. Los elementos |Udicos son: objetos en interaccion,
espacios como tienda o restaurantes 'y las actividades recreativas.
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El museo no debe estar supeditado a los planteamientos curriculares de
la educacion formal, mucho menos ser considerado como un espacio extra-
curricular. El museo, en su modalidad no formal, puede retomar los
aprendizajes previos suscitados en otros escenarios y a partir de ellos
construir una experiencia Unica. Se debe generar una comunicacion
dinamica entre educacion formal y no forma, no una relacion de

subordinacion.

Aungque € paradigma emergente enfatiza en la comunicacién y €
didogo entre el educando y su contexto, deja de lado € didogo entre
educador- educando, educando —educador, educando-educando, educador
—obra de arte, educando-obra de arte. Estas relaciones son complgas y
mediadas por signos como pueden ser el lenguaje, la escritura, la misma

obrade arte etc.

El paradigma emergente en algunos puntos analizados equivoca la
experiencia educativa suscitada en e museo a mencionar que la
experiencia educativa se produce cuando €l visitante satisface sus
expectativa rituales y ludicas durante la visita, esta aseveracion deja de
lado la satisfaccion interior del visitante, es decir, sus expectativasiniciales
sobre lo que esperaba conocer antes de entrar al museo. He de reconocer
gue en otros puntos el paradigma emergente acierta a considerar que la
experiencia educativa se apoya en la participacion activa del visitante,
ademas de considerar que el museo debe mostrar el contexto socia que
produce el significado, y reconoce € proceso de subjetividad y la

intersubjetividad que suscita durante la apreciacion de una obra de arte.

Considero que la experiencia educativa involucra no solo el
pensamiento l6gico-matematico y linglistico, también e pensamiento

metaférico, la creatividad, la imaginacion y las emociones. Por elo se
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debe de buscar un equilibro entre el desarrollo del pensamiento
convergente y divergente con la intencién de propiciar una educacion
integral en la formacion del educando. Este debe ser punto primordia a
considerar en cualquier escenario educativo llamese escuela 0 museo. Con
estas puntualizaciones abro e camino para considerar al museo como un

escenario de intervencion pedagdgica.

En dicho escenario de intervencion pedagdgica se pueden disefiar
estrategias de ensefianza- aprendizaje que permitan, la interaccion entre los
procesos de pensamiento convergente y el pensamiento divergente, ademas
de la construccion de un puente entre los aprendizajes construidos en la

escuela primariay 10s que se construyen en el museo.

En esta |6gica puedo afirmar que la vista guiada construye un puente de
articulacion entre la educacion formal y la educacion no formal. Teniendo
en cuenta que € educando es responsable de la construccién de su propio
conocimiento, sin dejar de lado e aprendizaje cooperativo en grupos
pequefios que construyen aprendizajes a través de la interaccion con sus

igualesy finalmente en un plano de interiorizacion.

Desde la teoria sociocultural intento analizar los procesos de ensefianza-
aprendizaje suscitados en el Museo del Palacio de Bellas Artes (MPBA), ya
gue tuve la oportunidad de colaborar como Asesor Educativo del 24 de
febrero de 2006 a 26 de mayo de 2007 realizando mi servicio social. Debo
confesar que durante mi estadia surge €l interés por investigar ¢Como €
Museo y la Educacion Artistica pueden ser elementos de mediacion entre
la Culturay la Pedagogia?



50

Por lo tanto en el siguiente apartado delimito mi andlisis a Museo del
Palacio de Bellas Artes (MPBA) como recinto cultural y a los procesos
educativos que ahi se construyen. Pretendo evidenciar la diversidad
cultural alaque un Asesor Educativo se enfrenta al trabajar en un escenario

como o es el museo.

2.2 El Museo ddl Palacio de Bellas Artes.

El Museo del Palacio de Bellas Arte (MPBA) es un majestuoso recinto
gue narra una historia peculiar entre sus muros de marmol, historia

imprescindible de conocer.

Por lo tanto vigaremos al inicio del siglo XX. En 1904, € generd
Porfirio Diaz mando construir un nuevo Teatro Nacional, a un costado de la
Alameda Central, en terrenos que desde 1601 habia ocupado e convento de
Santa Isabel. La construccién de un monumental edifico tenia el proposito

de celebrar el Centenario de la Independencia.

El arquitecto Adamo Boari fue designado para hacerse cargo del
proyecto eligio el estilo “art nouveau” ; surgido en Bélgicaafines del siglo
X1X de acuerdo con este, los elementos decorativos se basaron en e uso
de formas ondulantes con motivos naturales, aunque e arquitecto Boari se
inspird en la flora 'y fauna mexicana para adornar la fachada del Palacio.
Entre la flora encontramos la flor de amapola y de ocote, ademéas de
combinar elementos ornamentales de influencia prehispanica, evocando a
los guerreros aztecas; es importante destacar que se construyd una solida
estructura de hierro y acero para soportar € peso de este recinto que fue

uno de los primeros en €l pais construidos con estos materiales.
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Asi, los trabajos comenzaron en 1905 Boari Ilamo a escultores, pintores
y disefiadores de todo el mundo para que revistieran con bronces,
marmoles, cristales y mosaicos la monumental obra. EI marmol de las
fachadas es de distintas procedencias, las numerosas esculturas que las
ornamentan y las columnas son de Carrara, Italia. Este marmol posee la
peculiaridad de mostrar una mégica ilusion traslucida, provocada por €l
contacto delaluz solar.

La majestuosa obra superd por mucho e presupuesto inicial y para 1910
no estaba terminada. Debido a la situacion cadtica que vivia € pais
provocada por e movimiento revolucionario la obra fue abandonada.

Adamo Boari degjo6 el pais en 1916 porque se cancel 6 su contrato.

Pasaron los afios y siendo presidente Venustiano Carranza (1917-1920)
encargd la obra a arquitecto Antonio Mufioz, quien contindo con la

construccion hasta 1923, afio en el que unavez més se suspendio.

En 1930 el presidente de la Republica Pascual Ortiz Rubio (1930-1932),
encomienda a arquitecto Federico Mariscal la elaboracion de un proyecto
gue, respetando el original suprimiera el derroche de lujo. El proyecto fue
aprobado en 1932.

Evidentemente € estilo de arquitectura habia cambiado y el arquitecto
Federico Mariscal termind la obra bajo la influencia de estilo “art deco”
caracterizado por e uso de lineas sobrias, geométricas y verticales.
Combin6 € “art decd” con e uso de ornamentos de influencia
prehispanica como son los mascarones de Tlaloc, dios teotihuacano de la
lluvia, y los mascarones de Chac, dios maya de lalluvia. Cabe mencionar

gue el marmol que revistio € interior del recinto es mexicano y proviene de
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diferentes estados como Querétaro, Hidalgo, y Oaxaca, esto contribuyo a

acelerar €l proceso de construccion y disminuy6 el costo.

Finalmente en el afio de 1934 € presidente Abelardo Rodriguez (1932-
1934) inaugur® e Palacio de Bellas Artes, “después de inaugurarse el
Palacio se alojaron en € edifico € teatro y sus dependencias anexas, €
Museo Nacional de Artes Plasticas, la Sala de Exposiciones Temporales, €

Museo del Libro, labibliotecay € restaurante.”*

El Palacio de Bellas Artes ha sido recinto del Congreso de laUniony en
él se ha llevado a cabo la toma de posesion de los presidentes Miguel
Aleméan Velasco, en 1946; Adolfo Lépez Mataeos, en 1958; Gustavo Diaz
Ordaz, en 1964. En 1946 afio de creacion del Instituto Naciona de Bellas

Artes (INBA) €l Palacio paso a ser sede de esta institucion.

Actuamente el Palacio de Bellas Artes es sede del Museo Nacional de
Arquitectura, ubicado en el tercer piso; € teatro, que se encuentra en la
planta baja con 2 000 localidades distribuidas en tres niveles; y el Museo
del Palacio de Bellas Artes (MPBA) que cuenta con dos salas en la planta
baja dos en € primer piso y cuatro en e segundo piso, reservadas para la
presentaci On de exposiciones temporales, asi como la exhibicién del acervo
permanente de murales. Lamentablemente durante €l tiempo que participé
como Asesor Educativo no percibi comunicacion alguna entre las distintas

administraciones.

Hoy en dia e Museo del Palacio de Bellas Artes (MPBA) alberga €l

acervo permanente de murales® realizados por los pintores mexicanos

¥ “Historiadel Palacio de Bellas Artes’
<http://www.cna.gob.mx/cancal/buenalinba/pal aci obartes/pal acioba.html> (07 Ene. 2006) 2.
%Ver anexolll.
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Diego Rivera, Jose Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Rufino
Tamayo, Roberto Montenegro, Jorge Gonzdlez Camarena y Manuel

Rodriguez Lozano.

Sin duda & moviendo muralista mexicano representa un sentido de
identidad nacional, que en esa época se buscaba consolidar. “El muralismo
fue un movimiento que se inicid a finales del siglo XIX y principios de
siglo XX. En virtud de que en esa época, en México habia una admiracion
por la cultura europea, algunos artistas e intelectuaes mexicanos
decidieron enfocar sus busquedas y su trabajo de creacion hacia la historia

de nuestro pais’®’

El movimiento muralista fue impulsado en los afios veinte desde la
Secretaria de Educacion Publica a cargo de José Vasconsel os, promoviendo
financiamientos y becas para los pintores mexicanos. Algunos de los
murales exhibidos en el Museo ddl Palacio de Bellas Artes (MPBA) fueron
pintados en este recito, otros fueron recuperados Yy restaurados para ser

exhibidos.

Actualmente el museo se percibe como un escenario que pone en
contacto a visitante con su identidad, con su historiay con € arte, através
de un proceso autogestivo 6 mediante una visita guiada. “El proposito del
Museo del Palacio de Bellas Artes es acercar a publico a la variedad de
discursos visuales modernos y contemporaneos de relevancia nacional e
internacional, que integran desde la fotografia, la pintura, €l arte objeto, la
escultura, hasta la arquitectura y € urbanismo...se propone confrontar y

cuestionar el propio quehacer artistico y museol 6gico, redimensionando su

T« Muralismo” <http://www.elportal demexico.com/artesplasti cas/muralismoedgar.htm> (17 May. 2007) 7.
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funcion educativa y difusora, con el fin de general mayor conocimiento y

mayor concienciaen el publico.”*®

Es mi interés exponer y analizar l1os servicios, actividades y programas
gue ofrece actuamente el Departamento de Servicios Educativos, ademéas
de considerar las transformaciones administrativas y de trabajo que este
departamento ha sufrido a través del tiempo, para ello fue necesario
entrevistar a algunos trabajadores que en algin momento desarrollaron su

labor en este departamento.

2.3 Servicios Educativos en € Museo del Palacio de Bellas
Artes.

Debo confesar que al iniciar este apartado jamas me imaginé que fuera
tan engorroso e rubro histérico que enmarca € surgimiento del
Departamento de Servios Educativos del Museo del Palacio de Bellas
Artes; me llevé una gran sorpresa a descubrir gue no pude acceder a algun
documento que narre el desarrollo, evolucion y transformaciones que ha

sufrido dicho departamento.

Por este motivo recurri a entrevistar a algunos funcionarios que alin
trabgjan en e Museo del Palacio de Bellas Artes y que en e agun
momento formaron parte del Departamento de Servicios Educativos.
Gracias a su colaboracion pude concretar y enmarcar la informacion
referente a la historia de Departamento de Servicios Educativos. Logrando

conocer su forma de trabgjo y las vicisitudes que enfrentaron durante su

% “Museo del Palacio de Bellas Artes’ <http://www.museobel | asartes. artte.com/home/gal-home. aspPcve-galeria=4> (18
May. 2007) 5.
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estadia en e departamento. El periodo que pude enmarcar fue €

comprendido entre los afios 1990 - 2000.

Quiero enfatizar que durante el periodo comprendido entre 1990 - 1994
aln no contaban con e apoyo de programas de prestadores de servicio
social, sélo eran cuatro personas las que se encargaban del Departamento
de Servicios Educativos ademas de coordinar Relaciones Publicas y
Difusion, esta sSituacion aunada a los escasos elementos tedricos
metodol 6gicos con los que el persona contaba debido a que no tenian la
formacion que pudiera aportar dichos elementos torno la situacion dificil.
Sin embargo lograron realizar actividades como vistas guiadas y promover

laafluenciadel publico a museo.

Se debe reconocer a personal que trabajé en este periodo su dedicacion
y esfuerzo ya que ofrecieron horas de trabgjo fuera del horario de oficina.
A principio de los afios noventa las actividades que ofrecian a publico
eran: viditas guiadas al acervo permanente de murales y a las exposiciones
temporales. Se preparan para dar divisitas guiadas mediante la respectiva
lectura referente a la exposicion en curso, “antes de la inauguracion
realizabamos un recorrido por la exposicion en e cual nuestra jefa de
departamento o e curador  aclaraba nuestras dudas, finamente

elaborébamos un guién seleccionando las obras que explicariamos’®,

Durante el periodo 1990-1994, contactaban a publico mediante “ spots”
en television, y en radio, se realizaban invitaciones por escrito aescuelas e
instituciones. Es importante mencionar que realizaron un acuerdo con la
Secretaria de Educacion Pablica en el cual daban vistas guiadas a grupos

de poblacién escolar de nivel primaria con capacidades especiales del

* Teresita de Jestis Gallegos, entrevistarealizada el 19 de mayo de2007.
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Centro de Atencion Mdltiple (CAM), “los grupos se conformaban de entre
20 y 40 nifios, incorporados a educacion béasica que esa época comprendia,
primaria y secundaria, €l servicio se ofrecia exclusivamente los dias

lunes’ .

Tenian contacto con otros museos ya que con la intencion de
intercambiar experiencias y mejorar sus fallas, los trabajadores ofrecian
visitas guiadas al persona de otro museo y asi sucesivamente. Se hicieron
intentos de evaluacion pero no hay registro de los datos arrojados por
dichas evaluaciones.

Durante el periodo comprendido entre los afios 1994-2000, se
implementd & programa de prestadores de servicio social, $ofrecian vistas
guiadas a acervo permanente de murales y a la exposicion temporal en
curso, se implementaron los “rally” que es un formato por escrito con una
serie de preguntas que el publico tiene que contestar durante su recorrido
por el museo, esta actividad es especificamente para grupos numerosos de
mas de 40 personas, también se implementaron las audio guias en inglesy

espafiol con guion parae acervo permanente de murales.

Durante este periodo se enfatizd en atender a publico extranjero y se
disei6 folleteria informativa tanto en espafiol como en inglés. “comenceé a
realizar €l trabajo de las audioguias con guidn para el acervo permanente de
murales, fue un trabao laborioso, también se implementd el proceso de
evaluacién, la auto evaluacion, el publico mediante un pequefio formato

podiaevaluar al guia’*

“0 Margarita Rocha Sibata, entrevista realizada el 24 de mayo de 2007.
“! Pilar Peimer, entrevistarealiza el 20 mayo de 2007.
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Durante el primer afio que participé como Asesor Educativo, trabajé bajo
la administracion de la maestra Mercedes Iturbe Arguelles quien dirigio €
museo en el sexenio comprendido entre 2000- 2006, en ese Ultimo afio fue
gue yo comencé a realizar mi servicio socia y € Departamento de
Servicios Educativos estaba a cargo de Teresita Jesis Garcia Hidalgo,
guien enfatizd la metodologia con base en la mediacién, implementd los
espacios ludicos, continué con las visitas guiadas y lostalleres post —
visita, los “raly”, programas de verano, cursos para maestros, jovenes, y
nifios, ademés de ofrecer visitas especiales ainstituciones u organizaciones

gue lo solicitaran.

En sintesis, puedo decir que durante cada cambio de administracion en el
museo, e Departamento de Servicios Educativos fue adquiriendo
modificaciones y diversificando sus programas educativos. Actualmente la
direccion del Museo del Palacio de Bellas Artes esta acargo de la maestra
Roxana Velasguez y se contempla la heterogeneidad de publico que visita

el museo, los diferentes niveles culturalesy distintos conocimientos.

Hoy en dia, el Departamento de Servicios Educativos esta a cargo de Jeri
Lyn Holley Serrano, artista plasticay especialista en pedagogia de las artes,
guien conceptualiza a departamento como €l enlace directo entre el
museo y € publico, constituye un medio ideal para difundir las obras que
integran € acervo permanente de murales y las exposiciones temporales,
estableciendo un vinculo de mediacién entre el publico, la obra de artistay

el museo.

La funcion educativa en los museos se ha ampliado a medida que éstos
han evolucionado, la accion de los servicios educativos se extiende a la

blusgueda de nuevas formas de construccion de proceso cognitivos,
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estéticos y afectivos a partir de un mejor conocimiento del publico que lo
visita, de susintereses, sus necesidadesy del conocimiento y aplicacion de
metodologias a partir de la mediacién que permitan formar a publico

principalmente en los elementos del lenguaje plastico.

Es necesario mencionar que la organizacion en el Departamento de
Servicios Educativos no es sencilla, es una labor realmente complea; por
gemplo una escuela primaria, tienen un “publico” con determinadas
caracteristicas comunes es decir, edad, grado de escolaridad, una
planeacion curricular establecida. Por su parte, el museo recibe un publico
heterogéneo respecto edad, escolaridad, condicién social, intereses y es en

esa diversidad donde reside su enorme riqueza.

Georgina Silva Ortega, ha desempefiado su labor educativa en distintos
museos de la Ciudad de México, distingue tres momentos importantes en
los museos mismos que conservan una relacion entre si, estos son

informacién, comunicacién y formacion.

La Informacion sucede en todas las areas del museo en las que se atiende
alos visitantes proporcionado informacion por medio de lecturas sintéticas
sobre la exposicion u objetos. Lugares como el Médulo de Informes en €
gue se proporcionan tripticos y folletos donde se especifica informacion
relevante en torno a acervo permanente de muraes, la exposicion
temporal, mapas de ubicacion, horarios, avisos importantes y servicios.
Las placas que se encuentra dentro del Palacio de Bellas Artes son otra
forma en que se presenta la informacién, proporcionan fechas importantes

y datos sobre la arquitectura.
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La comunicacion empieza cuando € publico interactita con su
acompanante, con el Asesor Educativo, con otros visitantes, durante el
procesos de comunicacion se suscitan pensamientos, comentarios, juicios o
reflexiones entorno a la exposicion. Con la actual administracion se
implementaron Guias familiares, en las que se fomenta la comunicacion
entre un grupo familiar, con un interés por formar a visitante en el lengugje

plastico através de diferentes actividades.

Un canal que mantiene la comunicacion constante entre €l publico y €l
Departamento de Servicios Educativos es €l libro de notas ubicado en €l
Médulo de Informes. En él, e publico puede externar por escrito sus

comentarios, quejasy sugerencias.

La formacion se construye mediante acciones disefiadas, procesos de
aprendizaje entre el personal y € publico, implica un doble proceso
formativo que ocurre tanto en el formador como en quienes participan en la
actividad. Para su disefio y desarrollo es importante considerar los niveles
cognitivos del pudblico que se atiende, asi como las estrategias
metodolbgicas con las que se denotan los procesos de apropiacion de

contenidos y significados de conocimientos.

Esta distincion entre informacion, comunicacion y formacion no implica
una separacion, sino niveles diferentes en constante relacion, que pueden
formar parte de un continuo de situaciones e interacciones entre el publico
y el entorno. Considero que € didlogo se puede concretar en la formacion,
ya que € didlogo es un encuentro con €l otro, no puede haber didlogo s la
comunicaciéon personal transcurre en un solo sentido; exige intercambio
mutuo, reconocimiento y confianza reciproca como diria Paulo Freire: Para

dialogar hace falta poner el corazén sobre la mesa.
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Estos tres momentos -informar, comunicar y formar- son considerados
en el interior del Departamento de Servicios Educativos donde se disefian
y aplican distintos programas. Me gustaria exponer los diferentes de

programas que ofrece en el Museo del Palacio de Bellas Artes (MPBA).

Las actividades y programas a continuacién expuestos requieren de una
planeacion y un estudio previo de publico a que va dirigido. Asi mismo,
implica un proceso de evaluacion (antes, durante y a fina de cada
programa) con la intencién de mejorar los canales de comunicacion y de
favorecer los proceso de ensefianza- aprendizaje con énfasis en la
colaboracion; para favorecer una experiencia significativa en el educando
atravésdela de apreciacion y expresion artistica.

= Difusion y promocion del Museo del Palacio de Bellas Artes, por

medio de tripticos, folletosy carteles para e publico en general.
Se elabora éste material con la intencion de informar al pablico sobre
horarios y servicios que ofrece el museo, incluyendo visitas guiadas, visitas
especiales, cursos de maestros, jovenes y nifios, audio- guias en espafiol e
inglés para € acervo permanente de murales, ademés de programas

culturales, talleres post- visita, y espacios ludicos.

» Programas enfocados ala atencion del publico.
A partir de los estudios de conocimiento de publico y considerando las
sugerencias que los visitantes realizan por escrito, se disefian estrategias
gue permiten atender a un publico heterogéneo considerando la
diversidad y e multiculturalismo. Dichos estudios son cruciales para la

elaboracion detalleres, cursosy apoyos didéacticos.
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» Programas de visitas guiadas para grupos de estudiantes y maestros.
En € disefios de estos programas se consideran 10s procesos cognitivos,
perceptivo y afectivos del publico. Su finalidad es formar a publico en
elementos del lenguaje pléstico que le permitan apreciar y disfrutar la obra,
utilizando una metodol ogia que enfatizaen mediacion através de lenguaje
oral, elementos gréficos, de la misma obra de arte y de lainteraccién entre

el publico visitante.

» Programas de vistas a escolares, de atencion a publico con diferentes
capacidades.

Este programa se acaba de implementar, se estd consciente del gran
beneficio que produce el desarrollo de la expresion y apreciacion artistica
en laformacién del educando con capacidades diferentes y bajo la filosofia
de que cada uno de €ellos merece la oportunidad de disfrutar la obra que se
exhibe, este programa pretende realizar visitas guiadas y talleres disefiados
especificamente para los grupos con capacidades diferentes. Actuamente

se considera este programas para grupos de débiles visuales.

* Programas de visitasy talleres paralas familias.
Este programa tiene la intencién de abrigar los intereses y necesidades del
publico familiar que asiste al museo, através de las guias de familias que
permitan a un grupo familiar conformado por distintas edades, realizar un
recorrido autogestivo por el recinto. Es necesario mencionar que durante
los fines de semana se registra mayor afluencia de grupos familiares en €l

recinto.
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» Programas de visitas especiales, para los organismos o instituciones
gue lo soliciten.

Este programa es disefiado para atender a organismos o instituciones que lo

soliciten. Considerando, €l lugar de procedencia, se atiende a grupo se

contempla la diversidad y la flexibilidad en la metodologia para llevar

acabo la visita guiada, a través de la mediacion. El programa ofrece visitas

en un horario flexible.

= Programas de colaboracion entre instituciones.
Este programa conserva la comunicacion interinstitucional, es decir, forma
parte de una red de museos que ofrecen un acercamiento a la expresion y
apreciacién artistica a un gran nimero de instituciones, universidades, y
otros organismos interesado entre los que destacan: la Secretaria de
Educacion Publica, la Universidad Pedagodgica Nacional, la Escuela
Nacional de Artes Plésticas, la Benemérita Escuela Normal para Maestros,

entre otras.

» Programas Culturales.
El museo trabagja en conjunto con distintos programas culturales como son:
Festival del Centro Histérico, Promocion Cultural de Verano, Paseando por
los Museos, Pasaporte del Artesy la Feriade Museos. Para abordar cada
evento se disefian algunos cuestionarios denominados “pistas’ que sirve
de guia a publico para realizar un recorrido autogestivo por € museo
aunado al material didactico considerando diferentes edades de los
participantes. En otras ocasiones se caracteriza algun personge
representativo de la exposicion temporal que se presentay realiza unavisita

| Gdica por € museo.
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= Cursos para maestros.
El Departamento de Servios Educativos presenta varios cursos de maestros
durante todo €l afio, principal mente se imparten los fines de semana, estos
cursos son €l resultado de un enlace que se realiza con otros museos y se
planean con anticipacion, se pretende reconceptualizar a museo como un
educador.

Se pretende desarrollar procesos de aprendizaje artistico, en los docentes
gue trabgjan frentes a grupo especia mente se enfocan en la educacion

basica

Curso para Maestros

"Museos espacios de creatividad y aprendizaje”
Verano 2006

» Taleres post- visita.

Después una visita guiada se ofrece a publico escolar un taller, que se
pretende llevar a cabo respetando la edad de los participantes y tratando de
no imponer un modelo a seguir en cada actividad sino dejar que los
propios alumnos construyan su obra con ciertos materiales que se les

proporcionan dentro del museo.

Taller “La hueva Democracia”
Museo del Palacio de Bellas Artes
Enero 2007
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= Capacitacion contindadel persona que colabora en e departamento
y de los Asesores Educativos.
La capacitacion tiene la finalidad de ampliar conocimientos, desarrollar
destrezas y habilidades mediante un proceso sistematizado y organizado.
Es necesario que todos los colaboradores del Departamento de Servicios
Educativos se capaciten para abordar €l acervo permanente de muraes y
cada exposicion tempora que se presente en € museo, por medio de
lecturas concernientes alos movimientos de arte que se presentan. A través
de la lectura se pretende ubicar y entender el contexto, se realizan
controles de lectura, guias de estudio de la obray se elaboran carpetas de
estudio, ademés se pretende implementar estrategias de ensefianza-
aprendizaje gque permitan generar una experiencia significativa en los

participantes.

Dentro del proceso de capacitacion € equipo que colabora en €l
Departamento de Servicios Educativos, trabajadores como prestadores de
servicio social, narran un cuento frente a un pequefio grupo de
compafieros, con la intencion de perfeccionar €l tono de voz y expresion
corporal, visitan otros museos, investigan sobre un tema en particular
concerniente a la exposicion y se presenta ante todo el equipo en forma oral
ademés se entrega un resumen con las ideas méas importantes sobre el tema
gue se expuso por ultimo se elabora un guién con € que se pretende

abordar la obra.

Durante mi participacion como Asesor educativo, € guion se
estructuraba bajo |os siguientes rubros:
¢ Inicio.
e Bienvenida

«+ Contenido.
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+ El recorrido serealizade acuerdo a guién museol égico
4 Seutilizan las “ventanas del aprendizaje’*
+ Se contemplan los elementos del lenguaje pléastico:
Punto, linea, planos, volumen, figura, composicion, perspectiva,
ritmo, proporciones, simetria, color: colores primarios, secundarios,

terciarios.

+ Autor

e Eleccién delatécnicay formade utilizarla

¢ Vivencia afectiva que representa en su obra.

e Mensgje. El autor por lo genera estd inmerso en su cultura 'y su
tiempo, influido por los gustos e ideologias dominantes, por los
descubrimientos cientificos y tecnologicos, por € contexto socia y

politico, compartiendo rechazando valores.

+ Contexto
e Ubicar laépoca historica.

e Finalidad par a que se hizo.
s Despedida.
Con base en los anteriores rubros cada Asesor Educativo elabora su
guion para abordar €l acervo permanente de murales y cada exposicion

temporal gue se presenta en el Museo del Palacio de Bellas Artes.

» |nvestigacion.

“2|_as“ventanas del aprendizaje’, es una metodol ogia a base de preguntas sustentada en la Teoriade las
Inteligencias Multiples de Howar Gardner y se utiliza para abordar la obra de arte.
Ver anexo .
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Constantemente se readliza investigacion documental y de campo
encaminada a escrudifar aspectos plasticos, historicos, museoldgicos, y
estudios de publico utilizando instrumentos como el cuestionario y la

observacion.

» Disefioy elaboracion de material didéctico.
Considerando la edad del publico a que va dirigido, las habilidades y
destrezas gque se quieren modificar mediante el proceso en el que el publico
interactUa con €l material, con una coherencia entre e acervo permanente
de murales o la exposicion tempora y los elementos plasticos que se

utilizaran.

= Evaluacion
De las vistas guiadas
De los programas educativos
De lostalleres redlizados
Del personal

El museo tiene la necesidad de evaluar sus propuestas, para saber como
incidir en el desarrollo social de manera significativa. Existen multiples
estudios de publico, se recogen las opiniones del visitante mediante libros
de comentarios, pero aun queda mucho por hacer para establecer estrategias

de evaluacién que propicien vias de comunicacion con los visitantes

La evaluacion formativa considera e momento inicial, e desarrollo y €l
resultado. Para ello se vale de estrategias propias de la investigacion
etnografica y de la observacion que puede ofrecer una gama de

posibilidades para explicar modos alternos de comunicacion. Los
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instrumentos de evauacion utilizados son @ cuestionario, diario

anecdotarioy encuestas de opinion.

Laevaluacion tiene la utilidad de optimizar |os programas, corroborar Si
selogré o no lo que se ha propuesto e identificar cudles son los obstéaculos,

como se puede mejorar y determinar condiciones parala accion.

Puedo mencionar gue los estudios realizados para conocer a publico se
basan en estadisticas respecto a: opinién, y algunos cuestionarios. La actual
administracion permite visumbrar una posibilidad de cambio hacia la
investigacion educativa etnografica que permita conocer a los diferentes

visitantes, sus lugares de procedencia, y sus expectativas.

Considero que € museo es un escenario en e que se requiere de la
intervencidon interdisciplinar tanto de la Pedagogia como de la
Museografia, Museologia, Historia, Disefio Grafico, Comunicacion, Artes

y Administracion. Intervencion que a continuacién expondré.

2.4 Intervencion interdisciplinaria en e Museo de Palacio de
Bellas Artes.

El museo un escenario en € que intervienen sus multiples actores:
historiador, restaurador, educador, artista, museografo, disefiador grafico,
curador, investigador, administrador, custodios y publico.

Un escenario en e que la museografia y la museologia son la médula
espina que erige su estructura. La museografia hoy en dia se empieza a
conocer como expografia; es uno de los aspectos més importantes en €l

montaje de una exposicion, ocupandose de la catalogacion y ordenacion de
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las colecciones y de las condiciones de instalacion necesaria, para las

diferentes funciones del museo.

La museografia interviene directamente en cdmo nos muestran la obra,
no necesariamente en €l interior del museo, en la actualidad la museografia
irrumpe espacios publicos, como las recientes exposiciones en la explanada
de Paacio de Bellas Artes, Oasis Sonoro, en junio del 2006, y Cruce de
miradas. Visiones de América Latina, en octubre del 2006; con laintencion
de modificar €l espacio en € que interviene cotidianamente el publico, y
proponer un sentido estético. Los musedgrafos se encargan de disefiar el
espacio que ocupard la exposicion, asi como la ubicacion de las piezas en

ese espa

Penetrable. Jesls Soto. (1969)

Cruce de Miradas. Visiones de América Latina.

Octubre 2006.

Por su parte la museologia “estudia los postulados, acciones vy
consecuencias del proceso museal cuyo hecho central son sus repercusiones
sociales. Es la confrontacion de individuos con una realidad planteada
mediante objetos representativos que son seleccionados, conservados y
exhibidos.”* El guién museol6gico es un recorrido, una lectura solamente

dirigida a un espectador imaginario o ideal.

“** Lourdes Turret, “Museol 6gica: estudio cientifico del proceso museal”
<http://paginah.inah.gob.mx:8080/dAntropologica/dAntropologica Titulo.jsp?sVol=null& sTipo=1& sFlag=1>
(24 Abr. 2007) 3.
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Los historiadores del arte aportan elementos conceptuales que permiten
comprender la obray acercarse a ella, ademas de analizar los diferentes

movimientos de arte através del tiempo.

Con la intervencion del disefiador gréfico, se elaboran los tripticos,
invitaciones, carteles, propaganda informativa referente a acervo
permanente de murales y de la exposicion en curso que se presente en le
museo. Se busca atraer la atencion del publico visitante a través de la

imagen.

En & museo e curador interviene cuando se presenta una exposicion
temporal, generalmente las colecciones trabagjan con un curador en
especifico quien, a través de los intereses especificos de la coleccion,
selecciona que artista puede pertenecer a dicha coleccidn, otra situacion son
la exposiciones de un solo artista, en ocasiones trabgjan con diferentes
curadores y si e artista vive puede trabajar en conjunto con € curador,
esto lo percibi en la lo exposicion “Gabriel Orozco” 2006 e curador
Patrick Charpenel trabajé en conjunto con e artista en la seleccion de

obrasy en el montaje de la misma exposicion.

El curador participa con un guion gque “guia’ las obras no
necesariamente por orden cronoldgico, pero con la intencion de mantener
una légica interna en toda la exposicion. En sintesis, € curador “idea el
tema de exposicion, investiga ese tema, conoce las obras que mejor
expresan ese tema, elabora una explicacion del sentido de la exposicion y

justificala relacion de las obras entre si, localiza las obras , puede ayudar a
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gue se presenten a museo y esta pendiente de la catal ogacion cuidando sus

fichas técnicas, etc.”*

El trabgo del restaurador consiste en enmendar las obras, ya sea por
deterioro a través del tiempo, por un mal cuidado, por estar expuestas a
climas extremos, algunas gaerias ofrecen sus servicios para cada

exposicion.

El conservador se encarga de preservar la integridad fisica de las piezas

expuestas y las almacenadas.

El trabgo administrativo se encarga de planear, dirigir, organizar y
controlar los recursos, maximizando los beneficios y reduciendo los
costos; elaboray entrega presupuestos de |os gastos emitidos por todos los

departamentos.

La intervencion del custodio es resguardan las obras expuestas y
mantener €l “orden” en cada sala. Su trabgo es importante, ya que tienen
contacto directo con € publico visitante, esta relacion es complga y
diversa -observé que mientras algunos custodios se preocupaban por
mantener el “orden” a costa de lo que fuera, otros se preocupaban por

obtener algunainformacion sobre las obras que ellos resguardan-.

A partir de la teoria socio-cultural la intervencién pedagogica
conceptualiza el proceso de ensefianza- aprendizaje como una construccion
en la que interaccion con los otros aporta experiencias significativas que
pueden modificar la estructura cognitiva en el educando, a través de un
complegjo proceso de mediacion, utilizando signos como pueden ser €

lenguaje, laescrituray lamismas obras de arte.

a4 ¢Qué hace un curador? <http://sepiensa.org.mx/contenidos/I_artesp/curador/curador4.htm> (19 May 2007) 8.
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Desde esta perspectiva se pueden disefiar estrategias de ensefianza-
aprendizaje, con base en los enfoques mediacional es que tratan de fomentar
la autonomia, creando situaciones que permitan al educando desarrollar

actitudes favorables parael intercambio cognitivo.

Mediante el disefio y aplicacion de estas estrategias de ensefiaza —
aprendizaje, se puede incrementar e desarrollo de los Procesos
Psicol6gicos Superiores Avanzados (PPSA) como son: la abstraccion, la
imaginacion, la creatividad, € andlisis, la reflexién, interpretacion y otros,
con la intencién de concretar los conceptos, habilidades, destrezas y
actitudes especificas en un escenario educativo como lo es e Museo del
Palacio de Bellas Artes (MPBA).

Laintervencion pedagoégica en el museo también trabaja la planeacion y
el disefio correspondiente al campo de seleccion de contenido. La accion
pedagdgica se encarga de la adecuacion y aplicacién de las propuestas que
corresponde a campo de ladidactica. Ademés del disefio de estrategias de
evaluacion con la intencion de mantener activos los candes de

comunicaciéon entre el educador y € educando.

Es asi como desde la teoria sociocultural se puede conceptualizar al
muse0 como un escenario donde se gestan procesos ensefianza-
aprendizaje; la funcion del educador también llamado Asesor Educativo
serd la de mediador y tendrd que generar problemas significativos a

resolver por el educando.

En este sentido la propuesta sociocultural, en educacion plantea el
desarrollo  de experiencias sociadles a través de las relaciones
interpersonales e intrapersonales suscitadas en e museo. El aprendizaje se
origina a través de la interaccion entre educador —educando, educando —

educador y en relacion con € objeto y e método con e que también se
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interactla a través de la experiencia persona que cada ser humano

construye.

El aprendizaje cooperativo enfatiza en el aprendizaje entre iguales.
Situacion diferente la que se origina en la Zona de Desarrollo Proximo
(ZDP), que es la distancia real del educando sabe hacer solo y o que pude
hacer con la ayuda de un compafiero mas capaz o0 del educador. Este
concepto fue desarrollado por Lev S. Vigotsky® para ayudar a explicar

como se produce el aprendizaje socia y participativo.

Durante mi participacion como Asesor Educativo observé gue durante el
desarrollo de los talleres regularmente los educandos pedian ayuda a un

compariero mas capaz paralograr concretar su actividad.

Es importante destacar que en e museo se debe de permitir la
exploracion abierta del objeto y la exposicion, como significantes alos que
cada educando en particular y conjuntamente con su grupo puede dar un
significado y posiblemente construir un andamigje entre los aprendizajes

adquiridos en la escuela primaria.

Un problema dentro de laintervencion interdisciplinar en el museo es €l
lenguaje, debido aque cada disciplina maneja un lenguaje propio que suele
ser en la mayoria de los casos desconocido para los otros. ES un reto la

comunicacion y el dialogo para el buen funcionamiento del museo.

Se necesita construir un vinculo de comunicacion entre los curadores, disefiadores,
musedgrafos y otros, en sintesis entre todos |os actores y departamentos que conforman

el museo.

*® Lev Vigotsky. Psicologo, educador, literato, lingliistay filésofo ruso que trabajé lainfluencia dela cultura
en el desarrolloy el aprendizaje del ser humano.
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2.5. El Museo del Palacio de Bellas Artes. ¢Dialogo entre la

Culturay la Pedagogia?

El museo puede ser un espacio para la resignificacion de la cultura del
publico visitante y la formacion que se adquiere en la escuela puede
proporcionar referentes y aprendizajes para construir nuevos significados,

valorar laidentidad naciona y ladiversidad cultural.

El Museo del Palacio de Bellas Artes (MPBA) es un escenario idéneo para
desarrollar la identidad nacional en sus visitantes a través del diaogo,
utilizando e acervo permanente de murales y sus contenidos sociales
plasmados en ellos con temas como: |la emancipacion de la mujer, la lucha
de clases, e movimiento obrero y campesino, €l uso de armas en la guerra,
la violencia fisicay emocional. Estos temas pueden mantener un didogo

entre el publicoy laobra.

El didogo entre la cultura y la Pedagogia puede converger mediante €l
lenguaje, los simbolos, las costumbres y la misma obra de arte, mediante €l
disefio de una metodologia adecuada que contemple las necesidades del
publico a que se atenderd Se puede llevar a cabo una visita guiada que
permita la construccion de un didlogo pluridirecional entre:

» Educador- obra de arte
» Educador — Educando -Educador
» Educando-Educando

» Educando- obrade arte.
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Considero que la visita guiada es e anclage entre los aprendizajes
construidos en la educacion forma y los aprendizajes situados en un

escenario de educacion no formal como lo es el museo.

Por lo tanto, durante el recorrido se debe de tener cuidado y como
Asesor Educativo planear una ruta flexible con la que € publico pueda
interactuar con la obra, con otros participantes y con el Asesor, y
finalmente con é mismo en un proceso de interiorizacion modificando su

estructura cognitiva.

La motivacion para diferentes lecturas en € visitante tiene dos tipos de
dimensiones iniciales en cuanto los contenidos y los datos, la de caracter
técnico, que son fijas y las de carécter interpretativo que son flexibles. La
pedagogia puede aportar elementos conceptuales para €l desarrollo y
evaluacién de una metodologia utilizada en la vista guiada para abordar los
contenidos artisticos. En este sentido, durante mi participacion como
Asesor Educativo se trabajé en equipo la capacitacion para abordar la obra

de arte através del proceso de mediacion.

Lamediacion no solo es un proceso en el que el educador trata de mediar
la situaciones de aprendizgje a través de sus intervenciones, sino trasciende
aun nivel estructurado en & gue el educador tiende a mediar con preguntas
el aprendizaje previo de los educandos con € aprendizaje que esta por
construir, es decir, retomar sus aprendizajes y promover lainteraccién entre

sus comparieros con laintencion de construir un aprendizaje nuevo.

Como Asesor Educativo me he enfrentado a publico que exige que el
desarrollo de la visita guiada se fundamente en proporcionarles solo

informacion y se niegan a participar. En otros casos el publico participante



75

muestra una actitud interactiva durante e recorrido, esto contribuye al
intercambio de opiniones y en cierta forma se llega a la confrontacion

respecto a algunas posturas.

En este sentido, traté de resignificar mi rol como Asesor Educativo y

llegar a ser un mediador.
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CAPITULO 11
ANDAMIAJES TEORICOSPARA EL ANALISISDE
M| EXPRENCIA.

3.1 Génesisdelateoria Sociocultural.

El término sociocultural tal como sefidla J. Wertsch, reconoce
importantes escenarios culturales donde se ubica la accion mediada,
adjudica contribuciones de diversas disciplinas y escuelas de pensamiento
a estudio de dicha accion. Abarca la dimension cultural, por lo tanto, €l
término es muy amplio. Pretendo utilizarlo como una tendencia hacia la

teoria sociocultural vigotskyana.

Para comprender |a teoria sociocultural es necesario realizar un recorrido
histérico y mirar en forma retrospectiva la psicologia rusa de los afios
veinte, con laintencién de conocer a los principales precursores. Entre los
persongjes que destacan se encuentran: Lev Semionovitch Vigotsky,

Alexander R. Luriay Aleksel Nikolaevich Leontiev.

Juntos, los tres llegaron a ser conocidos como la “troika” de la escuela
Vigotskyana. Muchos otros discipulos y seguidores de Lev S. Vigotsky
formaron parte de la escuela, pero fueron Luriay Leontiev quienes tras su
muerte, estarian destinados a ser 10s principales continuadores de las ideas
deLev Vigotsky.

Estos tedricos desarrollan sus investigaciones a principios del siglo XX,
bajo una situaciéon tensa en la antigua Republica Socialista Soviética

Federada de Rusia (RSFSR) que posteriormente se transformo en la Unién
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de Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) y que actualmente conocemos
como Rusia En esos afios Alexander Romanovich Luria (1902-1977)

destacd por ser uno de los neuropsi cologos més prominentes del siglo XX.

La obra de Vigotsky sigue siendo una historia interminable, escasa y
oculta. Esto se le pude atribuir a su muerte temprana, suscitada a sus 34
anos de edad; la situacion politicay econdmica que enfrentaba entonces la
Union de Replblicas Socidlistas Soviéticas (URSS), las barreras
lingliisticas, geopoliticas y la censura estalinista explica €l silencio de la

obra de Vigotsky.

Lev Semionovitch Vigotsky nacié el 5 de noviembre de 1896* en Orsha
Un afio después del nacimiento de Vigotsky, su familia se tradado a la
ciudad de Gomel, localidad de El Pale (territorio a que habian sido
reducido los judios en la Rusia zarista), donde é vivié su infancia y
juventud y done comenzd su trabgjo profesional. Vigotsky fue el segundo
de ocho hermanos, su padre era jefe del departamento del Banco Central y
representante de una compafiia de seguros. Su madre sabia varios idiomas,
era muy aficionada a la poesia. Vigotsky se desarrollé un ambiente

equilibrado y estimulante.

Es importante mencionar las circunstancias de exclusion a las que se
enfrentaban los judios en aguella época de la Rusia zarista, ya que €l
Ministerio de Educacion limitaba a un tres por ciento las plazas que podian

ocupar los judios en las universidades de Moscu y San Petersburgo.

Bajo estas circunstancias, los estudiantes judios tenian que acanzar

rendimientos muy altos para poder acceder a la ensefianza superior.

“® |_afecha de nacimiento sefialada corresponde al antiguo calendario ruso que se utilizé hasta 1918.
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Vigotsky destacO en los ultimos afios de bachiller, fue a “Gimnasium”
judio de Gomel, solicit6 matricula en la Facultad de Medicina de la
Universidad Imperial de Moscu, donde fue admitido en el afio de 1913.

A los diecisiete afios, Vigotsky renuncié a sus estudios de medicina e
ingresd a la Facultad de Derecho. Sus intereses se enfocaban en las

humanidades, lafilosofiay laliteratura en la misma universidad.

Estudié Filosofia e Historia en la Universidad Popular Shanyavsky
debido a que estas carreras no se impartian en la Universidad Imperia de
Moscu. “Vigotsky fue siempre, y muy fundamentalmente, un filésofo y
semidlogo....le interesaban los problemas relacionados con los
mecanismos  psicologicos de la creacion literaria y las cuestiones
semiologicas relacionas con la estructura y funciones de los simbolos,

signos e imagenes poéticas’®’.

L os estudios universitarios de Vigotsky coincidieron con los turbulentos
anos de larevolucion soviética. Al terminar la universidad en 1917 volvio

aGomel donde permanecio por siete afios.

En @ afo de 1924 se casd con Roza Smekhova, con quien procred una
hija Gita Vigotskaya. Hasta este momento he presentado un recorrido
cronolégico de la vida de Lev Vigotsky, me gustaria construir un

preAmbulo y presentar su desarrollo académico.

Por esta razén, aludo a las aportaciones realizadas por € psicologo
Angel Riviere, quien distingue tres actividades profesionales a las que se

enfoco Vigotsky durante su estancia en Gomel.

4" Angel Riviere, La psicologia de Vigotsky. 3raed. (Madrid: Aprendizaje Visor, 1988) 15.
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La primera esta vinculada a cuestiones educativas, pues é se dedico
profesionalmente a la ensefianza en varias instituciones de Gomel, impartio
clases de Literatura, Estética e Historia de Arte, ensefié Psicologia y mas

tarde ofreci6 cidtedrade Paidologia en laUniversidad Estatal de Moscu.

La segunda actividad realizada por Vigotsky es aquella en que destaca
su pasion por laliteraturay el arte. Fue director de la Seccion de Teatro del
Comisariato de Instruccion Publicay fundé larevista“Veresk”, dedicada a
lacriticay alaliteratura. Un importante trabajo que recoge sus inquietudes

sobre Estética, Criticay Literatura es sus tesis Psicologia del Arte, de 1925.

La tercera actividad durante su estadia en Gomel se encamina hacia la
Psicologia, Vigotsky dedico sus primeros trabajos arealizar una especie de
diseccion critica de la Psicologia de su tiempo.

En este momento considero necesario contextualizar la psicologia rusa
de los afos veinte para comprender y distinguir las teorias mas destacables

como € conductismo, lareflexologia, la reactologia entre otras.

3.1.1 La Psicologia soviética en los afios 20°s.

Es importante mencionar que durante los afios veinte en Rusia se vivia
una situacion tensa producto de los cambios radicales en la administracion
gubernamental. Para 1922, la Republica Socialista Soviética Federada de
Rusia (RSFSR) y las republicas socialistas soviéticas de Transcaucasia,
Ucrania y Bielorrusia formaron la Unién de Republicas Socidistas
Soviéticas (URSS), entidad que surgid como tal en este momento. La
Constitucion de 1924, promulgada en enero de ese afio, reorganizaba los

territorios bagjo control soviético en torno a nuevo Estado. Aungue se
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garantizaba un cierto grado de autonomia a cada una de sus republicas
integrantes, el gobierno soviético central mantenia un rigido control sobre
las relaciones exteriores, la defensa 'y la economia planificada. Durante los
anos siguientes, Transcaucasia quedo dividida en las republicas socialistas
soviéticas de Georgia, Armeniay Azerbaiyan. La creacion de las republicas
de Kazgstan y de Asia centra fue resultado de su separacion de la
Republica Sociadlista Soviética Federada de Rusia (RSFSR). A su vez, la
Republica de Asia central se dividio en las republicas socialistas soviéticas
de Turkmenistan, Uzbekistan, Tayikistan y Kirguizistan.

En los inicios deL siglo XX, la psicologia soviética destacd por las
investigaciones de Ivan P. Pavlov (1849-1936). El interésinicial de Pavlov
era estudiar la fisiologia digestiva, lo cual hizo en perros. En € proceso,
disefi6 e esguema del condicionamiento clasico a partir de sus

observaciones, esta teoria fue denominada conductismo.

Por otro lado, en 1912 € psicologo G.lI Chelpanov (1862-1936) fundd
e Instituto de Psicologia de Moscl, que se dedicd a desarrollar las
propuestas de investigacion experimental al estilo introspectivo, més tarde
un discipulo de G.I Chepanov de nombre D.I. Kornilov, critico la idea
metafisica de compatilibilizar el pensamiento marxista con una psicologia
introspectiva completamente divorciada de la fisiologia. “Kornilov
proponia una nueva forma de hacer psicologia, a la que design6é con €l
nombre de <<reactologia>> Se trataba de estudiar, de forma objetiva, las

reacciones humanas en un ambiente biosocial.” %

Existié una division dentro del Instituto de Psicologia que lideraban sus
protagonistas Chepanov y Kornilov. Esta divison concluyé en e

abandono del Instituto por parte de Chepanov. Por su parte Kornilov tuvo

“8 |bid. p.25
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gue llamar rapidamente a algunos colaboradores muy jOvenes para
reorganizar las actividades del Instituto de Psicologia, entre estos se
encontraba Alexander R. Luria. “La mayor parte de ellos (incluyendo al

propio Kornilov) tenian unaformacion marxista escasay superficial”*

En 1924 Kornilov presenté en e 1l Congreso Pan-ruso de
Psiconeurologia en Leningrado donde se dio a conocer Vigotsky en los

circulos de la psicologia soviética.

Vigotsky presentd en e congreso una comunicacion “Métodos en la
investigacion reflexologia y psicologia’ e impresiond a director Kornilov
guien lo invitd a participar en la reestructuracion del ingtituto. En este

contexto empieza a sobresalir Vigotsky.

Es importante mencionar que Vigotsky critico a las teorias psicol6gicas
de su época, tanto a la reflexologia como a conductismo, argumentando
gue ambas teorias intentaban reducir € comportamiento humano a
comportamiento animal, intentando explicar € primero mediante el ensayo

y error.

Sin duda, Vigotsky sorprendio alos psicologos y educadores de su época
y en laactualidad lo sigue haciendo. Considero un nodulo central dentro de
la teoria sociocultural el proceso de mediacion mismo gue trato de explicar

a continuacion.

®d.
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3.2 Las aportaciones de Vigotsky en la educacion a traves de

la mediacion.

Como he escrito en lineas anteriores la obra de Lev. S. Vigotsky
permanecié por varias décadas en € olvido. Poco a poco la psicologia
occidental empieza a develar la propuesta sociocultural de Vigotsky,
gquien “fue capaz de agrupar diferentes ramas del conocimiento en un
enfoque comun que no separa a los individuos de la situacién sociocultural

en que se desenvuelven” .

Vigotsky realizé una distincion entre la linea del  desarrollo natural y
lineade desarrollo cultural. La primera se explica basandose de forma casi
exclusiva en principios bioldgicos, mientras que la segunda contempla

procesos socioculturales en |os que vivimos inmersos.

Dentro lalinea de desarrollo natural se ubica alos Procesos Psicol 6gicos
Elemental es (PPE), que son determinados por |a estimulacion ambiental y se

caracterizan por laausenciade realizacion conciente.

Dentro de la linea de desarrollo cultural se gestan los Procesos
Psicolégicos  Superiores  (PPS), caracterizados por  redizarse
conscientemente, obedecen a la autorregulacion, a dominio y a la
voluntariedad. Se distinguen des los Procesos Psicol 6gicos Elementales
(PPE), por la creacion y uso de estimulos artificiales utilizando € signo
con laintencion de modificar la estructura cognitiva del ser humano.

% James V. Wertsch, Vigotsky y la formacion social de la mente. Trad. Javier Zanén y Montserrat Cortés.
(Barcelona: Paidés, 1988) 34.
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El signo es un concepto clave dentro de la teoria sociocultural, yaque es
un instrumento gque influye psicolégicamente en la estructura cognitiva
tanto en la propia como la de otro, es un medio de actividad interna. En
este proceso de internalizacion se modifica la estructura cognitiva del
educando primero un plano intersubjetivo para posteriormente traspasar al

plano intrapersonal sin ser el aprendizaje una copiafiel delarealidad.

Dentro de los Procesos Psicologicos Superiores (PPS), Lev Vigotsky
distingue una transicion entre Procesos Psicolégicos Superiores
Rudimentarios (PPSR) y Procesos Psicolégicos Superiores Avanzados
(PPSA). Afirma que son puntos inferior y superior que designan limites
dentro de los que se distribuyen todos los niveles y formas de los procesos
superiores. Los primeros revelan € estado previo de los Procesos
Psicologicos Superiores Avanzados (PPSA), que se caracterizan por
desarrollarse en un escenario educativo en € que intervienen las relaciones

interpersonal es e intrapersonal es entre | os actores educativos

En este contexto Vigotsky, acota la influencia de la cultura en €l
desarrollo y aprendizaje del educando. En este sentido, enfatiza en €
proceso de “mediacion” congtituido por “herramientas’, que logran
modificar el entorno y por “signos’, que como explique en lineas anteriores
modifican la estructura cognitiva del ser humano primero en un plano
intersubjetivo para pasar posteriormente a un plano intrasubjetivo sin ser
una copia fiel de la redlidad, “el signo sdlo se puede adquirir mediante la
interaccion socia; por tanto, € progreso psicologico y e aprendizaje

solamente se producen en interaccion social.”>*

®! Rosario Ortega Ruiz, Psicologia de la ensefianza y desarrollo de personas y comunidades. (México: FCE,
2005) 126.
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En contexto cobraimportancia el concepto de “mediacion”, debido a que
en cierta forma la explicacion de la interaccion social y de los procesos
mentales dependen en gran medida de las formas de “mediacién” como €l
lenguaje, diversos sistemas de calculo, técnicas mnemonicas, Sistemas
algebraicos de simbolos, obras de arte, escritura, esquemas, diagramas,
mapas Yy otros sistemas de signos como mediadores de la accion humana.
El lengugje es € instrumento fundamental de la regulacion de la accion y

el pensamiento.

El proceso de mediacion esta vinculado con la Zona de Desarrollo
Préximo (zDP), que no es otra cosa que “la distancia entre el nivel rea de
desarrollo, determinado por la capacidad de resolver independientemente
un problemay el nivel de desarrollo potencial, determinado a través de la
resolucion de un problema bagjo |a guia de un adulto o en colaboracion de
un compafiero més capaz”.>? En la Zona de Desarrollo Préximo (zZDP) se
distinguen dos niveles: €l Nivel de Desarrollo Real (NDR) y € Nivel de
Desarrollo Potencial (NDP). En la distincion de estos niveles se pueden
visumbrar los Procesos Psicolégicos Superiores Avanzados (PPSA) que

estan por madurar.

Para Vigotsky e “desarrollo es un proceso dialéctico complejo,
caracterizado por la periodicidad, la irregularidad en el desarrollo de las
distintas funciones, la metamorfosis o transformacion cualitativa de una
forma en otra, la interrelacion de factores internos y externos, y ciertos

procesos adaptativos’ >,

*2 Lev S. Vigotsky, El desarrollo de los procesos psicolégicos superiores. Trad. Silvia Furio. 2da. ed.
(Barcelona: Critica, 2003) 133.
*% |bid. 116
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L as repercusiones de proceso de mediacion en educacion se traducen en
resignificar los intercambios de las relaciones interpersonales e
intrapersonales en un escenario educativo, por gemplo, en la Zona de
Desarrollo Proximo (zDP) € educador ofrece un objetivo dificil: el
educando recibe la orientacion de un adulto o de un compafiero y alcanza
ese objetivo, se le ofrece otro, o aborda y lo resuelve solo, e educador

puede analizar dicha situacion.

El interés de Vigotsky por la actividad educativa no se reduce a los
presentes conceptos teodricos, su obra tiene también importantes

implicaciones précticas en el proceso de ensefianza- aprendizaje.

En la Zona de Desarrollo Proximo (zDP) “se centra € interés de
Vigotsky por evaluar las maneras de progresar de los estudiantes. La
evaluacién centrada en €l proceso y e producto ha acabado formando parte
de la gama de técnicas hoy [lamada <<evaluacion dinamica>> basada de

manera explicita en la obra de Vigotsky”>*

La Zona de Desarrollo Préximo (zDP) va més ala del empleo de
cuestionarios estandarizados, debido a que estos sOlo proporcionan
informacion acerca del desarrollo actual del nifio y no acerca de su
desarrollo potencial. He aqui la importancia de una de las aportaciones de

Lev, Vigotsky en educacion.

* Harry Daniels, Vigotsky y la pedagogia, Trad.Genis Sanchez Barberan (México: Paidés, 2003)88.
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3.3 Vigotsky y Piaget: convergencias y divergencias en su

lenguaje.

Como he venido explicando, para Vigotsky €l entorno sociocultural
ofrece condiciones para € desarrollo que vienen guiado y dirigido por €l
aprendizaje; otra postura distinta la ofrece Piaget, quien postula que la
madurez biolégica es condicion necesaria para € aprendizaje. Esta clara
oposicion merece un andlisis que desarrollaré en las siguientes lineas,
considerando que entre Lev S. Vigotsky y Jean Piaget hay semejanzas muy
sustantivas y divergencias importantes.

La contribucion mas importante de Jean Piaget (1896-1980) fue
mostrar que las eternas cuestiones epistemoldgicas pueden entenderse
mejor desde la demostracion empirica sobre como funcionay se desarrolla

la mente infantil.

Lateoria psicogenética postula que toda accion comporta la puesta en
funcionamiento de dos mecanismos complementarios. asimilacion y
acomodacién que “son los mecanismos basicos de la accion y €
pensamiento inteligente y por tanto, de la poshbilidad de
aprendizaje....funcionan dial écticamente y mantienen un proceso recurrente
de estados sucesivos de equilibrio respeto de los objetos. EI motor del
cambio y por tanto, del desarrollo y el aprendizaje es € reequilibrio que

lleva lamodificacion y revision de los esquemas.”

Jean Piaget valora €l factor bioldgico como motor del cambio en cuanto
a modelo de adaptacion que subyace en su teoria. Por su parte, Vigotsky

argumentaba que no es la naturaleza, sino la sociedad la que, por encima de

*® Rosario Ortega, op. cit. 52.
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todo, debe ser consderada como € factor determinante del

comportamiento humano.

En 1934, Vigotsky critica a Piaget €l dualismo implicito en su teoria'y
se opone a la nocion de egocentrismo relativo al lenguaje, afirmando que
éste es esenciadmente socia y base de todo conocimiento; Vigotsky
sostiene que “esto excluye la posibilidad de fragmentar la infancia en
periodos separados al utilizar un criterio unificado paratodas las edades. El
desarrollo infantil es un proceso atamente complejo que no puede ser
definido en ninguno de sus estadios sobre la base de una sola de sus

caracteristicas’®

Cada tedrico defendia su postura, podemos encontrar en la interpretacion
del lenguaje, como en la relacion entre aprendizaje y desarrollo la
distincién que radica entre ambo tedricos, Vigotsky plantea que es €
entorno sociocultural quien ofrece condiciones para € desarrollo, que
vienen guiado por €l aprendizae, Piaget plantea y jerarquiza a desarrollo

sobre €l aprendizgje.

En este contexto he de reconocer que seria un error encasillar a Piaget
como un tedrico que encamina a desarrollo hacia lo individual y lo
antisocial, pues é escribe en su obra Estudios sociologicos, “e
conocimiento humano es esencia es colectivo y vida social constituye un
factor esencia en la creacion y e crecimiento del conocimiento, tanto
precientifico como cientifico”™. Estas afirmaciones evidencian la postura

del autor, sin embargo, las divergencias transcienden las barreras

% James V. Wertsch, Vigotsky y |a formacién social de la mente. Trad. Javier Zandn y Montserrat Cortés.
(Barcelona: Paidés, 1988) 38.

" Jean Piaget, apud. Harry Daniels, Vigotsky y la pedagogia, Trad.Genis Sanchez Barberan (México:
Paidds, 2003) 63.
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geopoliticas en que ambos autores desarrollaron sus teorias, no es que
subestime las condiciones estalinistas en las que Vigotsky desarrollé su
obray elimine el contexto suizo en e que Piaget realiz6 su obra, situacién
gue se torna tensa si le sumamos la muerte temprana de Vigotsky y los
espacios 0 momentos reducidos para confrontarse en esa época, ya fuera

por voluntad propiao por diversos motivos.

Sin duda, Vigotsky y Piaget son conocidos en el mundo de la Psicologia
y la Pedagogia. La pregunta es ¢realmente en la actualidad se conocen las
aportaciones de Vigotsky en la educacion? y ¢se aplica la teoria

sociocultural en la educacién primaria?

Tal vez el modelo econémico que llevamos apunta hacia otra mira. En lo
personal, considero a lateoria sociocultural necesaria parael desarrollo del
proceso de ensefianza - aprendizaje, en educacion se pueden resignificar
las relaciones interpersonales e intrapersonales que se viven diariamente en
el salon de clases y para explicar situaciones educativas que se tornan

confusas.

En este sentido, planteo la siguiente interrogante ¢Como puede la
construccion de una experiencia artistica  contribuir los Procesos
Psicolégicos Superiores (PPS)? Explicaré este cuestionamiento en el

siguiente apartado.
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34 La construccion de una experiencia artistica y su
contribucion en e desarrollo de los Procesos Psicologicos

Superiores Avanzados (PPSA).

En este apartado articularé los capitulos antes desarrollados, tratando de
explicar cdmo la construccion de una experiencia artistica plastica puede
contribuir al desarrollo de los Procesos Psicol 6gicos Superiores Avanzados
(PPSA) en el educando.

Si recordamos, he mencionado que la experiencia artistica es necesaria
para todo ser humano, pues contribuye no solo a desarrollar la percepcion,
la motricidad fina y gruesa, sino desarrolla en los alumnos Procesos
Psicolégicos Superiores Avanzados (PPSA) como son: € andlisis, la
atencion, lainterpretacion, lareflexion, la abstraccion y otros.

Ademés puede contribuir a consolidar seguridad en los dumnos a
externar sus emociones, sentimientos y afectos. En este contexto puedo
mencionar que la experiencia artistica plastica contribuye al desarrollo de
los Procesos Psicologicos Superiores Avanzados (PPSA), pues estos
procesos se gestan en la cultura con la intervencion del proceso de
mediacion utilizando herramientas que modifican € entorno y utilizando €l
signo que modifica la estructura cognitiva del ser humano. El desarrollo de
estos procesos es directamente relacionado con el proceso de ensefianza-
aprendizaje es decir, se requiere un escenario educativo para suscitar dichos

procesos.

En e caso de la experiencia vivida en e Museo del Palacio de Bellas

Artes (MPBA), € signo puede ser: pintura, grabado, escultura, acuarela,
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instalacion y por supuesto, €l lengugje con el que se abordan dichas obras

de arte.

La experiencia artistica pléstica se enriquece a traves de la interaccion
con los otros y con € Asesor Educativo para pasar a un proceso de

interiorizacion en el que se modificala estructura cognitiva del alumno.

A través de la obra de arte el autor tiene la intencién de comunicar alos
alumnos algun sentimiento, a través de la convivencia y la participacion,
se va mediando el proceso de aprendizaje entre los alumnos y e Asesor
Educativo.

La mediacion se puede llevar acabo con base en la estructuracion de
preguntas abiertas, que no esten dirigidas hacia una respuesta esperada,
sino que se puedan contribuir a desarrollar € andlisis de la obra de arte, que
Se pueda interpretar la obra, preguntas que den pie a debate y con €ello los
educandos puedan argumentar su postura gerciendo el respeto hacia la
opinién de sus compafieros.

Asi es como conceptualizo la experiencia artistica plastica que puede
contribuir al desarrollo de los Procesos Psicol 6gicos Superiores Avanzados

(PPSA) como son € andlisis, lainterpretacion y la argumentacion.

En el siguiente capitulo pretendo dedicarlo alanarracion y a andlisis de

mi experienciaen el Museo del Palacio de Bellas Artes.
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CAPITULO IV
REVELARTE. UN MUNDO DE IMAGENES PARA TI.

(Narracion y Analisisde mi experiencia)

Imagen del programa de verano
Revelarte. Un mundo de imdgenes para ti. Verano 2006

En este capitulo narro y analizo mi experiencia en el Museo del Palacio
de Beéllas Artes, ya que como he mencionado en lineas anteriores tuve la
oportunidad de participar como Asesor Educativo en e periodo
comprendido entre el 24 de febrero de 2006 y € 26 de mayo de 2007.
Reconozco que durante mi estadia, mi desarrollo profesional se enriquecié
a tener un contacto cercano con el publico escolar en todos sus niveles,
con publico de latercera edad, estudiantes militares, personal que labora
en las embagjadas, publico extranjero, publico conocedor especialista en
arte, con docentes de distintos niveles. Sin duda, estas experiencias han

modificado mi estructura cognitivay permeado mi personalidad.

En este momento pretendo hacer la narracion y e andisis de mi

experienciaen el curso de verano Revelarte. Un mudo de imagenes para ti.
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Para realizar la narracion y €l andlisis me apoyé en un cuadernillo que
elaboré junto con mis compafieras prestadoras de servicio socia, en e que
los participantes anotaron sus comentarios, inquietudes, quegas y

sugerencias.

4.1 Siguiendo Pistas.

Tuve la oportunidad de participar como Asesor educativo dentro del
Programa Revelarte. Un mundo de imagenes para ti. Dicho programa es
promovido desde 1996 por el Consgjo Nacional parala Culturay las Artes
(CONACULTA) y € Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) con la
coordinacion del Museo Nacional de Arte (MUNAL). Su nombre se renueva
afno con afo, se trata de una alternativa cultural para el publico visitante
puesto que busca involucrar a los asistentes con los acervos. A diferencia
de otros programas de verano, esta promocién nacional esta disefiada para
incluir a museos municipales, regionaes, estatales y federales
contribuyendo a fortalecimiento e integracion de las diversas instancias
culturales. Inicio el sabado 15 de julio de 2006 y la clausura fue € sabado
12 de agosto de 2006.

En mi participacion como Asesor Educativo pretendi ser un mediador
gue acompafiara a educando en la construccién del proceso de aprendizaje
con la intencion de promover una atmosfera de reciprocidad, respeto y
didogo en este escenario educativo, que es el Museo del Palacio de Bellas
Artes (MPBA).

El contacto con el publico fue muy cercano, pude observar las relaciones

interpersonales entre los participantes y sus acompaiiantes dentro del
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museo, espacio propicio para la creatividad y e aprendizaje. Una
experiencia enriquecedora para mi formacion como estudiosa de la

educacion.

Puedo describir la experiencia como un acercamiento en €l que fue

necesarialateoria paratratar de explicar larealidad.

La intencion del programas fue acercar a publico al acervo permanente
de muraes por medio de preguntas elaboradas de forma escrita
denominadas “pistas’®, con la finalidad de “provocar” en el publico
visitante la curiosidad por conocer la historia de la construccion del
majestuoso recinto y poner en contacto a visitante con su identidad

nacional, su historiay €l arte.

En cada una de las “pistas’ se describe grosso modo la historia de la
construccion del Palacio de Bellas Artes, se despliega una serie de
preguntas que serviran para identificar e mural correspondiente, se le
pide a participante que descubra algunos elementos del lenguaje plastico
como color, textura, planos, dimension entre otros. Algunas preguntas
hacen alusion a la arquitectura diferenciando entre los estilos “art
noveau” en e exterior y “art deco” en el interior del recinto. Para
contestar todas las preguntas es necesario recorrer e museo pasando por su
fachada, examinando el primer y segundo piso, observando detalles como

los mascarones prehispanicos, las fuentesy las clpulas.

El programa Revelarte. Un mundo de imagenes para ti, es una

alternativa con la que cuentan los museos que buscan subsanar la falta de

% |as “pistas’, fueron disefiadas por el personal que labora en el Departamento de Servicios Educativos.
Ver Anexo V.
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personal para atender a publico, y que éste haga un recorrido autogestivo
por e recinto. De acuerdo a los lineamientos de CONACULTA, se
clasificaron las “pistas’ por edad, abarcando las siguientes rangos. de 6 a 8

anos, de 9 a1l afios, de 12 a15 afiosy familiares - acompariantes.

Aunado a las “pistas’ se proporciond a publico visitante material
didactico, mismo que se disefio en € interior del Departamento de
Servicios Educativos del Museo del Palacio de Bellas Artes. Es importante
destacar que € material didactico se prestaba a publico y a terminar de

contestar sus “pistas’, €l material tenia que ser devuelto.

4.2 Analisisdel material didactico.

En este apartado pretendo realizar un andisis del material didactico
disefiado y utilizado en el curso de verano Revelarte. Un mundo de
imagenes para ti, con el fin de conocer sus alcances y limitaciones en el
desarrollo de habilidades, conocimientos y destrezas que se propusieron
lograr mediante la utilizaciéon de dicho material que se dividié por edades
de entre 6y 8 afios de edad, de entre 9 y11 afiosde edad y deentre 12 y 15
anos de edad.

Material utilizado.

Base de unicel.

Figurade angel en unicel

Tela, palitos de madera, granos,
Pinturadigital, pegamento blanco.
Total de de material elaborado

5 juegos de rompecabezas.

"Alegoria al Viento" (2006).
Museo del Palacio de Bellas Artes.
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Para los nifios de entre 6 y 8 afos de edad se elabor6 un pompe cabezas
alusivo a mural Alegoria al Viento de Roberto Montenegro, se realizo con
la intencion de que los participantes pudieran apreciar y distinguir
diferentes texturas, como madera, granos, telay papel, ademés identificar
y ubicar los planos dentro de una pintura. En el rompecabezas se destaco la
influencia del egtilo “art deco” inspirado en la geometria la linea y la

verticalidad en una obramural.

Durante la actividad observé que los participantes discriminaron entre
las diferentes texturas, e tamanio fue el adecuado pues no tuvieron
problema para armarlo, pero e material con el que fue elaborada resultd
poco resistente y ante € uso continuo se rompio - tuvo que ser reparado en

varias 0casi ones-.

Existio libertad en los nifios con relaciéon a la actividad, pues en su
mayoria lo armaron solos sin la necesidad de ayuda, € publico infantil de
entre 6 y 8 aflos desarrollé la motricidad fina a la perfeccion, relaciond las
piezas de su rompecabezas con las € mural. Distinguié figuras
geomeétricas basadas en la linea como rectangulo, triangulo, rombo. Ubico
con facilidad los planos dentro de una obra mural, se les explico lafuncion

de los planos, que es proporcionar profundidad ala obramural.

El tiempo destinado a la actividad fue de entre 20 a 30 minutos
aproximadamente, mostrando la mayoria de los participantes una
expresion de satisfaccion en sus rostros, que pude observar cuando ellos me
entregaron su material ya armado. Ta es el caso de Daniel Isai Ortega
Zuhiga de 7 anos de edad: “Fue muy padre y quisiera venir otravez” (6 de
julio de 2006)
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El material no siempre cubri6 las expectativas de los nifios tal como 1o
expreso Karla de 8 anos. “Me gusto el rompecabezas, fue divertido y facil.
Hubiera sido un poco mas dificil” (22 de julio de 2006.)

Karla, no fue la Unica participante que expreso que la actividad fue muy
facil. Considero necesario comentar gue fueron los nifios de 8 afios quienes
lo hicieron, esta situacion evidencia que no se pude estandarizar una
actividad abarcando edades y esperando que cubra las expectativas de
dichos participantes.

El rompecabezas “Alegoria al viento” se entregd en una cgja grande de
cartén con agarradera metdlica, con la intencion de poderla transportar con
facilidad.

4.2.2 Analisisdde material “ Ventanas de colores’

Material Utilizado.

-papel celofén

-marcos de carton
-pegamento blanco

-Total de material elaborado

7 juegos de “ventanas de colores’

Ventanas de colores (2006)
Museo del Palacio de Bellas Artes

Para los nifios de entre 9 y 11 afios se elaboraron ventanas de colores,
gue son pequefios rectdngulos con marco de carton de 18 x 24 cm.
aproximadamente, cubiertos por papel celofan de seis colores diferentes,
permitiendo apreciar una gama de colores diferentes, en las pinturas

murales.
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Laduracién de la actividad se prolongé hasta por 40 minutos durante los
cuales los participantes pudieron apreciar los murales del Palacio de Bellas
Artes con una intensidad de color diferente, las ventanas de colores se
combinaron empamando una con otra. También pude observar que los
participantes prestaban las ventas al resto de sus acompanantes es decir,
fue un material que utilizaron tanto nifios como adolescentes y adultos o
gue promovio las relaciones interpersonales en las cuales los participantes
de entre 9y 11 afos ensefiaban a sus acomparantes mas pequefios a utilizar
las ventanas, esperando con paciencia su turno cada integrante de la

familia

Este material no se disefid para un solo mural en especifico sino para
gjercer la libertad de elegir una obra entre el acervo permanente de

murales que exhibe el Museo del Palacio de Bellas Artes (vpsA).

Su resistencia fue total pues el material no sufrid dafio alguno durante el

desarrollo de las actividades.

Un caso especia fue el de José David Mayorga Alcantara de 9 afios de
edad, é visito e museo € sdbado 22 de julio de 2006, expresd que la
actividad “ventanas de colores’ le permitié conocer una gama intensa de
colores, describié su experiencia como fantéstica, también su mama
comentd sobre lo importante que fue para su hijo, que es dalténico,

distinguir estos colores através de las ventanas y disfrutar de los murales.

Este comentario inspira una reflexion pues el materia abrigd una
necesidad que no se contempl6 durante la planeacion, pero en la practica

se cubrio.
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Jos¢ David, acompaiiado de su mama, regresd en las semanas
siguientes a Museo del Palacio de Bellas Artes seguido de otros familiares
ellos participaron en la visita guiada a la exposicién tempora “Cruce de

miradas. Visiones de América Latina” 2006.

Las ventanas, se entregaron en una caja de cartdbn con agarradera
metadlica con la intencién de no ser estorbosa para los participantes y
poderlas transportar con facilidad.

4.2.3 Andliss del material rompecabezas “Tormento a

Cuauhtémoc”

Material utilizado.

-impresion a color de mura Tormento a Cuauhtémoc
-impresion del logo tipo del

Museo del Palacio de Bellas Artes

-pegamento blanco

-micatransparente

-19 piezas Rompecabezas Tormento a Cuauhtémoc (2006)
-Total de material elaborado 6 juegos del Museo del Palacio de Bellas Artes
rompecabezas Tormento a Cuauhtémoc.

Estaactividad fue disefiada parajévenesde entre 12y 15 afios de edad,
requiriendo la elaboracion de un rompecabezas alusivo a mura Tormento
a Cuauhtémoc del pintor David Alfaro Siqueiros, el rompecabezas cuyos
nimeros de piezas fue 19 se caracterizd por ser resistente, las piezas
fueron 19, y el rompecabezas fue tridimensional, laintencion fue poner en
practica elementos del lenguaje plastico como o son los planos de una
pintura, la proporcion y latécnicade poliangularidad que utilizo €l pintor

paralograr un efecto de movimiento en su pintura mural.
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En dicha actividad, observé que generalmente los jévenes de 12 afios de
edad, necesitaban la ayuda de un comparfiero mas capaz o de un familiar
para armar €l rompecabezas, pues se requeria observar € mural con
detenimiento para identificar la secuencia de los planos y asi construir €l

rompecabezas.

Orian Angeles Leyte, de 12 afios de edad escribié: “Estuvo complicado
el rompecabezas necesité ayuda de mi hermanay mi mama....” (29 dejulio
de 2006)

Paulina Phuo Castrejéon, de 15 afios de edad: “Me gusto e museo
porque podemos ver la perspectiva gque tenian los pintores sobre la
sociedad. El material se nos complico un poco para armarlo pero creo que
si pudimos’. (29 de julio de 2006)

En este contexto, para tratar de explicar la situacion descrita en lineas
anteriores me apoyo en la teoria sociocultural, misma que desarrolla los
Procesos Psicolégicos Superiores Avanzados (PPSA) dentro de los que
destaca la experiencia artistica especifica del ser humano, gestadas a través
del proceso de mediacion a partir de los instrumentos como lo son las
herramientasy €l signo. En este caso las herramientas fueron las piezas del
rompecabezas, logrando modificar e entorno cambiando la vision de
museo como lugar de preservacion y transformandose en un espacio

propicio para laintervencion pedagdgica.

El signo, por su parte tiene laintencion de modificar la conducta a través
del proceso de interiorizacion primero de larelacién con los otros, de forma
interpersonal para dar paso a plano intrapersonal sin ser una copia fiel de
larealidad.
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En esta actividad en particular se puede papar € desarrollo de los
Procesos Psicol 0gicos Superiores Avanzados (PPSA) pues, |os participantes
de entre 12 y 15 afios generamente necesitaron ayuda de un compariero o
de un familiar para identificar la secuencia de los planos; primero en la
obra mural para posteriormente organizar y discriminar figuras. Observée
gue los padres ayudaron a sus hijos a acomodar los planos dentro del

rompecabezas, conforme paso el tiempo los jévenes |o hacian solos.

Lo anterior evidencia la Zona de Desarrollo Proximo (zDP) gue como
se ha mencionado anteriormente, es la distancia entre e Nivel de
Desarrollo Real (NDR) y e Nivel de Desarrollo Potencial (NDP), es decir,

cuando existe ayudade un adulto o compariero.

La actividad tuvo una duracion promedio de 30 a 45 minutos
aproximadamente y en su mayorialos participantes o armaron entre dos a

mas colaboradores.

En sintesis, los materiales fueron planeados para desarrollar
procedimientos y habilidades en los participantes, pero no se llegd a un

proceso de conceptualizacion ni actitudinal porgue no se estaba previsto.

El material didactico fue disefiado por artistas plésticos, quienes
atendieron el lenguaje pléstico, y se trabajo sobre: color, textura, planos,

proporcion, punto, linea, ritmo y técnica.

Entre los alcances del programa destaca la colaboracion en equipo para
construir cada actividad entre los participantes, el interés de los padres de
familia por involucrase en una experiencia de creacion artistica, el

acercamiento que tuvieron los participantes a acervo permanente de
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murales que exhibe el Museo del Palacio de Bellas Artes (MPBA) y la
libertad entre los participantes de 9 y 11 afios de edad, ya que €llos

pudieron elegir que obramural querian observar.

Dentro de las limitaciones puedo enmarcar que €l programa recargo su
atencion en promover actividades dedicas a desarrollo de la motricidad
fina, desarrollo de la percepcion y conocimiento del lenguaje pléstico. El
proceso creativo de los participantes estuvo supeditado a una actividad en
comun, y a una prefabricacion del material que utilizaron, el programa
estructuré actividades encaminada a “saber hacer”. Dichas actividades

degjan incompleto el proceso creativo y educativo en |os participantes.

4.3 Andlisisde mi experiencia como Asesor Educativo.

Mi participacion como Asesor Educativo, ladesarrolle dentro del museo
enel modulo deinformes los fines de semanade 10: 00 am. a6:00 p.m.,
entregando las “pistas’ y e materia didactico a los participantes
registrados en e Programa Revelarte. Un mundo de imégenes para ti 2006.
Asi mismo di la bienvenida al los asistentes del programa y atendi las
dudas y preguntas que surgieron, procurando una estancia agradable y

confortable.

Como mencione en lineas anteriores entre las prestadoras de servicio
social elaboramos, un cuadernillo en e que los participantes y agunos
familiares 0 acompafiantes anotaron su nombre, edad y un comentario
sobre la actividad redlizada. Al finalizar |as actividades coloqué el sello del
museo en cada diptico con € que se distinguia a publico participante del

programa, €l diptico contenia unafotografiay los datos del portador.
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La afluencia del publico fue variada con respecto a horario se present6
mayor nimero de participantes por la mafia de 11:00 am. a 1:00 p.m. y

nuevamente aumentaba en latarde de 4:00 p.m. a6: 00 p.m.

La asistencia registrada arroja los siguientes nimeros clasificados por
rango de edad durante todo el programa de verano Revelarte. Un mundo de

imagenes para ti. 2006.

GRAFICA N.1

Asistenciade participantes a programa: Revelarte. Un mundo de imégenes para ti.
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Con esta grafica puedo concluir, que la asistencia registrada ubica en la
delantera a los participantes de entre 9 y 11 afos con un registro de 375

participantes, seguidos por los participantes de 6 y 8 afios con 343
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participantes y por ultimo alos participantes de 15 afios en adelante con un

registro de 199 asistentes.

Durante el desarrollo del programa procuré la participacion de los
familiares con la intencion de lograr una convivencia dentro del  museo;
éste Ultimo se inscribe dentro de la modalidad de educacion no formal,
caracterizada por la intencionalidad educativa, planificacién de las
experiencias de ensefianza- aprendizaje suscitadas fuera del ambito de la

escolaridad obligatoria.

En este contexto observé las relaciones interpersonal es originadas dentro
del museo. Quisiera comenzar compartiendo la experiencia con los nifios,
ellos se mostraron inquietos realizando preguntas sobre e tiempo que
podian usar e material didactico, algunos se lo querian llevar a su casa,

otros se mostraron independientes con relacion a sus padres.

Algunos nifios en € cuadernillo expresaron que les hubiera gustado
participar de forma diferente en el programa. Arti Kumari de 12 afios de
edad: “Me parece muy bien que pusieran actividades como adivinanzas u
otrosjuegos’ (23 julio de 2006).

El Museo del Palacio de Bellas Artes (MPBA) es un espacio idoneo para
desarrollar la creatividad y € aprendizaje es un escenario que acerca sus
visitantes alaidentidad nacional, un comentario que apoya mi posturaes €l
de Rodrigo Martinez de 11 afios. “Estuvo padre porque aprendi sobre
muchos pintores mexicanos y también asi me divierto y no estoy en mi
casa’. (Sabado 5 de agosto de 2006)
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En & Museo también se fomentan los procesos de socializacion,
aprendiendo a respetar las reglas. Ta es el caso de Adriana de Alcantara
Miranda de 6 afos de edad: “A mi se me hizo muy interesante €
rompecabezas y aprendi a no acercarme tanto a las pinturas’. (Sabado 12
de agosto de 2006). Ella expresd que un custodio le hizo saber que no se
podia acercar tanto a las obras, le comenté que la distancia ideal para
observar una obra es de 45 a 50 cm. aproximadamente, pues asi logramos
obtener un panorama amplio de la obra sin perder detalles de la técnica

con laque fue elaborada, latexturay los coloresy figuras de la obra.

Una experiencia como esta pueden contribuir a desarrollo del proceso
cognitivo y afectivo en los educandos, pues conviven con otras personas en

un ambiente diferente, no escolarizado, como o es & museo.

En este contexto, considero que e museo tiene la posibilidad de ser un
espacio para desarrollar la expresion plastica, la creatividad y €
aprendizaje en los educandos, un escenario que posibilidad diferentes
formas de visualizar e mundo através de las actividades que se planean en

los programas de verano.

Con respecto alos acompariantes o familiares de los participantes, puedo
decir que generdmente fueron ambos padres quienes asistieron y
esporadicamente se observo un padre con sus hijos. Por su parte, los

jovenes de 12 y 15 afios generalmente se acompafiaron por amigos.

Quisiera compartir la experiencia con los padres de familia, en un inicio
trataron de dar instrucciones a sus hijos sobre como comportarse dentro del
museo de manera normativa y estricta, pero curiosamente a finalizar las

actividades su actitud cambio, pues dgjaron que los nifios entregaran el
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material y ellos se quedaron unos metros atras, solo observando. En la
despedida, sus rostro mostraron satisfaccion y algunos se acercaron a mi

para expresar que disfrutaron las actividades junto con sus hijos.

Una actitud diferente fue la que mostraron algunos padres de familia
gue llevan afos participando en este programa acompariando a sus hijos a
diferentes museos, se mostraron integrados y realizaron con facilidad las
actividades. Expresaron con orgullo su participacion haciendo notar que
este afo se percataron del bajo presupuestos que se otorgo para desarrollar
el programa en comparacion con otros afios. Gloria M2 Avila Juérez de 40
anos de edad: “Este afio no hubo mucha informacion como tampoco
reconocimientos, ni en la Clausura hubo obsequios que siempre daban” (12
de agosto de 2006)

Desafortunadamente algunos padres de familia mostraron una actitud de
rechazo y hostilidad, argumentando que no disponian de mucho tiempo,
apresurando a los nifios a redlizar las actividades. De este grupo sélo una
madre de familia cambio su actitud frente a la experiencia artistica, pues
participd junto con sus hijas y finalmente me pregunté qué otro museo
podian visitar dentro del circuito del Centros Historico de la Ciudad de

M éxico.

Un comentario que expresa €l sentir durante e desarrollo de las
actividades y el acercamiento a estas experiencias de arte, es el de la sefiora
Gloria Corona Soto de 30 afios de edad: “Es muy importante que hagan
esta clase de eventos porque nos une a la familia 'y aprendemos dentro del
museo, ademés conocemos su  ubicacion y e acervo que tiene cada uno de
ellos’ (Sabado 12 de agosto de 2006).
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Un grupo muy reducido de acompafiantes en los que se contemplan los
familiares sabia de las “pistas’ para ellos y las pedia. Observé que su
comportamiento, se limitaba a contestar sus “pistas’ por lo tanto los
participantes realizaban sus actividades de forma libre, pues los

acompanantes se encontraban ocupados.

No faltaron los despistados que no cargaron con su pluma para contestar
sus “pistas’, los que llegaron € dltimo dia sin saber que era la clausura.
Algunos llegaron casi cuando € museo cerraba y querian terminar todo

muy rapido.

Algunos visitantes del museo se interesaron por saber como se obtenian
las “pistas’ y e material didactico, les indique que las inscripciones se
realizan en e Museo Nacional de Arte (MUNAL), y ali mismo les
entregaban su diptico que los identificaba como participantes del programa:

Revelarte. Un mundo de imagenes para ti.

Es preciso destacar que los programas de verano en |os museos tienen

cada vez mas aceptacion por parte de los nifiosy de los padres de familia

La experiencia vivida en e programa Revelarte, signifiqgué mi labor
educativa en un escenario como lo es € museo atravées del andlisis de la
teoria sociocultural pude explicar situaciones confusas dentro del

desarrollo de dicho programa.

Participar como Asesor Educativo en e Museo del Palacio de Bellas
Artes (MPBA), fue una experiencia importante en mi vida, expresada no
solo en el ambito del desarrollo académico sino permeando mi propia

personalidad, construyendo nuevos aprendizajes; pues segun la teoria
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sociocultural un  verdadero aprendizge se produce de la relacion e
interaccion con lo otros, para posteriormente pasar a un plano
interpersonal, de interiorizacion a través de un proceso de mediacion en
gue intervienen signos como son el lengugje, la escrituray en este caso la

obra arte.

Este proceso de interiorizacion es e que marca un antes y después de
participar como Asesor Educativo en el Museo del Palacio de Bellas Artes
(MPBA). Debo confesar que a lo largo de este periodo comprendido del 25
de febrero de 2006 a 27 de mayo de 2007, adquiri y construi nuevos
aprendizajes que me gustaria compartir. Con respecto a mi personalidad,
me muestro més segura cuando hablo frente a un grupo, he desarrollado
mayor sensibilidad ante e arte en sus diferentes manifestaciones, puedo
reconocer mis defectos pero también mis virtudes. El paradigma con € que
ahora veo lavida es distinto, es una gama de posibilidades de aprender, sin

negar que también del error se aprende.

En e rubro académico, puedo decir que como egresada de la
Licenciatura en Pedagogia, mi formacion se ha enriquecido, ya que al
participar y disefiar actividades como son visitas guiadas, cursos de
maestros, cursos de verano, talleres post-visita, raly, espacios ludicos,
gestadas al interior del Departamento de Servicios Educativos pude
desarrollar un trato directo con e publico y conocer las diversas
circunstancias que influyen en un proceso de ensefianza- aprendizaje, como
son la disposicion para redlizar determinadas actividades, e apoyo de los
padres de familia hacialos educandos y €l proceso de socializacién entre lo

grupos escolares de diferentes niveles educativos.
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A partir de esta experiencia conceptualizo a museo como un espacio
gue s bien pertenece a la nomenclatura de educacion no formal, en é se
pueden generar verdaderos aprendizajes. Para lograr este propésito es

necesario € soporte de una metodologia.

Entre las metodologias que se utilizaron para abordar las obras se
encuentran las “Ventanas del conocimiento”, que estructura preguntas para
abordar la obra de arte, distinguiendo por rango de edad de los educandos:
deentre5y 7 afos, de entre 8 y 10 afos, y por ultimo de entre 11 y 15 afos
de edad, aunado a la lectura de la imagen que contempla, color, técnica,

forma y figura

“Piensa en arte”, esta metodologia fue elaborada por la Fundacion
Cisneros se puso en practica durante la exposicion de arte contemporaneo
Cruce de Miradas Visiones de América Latina, enfatiza en el proceso de
mediacion para abordar sus obras que su mayoria pertenece a movimiento
de arte contemporaneo latinoamericano. Utiliza preguntas que invita a
publico al didogo, laconfrontacion el andlisis e interpretacion de sus obras,
esta metodologia elimina la incertidumbre a abordar la obra, recarga
demasiado peso a preguntar ¢Qué piensas sobre...? Y solo acepta
respuestas basadas en la evidencia visual. Durante la utilizacion de esta
metodol ogia observeé que a publico que asiste por primeravez al museo le
cuesta demasiado trabajo contestar la preguntas pues considero que se
sienten bombardeados por una serie de cuestionamientos que no le

permiten disfrutar su estancia en el museo.

“Abriendo puertas al arte”’, busca enriquecer la experiencia de visitar €l
museo transformado la calidad del aprendizaje, através de laindagacion, la

Imaginacion, la observacion, y la reflexion. Es un trabajo en conjunto del
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Proyecto Cero de la Escuela de Educacion de la Universidad de Harvard,
en México CONACULTA edito cuadernillos que presentan una serie de
preguntas disefiadas para invitar a una flexion sobre obras de arte ofrece
una puerta con entradas. Estéticas, Narrativas, Logico- Cuantitativas,
Filosoficas y Experienciales. Esta metodologia permite potencidizar las
diferentes inteligencias entre el publico visitante, utiliza, el cuerpo, los

sentidos, las emocionesy |os conocimientos para abordar |a obra.

Esta fuera grosso modo las tres diferentes metodologias que utilicé
durante las vistas guiadas tanto a acervo permanente de murales como a
las exposiciones temporales que se presentaron en el Museo del Palacio de
Bellas Artes (MPBA).
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REFLEXIONESFINALES.

Este apartado deberia estar dedicado a las “conclusiones’, pero
considero que seria una ostentacion dar por concluida la problematica sobre
el arte en la educacion. Por esta razon elegi este espacio para redizar
algunas reflexiones finales en torno a desarrollo de los anteriores

capitul os.

Me gustaria enfatizar en las repercusiones educativas que ha tenido la
escision entre cognicion y afectividad evidenciando la division entre
pensamiento y sentimiento originado una formacion incompleta en el

educando.

Y a que una educacion integral debe desarrollar todas las potencialidades
del ser humano. En la actualidad se ha privilegiado e conocimiento
|6gico- matemaético y linglistico, haciendo a un lado € conocimiento de

nuestras emociones, sentimientosy desarrollo de las artes.

Puedo acotar que la asignatura Educacion Artistica ha sido marginada
en € curriculum explicito actual, en aspectos como la carga horaria y
encasillada como una asignatura que solo desarrolla la motricidad fina y
gruesa, COMO un espacio para pasar €l tiempo libre o como terapia para

relgar alos alumnos.

Las anteriores posturas demerita la labor educativa del arte en la
educacion; ya que lgos de lo que se cree una experiencia artistica pude
contribuir al desarrollo Procesos Psicolgicos Superior Avanzados (PSSA)

COMO son:
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El andlisis
Lainterpretacion
La abstraccion
Lareflexion

Lalengua escrita

Estos Procesos Psicolégicos a diferencia de los Procesos Psicol 6gicos

Rudimentarios (PPSR), se cateterizan por desarrollarse en un escenario

educativo como puede ser la escuela 0 el museo, en ambos espacios se

generan procesos de enseflanza- aprendizaje artistico en los que intervienen

las relaciones interpersonal es e intrapersonal es de |os educandos.

Con resto a la experiencia vivida como Asesor Educativo en el Museo

del Palacio de Bellas Artes puedo destacar que la intervencion pedagogica

se encamina hacia:

>

Y

Disefio de estrategias de ensefianza aprendizaje para abordar la obra
de arte

Disefio de instrumentos de evaluacion.

Disefio y desarrollo de cursos para maestros, alumnos, jovenes y
publico en general.

Disefio y desarrollo de cursos de capacitacion contintia dirigida a
personal que laboraen el museo.

Disefio y desarrollo de talleres.

Visitas guiadas a publico escolar

Vistas guiadas a publico general.

Estoy convencida de que es el Museo un escenario de intervencion

interdisciplinar en el que se debe de trabgar en conjunto y de forma

articulada con todos sus actores.
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Es importante sefidlar que el museo no debe ser considerado como una
actividad extra curricular, como un lugar aisado de los proceso de
enseflanza- aprendizae que se generan en la escuela. EI museo es un
escenario propicio para € aprendizaje no solo artistico, en e museo se
desarrolla la creatividad se promueve proceso de andlisis e interpretacion

de laobrade arte.

El Museo del Palacio de Bellas Artes (MPBA) €S un espacio que acerca a
sus visitantes a la identidad nacional y a patrimonio cultural a través del
acervo permanente de murales.Estoy convencida que debe ser la vista a
MUuSeo una experiencia Unica diferente y necesaria para desarrollar en los
educandos Proceso Psicologicos Superiores (PPS) necesarios para €

desarrollo de una educacion integral.

Considero que es la visita guiada e andamigie entre la Educacion
Artisticay e museo, entre la educacion formal y la no formal; utilizando
un soporte metodol 6gico sustentado en € proceso de mediacién. A través
de preguntas abiertas que puedan generar un debate entre los educandos las
preguntas deben permitir al Asesor Educativo conocer el aprendizaje

previo de los educandos.

En & museo e educando no es un espectador receptivo, es un
participante activo responsable y constructor de su propio aprendizaje, pero
inmerso en las relaciones interpersonales de nuestra cultura. ES necesario
resignificar el rol del Asesor Educativo conceptualizarlo y vivenciarlo
como un medidor, como un acompafnante que generay disefia estrategias
de ensefianza —aprendizgje con las que los educandos pueden abordar la

obrade arte.
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ANEXO |

Requisitos deingreso a programa PACAEP:

-solicitud de participante

-curriculum-vitae

-carta de exposicién de motivos para participa en e Plan (con una
extension maxima de 3 cuartillas)

-asistir alaentrevista

-vocacion por la promocion cultural

-interés en conocer y aplicar propuestas pedagogias innovadoras

-actitud propositiva para vincular la accion educativa con la vida
comunitaria

-responsabilidad y creatividad

-habito de lectura

-gusto por las manifestaciones artisticas
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ANEXO Il
Acervo permanente de muralesdel Museo del Palacio de
Bellas Artes™.

Tercera Internacional ""La Revolucién rusa', 1933
Diego Rivera
Mural al fresco sobre bastidor transportable 69 x 139 x 4 cm.

"El hombre contralor del universo™,1934
Diego Rivera
Fresco sobre bastidor metalico moévil 480 x 1 145 cm.

% Estas imégenes fueron tomadas de la pagina oficial de CONACULTA:

“Museo del Palacio de Bellas Artes”. < http://www.cnca.gob.mx/pal acio/expo.htm > (13 Sep.
2007)



Carnaval de la vida exicana
"La dictadura™, 1936
Diego Rivera
Mural al fresco sobre bastidor transportable
388 x 210.5 x 5.5 cm.

(Primer tablero del poliptico)

f‘ ,ﬂ\” - 4.- Fa

e/

Carnaval de la vida mexicana

"México folklorico y turistico", 1936
Diego Rivera

Mural al fresco sobre bastidor transportable
388 x 210.5 x 5.5 cm.

(Tercer tablero del poliptico)
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Carnaval de la vida mexicana

""Danza de los Huichilobos", 1936

Diego Rivera
Mural al fresco sobre bastidor transportable
388 x 210.5 x 5.5 cm.

(Segundo tablero del poliptico)

Carnaval de la vida mexicana

"Leyenda de Agustin Lorenzo", 1936
Diego Rivera
Mural al fresco sobre bastidor transportable
388 x 210.5 x 5.5 cm.
(Cuarto tablero del poliptico)
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Victimas de la guerra, 1945
David Alfaro Siqueiros
Piroxilina sobre celotex 368.5 x 246 x 5 cm.
(Panel izquierdo del triptico)

Victima del fascismo, 1945
David Alfaro Siqueiros
Piroxilina sobre celotex 368.5 x 246.5 x 5 cm.
(Panel derecho del triptico)



Apoteosis de Cuauhtémoc ""Cuauhtémoc redivivo™, 1945
David Alfaro Siqueiros
Piroxilina sobre celotex 449 x 795 x 6 cm.
(Panel derecho del diptico)

“Tormento de Cuauhtémoc”, 1951
David Alfaro Siqueiros
Piroxilina sobre celotex 453 x 814 x 6 cm.
(Panel izquierdo del diptico)
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Liberacion "La humanidad se libera de la miseria™, 1960
Jorge Gonzéalez Camarena
Acrilico sobre tela 449.5 x 993 x 5 cm.

“La piedad en el desierto”, 1942
Manuel Rodriguez Lozano
Mural al fresco sobre bastidor transportable 260.5 x 229 x 4 cm
(Pintado en Lecumberri y transportado posteriormente al Museo del Palacio de Bellas Artes
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“La katharsis”, 1934-1935

José Clemente Orozco
Fresco sobre bastidor metalico movil 446 x 1 146 x 5 cm.

“Alegoria del viento”. El angel de la paz, 1928
Roberto Montenegro.
Fresco sobre bastidor transportable 326 x 301 x 1 cm
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Nacimiento de la nacionalidad, 1952
Rufino Tamayo
Oleo sobre tela 510 x 1 128 x 6 cm.

“México de hoy”, 1953
Rufino Tamayo
Oleo sobre tela 510 x 1 128 x 10 cm.
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ANEXO IV
PISTAS I

Bienvenido

Para participantes de entre 6 y 8 afios

A la casa de las artes. Te invitamos a conocer, este magnifico Palacio. El
Palacio de Bellas Artes se empezd a construir en 1904, cuando Porfirio Diaz
era presidente de México, originalmente este Palacio iba a ser como el
Teatro de la Opera de Paris. La construccion de este enorme Palacio la inicié
Adamo Boari, un arquitecto italiano y su construccién se tardo 30 afios.

¢Cudntos afios tienes tU?

BUSCA, OBERVA Y DESCUBRE

Vamos a comenzar observando el exterior del Palacio
¢Estas listo?

Coldcate enfrente del Palacio de manera que lo observes totalmente.

¢Qué descubriste?

¢Ya observaste que la fachada se divide en fres?
Una parte central y dos laterales.

¢Sabes de qué material es?
iExacto! Es de mdrmol
¢Ya lo tocaste?

Ahora mira un poco mds arriba de la puerta principal, hay un gran abanico
que llama timpano.

¢Sabias que las figuras que encontraste en el timpano se llaman
esculturas?

Observa un poco mds arriba y encuentra a los querubines (dngeles).



Ya que observamos el exterior del palacio
¢Te gustaria conocer su interior?
iiVamos adentroll
Sube por las escaleras hasta el segundo piso.
Aqui las paredes hablan, te invitamos a escucharlas
Busca los 4 paneles que forman “El carnaval de la vida mexicana”

¢Sabes qué es un carnaval? Es una fiesta popular en la cual las personas
bailan y se disfrazan para dar la bienvenida a la fertilidad de la tierra en
época de siembra.

¢Ya encontraste los cuatro paneles?

Observa detenidamente los paneles.

Encuentra un personaje vestido e militar.

¢Con quién esta bailando?

Ahora localiza a dos burros con ojos azules

¢Qué diferencias notas entre
ellos?

Busca otro personaje con gran cabeza

¢Estd feliz, enojado o triste?
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Pasemos a otro mural, Realizado por Roberto Montenegro, él pinté el mural
Alegoria al Viento, también llamado el Angel de la paz, en el Ex Colegio
Madximo de San Pedro y San Pablo. Tiempo después lo trajeron al Museo del
Palacio de Bellas Artes. Roberto Montenegro usé un estilo diferente para
pintar el Angel de la paz, pinté varias lineas formando cuadros, tridngulos,

etc., a este estilo se le llama “art decd".

Observa la parte inferido del mural...
Hay dos nifios se les llama eolos, son pequeiios dioses del viento.
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PISTAS II

Bienvenido

Participantes de entre 9 y 11 afios

El Palacio de Bellas Artes se construyé donde se encontraba el convento de
Santa Isabel. En este Elefante Blanco como lo llamé Adamo Boari, uno de los
arquitectos que construyé el exterior del Palacio, puedes encontrar a las
Bellas Artes: el teatro, la misica, la danza, la pintura. Su construccion se
inicié antes de la Revolucion mexicana y se terminé 30 afios después.

¢De que material son las
columnas?

¢Ya observaste las
paredes?

¢Sabias que Federico Mariscal, arquitecto mexicano encargado de terminar
la construccién del Palacio de Bellas Artes, decidié utilizar en la decoraciéon
motivos prehispdnicos?

Te invitamos a descubrirlos

Busca en la parte de afuera las dos puertas laterales de la fachada
principal.

Observa las mdscaras que estdn en la parte superior de cada puerta.

¢Son diferentes?
Son guerreros aztecas

¢Sabias que para la cabeza del Caballero Aguila se tomé como modelo la
pieza original que se encuentra en la Sala mexicana del Museo Nacional de
Antropologia?

Ahora coldcate en medio de la explanada frente a la puerta principal del
palacio. Observa cuidadosamente la cornisa del arco central y la de los

pequefios. Estdn adornados con flores.

Ordena las letras y descubre el nombre de cada una de ellas:
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alopama
tocote
losarig

Ya que observamos el exterior, vamos a descubrir nuevas formas dentro del

palacio.

Observa que en la parte baja te encontrards con cinco escalinatas. Sube por
la central.

Busca la puerta de acceso al teatro (es la que tiene una gran mdscara
arriba). Sube por las esclares y observa las ldmparas.

¢Son todas iguales? ¢A qué se
parecen?

Continua subiendo por las esclares de mdrmol blanco hasta el segundo piso.
¢Sabias que aqui las paredes te cuentan historias? ¢Quieres conocerlas?

Desde la época prehispdnica se decoraban las paredes de los palacios con
pintura, durante la Colonia se pintaron las paredes de las iglesias y los
conventos, hasta que al final de la Revolucién mexicana esta costumbre se
convirtié en un movimiento artistico llamado Muralismo, que consistia en
decorar las paredes de Edificios Piblicos, retratando al pueblo y su vida
cotidiana.

Encuentra los murales de maestro David Alfaro Siqueiros.
¢Cudntos encontraste?

Te invitamos a observar el mural "Tormento de Cuauhtémoc”.
Obsérvalo cuidadosamente

¢Esta escena te hace recordar algo que haya sucedido
antes?

¢Sabes a qué gobernador mexica le quemaron los pies los espafioles cuando
conquistaron
Tenochtitlan?

Ahora busca a los siguientes personajes y objetos en el mural*
La Malinche Una pelota
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Indigenas Centauros
Tetlepanquetzal (El sefior de Tacuba) Mujer con vestido rojo
Perros jugando Pdjaros

Nifios bailando Gato

¢Que personaje y objetos encontraste?

Ahora descubras un mural donde se encuentre a un campesino atado
iiVamos!!

+ No todos los personajes y objetos estdn en el mural

¢Ya lo encontraste?
Es el mural de Jorge Gonzdlez Camarena titulado: “La liberacién”
Observa muy bien todo lo que hay en el mural.

Si pudieras tocar la espalda del personaje que estd atado en la parte

central de la obra.... ¢Cdémo crees que se
sentiria?

cQué piensas que ocurrird después de que se
libere?

Si pudieras ser un color de este mural. ¢Cudl
serias?

¢Por qué?

Jorge Gonzdlez Camarena fue un pintor muralista mexicano, se le encargé
pintar las paredes del Museo del Palacio de Bellas Artes. El pintor utiliza en
el mural color encendido, basado en las tradiciones populares, algunos de
estos son los de la bandera de México.
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PISTAS III

Bienvenido

Para participantes de entre 12 y 15 afos

El Palacio de Bellas Artes se empezé a construir n 1904 en el lugar donde
estaba el Convento se Santa Isabel. Fue construido con dos estilos de
arquitecténicos ya que durante la Revolucién mexicana que inicié en 1910 se
suspendieron los trabajos, fueron dos arquitectos quienes construyeron el
edificé, uno de ellos Adamo Boari, italiano construyé el exterior con estilo
“art noveau”, y el otro arquitecto Federico Mariscal, mexicano, construyé el
interior con el estilo "art decé”. En este edifico puedes encontrar musica,
danza, teatro, pintura. En el segundo piso se encuentra el Museo del palacio
de Bellas Artes.

¢Qué observas a tu alrededor?

Desde la época prehispdnica se decoraban las paredes de los palacios con
pintura, durante la Colonia se pintaron las paredes de las iglesias y los
conventos, hasta que al final de la Revolucion mexicana esta costumbre se
convirtio en un movimiento artistico llamado Muralismo, que consistia en
decorar las paredes de Edificios Pdblicos, retratando al pueblo y su vida
cotidiana.

Uno de estos pintores mexicanos fue Diego Rivera, a él le atraian los
carnavales celebrados en provincia llenos de colores, bailes; este gusto tan
peculiar se expresé en la obra titulada “Carnaval e la vida mexicana”
compuesta por cuatro panales dispuestos para decorar el salén Maya del
Hotel Reforma, pero debido a alto contenido politico de la obra aunado a la
ridiculizacién del presidente, la obra fue censurada y guardada durante
variaos afios, hasta que se colocé aqui en el Museo del Palacio de Bellas
Artes.

Encuentra: Una campesino disparando un rifle.
¢Qué banderas puedes identificar de las que porta el personaje de cabeza
colosal?
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¢Cémo se llama el edificio que ésta en la parte de atrds de uno de los
paneles?

Antes de conocer a otro muralista y su obra, acércate al barandal.
¢Que encostraste? ¢Cémo se ve desde el techo del Palacio?

Jorge Gonzdlez Camarena fue un pintor muralista mexicano, se le encargé
pintar las paredes del Museo del Palacio de Bellas Artes. El pintor utiliza en
el mural color encendido, basado en las tradiciones populares, algunos de
estos son los de la bandera de México. Este mural se llama "La Liberacidn”,
la humanidad se libera de la miseria, que estd representada en la parte
central del mural. Gonzdles Camarena dividié su mural en tres partes.

Lo puedes ver desde lejos.

Las dos columnas del Palacio estdn <¢dentro o fuera del
mural?

También incluyé simbolos de nuestra cultura, como el maiz al que él pintor le
otorga el significado de sabiduria y vida.

Busca un grano de maiz.

Ahora encuentra un campesino ¢Como describirias la situacidn
actual de los campesinos mexicano?

Ahora pasemos a descubrir la arquitectura de este recinto, hacia 1930 se
adoptd una nueva corriente artistica llamada "art decé” que surge del disefio
de muebles con figuras muy lineales, este estilo artistico después se utilizé
en la pintura, la escultura y la arquitectura.

El Palacio de Bellas Artes se inaugura en el afio de 1934, 30 afios después de
inicia su construccion.

BUSCA, OBSERVA Y DESCUBRE
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Al pasar al interior del Palacio de Bellas Artes te encuentras en un espacio
donde el ruido de los autos y la prisa de la gente pasan a segundo plano.

Tomate tu tiempo hasta que tus ojos se acostumbren a la iluminacion.
Observa detenidamente el interior del recinto.

Busca las elegantes taquillas en las que desde hace afos se venden los
boletos para los diversos espectdculos que te ofrece el Palacio de Bellas
Artes. Descubre los motivos que las adornan.

¢Reconoces el instrumento que ahi se encuentra?

Ahora continda el recorrido subiendo por las escaleras de marmol negro que
te llevan al gran “hall” o vestibulo que es, sin duda, el trabajo decorativo
mds logrado y original del “art decé” mexicano.

Observa el piso, los pilares y los muros y descubre los dibujos geométricos
que se forman con los colores del marmol.

Observa sus formas, ¢Cudntos lados
tienen?

Descubre que son muy fuertes para aguantar el peso de otras estructuras
de la construccion como los arcos, las bovedas de las cipulas y los pisos de
los subsecuentes niveles, témate tu tiempo para observar cada una de estas.

En la parte superior de las Idmparas, se observa los dibujos geométricos y
las mdscaras del dios de la lluvia de la cultura maya “Chac”.
Sube al segundo piso del Palacio y ubica los murales de Rivera, Siqueiros,
Orozco, Camarena, Montenegro y Rodriguez Lozano.
Descubre que en el Palacio de Bellas Artes se encuentran los 4 elementos de

la naturaleza

¢Cuales son y en que lugares se encuentran?
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PISTAS IV

Bienvenido

Participantes de més de 15 afios

Este edificio se comenzd a construir en 1904 cuando Porfirio Diaz era el
Presidente de México, quien pretendia originalmente construir un Teatro
Nacional.

El proyecto y la construccién quedaron a cargo del arquitecto italiano
Adamo Boari quien utilizé el estilo “art noveau” para construir y decorar el
exterior del Palacio de Bellas Artes.

Sin embargo en 1910 con el inicio de la Revolucién mexicana vy
posteriormente tras un leve hundimiento de lado oriente del edifico, se
interrumpieron los trabajos. Fue hasta 1934, después de casi 30 afios, que
el interior del edifico fue terminado y decorado con el estilo “art decd”, por
el arquitecto mexicano Federico Mariscal, incluyendo también elementos
prehispadnicos.

Te invitamos a dar un recorrido por la arquitectura del recinto.

Empecemos por la fachada.

Obsérvala muy bien, centra tu atencién en los peculiares adornos que a
veces pasan inadvertidos.

Contempla las mdscaras que estdn en la parte superior de las puertas
laterales.
Son mascarones de guerreros aztecas.

¢Sabias que para la cabeza del Caballero Aguila se tomé como modelo la
pieza original que se encuentra en la Sala mexicana del Museo Nacional de
Antropologia?

En la parte central superior del edificio se encuentra el timpano, un medio
circulo donde se ven algunas esculturas ¢Ya lo encontraste?
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Aqui estdn representados la armonia, el amor, el dolor y la tristeza

¢Cudl escultura crees que corresponde a cada uno de estos sentimientos?

Ahora te invitamos a conocer el drea de murales.

El muralismo mexicano tienen un auge destacable después del movimiento
revolucionario, en esos afios algunos edificios publico se empezaron a llenar
de colores, formas ideas y sentimientos nacionalistas de los artistas que
pintaban cdmo era la vida en ese entonces.

Localiza un mural donde hay una caja fuerte abierta ¢Listo?
Obsérvalo detenidamente.

¢Qué crees que simbolizan los dos hombres que estdn ene le centro del
mural?

La mdquina que esta a la izquierda del mural
¢Que esta haciendo con los hombres?

Las escenas que observas en el mural ¢se relacionan con su titulo “Katarsis"?

El autor de este mural el artista José Clemente Orozco hacia caricatura
politica para los periddicos de México.

¢Ves alguna caricatura en el mural?
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Lo que ves en esta obra
¢Es bello? Si /no ¢Por qué?

¢Consideras que sigue siendo arte? ¢Por qué?

Ahora pasemos al mural titulado “La nueva Democracia“, observa el mural
con forso desnudo.

cQue te hace
sentir?

Ahora camina de un lado a otro del pasillo, sin dejar de ver el mural.

¢Que pasa con el roto de la mujer? ¢Se mueve?

Esta ilusién dptica proviene del movimiento pictérico italiano llamado
“futurismo” mismo que implica movimiento dentro de una obra de arte, el
maestro Siqueiros utilizé un estudio de poliangularidad en el Palacio de
Bellas Artes que es complejo para lograr este efecto.

Ahora, baja al primer piso.

Te invitamos a conocer los dos murales que pinté Rufino Tamayo, observa el
de lado derecho del Palacio.

En la parte central del mural hay un jinete en su cabalo

¢Que figuras geométricas los forman?

A Tamayo le gustaban ademds de los colores, las formas cubistas.

¢Qué otros personajes encuentras?
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En la parte central de mural, de lado inferior derecha se puede observar a
una madre dando a luz a un nifio con la mitad del cuerpo claro y el otro
oscuro.

¢Qué interpretacion puedes darle a esta imagen?
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