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INTRODUCCION

El estudio de la creatividad ha despertado interés desde diferentes puntos
de vista, enfoques y épocas. En la actualidad se conceptualiza como una
caracterigtica inherente al ser humano, presente en su proceso de desarrollo,
hasta cierto punto manipulable, factible de alentar y desarrollar desde que se es
un nifio como una conducta que se ve afectada por el medio familiar y social que

conforman su entorno.

A lo largo de este trabajo se entenderd a la creatividad como una forma de
conducta con caracteristicas especiadles de fluidez, flexibilidad, originalidad y
elaboracion, que se pone de manifiesto desde que el nifio es pequefio, a través
de un especial interés del mismo por detectar, enfrentar y resolver problemas. La
caracteristica esencial de esta conducta es la busgueda constante de incognitas

por parte del sujeto y la utilizacion del pensamiento divergente en su solucion.

El sujeto creativo ofrece varias posibilidades ante un mismo problema, que la
mayoria de las veces sugiere un uso comun de los elementos del medio, y que

para el sujeto que las produce resultan novedosss.

Al trabajar con los nifios se descubren cosas muy interesantes si se et en
contacto con el potencial creativo en su estado mas puro, en su manifestacion
mas genuina: el comportamiento de los nifios en €l juego, y ante la solucion de
problemas de diversa indole.

Los niflos son creativos por naturaeza, y tienen diversas formas y
modalidades a través de las cuales asi lo manifiestan. Estas estdn en completa
interaccion con las &eas de desarrollo de cada nifio, en las que tiene mas
posibilidades o mayores habilidades; cuando son desarrolladas en forma creativa,
se magnifican y florecen.



Descubrir este potencial creativo por lo general es la delicia de padres y
educadores, ya que conforma todo aguello que parecen ocurrencias simpéticas
de los nifios y que hasta resultan divertidas y muchas veces sorprendentes.

Todo esto también puede ser muchas veces algo complicado, cuando en
los nifios se presenta el desinterés por crear, trabgjar con sus tareas o cualquier
actividad a realizar, lo cual traerd como consecuencia un bagjo aprovechamiento
en su aprendizaje escolar.

En consecuencia, el presente trabgo trata de explicar dentro del primer
capitulo el por qué los nifios tienen poca creatividad al momento de realizar sus
actividades dentro del aula y la importancia que se tiene de estudiar esta
problematica dentro de la educacion preescolar; para conocer a fondo las
dificultades que los alumnos presentan al momento de su quehacer escolar, que
tal vez por motivos de una enseflanza tradicional o por la falta de conocimientos
del maestro hacia la misma, se encuentran estancados en este proceso.

Los docentes son un factor determinante dentro del salén de clases, y de
acuerdo a la manera, a las edrategias -que utilice, es como motivara a sus
aumnos a desarrollo de las actividades, porque no todos educan para €
desarrollo de la creatividad y esto constituye una gran problematica.

En el capitulo primero se describe el problema educativo, se plantea de qué manera
la escuela obstaculiza o contribuye al desarrollo de la creatividad justificando y presentando
los objetivos que se pretenden lograr en la presente.

En el segundo capitulo se le da relevancia a los contenidos que fundamentan el
trabajo para tener en claro qué es la creatividad, los tipos y niveles que existen, qué se
pretende alcanzar al investigarla y qué metas se pueden llevar acabo a través de las
estrategias encontradas dentro de este estudio, tomando en cuenta las caracteristicas que
presentan los nifios en esta etapa.



Por ultimo se incluyen las conclusiones de esta investigacion. dando a
conocer de qué manera se puede fomentar la creatividad en el nifio, ¢quienes son
los participantes en esta formacion? .¢;cOmo y de qué manera se puede impulsar

esta habilidad? y sobre todo comprender que es la creatividad.

Para que con estas investigaciones lleguemos a nuevas y mejores formas
de trabgjo para con los educandos, obteniendo asi una mejor calidad educativa,

alcanzando con esto todos los objetivos propuestos.



CAPITULO |
EL PROBLEMA EDUCATIVO

1.1IPLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La creatividad es una capacidad propia del ser humano y se desarrolla de
forma constante desde el primer dia de vida. La facultad de crear nos brinda
diversas posibilidades para expresar todo aquello que nos da placer, nos interesa
0 nos preocupa. Es preciso ganar tiempo a tiempo para que e nifio, desde el
nacimiento desarrolle al méximo su potencial y aprenda a disfrutar de las ventgjas
gue ello genera.

En los primeros afos, la realidad y el mundo de los pequefios estan en
constante comunicacion. Los limites no son claros: realidad y fantasia hacen parte
por igual, de su experiencia diaria. La creatividad es un medio que les permite

relacionarse con el entorno, comunicarse con los padres y adquirir conocimientos.

Cuando llega la etapa escolar es preciso asumir €l nuevo proceso como un
desafio: La oportunidad para fortalecer o que el nifio ha desarrollado en casa con
ayuda de sus padres. Es importante también que la escuela contribuya a
despertar nuevos estimulos, a canalizar habilidades ya reafirmar valores e
intereses para € futuro, hace falta que los padres estén atentos al proceso
educativo de sus hijos. De este modo se puede comprobar si la escuela les brinda
las maximas posibilidades de desarrollo y, sobre todo, si les deja expresar con
libertad su creatividad.

La educacién debe proponerse objetivos como e de cultivar y desarrollar
los valores artisticos y estéticos, que no solo posibilita el conocimiento de las
capacidades creativas, sino que ademas libera a los alumnos de los traumas
psicolégicos que dificultan su correcta relacion con e medio ambiente y sus



semejantes.

Cabe mencionar que el sistema educativo da una excesiva importancia, a la
adquisicion de conocimientos, cuando las investigaciones mas recientes en
ciencias humanas estan poniendo de manifiesso que no solamente no son
beneficiosos, sino que ni siquiera resultaran Utiles para la sociedad.

Una educacién unilateral, que centre la mayor parte de su quehacer en los
conocimientos, est4 impidiendo que los individuos desarrollen su sensibilidad, sus
valores espirituales y consigan una formacion integral de su persona. Por
consiguiente es preciso llevar a la conciencia de todos, la trascendencia de la
creatividad en la educacion de tal modo que la demanda social valore la
creatividad en su justo término.

De lo anterior se destaca que "la creatividad es la capacidad de hallar
nuevas soluciones aun problema, esta capacidad tiene que considerar la realidad
con 0jos nuevos, saber liberarse de las edructuras fijadas por una educacidon

demasiada inflexible y dogmética*

De igual forma en la pedagogia tradicional, las areas de expresion se han
considerado como disciplinas menores, sin profundizar, como lo sostiene el doctor
Torrance, en el hecho de que "la creatividad infantil se ponga de manifiesto tan a
menudo por medio del arte, ya sea la pintura o la escultura; lo cual no quiere decir
gue al crecer esos nifios se convertiran en pintores o0 escultores, ni incluso que
han de poseer un talento artistico excepcional. Simplemente ello significa que por
medio de la pintura y la arcilla estdnh expresando las cualidades mentales
necesarias para que algin dia puedan convertirse en seres creativos, coOmMo
médicos, cientificos, estadistas, como espososy esposas, padresy amigos'?

' ROLLO, May. Et al. Psicolol1;iamodernadelaA alaZ. Mensajero, Bilbao, 1971, P4g., 151.

2 TORRANCE, E.P .Educacion y capacidad creativa Norova, Madrid, 1977, Pag. 24



Respecto del cuando hay que comenzar a cultivar la capacidad artistica, es
preciso subrayar que, tratandose de un aspecto de la personalidad, todos los
investigadores estdn de acuerdo en que, cuanto antes se empiece, mejor, porque
los primeros afios condicionan en todos los sentidos los resultados posteriores.

Segin Lowenfeld: "el desenvolvimiento de la capacidad creadora comienza
en cuanto € nifio empieza a documentarse asimismo. Puede hacerlo inventando
balbuceos, imitando sonidos, creando sus propias formas de representacion a las
gue puede llamar como quiera. Desde estas simples formas, hasta las formas méas complejas
de creacion, existen numerosos pasos intermedios. El estudio del desarrollo de la capacidad

creadora se halla vinculado justamente a esos distintos pasos'

Por consiguiente es muy importante que el educador sepa que convendra
dar prioridad a las actividades que hagan posible el desarrollo de esta capacidad
creativa antes de involucrar las técnicas pertinentes. No obstante, puede dedicar
algun tiempo programado al desarrollo de contenidos artisticos.

En la mayoria de las escuelas se puede observar e poco interés que
muestran los profesores hacia la creatividad y esto se ve reflggado en sus
alumnos, que al momento de hacer sus tareas muestran apatia para llevarlo a
cabo, ya que por lo regular, reflegjan impotencia y desesperacion por no poder
crer 0 hacer lo que desean, solicitando a sus compafieros que se lo hagan, de
igual forma sucede a interpretar historias 0 dramatizar a ciertos persongjes,
produciendo en ellos mucha penay ganas de llorar.

Ademés la falta de conocimientos sobre la misma han provocado que no se
les de el verdadero valor que ésta tiene, surgiendo asi la idea de formular una
pedagogia creativa que abarque todo el programa de estudio para revaluarlo e
integrarlo a mismo.

¥ LOWENFELD. v. Y LAMBERT BRI1TAIN: Desarrollo de la CaDacidad Creadora. Kapeluzz, Buenos
Aires 1958. Pag.8.



Cabe mencionar que en la actualidad la propuesta metodolégica por
proyectos no ha sido suficientemente comprendida para su proceso de
implantacion, lo cual ha limitado su operacion; la intervencion docente de
preescolar ha enfatizado la correcta aplicacion de dicha metodologia, dejando de
lado los elementos que contribuyen al desarrollo de nifios y nifias quienes son el
centro de interés, por su parte, los planes y programas de formacién docente han
planteado € desarrollo de la creatividad de manera parcial, en tanto que en ellos
se enfatiza su tratamiento sOlo a través de manuales y guias, como procesos Yy
productos inmediatos con fines de exhibicion de productos y comportamientos
"esteticistas, ya que se han hecho tradicion caracteristica de este nivel educativo, dejando
de lado precisamente la expresion propia y singular del nifio, misma que
regularmente no corresponde a los pardmetros que relacionan lo estético con lo
necesariamente "bello" 6 "bonito".

Resulta evidente que muchos nifios apenas tienen  experiencias
enriquecedoras. El ambiente familiar de donde provienen y la escasa motivacion
por parte de sus padres han hecho que todos sus sentimientos, emociones y
percepciones se centren casi exclusivamente en muy pocas vivencias. Esto da
como consecuencia que todos sus dibujos y pinturas se repitan casi
variablemente en un mismo motivo, que puede ser: coches, mufiecos, casas,
pelotas, etc. Demuestran poca habilidad para narrar cuentos que habian oido
cuando eran mas pequefios y muestran poco interés por los libros.

Lowenfeld, argumenta con bastante consistencia que "la familia confrontara
a nifio con suficientes experiencias competitivas, siempre y cuando se haga del
hogar un lugar en el que el nifio pueda sentirse libre para experimentar con cosas
nuevas'®. S bien el nifio que nunca quiere intentar nada se encuentra ya en

camino de perder su creatividad.

* LOGAN. Lillian. Estratellias oara una ensefianza creativa. Oikos, Espafia 1980, Pags. 29-30



Los problemas surgidos se han tratado en reuniones con los padres de
familia para buscar apoyo y de esta manera contribuyan a una mejor educacion,
sin embargo no todos contribuyen a la mejora de sus hijos.

Lo anterior destaca la necesidad de investigar ampliamente ¢Dé que

manera se puede fomentar la creatividad en el nifio de preescolar?

1.2 JUSTIFICACION

Como individuo, solo el ser humano crea y, potencialmente todos los
hombres pueden crear. La antropologia cultural documenta que no hay una sola
tribu por mas remota y primitiva, que no ostente una cultura con inconfundibles
rasgos de originalidad. Si alguien negara la potencia creativa del hombre, bastaria
para contradecir o con apelar a fendmeno universal de los nifios jugando o
entreteniéndose. ¢Quién no ve como e€llos transcienden la realidad, la desafian y
la transforman como con una barita méagica? Una escoba es un caballo que
galopa, cinco cojines de la sala son una casa de campo, un cuaderno es un avién
en pleno vuelo.

Asi pues, "la creatividad humana se aplica como el lento y progresivo
resultado de la comunicacion y del trabgjo en equipo. En esta misma linea

funciona a su vez tres motores poderosos de la creatividad:

-La tendencia ala autorrealizacion (quinta y mas alta necesidad en la escuela
motivacional de Abraham Maslow). Solo quien vive en un mundo simbdlico puede
tener estas tendencias que apuntan al futuro; no quien vive encadenado a aqui y
ahora, como viven los animales.

-La conciencia de ser finito y de disponer de un tiempo limitado y estar destinado
a morir. Esta vivencia, desconocida para e animal, causa en e hombre una



especie de rebeldia contra este desino y origina e impulso a luchar por

permanecer, por no morir del todo, por sobrevivir a la desaparicion fisica.

-La posibilidad de jugar. El juego esta4 basado en los simbolos, y el hombre, al
poder jugar mentalmente con las cosas y con las ideas, inicia nuevas realidades

originales y flexibles. El que juega creay el que no juega no crea">.

De esta forma estimular a un nifio para que desarrolle su potencial creativo
le ayudara a convertirse en una persona CoOn mMayores recursos practicos para

adaptarse al medio en que vive.

Asi también el desarrollo de esta capacidad es de suma importancia, no
solo en el aspecto artistico y su manifestacion estética, sino en el proceso total de
maduracion del individuo. Segin Piaget "la imaginacion creadora, que es la
actividad asimiladora en estado de espontaneidad, no se debilita con la edad, sino
gue, gracias a los progresos correlativos de la acomodacidn se reintegra
gradualmente en la inteligencia, la cual se amplia en la misma proporcion"®. Por
tanto el desarrollo de la creatividad estd en completa reciprocidad con el

desarrollo intelectual y emocional del individuo.

Asimismo el arte de vivir con creatividad tiene que ver directamente con las
diferentes formas de relacion. Es la posibilidad que tiene cada persona de
enfrentarse, desde su individualidad, con los problemas que percibe como reales,
analizéndolos, intentado resolverlos, tomando decisiones y llegando a soluciones
précticas. Vivir con creatividad abarca la totalidad de la experiencia. No es solo
imaginar un mundo feliz, es la posibilidad de crear y recrear esa imagen a partir

de acciones concretas.

®> RODRIGUEZ. Lauro. Manual de creatividad. Los procesos psiquicos v € desarrollo. Trillas, México 1989,
® PIAGET, J. En: El espacio del nifio y sus conceptos, Trillas, Nueva York , 1956. Pag. 33.



Dicho de otro modo, ayuda a favorecer las posbilidades de creacion,
porque "la actividad creadora es una necesidad biologica en la que la satisfaccion es
absolutamente necesaria para e desarrollo  6ptimo del ser humano en

crecimiento"’

De lo anterior se destaca que la creatividad tiene, no solo una dimension
sociocultural, sino también un sentido universal, razén por la cua incrementa el
aprovechamiento del potencial humano y la renovacion de sus recursos, asi como
la propia aceleracion cultural y tecnoldgica.

En la educacion preescolar cuando se habla de la formacion integral del
nifio, se tiene que considerar en un primer plano las actividades de expresion
creadora. Que son un medio para desarrollar la capacidad constructora y expresiva, que
permiten unificar la realidad del pequefio y la del mundo en e que

vive.

En efecto € Jardin desempefia una funcion de primera importancia en el
aprendizaje y €l desarrollo de todos los nifios. Sin embargo, su funciébn es maés
importante todavia para quienes viven en situaciones de pobreza y, sobre todo,
para quienes por razones de sobrevivencia familiar o por factores culturales tienen
escasas oportunidades de atencion y de relacion con sus padres.

Para los nifios en situacidn de riesgos, la primera experiencia escolar
puede favorecer de manera importante el desarrollo de sus capacidades
personales para enfrentarse, <sobreponerse  y  superar  situaciones  dificiles
derivadas de circunstancias familiares o sociales. Esta capacidad para sortear
obstaculos puede ser fundamental para prevenir el riesgo del fracaso escolar y
social. Una funcion similar cumple el centro de trabgjo cuando a sus aulas se
integran nifios con necesidades educativas especiales, quienes muy frecuentemente carecen
de un ambiente seguro y estimulante para el desarrollo de su creatividad.

" CASTILLO, Rubén. Expresion v creatividad en preescolar. UPN, Plan 94. Pag.43.



La educacién preescolar cumple asi una funcion democratizad ora como
espacio educativo en el que todos los nifios y nifias, independientemente de su
origen y condiciones sociales y culturales tienen oportunidades de aprendizaje
gue les permiten desarrollar su potencial creador y fortalecer las capacidades que
poseen.

En tanto en el educando existe un potencial creativo que es necesario
reconocer y desarrollar mediante actividades y juegos expresivos, los que
enfatizando el gesto, la palabra, el dibujo y el sonido, susciten creaciones. La creatividad
conduce necesariamente a la creacibn de formas que expresadas en
lenguajes accesibles ponen de manifiesto las intensiones del nifio como sujeto
creador.

Por lo cual. es importanl:e reconocer la importancia de la creatividad y la
expresion de los nifios, apoyadndose en los diferentes lenguajes expresivos a
saber: corporal, teatral, musical y plastica, cuya finalidad es enriquecer las formas,
modos y procedimientos de relacion del alumno consigo mismo y con su entorno
natural, social y cultural.

Por eso la educacion debe servir, ademas, para que €l nifio ponga en
"activo" los muchos conocimientos que posee. También deberd hacer que los
docentes reflexionen y se apropien de la conceptuaizacion tedrica y metodoldgica
de la expresion creativa, para fomentar su desarrollo en los nifios con quienes
realizan su préctica docente cotidiana.

Como diria Albert Einstein "el arte supremo de padres y maestros consiste

en despertar el placer por laexpresion creativay el conocimiento®,

8 EINSTEIN. Albert, En: Nifios creativos. RBA. Barcelona 2001. P4g. 109



La creatividad se ha revelado no sdlo como cuestion de inteligencia y de
talento sino de multiples factores fisicos, afectivos, volitivos, sociales y técnicos,
mucho de los cuales estd en mano del hombre manegar y dirigir. "No hay lugar
para fatalismos ni para resignaciones inactivas. El reino de la creatividad es
amplio y polifacético, tiene mil senderos e infinidad de vericuetos, se abre para
todos la esperanza de dilatarse (expresarse) y de resolver los problemas

(adaptarse através de pequefias y grandes creaciones de todo tipo)"?

Urge vadorar no solo las grandes creaciones trascendentes vy
excepcionales, sino también las actividades cotidianas y modestas de adaptacion
creadora y de imitacion creativa, tan necesarias como aguellas para la vida individual y
social.

Lo anterior genera la necesidad de llevar acabo una investigacion sobre la
creatividad para conocer las formas con que se puede apoyar a nifio en el
desarrollo de la misma y hacer de él, una persona capaz de desenvolverse en
cualquier ambito de su vida, para que no sea un ciudadano més seflalado o
humillado por nuestra sociedad.

Entonces, es necesario crear una pedagogia moderna que proporcione al
educando los elementos adecuados para despertar la creatividad en ellos. Esto
significa que el docente debe asumir con gran responsabilidad la educacion de los
educandos beneficiandose a s mismo, ya que trabajando con mayor entusiasmo
se asegurard una continuidad en el proceso de enseflanza aprendizaje, creando
mejores condiciones para el logro de la creatividad, y de igual manera se
beneficiara a los padres de familia, ya que se les ofrecerd la oportunidad de
participar activamente en la educacion de sus hijos, para obtener un buen
resultado en el programa de actividades que se les presenta a los nifios.

°® KELI.OGG. Rhoda. Andlisisde la expresion Drasticadel preescolar Clincel.Califomia 1996. Pags. 12-13



1.3 OBJETIVOS DE INVESTIGACION

OBJETIVO GENERAL:

e Mencionar las estrategias educativas que fomenten el desarrollo de la
creatividad del nifio preescolar.

OBJETIVOSPARTICULARES:

e Clarificar que es la creatividad.
e Describir el desarrollo de la creatividad en el nifio.

e Destacar laimportancia de las fases de la creatividad en el proceso educativo
del nifio.



CAPITULO 11

FUNDAMENTOS TEORICOS

21 LA ETAPA PREESCOLAR

21.1LA PRIMERA INFANCIA

Los primeros afos de vida ejercen una influencia muy importante en el
desenvolvimiento personal y social de todos los nifios, en ese periodo desarrollan
su identidad personal, adquieren capacidades fundamentales y aprenden las
pautas basicas paraintegrarse a la vida social.

Los avances de las investigaciones sobre los procesos de desarrollo y
aprendizaje infantil coinciden en identificar un gran nimero de capacidades que
los nifios desarrollan desde muy temprana edad e igualmente confirman su gran
potencialidad de aprendizaje; basta recordar que el aprendizaje del lenguae, una
conquistaintelectual de orden superior, serealiza durante la primera infancia.

Por otro lado, €l rapido avance del conocimiento sobre los procesos y
cambios que tienen lugar en el cerebro durante la infancia muestra la existencia
de un periodo de intensa produccion y estabilizacion de conexiones neutrales que
abarca la edad preescolar. Si bien este Conocimiento es provisiona y la
investigacion en neurociencias se extiende y profundiza continuamente, se puede
afirmar que la organizacion funcional del cerebro es influida y se beneficia por la

diversidad, la oportunidad y lariqueza del conjunto de la experiencia de los nifios.

Actualmente se puede sostener que existe una perspectiva mas optimista
sobre 'o que tipicamente los nifios saben y sobre lo que pueden aprender entre
los cuatro y cinco afios y aun a edades mas tempranas, siempre Yy cuando
participen en experiencias educativas interesantes que representen retos a sus



concepciones ya sus capacidades de accion en situaciones diversas.

Esos primeros afios congtituyen un periodo de intenso aprendizaje vy
desarrollo que tiene como base la propia congtitucién biolégica o genética, pero
en la cua desempefian un papel clave las experiencias sociales, es decir, la
interacci6n con otras personas, ya sean adultos o nifios. Del tipo de experiencias sociales en
las que los nifios participen a temprana edad, aun quienes, por
herencia gen éica o disfunciones organicas adquiridas, tienen severas
limitaciones para su desarrollo, dependen muchos aprendizajes fundamentales
para su vida futura: la percepcion de su propia persona (por eemplo, la seguridad
y confianza en si mismos, el reconocimiento de las capacidades propias); las
pautas de la relacion con los demas, y e desarrollo de sus capacidades para
reconocer € mundo, pensar y aprender permanentemente, tales como la
curiosidad, la atencion, la observacion, la formulacion de preguntas vy
explicaciones, la memoria, €l procesamiento de informacion, la imaginacién y la
creatividad.

Al participar en diversas experiencias sociales, entre las que se destaca el
juego, ya sea en la familia o en otros espacios, los pequefios adquieren
conocimientos fundamentales y desarrollan competencias que les permiten actuar
cada vez con mayor autonomia y continuar su propio y acelerado aprendizaje
acerca del mundo que les rodea.

Las condiciones y la rigueza de las experiencias sociales en las que se
involucra cada nifio dependen de factores culturales y sociales. ~ab pautas
culturales de crianza, entre las que se incluye la atencion que los adultos
cercanos prestan a las necesidades y deseos de cada nifio, la interaccion verbal
gue sostiene con él, la importancia que conceden a SUS expresiones, preguntas o
ideas, en suma, el lugar que cada quien ocupa en la vida familiar, influyen en el
establecimiento de ciertas formas de comportamiento y expresion, manifestadas
desde muy temprana edad.



El contacto con el mundo natural y las oportunidades para su exploracion,
asi como la posibilidad de observar y manipular objetos y materiales de uso
cotidiano, permiten a los pequefios ampliar su informacion especifica (su
conocimiento concreto acerca del mundo que les rodea) y también,
simultaneamente, desarrollar sus capacidades cognitivas. las capacidades de
observar, conservar informacidén, formularse preguntas, poner aprueba sus ideas
previas, deducir o generalizar explicaciones o conclusiones, a partir de una experiencia,
reformular  sus explicaciones o0 hipOtesis previas, en suma, aprender,

construir sus propios conocimientos.

La mayor o menor posbilidad de relacionarse, jugar, convivir, interactuar,
con los nifios de la misma edad o un poco mayores, eerce una gran influencia en
el aprendizaje y en el desarrollo infantil porque en esas relaciones entre pares
también se construye la identidad personal y se desarrollan las competencias
socioafectivas. Ademas, y no menos importante, en esas relaciones, a través del
lenguaje, se comparten significados, ideas, explicaciones comunes, preguntas o
dudas.

Las propias teorias construidas por los nifios son puestas en cuestion, de
manera natural, en la interaccién de pares, lo que se convierte en una motivacion

poderosa para el aprendizaje.

2.1.2 CARACTERISTICASDEL NINO PREESCOLAR

Durante los dos primeros afos de vida, €l nifio descubre muchas cosas
acerca de su ambiente. Esto lo logra examinando todo lo que puede tocar, lo
explora no solamente con la vista, sino que lo papa y lo prueba con la boca,
siempre que le sea posible. Disfruta cuando tiene la oportunidad de sacudir, hacer
sonar, mover cualquier objeto, o reunir varios objetos que manipula. Ya a esta
temprana edad, demuestra preferencias por ciertos juguetes. Usa el lenguaje en

forma muy primaria para comunicar sus necesidades bésicas, en cuanto a



alimentacién o atencion.

Alrededor de los tres afos de edad, el chico puede seleccionar un objeto
de toda una serie. Le es posible elegir un cuadrado de una serie de formas
geométricas, aunque no puede dibujar ni copiar un cuadrado hasta un afio mas
tarde. Al parecer, no hay ninguna evidencia que indigue que la practica de percibir
formas sea de algun valor para el nifio que aun asiste a la escuela, pues no hay ningin
perfeccionamiento de la capacidad de seleccionar objetos o formas incluso
hasta después de haber tenido cierta préactica en ese sentido.

El nifio de esta edad aprende en forma activa mas que pasiva. Es decir, su
interaccion con el medio, el tocar, ver manipular, todo ello forma parte de su
desarrollo integral, y su desarrollo perceptivo y cognoscitivo estan intimamente
ligados.

En esta época de su vida, el nifio tiene muy poco sentido del tiempo; en
gran medida, el mundo tiene para é muy poco pasado y muy poco futuro,
simplemente "es'. Muchas veces expresa fuertes preferencias, pero édtas
cambian répidamente. Las figuras colgadas en las paredes no son arte en €
sentido corriente para el nifio de edad preescolar. Arte eslo que él hace.

Sin embargo, pocas horas después de haber hecho un dibujo o una
pintura, e pequefio ya no lo recuerda, y naturamente, no podemos esperar que
desarrolle ninguna capacidad de aprendizaje en cuanto a la conciencia estética,
en el sentido en el que los adultos lo entienden. Pero es muy probable que fa
sensibilidad hacia la vida se base en la continua interaccion, que el peguefio
mantiene con el medio.

El grado en que se estimule esta interaccion puede ser un elemento que
influya en la actualidad del nifio hacia la exploracion y la investigacion de otras
formas, en la expresion de sus gustos y en la capacidad de discriminar diferencias



més facilmente en etapas ulteriores. El nifio en edad preescolar atraviesa una
época verdaderamente crucial para el desarrollo de una sensibilidad hacia la vida.

La educacion preescolar interviene justamente en este periodo fértil y
sensible a los aprendizajes fundamentales, permite a los nifios su transito del
ambiente familiar a un ambiente socia de mayor diversidad y con nuevas

exigencias.

El Jardin de Nifios, por € hecho mismo de su existencia, constituye un
espacio propicio para que los pequefios convivan con sus padres y con adultos y
participen en eventos comunicativos mas ricos y variados que los del &mbito
familiar e igualmente propicia una serie de aprendizajes relativos a la convivencia
social; esas experiencias contribuyen a desarrollo de la autonomia y socializaciéon

de los pequerios.

Ademés de estas experiencias, que favorecen aprendizajes valiosos en si
mismos, la educacién preescolar puede representar una oportunidad Unica para
desarrollar las capacidades del pensamiento que constituyen la base del
aprendizaje permanente y de la accion creativa y eficaz en diversas situaciones
sociales. A diferencia de otras experiencias sociales en las que se involucran los
nifios, en su familia o en otros espacioso la educacion preescolar tiene propdsitos
definidos que apuntan a desarrollar sus capacidades y potencialidades mediante

el disefio de situaciones didécticas especificamente al aprendizaje.

Todos los nifios que han pasado por' centros de educacion preescolar,
desarrollan su autoestima, su creatividad, destrezas y conductas bésicas, lo que
les permite estar mejor adaptados emocional e intelectualmente antes de ingresar

en las escuelas de ensefianza primaria



De este modo la educacion preescolar, ademas de preparar a los nifios
para una trayectoria exitosa en la educacion primaria, puede e€jercer una
influencia duradera en su vida personal y social. Desenvolviendo en ellos las
actividades creativas, ludicas, comunitarias, escolares y familiares, siempre vy
cuando se colabore en la buena planificacion y correcta utilizacion del tiempo libre
deellos.

2.2LA CREATIVIDAD

2.2.1 LA RESENA HISTORICA

Como antecedentes a estudio sistemético de la creatividad existen
diferentes intentos por entenderla; se ha analizado desde muy diversos puntos de
viga: filosdfico (Aristoteles, Platon, Buber, etc.); gen ético (Galton, 1869); como
indicativa de nivel de inteligencia con asociacion a algunas de sus caracteristicas
como productividad (Weithermer, 1945), genialidad (Flanagan, 1950) u
originalidad (Cleeton, 1926).

"A lo largo de la historia se han generado diferentes términos para referirse
a esta caracteristica; fue Weithermer (1945), quien en su obra Productive Thinring
utiliz6 por primera vez el término creative (creativo) como sinbnimo de productive
(productivo), para referirse aa capacidad creativas Pogeriormente, Guilford
redescubrio el término, y utilizo por primera vez, en 1950, la palabra creativity
(creatividad) en una conferencia; la definié y enmarcO dentro de los elementos de
laestructura del intelecto"*.

Flanagan (1958) empled el término ingenuity (ingenio) para caracterizar
una forma superior de comportamiento, referida al aspecto creativo. Otros autores
utilizaron el término "genialidad" para referirse a la creatividad, aunque éste se
usd mas bien para identificar a personas sobredotadas, fue principalmente
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referida a una capacidad intelectual excepcional.

Los estudios sobre la originalidad, realizados por Flanagan en 1958,
pueden considerarse como pioneros en el campo de las investigaciones sobre la
creatividad. Todavia se usa el término originalidad como sinénimo de ésta. Ser
original significa ser capaz de producir algo nuevo, y la novedad se ha tomado
como uno de los criterios paraidentificar la creatividad.

También se ha utilizado inventiveness (inventiva) y  discovery
(descubrimiento o hallazgo), aunque ambos vocablos representan sOlo ciertos
tipos de actividad que constituyen aspectos del comportamiento creador y no el
comportamiento total.

Al pretender diferenciar entre la creatividad de tipo creativo y la de tipo
artistico, Oshorn, en su obra Applied Imagination, publicada en 1953, aclaré que
la imaginacion no es en modo alguno propiedad exclusiva de la creacion artistica,
sino que puede igualmente aplicarse a la productividad de tipo cientifico y en
otros campos del comportamiento.

La mayoria de los términos que se habian utilizado se referian a algun
aspecto de la creatividad. Fue con Guilford que se dio al término una acepcién
mas amplia, que engloba diferentes aspectos importantes del pensamiento
creador; se identifica a la creatividad como pensamiento divergente, lo cual
implica que el sujeto puede dar una variedad de respuesta, producidas
principalmente através de transformaciones que éste realiza.

Heinelt (1979) propuso una organizacion 'para el estudio de la creatividad,
dicho estudio debia abarcar tres etapas. la primera, representada por los fil6sofos,
a la cual Heinelt considefii como etapa precientifica; la segunda es una etapa
preexperimental; y la tercera experimental. Quiza los filésofos fueron los primeros
en abordar este tema; trataron de llegar a la esencia de la creacion y la



consideraron como una fuerza casi divina que inspira a hombre a crear. En un

sentido etimoldgico es éste e significado del término creatividad: creare, crear.

Dentro de la primera etapa se encuentra Platdn (428-347 a. de C.), quien
dedic6 gran parte de sus pensamientos a la reflexion relacionada con la
educacion basada en las artes, y confirid en sus escritos una gran importancia a
la estética como base de la educacion, como la esencia que da a hombre un
ingtinto de relacién en su busgueda de la verdad. Platén partié de la idea de que
el hombre imaginativo es afectado por lo que ve y oye, y de que las artes

pictoricas y la musica son un alimento determinante en su formacion.

Otro filésofo preocupado por la creatividad fue sin duda M. Buber (1925)
quien analizd6 la facultad creadora como una fuerza que parte del centro de la
persona. Propuso como una condicion basica de la educacién a la liberacion de
las potencialidades creadoras del nifio; dio una alta valoracién a la libertad como
una responsabilidad personal de vida.

La segunda etapa, la preexperimental, estd protagonizada por Max
Weithermer (1945) quien realizd interesantes estudios sobre el pensamiento
productivo: lo identific6 como una conducta de blusqueda y de solucion de
problemas. El trabao de Weithermer resulta ser en realidad un estudio de la
creatividad. Dentro de edta etapa puede ubicarse también la postura Freudiana
acerca de la problemética de la creatividad como una caracteristica emparentada
con las neurosis, incluso los estudios de Galton, Terman, y Cox (Vernon, 1970)
sobre lo

s origenes gen éticos de la creatividad.

La tercera etapa, la experimental, esta representada bésicamente por
Guilford (1950). A partir de este autor se planted una nueva perspectiva. La
creatividad fue enmarcada dentro de un modelo de factores diferenciados dentro
del fiellSamiento, susceptibles de ser sometidos a medida ya modificacion.

Guilford marco la apertura de un nuevo enfoque hacia la creatividad y la medicién



de los diversos factores intelectuales relacionados con la conducta creativa, al

iniciar la construccién de instrumentos especificos para su evaluacion.

Torrance (1984) es otro de los pioneros en el campo de la evaluacion de la
creatividad; sus investigaciones y propuestas para evaluarla y para desarrollarla
han tenido una influencia decisiva en este campo. A partir de sus estudios y de los
planteamientos hechos en sus conferencias y en diversos escritos, se marcaron
las pautas para el desarrollo de la investigacion en esta &ea. A partir de esta
fecha el estudio e investigacion de la creatividad tuvieron un gran auge en
Estados Unidos de América. Sin embargo, segun este autor, a pesar de la nueva
perspectiva hacia la creatividad y del reconocimiento (por parte de los maestros)
de su importancia dentro del desarrollo del nifio, no se advirtieron cambios sustanciales en
los programas educativos de ese pails, que apuntaran hacia una
postura mas democrética en la educacion de los nifios.

Guilford (1959), entre otros estudiosos, recacé e hecho de que, a pesar
del adelanto la investigacion y uso de métodos educativos en dicho pais, no se
contemplaba diferenciacion de las capacidades de los individuos sino por el

contrario, su igualamiento.

Surgen diversos estudiosos que han aportado datos provenientes tanto de
la investigacion como de la reflexion, que coadyuvan a la construccion de una
teoria de la creatividad; entre ellos se distinguen: Getzels y Jackson, Rogers,
Gotees, Khatena, Gozan, De Bono, Taylor, Osborn, McKinnon, Renzulli y
Flanagan. En 1960 prevalecié un interés en la medicion de la creatividad a través

de lavaloracion de los productos.

Entre 1960 y 1970 sobresalio la postura humanista en relacion con la creatividad
(Rogers, Maslow, Murriay otros).



Fue a fina de la década de 1970 y principios de la de 1980 cuando surgio
la postura interaccionista hacia la creatividad, la cual proporciond un modelo
heuristico para integrar las diversas perspectivas tedricas de la conducta credtiva
Esta postura combina elementos de la psicologia social, la teoria de la
personalidad y la cognoscitiva para explicar la creatividad, como resultante de un
proceso interactivo entre €l individuo y su medio (Woodman y Schoenfeldt, 1990).

2.2.2 DEFINICION DE CREATIVIDAD

La creatividad, como ya lo hemos analizado, se ha abordado e identificado desde
diferentes perspectivas, en formas conceptuales también diversas. Esto ha
hecho dificil definirla, ya que la definicion de un término tan polifacético adolece

de las mismas caracteristicas.

Asi como podemos encontrar dentro de la literatura una gran variedad de
términos para referirse a la creatividad, también existe una gran diversidad de
formas de definirla, las cuales dependen de algunas veces de las diferentes
perspectivas tedricas con que se analice y otras de enfoques personales
relacionados con aspectos muy concretos de un gquehacer o de un sector de la
poblacién. A continuacion se incluyen algunas de €llas; se analiza mas
detenidamente el planteamiento de Guilford por resultar bésico para comprender

mejor laimportancia de este tema.

Guilford (1950) conceptual iza a "la creatividad como una forma de
pensamiento, la cual se desencadena a causa de la entrada del sujeto aun
problema, en cuya solucién se advierte la existencia de ciertas caracteristicas
especiales de fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracion:



FLUIDEZ. Se refiere a la facilidad con que las ideas son generadas. La
fluidez de pensamiento se demuestra por el nimero de ideas que surgen en un
periodo determinado. Segin Gisela Ulman (1972) puede identificarse como el
aspecto cuantitativo de la creatividad.

FLEXIBILIDAD. Es la habilidad de adaptar, redefinir, reinterpretar o tomar
una nueva téctica para llegar a la meta. La flexibilidad de pensamiento es
demostrada cuando las respuestas aun problema sugieren un uso inusual de las
mismas, puede identificarse a la flexibilidad como el aspecto cudlitativo de la
creatividad.

ORIGINALIDAD. Se refiere a que la solucion encontrada sea Unica o diferente a

las que se habian encontrado anteriormente.

ELABORACION. Es el grado de desarrollo de las ideas producidas. La
elaboracion del pensamiento se demuestra a través de la riqueza y complejidad
mostradas en la ejecucion de determinadas tareas'™*

Para Guilford, a igual que para otros estudiosos de la creatividad, como
Hallman (1963) e descubrimiento del problema es tan importante como el
hallazgo de las soluciones; la busgqueda y el descubrimiento originales del mismo
son aspectos que distinguen al pensamiento creador de la mera busgueda de una

solucién Unica.

Gunther Wollschlager (1976) define la creatividad como la capacidad de
alumbrar nuevas relaciones, de transformar las normas dadas de tal manera que
sirvan para la solucion general de los problemas dados en una realidad social.
Segln este autor se puede hablar de creatividad siempre que los individuos o los
grupos logren dar salida espontdnea a potencial propio, reflexionar sobre el
mismo, medirlo y modificarlo en cotejo con larealidad, con el orden dado.
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John Drevdahl (1964) dice que la creatividad es la capacidad humana de
producir contenidos mentales de cualquier tipo, que esenciamente puedan

considerarse como nuevos y desconocidos para quienes lo producen.

Para John Flanagan (1958), la creatividad se muestra a dar existencia a
algo novedoso. Lo esencial aqui estda en la novedad y la no existencia previa de la
idea 0 producto. La creatividad es demostrada inventando o descubriendo una
solucion aun problema y en la demostracion de cualidades excepcionales en la

solucién del mismo.

David P. Ausbel (1963), considera como personalidad creadora a aguella
gue distingue aun individuo por la calidad y originalidad fuera de lo comin de sus

aportaciones alaciencia, al arte, alapolitica, etc.

La creatividad afirma Baszdresch, estd mediado por €l lenguaje, como parte del
horizonte humano; pasa por el filtro fundamental del significado. McNess, define a la
creatividad como un proceso através del cual el individuo aprende algo nuevo motivado
por su propio deseo de descubrir y apropiarse de una nueva idea o experiencia 'y explorar

esta novedad hasta llegara la satisfaccion de conocerla.

Haimowitz: destaca que hay un factor en la creatividad que esta
relacionado con el propio producto, pues dice; la creatividad es la capacidad de
innovar, de inventar de reunir elementos de una forma en la que no lo habian
hecho nunca, favoreciendo con ello su valor o belleza.

Torrance, E.P. (1962), define ala creatividad como el proceso de descubrir
problemas o lagunas de informacion, formar ideas o hipétesis, probarlas,
modificarlas y comunicar los resultados.



Freud (1963), dice que la energia creativa es vista como una derivacién de
la sexualidad infantil sublimada, y que la expresion creativa resulta de la

reduccion de latension.

Para Stein (1964), es la habilidad de relacionar y conectar ideas, al sustrato del uso

creativo de la mente en cualquier disciplina

Segun Barron (1969), la creatividad es la habilidad del ser humano de traer algo

NuUevo a su existencia.

Bruner (1963), considera que es un acto que produce sorpresa al sujeto, en el

sentido de que no lo reconoce como produccién anterior.

Weithermer (1945), dice que el pensamiento productivo consiste en
observar y tener en cuenta rasgos y exigencias estructuraes. Es la vision de
verdad estructural, no fragmentada.

Para Getzels Jackson (1962), la creatividad es la habilidad de producir formas

nuevasy reestructurar situaciones estereotipadas.

Ulman (1972), dice que es una especie de concepto de trabajo que reine
NUMErosos conceptos anteriores y que, gracias a la investigacion experimental,

adquiere una y otravez un sentido nuevo.

Segin Pesut (1990), & pensamiento creativo puede ser definido como un
proceso metacognitivo de autorregulacion, en el sentido de la habilidad humana
para modificar voluntariamente su actividad psicolégica propia y su conducta o

proceso de automonitoreo.

Piaget (1964), dice que congtituye la forma final del juego simbdlico de los nifios,

cuando éste es asimilado en su pensamiento.



Como puede verse, la mayoria de los autores coinciden en ciertos aspectos y definen
alacreatividad como:

a) Conducta peculiar de busqueda, en la deteccidn y solucién de problemas.
b) Originalidad en los procesos de pensamiento y en los productos.

¢) Novedad para el sujeto que produce.

Definir un fendbmeno no es un fin en si mismo, sino un punto de partida

para evaluarlo y para estudiarlo.

2.2.3EL PROCESO CREATIVO

Autores como Gowan (1972) y Torrance (1983) entre otros, han hecho
serios intentos por identificar secuencias en relacion con el desarrollo del proceso

creativo especificamente.

Gowan realizd un esfuerzo por combinar aspectos tedricos piagetanos en relacion
con la cognicion, y aspectos de Erikson relacionados con la afectividad,
desarrollando una "Tabla de los estadios del desarrollo- (Khatena, 1982). Ede
autor identifica tres fases de desarrollo creativo: latencia, identidad y creatividad, dentro de
cada uno de los periodos del desarollo humano (infancia, juventud vy
edad adulta). Gowan distingue ciertas edades como periodos claves para apoyar
el desarrollo de la creatividad: de los cuatro a los seis afios, de los 18 a los 25, y
los udltimos afios de la edad adulta; concede gran importancia a la relacion
interactiva entre e amor y el acceso aa preconciencia, como condiciones
necesarias para la actividad creativa de nivel superior.

Dacey (1989) habla también sobre periodos criticos en relacién con la
creatividad, en los que ésta deberia ser cultivada de manera mas intensa
Identifica "su primer periodo critico en los primeros cinco afios de vida del nifio,
etapa en que se realiza e mayor desarrollo neuronal en e ser  humano,



especialmente durante el primer afio y medio.

El segundo periodo critico lo ubica de los 11 a los 14 afios, en relacion directa con
la pubertad; dice que éste es un periodo en el que la creatividad debe apoyarse,
ya que a hacerlo se apoya el autoconcepto y la motivacion del adolescente,
precisamente en una etapa en que se observa la necesidad de redefinir sus

propios aspectos de personalidad e iniciar sus relaciones heterosexuales.

El tercer periodo lo ubica de los 18 a los 20 afios, edad en que se termina la
estructura del adolescente y se entra ala edad adulta.

El cuarto periodo va de los 28 a los 30 afios, edad en que hay una
reconceptualizacion de valores a nivel intelectual.

El quinto periodo va de los 40 a los 45 afios, en que se observa uno de los
cambios mas serios en la autopercepcion; es un periodo de reconsideracion y de
culminacién de aspectos creativos de desarrollo personal.

El dltimo periodo ocurre, segun este autor, de 10S 60 a loS 65 afios, en que por o
general declina la capacidad de trabajo del individuo.'?

Es claro que estos periodos estan dados en relacion directa con el proceso de
desarrollo humano, siendo la creatividad un factor importante para fortaecerlo.
Estos periodos clave coinciden con observaciones de otros autores como
Torrance, en relacibn con etapas en que se observa una disminucién de la
creatividad en los sujetos, y en algunos casos la pédida de la misma
El desarrollo de la creatividad no debe degarse al azar sino, por €l contrario,
apoyarse y fortalecerse, especiamente en los periodos er, que los sujetos pasan
por crisis propias de su desarrollo como individuos. Torrance (1983), preocupado
por explicar el decremento en la creatividad, que encontré sisteméticamente en
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sus estudios en nifios de cinco afios y nuevamente a los nueve, concluye que son
etapas en las que operan en forma contundente presiones externas autoritarias,
decrementando la motivacion en los nifios. El las concibe como etapas de
acomodacion en las que el pensamiento creativo debe jugar un papel importante,
y en las que es esencia reforzar € apoyo a esta caracteristica en forma

prepositiva.

2.24ANIVELES DE CREATIVIDAD

Hubo tedricos que hallaron prueba de que existen diversos niveles de
creatividad y aunque casi todo € mundo participa en los niveles inferiores,
solamente las personas creadoras en alto grado alcanzan |os niveles superiores.

Segun Irving Taylor (1959), "sugiere que la creatividad puede considerarse en

términos de niveles, y describe los siguientes:

Creatividad expresiva. Expresion independiente, donde los conocimientos,
originalidad, y la calidad del producto, no son tan importantes como el proceso de

crear, por giemplo, los dibujos y cuadros espontaneos de los nifios.

Creatividad productiva. Productos artisticos o cientificos en los que existe
una tendencia a limitar y controlar la actividad libre ya desarrollar técnicas para la
fabricacion de productos acabados.

Creatividad inventiva. Ejemplos de creatividad en la que intervienen el
ingenio nos los proporcionan los exploradores, inventores, descubridores del uso

de materiales, métodos, medios y técnicas.

Creatividad innovadora. Perfeccionamiento a través de modificaciones que implican

conocimientos conceptuales.



Creatividad emergente. Desarrollo de principios 0 supuestos totamente
nuevos, drededor de los cuales florecen nuevas escuelas florecen nuevas

escuelas de arte, literarias, musicales, cientificas, etc."*3

La mayoria de los alumnos de escuela pueden moverse con éxito en los dos
primeros niveles y, con buena ensefianza y motivacion satisfactoria, alcanzar con
el tiempo la fase tercera, inventivaa La inmensa mayoria nunca sera capaz de
producir a los niveles innovador y emergente, pero, aun asi, su impulso natura a
crear quedara satisfecho y mejorado la calidad de su obra y de su vida.

225 COMPONENTESDE LA CREATIVIDAD

Se han escrito numerosas listas de componentes de la creatividad. Entre
las caracteristicas que se citan con mayor frecuencia se encuentran: la
flexibilidad, la inteligencia, el humor, la espontaneidad, el pensamiento divergente,
la inventiva, la experimentalidad, €l desafio de la complgjidad, la originalidad, la
capacidad de ver relaciones, las ganas de jugar, € deseo de correr riesgos, la
sensibilidad, la productividad, la curiosidad, la capacidad de descubrimiento, €
inconformismo, la libertad, la excentricidad, la perseverancia, la imaginacion. Por
el contrario, las caracteriticas que impedirian la creatividad son: la rigidez, el
control, la logica, un respecto desmesurado por la tradicion, la ruting, la falta de
imaginacion, el conformismo, la fata de uso de la intuicion en el proceso

preconsciente.

Calvin Taylor, cita las caracteristicas en términos de capacidades de

comunicacion y caracteristicas motivacionales:

Capacidades de comunicacion. Las pruebas de comunicacion revelan la
importancia de los componentes de la creatividad centrados en la capacidad de
percibir los problemas, pericia en el reconocimiento de la ambigledad, y

3 LOGAN. Lillian. Estrategias (2ara una ensefianza crestiva. Oikos. Espafia 1980. Pag. 26



capacidad para preguntar de forma efectiva, descrita a veces como curiosidad en

accion.

Caracteristicas motivacionales. Estos componentes de la creatividad, que
tienen implicaciones para el profesor o los padres, son la curiosidad, la consulta,
el gusto de pensar, el gusto de jugar con las ideas, e gusto de manipular
elementos, €l deseo de correr riesgos, la persistencia intelectual, la necesidad de
variacion, la necesidad de reconocimiento del mérito, los habitos de trabajo

efectivos, y un alto nivel de energia.

Otras caracteristicas de la personalidad. Aqui Taylor cita la autonomia, la
autosuficiencia, la independencia, una personalidad compleja, la autoaceptacion,
los recursos, la originalidad, el afan de aventura, el autocontrol, y el ser sensible

pero seguro.

Rogers, junta los rasgos asociados a la creatividad, productividad cientifica,
"talento”, etc., en lo que llama predisposicion a la experiencia, un locus interno de
valoracion (autovaloracion y confianza en si mismo) y la capacidad de jugar con

elementos y conceptos.

Wade, compara los rasgos de Rogers con lo que normalmente se entiende
por "inteligencia.,, rapidez mental, capacidad para evitar la solucion "rigida' de los
problemas, capacidad para ver las relaciones y las razones. Sin embargo, afiade:
evidentemente existen caracteristicas Unicas de pensamiento convergente 'y
divergente por encima de los niveles corrientes, y estas caracteristicas pueden
ser precisamente las que estén sujetas al estimulo del medio ambiente.



2.2.6 TIPOSDE CREATIVIDAD

Muchas discusiones infecundas se evitarian s partiébamos de las mismas
significaciones dadas a las palabras o nos pusiéramos de acuerdo sobre ellas. La
polisemia es una caracteristica del répido complejo conocimiento  sobre
determinados fendémenos, acompafiado de una amplia difusion, sin que €l
lenguaje haya cubierto de forma estable dicho campo. Palabras como educacion,
libertad, democracia, personalidad, creatividad, etc., han sido objeto de tan
variados enfoques que nos arrastrarian  a discusiones interminables  si
previamente no nos pusiéramos de acuerdo. La diversidad de definiciones que
han pretendido abordar la creatividad, podria compararse aun tupido bosque de
acepciones 0 a una encrucijada de caminos. ¢Cudl de ellos nos lleva més

directamente al verdadero significado de la creatividad?

Para muchos autores, €l término admite dos direcciones, a veces contrapuestas.

Taft, menciona dos modos de manifestarse y estudiar la creatividad:

a) "Creatividad caliente", de libre expresion, espontanea, incontrolada, emocional.
b)"Creatividad fria", o intento de resolver problemas, desarrollar nuevas ideas, etc.

S. Parnes se refiere al proceso creativo como una aventura de resolucion de

problemas, incluyendo el doble sentido de creatividad friay caliente.

A. Maslow nos habla de "creatividad primarid’, comin a todos los hombres;
"creatividad secundarid’ o tipo de productividad lAgico-racional manifestada por la
capacidad, ajuste y éxito persona. La verdadera creatividad debe integrar a
ambas, dando origen a

a) una creatividad autorrealizadora.
b) un especial talento parala creatividad.



E. Fromm distingue la creatividad como actitud de la creatividad productiva.
Fernandez Huerta prefiere hablar de "creatividad con minlscula' para referirse ala escolar,
caracterizada por la expresion espontanea, y "Creatividad
con mayusculd® para la creatividad manifestada en obras productivas y de
reconocido valor social.

La mayoria de los autores se refieren a ella con el doble sentido "de
"creatividad como potencia’, aptitud, actitud o capacidad personal y, por tanto,
subjetiva; y "creatividad como acto" o redizacion llevada a cabo por € hombre.
Incluso hay quienes recurren aa diferencia entre e singular y el plural:
"creatividad" como potencial humano para crear; y ‘“creatividades' o
manifestaciones en campos diversos''.

Al plantearse Guilford (1976), si la aptitud creativa es una o mdltiple y s las
aptitudes inteligente y creativa son multivariadas concluye: "Debemos huir de la
falacia de creer que una palabra significa exactamente una sola cosa. Sin
embargo, debemos tender ala univocidad".

Las anteriores matizaciones nos han llevado hablar de cuatro estados o
tipos de creatividad: filogenética, potencial, cinéticay factica.

Creatividad filogenética. Se entiende como potencialidad propia de la
especie humana. Al estar vinculada a filum de la especie, de donde recibe el
nombre, se halla presente en todo ser humano, a margen del desarrollo que en el
pueda alcanzar. Se situaria a mismo nivel que otras caracteristicas propiamente
humanas, tales como la inteligencia, sociabilidad, sensibilidad, voluntad, etc. La
creatividad voluntad, en tal sentido seria tan universal e indiferenciada como
puedan serlo las demés potencialidades humanas. La corriente humanista es la
gue mas hincapié ha hecho sobre esta acepcion. Utilizando el simil de la presa de

agua que proporciona energia eléctrica, diria que la creatividad filogenética se

4 DE LA TORRE. Saturnino. Creatividad y formacion. Trillas. México 2003. Pag. 79



identificaria con el liquido en estado natural, antes, por tanto, de llegar ala

prensa.

Creatividad potencial. Hace referencia a potencial personal como
posibilidad de generar ideas nuevas. Seria aplicable tanto al nifio como a adulto
en tanto poseen capacidad (aptitud y actitud) para generar ideas, para ir mas alla
de lo aprendido. Este potencial es susceptible de ser desarrollado mediante la
estimulacidén creativa. La persona, y no la especie como ocurre en la creatividad
filogenética, es la portadora del potencial capaz de transformar el medio. Las
diferencias en la manifestacion se explica, pues, por € desarrollo del potencial
personal para interaccionar con el medio. Utilizando la metafora del embalse,
equivaldria a la energia potencial del agua a estar concentrada en determinadas
cantidades y con un desnivel para que a su caida pueda convertirse en ‘energia
cinética

Creatividad cinética. La potencia pasa al acto. Asi la han entendido quienes
s han fijado en la creatividad como proceso. Las teorias psicoldgicas,
psicoandlisis, asociacionismo, géstalo, son ejemplo de este sentido. La entienden
coOmo un proceso psicolégico particular, digtintito del intelectivo. Tendria

semejanza con el agua que cae y mueve laturbina.

Creatividad féctica o creacién. Realza la expresion o resultado de la accidon
anterior. En ocasiones se ha reducido la creatividad a esta situacion anterior y
fina. Tras el proceso, aparecen unos resultados exteriores a la persona que
llegan a independizarse de ella En e egemplo del agua equivaldria a la energia
generada.

Estas vertientes no deben de entenderse como dimensiones irreductibles,
Sino como estados o Situaciones de una misma realidad, al igual que el agua.



S6lo cuando se llega a resultado final cabe hablar de creatividad en sentido
pleno. La variedad de creaciones o0 realizaciones puede ser sometida a la
consideracion social e iria desde el nivel expresivo, escolar, hasta el productivo,

inventivo, innovador o emergente.

Veamos algunas expresiones que nos permiten describir cada uno de estos
estados. Una de ellas es "tener creatividad', en un sentido humanista, como
equivalente a poseer dicha potencialidad filogenética, al igua que tenemos
inteligencia, voluntad u otro atributo de especie humana. "Ser creativo" significaria
estar en posesion de una disposicion o potencial para crear, "estar creando”
aludiria el proceso, "ser creador" supondria a ver manifestado dicho potencial a

través de alguna realizacion valiosa para la comunidad.

2.2.7 ORIGEN DE LA CREATIVIDAD EN EL NINO

En una conferencia internacional realizada en Heidelberg, en 1952, ' M.
Buber habld del desenvolvimiento de los poderes creadores en el nifio. Comenzd
por examinar €l concepto de facultad creadora sobre el cual, segun él, se
apoyaban tanto los educadores de su época. Reconocidé que esta tendencia a
crear, que alcanza su manifestacion mas elevada en los hombres inteligentes,
esta presente, asi sea un minimo grado, en todos los seres humanos, segln
Buber existe en todos los hombres un claro impulso a hacer cosas, un instinto que
s0lo puede explicarse como una necesidad permanente de experimentar, de

indagar, de relacionar; como un potencial innato que se debe cultivar

La actividad experimental del nifio requiere de libertad para crear, para
establecer relaciones nuevas, a la cual Buber da un estatus de condicion sine
gua non de la educacién. Resalta la importancia de la necesidad de un guia, de
un maestro creativo para apoyarla. Esto es, no hay que reprimir la creatividad en
el nifio, pero no basta con dejarlo que "bata sus alas en el vacio". Buber da como
giemplo de la manifestacion de este instinto, la manera en que un infante trata de emitir



palabras, no como cosas dadas que debe imitar, sino como cosas originales

intentadas por primera vez por él.

En resumen, se habla de una capacidad con un origen gen ético, con
posbilidad de ser mantenida como parte inherente del desarrollo humano, la cual
se ve afectada positiva 0 negativamente por el entorno en el que el sujeto se ve
inmerso (medio fisico, social, cultural y educativo) y que a su vez afecta €l

desarrollo del mismo.

Aunque el desarollo neuronal de todos los seres humanos es
biolégicamente similar y estd determinado por las leyes de la genética y la
herencia, las formas en que estas neuronas Se conectan en cada ser humano
muestra innumerables diferencias; éstas pueden depender de la herencia
particular de cada uno y determinar las diferencias individuales. Gordon y Dacey
(1971), identifican como una variable crucial de este proceso de formacion
neuronal ala capacidad de las microneuronas de continuar su desarrollo, no
solamente durante e periodo neonatal, sino aproximadamente durante € primer
afo y medio de vida, siendo esto un elemento de gran relevancia en relacién con
la educacién en general y--muy especialmente con el campo de la creatividad de
cada individuo.

La capacidad creativa del sujeto forma parte de su bagaje innato; ésta
conforma una serie de posibilidades que tendran un efecto determinante en su
vida y en la de otros, pues como parte de un ecosistema influencia y se ve
influenciado por su entorno.

Piaget realiz6 innumerables observaciones relacionadas con la conducta
de nifios recién nacidos, pudo descubrir diversas “reacciones circulares' en
edades muy tempranas, que denotan una tendencia del ser humano a actuar, a



repetir ya perfeccionar sus esguemas a base de la experimentacion. Existe una
tendencia innata del bebé sensoriomotriz (0 a 2 afios de edad) a imitar, tanto a
exterior como a s mismo, como una via para la construccién de su conocimiento; esto
evidencia una creatividad personal a conocer los nuevos patrones, repetirlos
y modificarlos.

Piaget describe "ciertas funciones invariantes para todos los seres
humanos, tendientes a la blsgueda del equilibrio y al logro de una adaptaciéon al
medio. ElI proceso de equilibracion lleva a sujeto a inventar de manera
permanente formas de asimilacion y acomodacion, a través de las cuaes
construye y perfecciona sus esquemas de accion en los diferentes estadios por

los que pasa a lo largo de su desarrollo"*>.

Las etgpas de desarrollo se caracterizan por diferencias sustanciales en la
forma como el sujeto interactia con su medio, lo interpreta y reconstruye. En el
periodo sensoriomotor se desarrollan los esquemas primarios de funcionamiento
y se congtruyen las bases para las preoperaciones caracteristicas del siguiente.
Durante el periodo preoperacional se construyen las bases para las operaciones
gue emergeran en el siguiente periodo, estableciendo a través de la
experimentacion toda clase de relaciones entre objetos, situaciones y personas,
gue van a permitir al nifio construir hipétesis cada vez mas acordes con su
entorno y enriquecer SU conceptualizacion de la realidad, hasta llegar a periodo
de las operaciones concretas, seguido en algunas ocasiones del las operaciones
formales, en el que € sujeto ya es capaz de mangar un gran nimero de
estrategias cognoscitivas gque le permitan resolver problemas de nivel superior.

Desde la perspectiva de la teoria del desarrollo, el papel que juega la
creatividad es de medio y fin simultaneamente; el desarrollo cognoscitivo y el
desarrollo creativo son dos formas de describir las actividades constructivas de

3 | bid. Pags. 43-44



los individuos, donde comprender es inventar y viceversa, donde el proceso de
invencion intelectual es la regla y no la excepcion del pensamiento de todos los
dias, donde el sujeto desarrolla dia con dia nuevas estrategias cognoscitivas y las

utiliza.

La creatividad es asi conceptual izada como un proceso metacognitivo de
autorregulacion, refiriéndolo al manegjo por. parte del sujeto cognoscente de
estrategias de pensamiento enfocadas a pensar; se concibe a la creatividad como
un proceso interactivo de autocontrol, autoevaluacion y autorreforzamiento,
dirigido a la identificacion y logro de metas personales del individuo. Esto implica
una participacion activa y consciente por parte del mismo y un proceso creativo
permanente, tanto en la enseflanza-aprendizaje, como en la identificacion vy
solucion de sus problemas vitales.

Los estudios de Bruner (1962) sobre la adquisicion de conceptos han
aportado mucho en relacion con las estrategias cognoscitivas empleadas en la
solucion de problemas que requieren la formacion de un concepto nuevo. Entre
otras cosas, demuestran que los individuos recurren a estrategias diferentes
dependiendo de condiciones tales como el tiempo y las exigencias ambientales,
adaptdndose constantemente sus estrategias de asimilacion de datos. Egta
conducta es una forma de pensamiento creativo, una flexibilidad adaptativa que
capacita a sujeto para ordenar su informacion y el procesamiento de datos a sus

necesidades cognoscitivas.



2.2.8 FASES PARA EDUCAR CREATIVAMENTE

Para educar creativamente a hombre, hay que comenzar por la infancia,
para hacer que utilicen las diferentes técnicas de esta habilidad. "Las cuales se
presentan en las siguientes fases durante la nifiez:

-Manipulacion y experimentacion. En esta etapa, €l nifio manipula y experimenta
diferentes materiales hasta familiarizarse con ellos y descubrir sus caracteristicas
(textura, resistencia, temperatura, olor, peso, etc.), aqui aprende a conocer sus
capacidades.

Son acciones comunes de esta etapa; amasar, mezclar, embanudarse, salpicar,
manchar, hacer lineas, rasgar, estrujar, palpar, botar, etc. No exisen formas

definidas, disefio o contenidos narrativos; implica tnicamente manipulacion.

-Forma o disefio casual. Durante esta fase, el nifio que explora diferentes
materiales verd un contorno o una forma en e material que le sugerirda algo.
Ejemplo: quizés los dos palos que clava uno contra otro le sugerira un avién; el
cilindro de barro o plastilina gue hace rodar con la mano sera una vibora, etc.

-Disefio intencional o representativo. En esta etgpa, € nifio decidira de ahora en
adelante, ¢gué tema elaborard? , ¢gué pintard? , ¢qué dibujara? , ¢gué modelara? |,
etc., € tendra la capacidad de crear lo que su imaginacion le indique y de hacer
todos sus proyectos o tareas, al termino de su obra explica)ld muy bien lo que
simboliza todo lo creado por é. Su pensamiento creativo estard desarrollado a

partir de estas etapas'*®.

16 SANCHEZ. Teresa. Manual de actividades gréfico Qlasticas. SEP. México 1986. Pags. 7-8



2.3 ESTRATEGIASEDUCATIVAS QUE FOMENTAN
LA CREATIVIDAD EN EL NINO.

2.3.1EL PAPEL DE LA ESCUELA COMO ESTIMULO DE LA CREATIVIDAD.

El interés que los nifios tienen por los temas determina el aprendizaje.
Aunque se tenga que cumplir con un programa que fije objetivos concretos y
promueva la adquisicion de unos conocimientos puntuales, no se deben olvidar
los intereses del estudiante. El maestro ha de motivar a los nifios para que
participen activamente en la construccion de su propio trabajo. Es decir, que los
temas de estudio contengan elementos, conceptos, lugares, personges, etc.,, que
los estimulen a investigar.

Tal como lo dice Verdnica Bronstein: es responsabilidad, tanto como de la
escuela como del maestro, construir espacios en los que el nifio pueda actuar de
forma espontdnea. Elegir los temas y contenidos més interesantes y no crear

temores que le impidan continuar con su proceso de aprendizaje de forma natural.

Lo ideal serd proyectar programas en los que el alumno también dedique tiempo a

sus inclinaciones e intereses personales.

En efecto un maestro que aplica este nuevo concepto de educar debe
enseflar al estudiante a pensar ya aprender de manera creativa. Tiene como
tarea afianzar el crecimiento personal y facilitar herramientas que permitan la
convivencia con e medio. Esto supone ademas que €l profesor tenga la
capacidad de intuir las dificultades y los problemas que aparecen en un grupo Yy
un individuo, que pueda hacer juicios, redlizar hipltesis, interrogar, experimentar y
jugar con los estudiantes.

Cabe mencionar que la creatividad puede fomentarse o0 coartarse



dependiendo de las condiciones socioculturales que rodean al nifio. La escuela y
la familia tienen, en este sentido un papel fundamental. La entrada a la escuela,
ademas de ser el encuentro con estas expectativas, pone aprueba a los propios
padres. No todo depende del maestro. Los padres deben de seguir acompafiando
el proceso de crecimiento de su hijo y propiciar un ambiente en casa que permita
desarrollar la creatividad.

Generamente, en las escuelas se deben cumplir programas bésicos a
pesar de contar con gQrupos numerosos de niflos que tienen ritmos de
aprendizajes muy distintos. Se intenta que todos, por igual, cumplan determinadas
consignas. Al acabar el afio han de saber ciertos contenidos. Lo importante es
gue el profesor respete los tiempos de cada nifio, tiempo de maduracion, de
analisis, de trabajo y las dificultades que cada uno enfrenta.

Ayudar a los educandos a concretar sus ideas en acciones es mas importante que
memorizar contenidos que se olvidan con facilidad. Aprender experimentando posibilita la
creatividad y. en esa misma medida el desarrollo integral de la personalidad. Se aprovechan
la curiosidad, €l deseo de saber y €l interés que parte del propio nifio para responder a
preguntas y descubrir nuevos mundos. Es conveniente que el educador reafirme y valore
positivamente la originalidad, la imaginacion, la flexibilidad de pensamiento y la fluidez de
las ideas. Se debe hacer mas énfasis en valorar los aspectos positivos del nifio que

en sancionar los negativos.

Del mismo modo debera ayudar a resolver los problemas académicos y de
la cotidianidad escolar sugiriendo distintas posibilidades e invitando a la reflexion;
problemas de relacién entre los alumnos o conflictos por € uso del espacio fisico,
por eemplo, pueden ser una buena oportunidad para lanzar preguntas abiertas
gue impliguen distintas miradas u opciones de respuestas.

La autoevaluacion y la autocritica, permitird que el estudiante aprenda a valorar su



propio trabgjo y obtenga la satisfaccion por los logros redles, no por
presiones externas como los premios 0 los castigos. El premio y el castigo son
motivaciones que solo tienen un efecto momentdneo, son condicionamientos

externos que se valen del miedo y bloquean las conductas espontaneas del nifio.

Sucede lo contrario con un aprendizaje basado en la experimentacion o en
la valoracion, que esté constantemente supervisado por un maestro que inspire
en el nifio seguridad y confianza. Conviene dirigir la atencion de los pequefios
hacia los estimulos externos que, en ocasiones, se pasan por alto porgue forman
parte de la rutina. También hacia los problemas sociales, los personales y los
académicos. En general, hacia el mundo que los rodea. Es importante, ademas,
estimular la manipulacion de diferentes materiales, recursos, herramientas vy
estructuras que, a su vez, puedan contribuir a la elaboracién de conceptos

NUEVOS.

Hay que permitir el aprendizaje a través del cuerpo que se logra por
gjercicios psicomotores que permitan concebir a cuerpo como una totalidad vy
cada parte desde su funcionalidad y posibilidad creativa. Al conocer su cuerpo, el
alumno adquiere mas confianza en si mismo. La tarea principal del educador en
este caso eslade proveer un sentimiento de seguridad fisicay emocional.

La escolaridad en si misma no puede convertirse en una limitacion para el
pensamiento creativo. Por fortuna, en la actualidad vemos modificaciones importantes que
han puesto en crisis los valores de la escuela tradiciona. Un
cambio estructural se plantea a presentar el trabgo creativo como actividad
central y necesaria. Otro cambio notable tiene que ver con la importancia que se
da en la actualidad a los procesos de aprendizajes de cada alumno sin cefiirse
s0lo a resultado final de los trabajos escolares. Esto evita las actitudes
competitivas, repetitivas y despersonalizadas tan comunes en la escuela
tradicional.

Vale la pena insistir en una idea: "la escuela es responsable de continuar



con la tarea del desarrollo y la aplicacion de la creatividad que los padres ya han
iniciado en casa'. Cuando comienza la vida escolar, padres, estudiantes y
profesores forman una comunidad de ayuda mutua que posibilita la participacion,
el desarrollo y crecimiento de cada uno de €llos.

2.3.2LASESTRATEGIAS

Diversos estudiosos de la creatividad han propuestos estrategias concretas
para desarrollo y/o recuperacion en casos en que ésta ha sido reprimida o
blogueada. Enseguida se describen algunas propuestas a manera de eemplo, y

por su utilidad para la fundamentacion de este trabgjo:

H. Furth (1974), propone una serie de actividades encaminadas a
desarrollar el pensamiento divergente del nifio. Este autor basa su trabgo en los
principios tedricos de J. Piaget, y lo enfoca a la orientacion de los maestros en
cuanto a gjercicios practicos para llevarlos a aula. Su propuesta consiste en una
serie de gjercicios para realizar con los nifios, con el fin de ensefiarlos a pensar.
Furth considera que a estimular en algunas actividades el desarrollo del intelecto,

se logra que se expanda ese afecto y que repercuta en €l curriculo en general.

Crutchfield y colaboradores (1966) desarrollaron un  programa (de
actividades artigticas, dirigido a desarrollo de la creatividad en los nifios) y (un
programa piagetano para nifios preescolares) encaminados en aumentar las aptitudes del
pensamiento  creativo en los nifios. Este programa consisse en una
serie  de propuestas de autoinstruccion que € nifio realiza en forma
individualizada dentro de un grupo, determinando personalmente su ritmo de
trabajo. El programa estd formado por una serie de cuadernos de trabajo,
relacionados con una historia continua, en los que se le pide a nifio que resuelva
diferentes tareas. Tiene que entretenerse en la percepcidn de ios problemas con
diferentes grados de complgjidad, ambigiedades asi como falta de unidad, y
abocarse a resolverlos.



A manera de gemplo, se analizard una de las edrategias propuestas en
este modelo: se trata de una historia en la que intervienen dos personges gue
intentan resolver problemas. Estos dos persongies en un principio se muestran
poco capaces de pensar en forma creativa, pero aumentan su interés por esta
tarea en el transcurso de la historia. La intencion es que el nifio que trabaja con el
programa se identifique con los personges, se introduzca junto con ellos en la

solucion de problemas y desarrolle ideas propias.

Con este programa se pretende despertar €l interés del nifio en la solucién
de problemas y fortaecer su confianza en el manejo del pensamiento crestivo.
Los problemas que presenta llevan implicita la posibilidad de que el nifio descubra
procedimientos de solucion creativa aplicables a problemas concretos en los que
él mismo debe formular el problema correctamente, cuestionarse con relacion a
éste, elaborar un plan para resolverlo y buscar ideas nuevas, es decir, ideas creativas que

enriquezcan la solucién.

Osborn (1962) propone la técnica de brain storming (tormenta de ideas),
gue consiste en e mango de dos momentos para la solucion creativa de los
problemas. uno de "luz verde', donde se incita a los sujetos a que expresen todas
las ideas que se les ocurran, aungque les parezcan descabelladas;, y otro de "luz
rojd', que es cuando las ideas expuestas son sometidas a juicio, se evallan y se
verifican. Esta técnica ha sido muy utilizada; cobr6 gran popularidad

especialmente en el area de mateméticas.

G. Wollschlager (1976) propuso una estrategia a seguir para el desarrollo
de la creatividad, consistente en apoyar tres fases de trabajo con los nifios.

Primera fase (sensibilizacion). Tiene como finalidad la plena y libre
experiencia de las capacidades propias, la confrontaciéon con problemas objetivos
(incluyendo los sociales) y el conocimiento de los otros miembros del grupo. El
conocimiento del grupo implica los primeros encuentros reciprocos, totamente



espontaneos, sin intervencion del profesor.

Esta fase tiene como finalidad la sensibilizacion de los nifios. A través de la
sensibilizacion se moviliza el &mbito primario de éstos, la imaginacion y la
actividad. Se pone a alcance de ellos toda clase de medios artisticos, para lograr
e contacto ludico con los medios de expresion artistica, como base para inducir
inicialmente su creatividad. Se enfrentan en grupo e individuamente ala solucién
de problemas y conflictos, lo que moviliza su capacidad para identificarlos y

resolverlos.

La primera fase es un periodo de sensibilizaciéon, entiendo por €llo el
fomento sistemético del comportamiento espontaneo de los nifios. Puede
caracterizarse también como un periodo para hacer sensibles todos los sentidos,
centrando la atencion a un dominio més logrado de la realidad, a través de los
medios del juego artistico o estético. La sensibilizacion se limita ala animacién de
los nifios, a que se dediquen sin més preocupacion a la improvisacion ya la
experimentacion, hasta lograr que presenten sus puntos fuertes y débiles sin
temor ala censura del profesor.

Se busca capacitar a los nifios para representar los modos de
comportamiento y expresion que han sido sometidos a normas. Esta fase requiere
del profesor una reserva intencionada y sabiaa No debe hacer propuestas
tematicas concretas, Ni suministrar excesivas ayudas de tipo técnico. Este es el
momento critico en e que €l profesor debe superar su primera prueba de
capacidad, pues su papel como observador resultara decisivo para €l ulterior
desarrollo de los procesos de creatividad. Si lo consigue, habra estimulado debidamente a
los nifios que se ven obligados a poner en juego su potencia e
iniciativas propias.



Segunda fase (reflexion en grupo). Consiste en pensar sobre una situacion,
enjuiciando y constatando hechos y posturas. Por gemplo, la constatacion de
determinados reflgjos  6pticos, como e fendmeno de perspectiva o e de
refraccion. La reflexion se convierte en un elemento determinante en el desarrollo
del ser humano. Su egercicio continuo coadyuva en la formacidbn de un adulto
maduro y critico. En el proceso reflexivo el grupo juega un papel importante, pues
sirve como un espejo que ayuda a establecer relaciones hacia el exterior e
instaura por s mismo una nueva realidad.

Durante el trabajo de esta fase se invitan a los integrantes del grupo a que
individualmente describan sus materiales, oral, corporad mente 0 por escrito.
Después, se invita a una descripcion grupal de los trabajos que se analizaron en
forma individual. La reflexién individual original se convierte asi en una reflexion
colectiva en la que se intercambian los puntos de vista, y en la cual los contenidos

subjetivos se adjetivan y se hacen disponibles paratodo € grupo.

El educador juega un papel muy importante en esta fase, ya que funge
como un moderador y participa también como miembro activo del grupo, como un
facilitador de la reflexion. Debe tener una postura abierta hacia los puntos de vista
individuales y grupales y unavision clara de hacia donde debe ir la reflexion.

Tercera fase (activacion de la creatividad). Tienen como objetivo estimular
en el nifio la capacidad de sintesis y el descubrimiento de nuevas soluciones
reales, asi como la estimulacion, transformacion y remodelacion sisteméticas de
fenbmenos sociales, a través de las capacidades que se han ido despertando y
elaborando en las dos fases interiores. la sensibilidad, originalidad, imaginacion

espiritu critico, disposicion cooperativay capacidad de reflexion.

En esta fase se pretende conjuntar el ambito primero y el secundario del
nifio, conduciéndolo a sintetizarlo en nuevos actos creadores. Aqui ya es posible la
investigacion, aplicacion o puesta en tela de juicio de técnicas de pintura, de



construccion o de juego, hasta entonces utilizadas. La reflexion es también un
elemento determinante en esta fase: sin embargo, el trabgo se torna més
policromo, variado y més elaborado.

En este nivel, los egjercicios propuestos por los nifios deben ser mas
completos debido a que a la improvisacion e imaginacion se unen a la formacion.
El profesor es un apoyo importante, tanto en el planteamiento de los eercicios,
como en la propuesta de actividades de enriquecimiento como por eemplo:
lecturas, revision de documentos, visitas a lugares o centros donde se desarrollen
los aspectos que les interesan, entrevistas con especialistas, etc. La realizacion
de estas actividades, aunada a la reflexion grupal sobre e€llas, dard como
resultado soluciones objetivas y originales.

La representacion teatral en esta etapa es un excelente recurso para la
activacion de la creatividad, ya que en esta actividad se conjugan la
espontaneidad, la improvisacion y la accion ludica, dentro de un estadio avanzado
de egjercicios comunes y de trabajo sistematico. Se debe proponer un tema y
desarrollarlo: los ensayos se deben limitar determinando sOio a grandes rasgos la
lineas generales de la representacion y dea margen para la ulterior
improvisacion el dia en que el trabgjo deba representarse. La direccion de la obra
debe quedar en mano de los nifios. Por otro lado la asesoria, e vestuario y la
escenografia, quedaran bajo la supervision activa del maestro, quien ha de
proporcionar la ayuda técnica necesaria y un permanente apoyo a la reflexion
grupal durante el trabajo.

Taylor (1984) propone el entrenamiento de los sujetos en los diversos
talentos, como estrategias Utiles para aumentar su creatividad y su capacidad de trabgjo y de
solucionar problemas.



El modelo consiste en plantear a los nifios "diversas maneras de ser
inteligentes’, ensefiandoles a utilizar los diversos talentos en la solucion de sus
problemas. talento académico, pensamiento productivo, planeacion, comunicacion ,
anticipacion, toma de decisiones, relaciones humanas, liderazgo, etc., este modelo fue uno
de los primeros esfuerzos por conjuntar los aspectos tedricos, la préctica educativa y la
investigacion en creatividad.

Los beneficios que trae consigo la utilizacion de las diferentes técnicas descritas

a) Un sustancial enriquecimiento en la produccion cuantitativa y cualitativa de
ideas.

b) Una declaracidn superior en dominacion, autocontrol, confianza, autoseguridad,
capacidad de formacion, iniciativay potencial de liderazgo.

¢) Una duracién por largo tiempo de las mejoras logradas en cuanto a la
creatividad.

Al utilizar estas edtrategias se obtendran los siguientes resultados en los

nifos:

Los nifios son capaces de aprender tal como lo hacen con los métodos
didacticos tradicionales, pero utilizando los primeros efectos sobre la
motivacion los logros serdn  sorprendentes, ya que permaneceran  muy
activos enfrascados en sus investigaciones, manteniendo un ato nivel de
interés y entusiasmo a lo largo del trabgjo.

Adquirirdn ademas mayor fluidez para formular preguntas y una mayor

precision en sus andlisis y verificaciones.

Disminuird la disposicion de aceptar percepciones globales como datos



validos, por €l contrario tenderan a analizar los eventos y comprobar la
pertinencia de cada variable que podran aislar.



CONCLUSIONES

Los avances de las investigaciones sobre los procesos de desarrollo y
aprendizaje infantil coinciden en identificar un gran nimero de capacidades que
los nifios desarrollan desde muy temprana edad e igualmente confirman su gran
potencialidad de aprendizaje.

El contacto con el mundo natural y las oportunidades para su exploracion,
asi como la posibilidad de observar y manipular objetos y materiales de uso
cotidiano, permiten a los pequefios ampliar su informacion especifica, y también
simultaneamente, desarrollan sus capacidades cognitivas. las capacidades de
observar, conservar informacidon, formularse preguntas, poner aprueba sus ideas
previas, deducir o generalizar explicaciones o0 conclusiones, a partir de una
experiencia, reformular sus explicaciones o hipétesis previas, en suma, aprender,

construir sus propios conocimientos.

Alrededor de los tres afos de edad, el chico puede seleccionar un objeto
de toda una serie. El nifio de esta edad aprende en forma activa mas que pasiva.
Es decir, su interaccion con el medio, el tocar, ver manipular, todo €ello forma-parte
de su desarollo integral, y su desarrollo perceptivo y cognoscitivo estén
intimamente ligados.

La educacion preescolar interviene justamente en este periodo fértil y
sensible a los aprendizajes fundamentales, permite a los nifios su transito del
ambiente familiar aun ambiente social de mayor diversidad y con nuevas
exigencias.

De ta forma que la creatividad es una forma de pensamiento, la cual se
desencadena a causa de la entrada del sujeto a un problema, en cuya solucion se
advierte la existencia de ciertas caracteristicas de fluidez, flexibilidad, originalidad
y elaboracion.



También es la capacidad de alumbrar nuevas relaciones, de transformar
las normas dadas de ta manera que sirvan para la solucion general de los

problemas dados en una realidad social.

Nos ayuda a reproducir contenidos mentales de cualquier tipo, que
esencialmente pueden considerarse como nuevos Yy desconocidos para quienes

los producen.

La personalidad creadora distingue a un individuo por la calidad y originalidad
fuera de lo comin de sus aportaciones a la ciencia, € arte, €c.
Los nifios atraviesan por periodos criticos con relacion a la creatividad, de acuerdo con la
edad en que s encuentran y esto ayuda formar su personalidad.
La escuela es la encargada de continuar con la tarea del desarrollo y la
aplicacion de la creatividad motivando a los nifios para que participen activamente
en la congruccibn de su propio trabgjo. Es decir, que los temas de estudio
contengan elementos, conceptos, lugares, personges, etc., que los estimulen a
investigar.

La familia también debe crear espacios donde el nifio se sienta libre y
seguro 'y sobre todo que tenga la confianza con sus padres, para poder
desenvolver su creatividad al maximo.

Las estrategias educativas son la mejor manera para desarrollar la creatividad en el
nifio, por que los ayuda a pensar, andizar, criticar, etc., y llegar a

una buena solucion a través de sus ideas.
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