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INTRODUCCION

El cuento es importante al ser humane.

Es una especie de adorno que embellece los elementos fundamentales de-
la cultura.

Se. define, camo la narracidn de algo acontecido o imaginariQ, expuesta
oralmente o por escrito, en verso © prosa.

Al analizar un cuento, se pretende conccer, averiguar, las causas mora
les de las acciones, los sentimientos, el carédcter que. impulsa a actuar a -
los personajes.

Narracidén es en si, el relato de un suceso, haciéndolo literalmente -~
con vida y movimiento.

En resumen, narrar un cuento es contar un hecho, un suceso con hahili-
dad, dindole vida, de tal modo que se mantenga constantemente la atencidn -
de quien escucha y lee.

Los nifios, en sus diferentes etapas y ciclos de su vida éscolar, leen~
muchos cuentos. Cuentos que los llevan a desarrollar su imaginacidn y de «
leitar su espiritu; todo esto, necesario en su vida.

Es por eso, que considerando que el inicio a la literatura en la vida~
del nifio es un aspecto importante, el tema que escogi, lo titulo "El cuento
y la narracién en la iniciacidn a la literatura"..

la iniciacién a la literatura es uno de los aspectos del &rea de espa-

fiol en 1a escuela primaria que estd contemplado en los programas de estudio



de la misma.

Sin embargo, para el desarrollo de este objetivo, se requiere de cano-
cimientos, técnicas y un lenguaje apropiado que permita acrecentar el nivel
cultural del nifio y comprender lo leido.

Este objetivo en la escuela primaria se inicia con lecturas recreati -
vas que al mismo tiempo disfrutan y crean hibitos de lectura, valores esté-
ticos y, si estd bien orientada, aficiones a la literatura.

Con el presente trabajo trato de ampliar mis conccimientos en este as-
pecto del &rea de espafiol; sabiendo de antemano que cuenta con material -
abundante y adecuado, como son los libros recreativos, de consulta, y en ~
la escuela primaria libros donados por la Secretaria de Educacin Pblica,-
destinados a auxiliar tanto a maestros como alumos. |

Sin embargo, no definimos de una manera clara qué es un cuento, como ~
narrarlo, y ya en nuestra préctica docente, cufles son las responsabilida -
des que como educadores debemos tamar \e'n cuenta en la narracidn de cuentos.
Para ésto hace falta emf)lear técnicas adecuadas, valorarlos camo auxiliares
de nuestra cultura, como auxiliares didacticos, en fin, conocer sus propdsi
tos al utilizarlos en la escuela primaria.

Par lo mismo, mi propbsito es mostrar que este aspecto de la literatu-
ra inicial es de vital importancia, y espero qﬁe lo que aqui expreso sea de

provecho en nuestra diaria tarea educativa.



CAPITUIO I
EL LENGUAJE

A, Conceptos

Se debe considerar el lenguaje como un instrumento de vida no camo uma

asignatura del programa escolar.

Para la ensefianza del lenguaje intervienen factores tan importantes co

lo. El individuo que aprende.

20. Medio social en que vive.

30. Fin que la educacidn persigue.

las funciones que el lenguaje desempefia en la vida son:
10. Un instrumento de comunicacidn.

20. Una manifestacién de la personalidad Intima.

30. Un elemento esencial de la cultura.

Del lenguaje existen muchos conceptos, de los cuales mencionaré algu -

nes:

1. Es el conjunto de sonidos articulados con que el hombre manifiesta o~

expresa lo que siente.

2. Una actividad que establece urna relacidn social; es el idiama hablado

de un pueblo, una nacidén.

3. Es expresi®n de actividad. Se emplea en muchas conversaciones enta -
pr

bladas por el placer o necesidad de hablar por hablar, con el {nico propdsi

to de establecer una)relacion social.



4. Un movimiento psicofisico; es decir, participa del doble carécter es-
piritual y material que expresa y manifiesta nuestra vida interior en todos
sus estados y modificaciones.

5. Cano cultura es la sabiduria misma, sefiala el origen, la cultura, la-
educacién; y en la mayoria de los casos determina hasta la profesidn de. un~
individuo.

6. El lenguaje comy valor artistico se expresa en una forma bella. Basa
su expresién en el estudio de obras literarias.(poesias, cuentos, féhulas)-~
que inducen al estudio de la literatura poniendo al hombre en posesidn de -
valares artisticos que contribuyen a aumentar su cultura.

7. Si se discute, narra, conversa, recita, @{ﬁone, describe, estamos uti

lizando el lenguaje.

/
P

Puede decirse que es un instrumento de captacibn que nos permite adue-
flarnes, en cierta forma, de las cosas que nos rodean y que pasardn a farmar
parte de nuestro universo interior.

El lenguaje es, ante todo, expresién de una fuerza creadora original.
B. El lenguaje camo instrumento de camunicacidn

A partip de Saussure, ilustre filBlogo del siglo XIX, se distinguen -
dos aspectos del lenguaje:

lo. Es la realizacidn concreta, indiyidual y momentinea de la expre ~
sibn lingiistica en cada uno de los. hablantes.

20. E1 modelo abstracto, constante y general que sirve a las manifesta
ciones particulares.

Llama al primero Habla, y al segundo Lengua.

En sintesis, la fonética estudia el habla; y la fonologia, la lengua.



Cuando el nifio se inicia en el lenguaje, significa para &1 uma tarea -
sencilla, y mucho mis interesante que la del adulto, ya que éste empefia to-
das sus facultades, toda la capacidad de observacibn y todas las ansias de-
posesidn y conocimiento que son en €l innatas.

Por otra parte, el ambiente del nific para el aﬁrerxiizaje del lenguaje~
es mucho mis favorable, dado que sus lecciones abarcan todas las horas hAbi
les de sus dias.

En el adulto, en cambio, formula en su mente nuevas ideas o sindnimos.

El lenguaje es el cimlento de la educacién. Por eso, una de las ta -
reas fundamentales de la educacidn es hacer que "crezca' en el educando la~
capacidad de ekpresarse en su lengua y de cemprender lo que otros hablan y-
escriben en ella. =l

Lenguaje y pensamiento deben crecer con el nifio, a la par de los cono-
cimientos que va adquiriendo.

Conversar, discutir, narrar, son medios de emplear el lenguaje y de en
sefiar 1o que la vida reclama: establecer la ccxnurqfcacién entre los hombres.

Par ser medios en los que el individuo se expresa por una enseflanza vi
va y activa, el lenguaje oral, expresado en las conversaciones, es el mis -

frecuentemente empleado entre las personas.
C. El lenguaje figurado y recto

El lenguaje recto se emplea en su significacifn primitiva.

El lenguaje figurado, cuando se traslada de uma significacidn a otra,~
aniloga o semejante. |

Camo ejemplos del lenguaje recto, ﬁonemos los siguientes:

-Reloj de oro.

~Cielo azul,



En cambio, del lenguaje figurado, son los siguientes:

"El oro de sus cabellos".

"El cielo de sus ojos". .

A las maneras figuradas de hablar se les llama tropos. |

Tropo significa giro, vuelta, cambio.

Se aplica al cambio de significado de urd palabra por otra. Significa
do distinto con el intento de mejorar la expresi6m

Los tropos son tres:
1. Metidfora

Significa semejanza; consiste en dar a una cosa el nombre de otra que~
se le parezca. |

Es la comparacibn técita de una idea con otra en virtud de la semejan-
za que hay entre las dos. Es el tropo que da mds hrillo, naibi’dez y elegan~

cia al estilo. Ejemplos:

la primavera de la vida. Qa juveﬁ‘rtud )3

Su harba de oro. (rubia) )
El invierno de la vida. (Ja vejez)

Ia noche de sus ojos. - (color negro)

Es el tropo que da a una idea el naombre de otra, en virtud de la relac
cibn de la simultaneidad o coexistencia que.Fay. entre ambas. Estos diver -
sos mpodos son came sigue: |

a. Denominar el todo por la parte.

b. Denaminar la ﬁarte por el todo.

c. Il continente por el contenido.



De los incisos anteriores, citamos respectivamente los siguientes ejem
plos:

"Todo mundo lo sabe" queriendo expresar "mucha genge".

"Eh&*aron en el puerto cien velas", par "cien barcos'".

"Me bebi un vaso de agua", donde lo bebido es el agua, no el vaso.

d. El1 género por la especie.

e. la especie por el género.

"Sufrimos los mortales", por los hombres.

"No le quedd un centavo", por se quedd sin dinhero.
3. Metonimia

Es el tropo que da a una idea el nombre de otr;a! 'em virtud de una rela
cifn de sucesidn gue hay entre ellas. En la metonimia el artista no quiere
perder la plasmacidn en arte de su tesoro interior y crea un lenguaje, un -
sistema de camunicarlo a los demis. Sustituye su plano real que le sirve -
de referencia por otro imaginario donde él encuentra que las cosas poseen -
valor, o sugestidn para encarnar el simbolo de su visidn poética.

Hay tres clases de metonimia que designan:

a. la causa por el efecto.

b. Una obra por el nombre de su autor.

c. El instrumento por quien lo maneja.

Ejemplos:

"No resistia el sol", por calar.

"Leo a Cervantes", por "leo un lilro de CMtes".,

"Era el mejor violin de la orquesta" refiriéndose a la persora que lo-
toca.

El lenguaje se considera desde tres puntos de vista:



Es furcifn del simbolo de la realidad.

Cano expresion de la realidad ante el oyente, cuya inteligencia rutre-
y cuya, sensibilidad afecta.

Como expresibn de la realidad intelectual y afectiva del hablante.

D. El lenguaje camo elemento esencial de una culture

Existen dos grandes corrientes en la historia de la lingiiistica que -

han presentado el origen del lenguajer

1. la Idealista, representada por la escuela alemapa que afirma que: "El

lenguaje es una capacidad innata en el hombre'.

2. la Sociolbgica, que sostiene que: "EL hambre édquiere el lenguaje co-

mo producto de su convivencia dentro de la sociedad".

Entre mis amplitud exista en el vocabulario de un individuo y myor -
sea su capacidad de distinguir sus matices, su lenguaje serd mis culto, y ~
servird para comprobar su educacitn.

En este aspecto el lenguaje se expresa camo sindnimo de nivel cultural
reflejandose &ste cam cualidades de claridad, elegancia y pureza de la len
gua hablada o escrita.

Estd considerado camo un instrumento que simve para fijar y fomlar «
los resultados de la actividad de muestra inteligencia.

El lenguaje, ademds de ser una técnica y considerdndosele camo un ins-
trumento de gran valor para la inteligencia y para el intercambio de conoei
mientos, es también, en cierto modo, la sabiduria misma, ya que cada pala -
. bra es en realidad un concepto.

Para lograr el emriquecimiento del lenguaje en el nifio, debe estimulir



sele a que haga uso frecuente del diccionario; de esta manera .se acostunbra
rd a comprender todo lo que lee. Asi, el hihito por' la lectura seré el ele
mento esencial de una cultura.

Fl lenguaje es una funcién social'y, cano tal, esti sujeto a'ciertas -
normas.

Para lograr el emriquecimiento del lenguaje se requiere de: préctica -
constante, ejercicio incesante de la a:ﬁm'em“én verbal, expresiton de todo lo

que se sienta y lo que se vive.



CAPTTULO IT
1A LITERATURA

A. (Qué es la literatura?

Se considera como una de las bellas artes ya que expresa la belleza par
medio de la palahra oral o escrita.

Tiene cano finalidades: conccer la evolucién de los idiomas, enriquecer
nuestro lenguaje y nuestra cultura a través de la lectura de grandes obras -
literarias, ponernos en contacto con las diferentes civilizaciones y cultu -
ras; causar placer estético en el lector; conocer las influencias, semejan -
zas y diferencias que existen entre las literaturas de los diferentes paises.

la historia literaria es el estudio de las olras literarias que se han-
producido en un determinado tiempo. Su divisidn es:

Edad Antigua: pertenecen a este periodo los restos legendarios y las <~
inscripciones en piedra y metal de la &poca primitiva.

Epoca Romana o pericdo de los escritores pa_ganos:: ejemplo: cristianos -
de arigen pagano.

Edad Media; en la cual hahria que distinguir otros subperiodos camo:

1lo. Epoca Visigoda: en la cual sobresalid el fuero juzgo.

20. Epoca Musulmana: con sus grandes poetas, fildsofos e historiadores-

&rabes.
30. Primeras manifestaciones de. la lengua castallana en las llamadas «

glosas.

4o. Primeras obras literarias del Siglo XIT camo el poema del Mio Cid.



50. Primeros escritores del Siglo XIIT como Alfonso X El1 Sahio.

6o. Escritores del Siglo XIV camw el Arcipreste de Hita.

70. Siglo XV con la gran pléyade de las Cortes de Don Juan II y de En-
rique IV y en cuyos periodos se incluye el Renac.ﬁnient.o con los Reyes Catd-
licos.

8o. El Siglo de Oro: Siglos XVI y XVIT, cuando el castellano adquiere-
sus mas altos valores culturales.

90. Siglo XVIIT o Neoclasicismo: época-de influencia francesa y de de-
cadencia en todos los aspectos culturales.

100. Siglo XIX: es lcuando vuelve a renacer la literatura con el roman-
ticismo y las tendencias literarias a fines del siglo.

1do. Siglo XX: literatura cantemporénea.
B, Géneros literarios
1. Didactico

Pertenecen a este género las obras literarias que tienen como finali -
dad primordial la ensefianza.

Su principal medio de expresidn es la prosa, aunque en ciertos tiempos
se utilizd el verso, a menudo con finalidad anemotécnica y con propSsitos -
de vulgarizacién.

El estilo que requiere este género en el que la belleza es un fin se -
cundario y cuya pretensidn es la difusién de la verdad; ha de tener como -

cualidad esencial la claridad.
2. Dramatico

Se incluyen en este género todas las obras teatrales, tanto las escri-

11



tas en verso cano en prosa.

Su representacion es el téatoo. la accidn se desarrolla ante los ojos
del espectador en el espacio de la escera y en un tiempo limitado.

Lo dramAtico camno categoria estética representa el anhelo insatisfe -
cho, el ansia de armonizar inftilmente lo que estd en pugna en la vida del-
hombre, el deseo nunca colmado de saciarse de infinito.

Cuando estas fuerzas encontradas se resuelven favorablemente, o hallan
un cauce, el drama finaliza o se convierte en melodrama, ﬁerdiendo su autén
tica efectividad artistica. Cemprende tipos como: drama, comedia, trage -

dia, monblogo, difdlogo, loa, farsa, entremés, sainete.
3. Lirico

Tradicicnalmente se le conpce camo género que expresy los sentimientos
perscnales del poeta acerca de temas intimos como el amor o la muerte o co-
mo los que por ejemﬁlo desliierta la contemplacifén de la naturaleza.

Este género nacid en Grecia acanpa,ﬁado de la lira. Era poesia cantada
que nacid apoyéndose en la msica que tenia come condicifn la armonia y ele

ritmo.
4, Epico

Es la narracidn en verso. Al‘aarece- en los origenes de muchas litergtu~
ras en forma heroica y popular' generalmente. Con este género se estimula «
una emocitn de tipo colectivo.

Un personaje en los tieml\)os se hace simbolo de virtudes herpicas y sex.
yergue hasta hacer de &l un mito.

Estos géneros son casi sieni)re de gran extensibn y en ellos el protago

nista representala el valop y virtudes admirables como mesura, reflexibn as

12



tuta.
El argumento de este género se divide en partes o cantos; su forma es~
en verso casi siempre largo, oscilando alrededor de catarce silabas poéti -

cas.
5. Mixto

Son géneros literarids en los que .se mezclan y entrecruzan elementos =

de uno y otro género. |
' Existen géneros mixtos de formas breves cano la e’éistola con temas de~
indole moral o didictico; y la f4bula, Breve Ficeifn narrativa que pretende

afirmaxr una consecuencia de tipo moral o satiritco.

43



CAPTTULO IIT
CLASES DE COMPOSICIONES DEL GENERQO EPICO

A. Epopeya

Sen grandes poemas populares donde se contiene el sentimiento de todo-
un pueblo, que en ellos halla su mAs completa concrecidn de ideales, y ofre
cen una amplia visidén del conjunto de valores que determinan la vida de un-

sector humano: carencias, tradiciones, costumbres, etcétera.

B. Canto épico

Expresa en farma. bella los acontecimientos heroices de un pueble o de~
un individuo; es parecido al poema €picchercico, 15&‘0 se diferencia porque~

es de dimensiones mis cortas.
C. Poema histdrico

Es el relato inta'ﬁz!etativo del acontecer historice. Se conjugan en ~
€1 elementos objetivos, hechos concretos y subjetivosy la wvisifn personal <
del autor.

la historia se concibe con valor de ejemplaridad.

D. Poema burlesco

\ -~ .. .,
Expresa los acontecimientos heroicos de un. puehlo o de un indiyiduc pe

ro ridiculiza el tema.



E. Poama descriptivo

El poeta expone en forma bella las cualidades o defectos de la perso -

na, animal o cosa a la cual se refiere.
F. leyenda

Son breves narraciones en las cuales la fantasia puede alterar el asun

to tradicional o histdrico, y hasta crear el argumento.
G. Cuento

Es la forma prenovelistica mucho mis breye, que subsiste gracias al -
eterno afan de eyasidon del hombre.

El cuento no es la creacién de un ambiente, no es un.mundo, sino un «
acontecimiento sorﬁarendente, inédito, estimulante, sugerente, que escapa ax
1o habitual, Es la antigua "novelle", es la cosa digna de ser contada, lo-
inaudito. Y, en este sentido, su técnica de construccidn es algo muy dis «

tinto de la novela, iaorque parte de otra ceoncepcitn estética.
H. Noyela

Es un género relativamente moderno,

Hay en la noyela un es.}:?z;ritu critico, un conocimiento consciente de la
realidad que no puede darse en épocas ingenuas. Crea uma serie argumental-
por campleto imaginada como una realidad nueva.

las figuras de la novela se van haciendo a 10 largo de ella como nos «
hacemos los hombres en la vida. Y es mAs: el personaje nace de cara a lo -

futuro.

la novela moderna no es una mera narracitn, sino que sirve de soparte-

15



a una realidad estética que traduce la postura vital del autar.

Posee dos notas caracteristicas que le prestan un perfil inconfundible:

lo. Ia novedad.

20. Su visibn realista.

En este género el elemento dremitico es el eje en torno al cual se =
constituyen el artificio novelesco, el relato, el ambiente, la descripeifn,
etcétera.

El factor tiempo es esencial. Se ve al'ﬁersonaje. formarse, se le ve ~
crecer y triunfar o sucumbir en su personalidad, gracias a su problema.

Pero ésto, a lo largo de la novela, es un desenvolvimiento temporal «

ineludible.

16



CAPITULO IV
LA NARRACION

A. ¢Qué es la narracidn?

Ia narracidn es un arte que obedece a princi};‘)ibs formales del proceso-
creador narrativo. Es evocar 1o cenocido, équello de que tenemos experien-
cia propla.

la narracibn, intenta conocer, averigudr, ademis de las acciones, sus-
causas morales, los sentimientos, el cardcter; en sumalmpulsa a actuar a ~
los personajes en un sentido determinado.,

Es un arte que no pertenece a ninglin género literario en. especial, pe~
rQ que, sin embargo, armoniza en tedos los géneros, ya que son narraciones-
las novelas, losg cuentos, las tradiciones, las leyendas, etcétera.

De. todos los -modos y formas de elocucidn, es: la mds antigua, la més es
pontinea y natural.

Canpreﬁdidas en este arte se encuentran también gran parte de las his-
torias modernas y antiguas, libros de cuentos, las noticias y cablegramas -
de los diarios.

Narracidn, es el relato de un suceso, haciéndolo literalmente con vida
y movimiento.

la narracifn describe a la persona en accibn. Su caracteristica prin-
cipal es que se introduce en el coraztn humeno y nos manifiesta sus senti «
mientos.

Narrar es contar un hecho, un suceso con habilidad, de tal modo que se



mantenga constantemente la atencifn del lectar.

Narrar "es escribir para contar hechos en los que intervienen perso, -

nas" (1).

En la escuela primaria todo aprendizaje se auxilia de la narracifn. -
Se inicia por lo regular con una breve introduccitn o motivacibn de clase,-
pudiendo ser ésta una conversacion.

El interés del nifio es constante, y toda conversacifn tiene para &1 -
significacitn, puesto que siani:re estd di‘si)u‘esto a escuchar.

la narracién en la escuela puede ser motivo de iniciacifn en el traba-
jo en todos los grados de la ensefianza.

Un maestro motiva con la narracidn una clase de historia, da realidad-
a la geografia, facilita el camino _para_ la lectura; en ‘fin, refuerza toda -
su labor escolar despertardo el interés por las cosas y el medio que rodea-

al nifio.
B. Necesidad e mporta.mJ.a de la narracitn

Siendo la narracifn un auxiliar muy valioso en la escuela pr'imarla, ra
dica ahi precisamente su ﬁnportancia y necesidad. Es un auxiliar tan valio
SO que se éuede utilizar como un ﬁrocedﬁniento_, y cano medio de establecer-
contacto con las costumbres, tradiciones y creencias del nifio en su hogar y
en su escuela, _

Un nifio, en todas las etafa,s de su infancia, tiene una imaginacibn muy
desgrrollada, y la funcibn del maestro es famentarla y encauzarlay es enton
ces, la nmarracitn un factor muy J‘mi)o,rrt'ante que fa;:ilitaré su labor siempre~

que ésta sea bien encauzada, de tal manera que lo marrado sirva para enri -

(1) Gonzalo Martin Vivaldi.  Cirso de rédaccién. 17 ed. Madrid, Espafia. -
Ed, Paraninfo, 1979. p. 386,
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quecer su pensamiento, facilitar la fluidez de su .lenguaje.

Una necesidad muy especifica no solamente del nifio, sino tambin del «
adulto, es la expresitn de su pensamiento, y esto se le'facilitar& , si des~
de sus inicios, al nifio se le pone frente a ese ast)ecto tan descuidado del-
espafiol, que es la iniciacifn a la literatura, en la cual se tiene la opor-
tunidad par medio de las lecturas, de narrar, contar, re?etir*, con su pro «
pio lenguaje, ejercitando de esta forma su memoria y el desarrollo de su ~
imaginacién.

El nifio y el adulto, tienen necesidad de saberse expresar; por tanto,-
el nifio en su paso ﬁor la escuela pm.ma,rla debe llevar el fin de aprerder -
nuevas palabras, nuevos conce]:atos, hacerlo pebder’ su timidez, infundirle se
guridad en lo que hace y dice, |

la irnpo_rrtancia de la narracibn redica, por lo tanto, en su valop como~
auxiliar didictico y pedagdgico en toda la vida del hambre, ya que ella lle

na de vida y movimiento la lengua de todos los dias.
C. Ventajas de la narracidn

El maestro de escuela preprnnaria y prnmria,, tiene la oéox*tmidad de~
medelar al nifio, lo cual.es su pplnclpal objetivo; motivarlo 4 que mejare -
dia a dia y afio tras afio su lenguaje, no es tarea ficil, pero tampoco impo-
sible, |

No.es ficil de adquirir un vocabulario muy fluido y con muchos medios-
de expresifn, En su tieml‘)o y en su opormnidad, €1 motivard ese aspecto au
x11i8ndose de la narracidn. ‘

la narracifn enriquece los concep'tos_ y €l lenguaje de 1Qs nifios, es la
fama mis directa para_ establecer una Intima relacifn entre 1o que se narya

Y lo que se vive, entre el hablar esbonténeo y la lectura.
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En una narracién el nifio puede usar su propio lenguaje, dindole opartu
nidad de expresarse lilremnente, ya que al hacerlo hablar& de cosas que le -

son familigres, y que le interesan.

N

Desde el punto de vista del lenguaje, la narracién tiene la gran venta
ja de dar confianza al nifio para expresarse libremente y con propiedad, y -
as? la lengua se va aprendiendo camno lo que és, la expresidn cahal de la -

personalidad.
D. Elementos de la narracifén

Los elementos Bisicos de la marracion son, a saber: log tipos, la ac -
cibn y el ambiente.

El tipo. "Se refiere este aspecto a la fresent.acﬁn de un tipo verda-
dero que haga suponer de &l muchas cosas que no se nos cuentan" (2).

La primera cordicidn del narrador es la de ver los tipos y tener el -
acierto de reflejarlos en sus rasgos caracteristicos. Para establecer un -
buen tipo en la narracibn tiene ﬁrinnrdial importamla el diflogo, con la ~
condicifn de que sea significativo y nmatural, y que diga algo.

R.especto al diflogo se debe observar que ];)ara poder explicar al lectar
1o que mientras hahla siente y hace el persoraje, es matizap la narracitn.

Matizar, significa dar plasticidad al relato.

En sumi, el buen narrador sefiala lo esencial del personaje y muestra -
siempre 1o mis caracteristico; ﬁor 1o tanto en el tipo debe tomarse tanto -
lo fantistico camg lo real para no caey en lo artificioso.

L3 accifn requiere de tres elementos: la eprsi’cién, el nudo y el de ~

senlace.

C7 Gonzalo Martin Vivaldi, Op Jedit. '15. 4.

20



En toda narracién, la accién o el apgumento servird para caractepizar-
a los personajes del relato. En ella es esencial que pase algo. Una narra
cibn sin accidn, no es mada.

Fl ambiente es un motivo, uma condicifn que contrihuye a madelar lo hu
mano.

Para una rarracidn debemos utilizar un ambiente que se conozca profun-
damente.,

Ambientay, es descrihir, es decir, destacar los datos esenciales, los-

que verdaderamente matizan y dan cardcter a ung situacidn determinada.,

E. Usos de la narracifn

El programa escolar de la escuelsa prﬁnaria ccm?rehde objetivos genera~
les, objetivos especificos y actividades que facilitan la canérensién de «
lag difepentes &reas de trabajo.

En todas y cada una de ellas, la narracifn es un auxiliar poderoso pa~
ra, desarrollar el pode'o de expresitn de los alumnos.

Pero el &rea en que mds se facilita el aﬁpendizaje por medio de 1a ma
rracién, es la de. ciencias sociales que camprende actividades geogréficas,~
historicas, econfimicas y civicas,

Desde los primeros grados, auxiliados por' la narracién, los nifios pue-
den canprender y conocer las primeras organizaciones sociales, la relacifn-
que hay entre el hombre y el medio, las formas de gobierno que existen y -
harf existido, englobando de tal manera la histaria, que- la camprenderd camo
resultado de diversos factores sociales e histériéos del hanbre en su dia -
IO VIVIr.

Son pues, las narracicnes, las que satisfacen las necesidades corres -

pondientes a este aspecto, ya que son un duxiliar indispensable para hacer-



las canprensihles.

De ahf que uno de los usos de la narracifn pudlera ser: motivar las di
versas materias del programa escolar, ilustrando los hechos.

Otro aspecto importante de los objetivos generales y especificos del ~
programa, escolar, son el estudio de las actividades artisticas.

la parracifn juega . también papel ﬁnﬁortam:e dentro de esta actividad,-
puesto que es con el cuento narrado con el que, en muchas ccasiones, el ni-
fio embellece su mundo migico, con expresiones de imAgenes que representan -
gozo para &1,

En los grados de la primaria, la misica, la ﬁi’ntm’*a, en fin, la educa~
cifn artistica, da lugar a que el niflo exprese su sentir y narre sus expe ~
riencias. Nace de ahi otro uso muy ﬁnportante de la narracibn: despertar «
el amar @ las bellas artes y cultivar el huen gusto por lo kello,

El camportamiento del nifio, tanto en el hogar como en la escuela, es ~
de un valor inaprecigble parg pa,dres y maestros, y son ellos quienes preci-
samente han de cultivarlo, sin llegar por sui)uesto a acabar con esa emo -
cidn, esa creacidn que da vida a sus juegos y ratos de ocio.

El maestro, auxiliado por la narracién de cuentos, f&bulas, relatos =«
histéricoes, puede crear en el nifio comportamientos tales cano sentido de- «
res?ons_abilidad, de lmmildad, de laboriosidad que tanto -ayudan a normar sus
hébites de conducta.

la narraciton de hechos tales, que crean en el nifio este tipo de valo -
res traeria otra gran ventaja; desgrrollar y cultivar altos jdeales de con-
ducta.

Es hueno por lo tanto no pasa;o por alto ni olvidar que el fin de 1a es
cuela np es {injcamente ensefiar y disciplinar, sino como se dice en este ren

glén de la nmarracidn: su funcidn también consiste en motivar las materias -



del programa, despertar en el nifio el amor por las bellas artes, y desarro-

llarle al mismo tiempo el valer &tico de las cosas.

F. la lectura camo auxiliar de la narracifn

Cuando a un nifio se le pide que invente un cuento, lo hace de acuerdo~
a su capacidad de expresidn.

Fn los diferentes grados de la escuela primaria, l8gico es que sea mAs
facil para un nifio de grado superior contarlo con més facilidad de expre -
si6n que un nifio de grado inferior © primer ciclo.

la escuela, en los concursos que organiza para la invencifn de un cuen
to, considera las capacidades @(ﬁresivas de los nifies, haciéndolo por eda -
des o par ciclos. |

Se debe Esto a que conforme el nific avanza en los grados de 1a escue «
la, sus lectiras ya tienen mayor significacién, ya que lee l‘bara comprender,
asimilar y aplicar lo leide en su vida diariay por lo tanto, las narracio <
nes de sus lecturas estin adaptadas a su edad y gcnprermsién., Asl, de esta~
manera desarrolla su lenguaje a través de lo que lee; de ahi que los progra
mas escolares recanienden que el nifio lea continuamente.

la lectura serd, en este caso, el auxiliar mis valioso de la narracién.
G. leyes de la narracitn

Existen algunas leyes o principios que rigen el arte narrativo, siendo
&stas las siguientes: (3)

- ey de la actualidad. Consiste en la seleccidn de ideas, en conser -

var las Gtiles y rechazar las iniitiles.

(3Y Gonzalg Martin Vivaldi. Op. €it. PP. 11l=115,
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-i;ey del interés. El interés se logra por medio de tres principios -
fundamentales:

lo. Arrancar bien. El buen camienzo es esencial en toda nayryraciOn.

20. No explicar demasiado. Significa que mis que exphcar se debe su-
gerir.

30. Terminar, sin terminar reotundamente, la narracibn no debe tenep «
un final definitivo; es mas artistico el final indeterminado, impreciso, un
tanto vago.

—ley de la verdad. Ia narracidn viva y verdadera ohtiene su interés,«
su movimiento de la realidad, es decir, del recuerdo de los hechos directa-
mente observados.

" ey de 1a verosimilitud, No Bista con que los hechos sean verdade «
ros, es precisp que lo parezcany lo verpsimil en esencia, es lo que imppe ~
siona por su verdad, aunque no haya sucedido nunca, no J.mporta que sea fal~

§0, pero si que no suene a falso.
H. la nayracién camno obra literaria

Para que la narracifn tenga un sentido literario debe reunip ciertas -
caracteristicas, a saber:

Poder despertar emcciones. las emociones que mis exprea y admira el<
nifio son la verdad, la dignidad y la humildad.

Estas emociones son valores morales que estin dentro del nifio, y sen «
una verdad camprobada que en todas las narraciones infantiles &stas envuel~
ven toda la obra.

Por 1o tanto, toda .obra infantil ezPr-esa un hondo sentimiento de belle
23 moral,

Poder de avivar la imaginacidn, la imaginacidn de un nifio es capaz de
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crear todo un mundo de ensuefio; por lo tanto, toda narracién debe estap de-
tal manera expresada, que sin faltar a la claridad, sugiera mis de lo que =
dice.

Estar basada en la verdad. Toda nmarracifn, por fantistica que sea, de
be basar sus emociones en la exi:r'es.ién.de‘la naturaleza humana, con sus vip
tudes y sus debilidades; es decir, no deformarla. Afin elnéleadas en sentido
figurado, las narraciones deben dar al nifio idea de lo que &1 desea expre -
sar.

Una forma mis o menos perfecta. Para que uma narracién sea tamada co-
mQ obra literaria, debe tener una secuencia l6giva, debe ser precisa y cla-

ra., la forma, el fondo y €l desenlace, deben farmar un todo, ura unidad.
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CAPITULO V
EL CUENTQO

A. Su definicién

En general, cuento seria la narracifn de algo acontecide o imaginado, =
la narracibn expuesta coralmente o por escrito, en verso ¢ en prosa.

Los cuentos se han nutrido en las tradicicnes poﬁulares, creadas no so-
lo para deleite de los bueblos, sinp también para distraccidn del nifio.

Cuento es la narracifn de lo sucedido o de le que.se supone sucedido.

El minucioso andlisis del t&mino cuento, 1lleva a acei:ta,rlo Cano poama-
&pico menor y, en tal sentido, germen de la novela.

Cuentos serfan los mitos filosOfices de Platdn y todas las narraciones-
de apigen oriental, asirio, persa o egipcio recogidas por Hercdoto.

En el Renacimiento se confundia a veces con Novela, que los renacentis-
tas enpleaban paya referirse a narvacipnes también hreves.

En italiano la palabra cuento tiene un valgr diminutivo Nova Novellej.y
se Ba hablado de novela corta refiriéndose, por ejemplo, a los del Siglo de-
Oro.

Al carver del tiempo, los dos tipos de novela cortag y extensa se apar -
tan del cuente; perteneciendo ambas a lo literario.

"Se congiderg al cuento como el mis moderno de 1os géneros literarios,-
y sin embargo es cupioso y parad&jico cbservar camo el mis antiguo de los g&

nergs liteparios en cuanto a creacifn aral, viene a ser lo mis moderno en <



cuanto a obra escrita y puhlicahlel (4),
"Cuento es una marracitn fingida en todo o en parte, creada par un aus
tor, que se puede leer en menos de uma hora y cuyos elementos contribuyen a

producir un solo efecto" (5).
B. Cémno nacid el cuento

El cuento nacid desde &pocas primitivas cuando todavia no .se conocia «
la escritura, y los hambres se transmitian sus observaciones, imi)resiones o
recuerdos por via oral; cuento era entonces 10 que se narraba; de ahi 1a re
lacidn entre contar y hablar.

El cuento mis antiguo naci® en Oriente, su cuma natal, camo producto ~
de una fantasia desbordada, para el que lleva como éecﬁencia final una morg
leja. la accidn era significativa y mostraba un £in doctrinal o didictico.

Cuentos de procedencia oriental eran los Nitizastra, tipos de lihros -
destinados a la educacién maral o polftica, que sefialan narmas para la con-
ducta.

Los cuentos de hadas, donde gigantes, dragones, princesas, enanos y en
cantamientos Parecen simbplizar las fuerzas ]l)r"imitivas del alma. tumara, pue
den crear esos mismos sentimientos,

Los lilros que dan la idea de lo maravilloso, desarrollan el sentido -
poético de la vida, tienden a destruir el egoismo y el cr.'gullcl,hl.un,—:t_ncp2 y -
ofrecen no una visién errfnea del mundo, sino como una representacifn imagi
naria, pero vivida de los grandes ideales.

Los investigadares se inclinan a aceptar la ai)aricién del cuento en el

(%) Mapriano Baquero Goyanes. EL cuento en Ia literatura infantil, 1 ed. <
México, Ed, Kapelusz, 1962, p. 16 |

(58) Seymour Menton. Antologia del ‘cuento hispancamericano. 6 ed, Méxieg,
Fd, Porrfa, 1975, pp. 363-365,




siglo VI.

Marcelino Meléndez y Pelayo considera que, desde el punto de vista cro
nolégico, este género aparecid en Espafia en un lifro de Pedro Alfonso IT «
llamado "Disciplina Clericalis" hacia el siglo XIT; en el que figuran trein
ta fibulas o cuentos de origen oriental.

En la baja Edad Media, el sentido ﬁicareSCo de la vida, propia de la <
hmguesia de entonces, cristaliza primeramente en una serie de cuentos en -
los que la alegria regocijada o la astucia hallan su mejor exponente en e
ves aventuras picantes.

Es en definitiva en el siglo XVIII, cuando gana terreno la elaborada ~
presentacibn de situaciones camplejas, emmarcadas con el mundo de todos los
dfas y orientadas bacia el ardlisis de factares sociales que modifican l1a <
conducta, influyen en los acontecimientos y modelan el tenﬁera;mento de los=
personajes: la relacifn del individuo cen un contexto social, aspecto poco-
atendido por el cuentista hasta esa época, camienza a invadir la narrativa.

Con el Romanticigmo, la &poca moderna vuelve a lo fantistico con un -
grupo muy rutrido de autares. Af)arecen ruevas carientes literarias que -«
conducen al cuento de ambiente, mids o menos realista o al de relato breve -

de Base psicoldgica.
C. Diferentes clases de cuentos

Una clasificacifn de cuentos se puede hacer por categarias o agrupar «
los en cuentos famosos, populares, folelfricos; le importante es que se le~
enfoque hacia un fin i:z_r'oﬁruesto; o sea, camunicar al nifio con el mundQ que ~
lo rodea, deleitarlo, crearle regcciones emotivas positivas, cultivar su «
imaginacifn, satisfacer la necesidad de fantasia.

Su clasificacidn puede ser la siguiente:



1. Cuentos fantisticos: en ellos participan seres creados par la fanta
sia, cuentos en los que ocuryen hechos maravillosos..

Estos cuentos persiguen cultivar los sentimientos del nifio, y desper -
tar ideas nobles de conducta. Casi siempre en este tipo de cuentos se hace
triunfar el bien sohbre el mal, que son cualidades que siempre satisfacen al
nifio. Camprende cuentos de hadas, princesas, gigantes, brujas, gnamos, -
quienes son los personajes principales.

2. Cuentos jocosos o humeoristicos. Como su nanbre lo indica,son cuen-
tos recreativos que provocan en el nifio alegria y buen humor.

Su valor estriba en que se ﬁueden utilizar 1‘3ara desviar, ixr un momen-
to, su atencifn a las tareas cotidianas. ContriBuyen en muchos aspectos al
desenvolyimiento del nifio, ya que ste tiene derech a la alegria y a la ri
§a Ssanq.

Son cuentos en los que siempre se dicen cosas sin sentido, en los que~
se cometen todo tipo de torpezas,

Sin embargo, al utilizarlos se deben escoger ].'OS que alimenten el pensa
miento del nifio.

3. Cuentos educativos. Se les llama también cuentos de la naturaeleza,
porque en ellps se éer'sigtle cultivar hihitos, sentiinientos de bondad, de pu
reza, de firmeza y, sobre todo de trabajo. '

Estos se pueden ilustrer, por ejemi)lo, con los hihitos de los animales,
con el crecimiento de las plantas, la formacibn de la tierra, y para crear-
también el sentido nacional.

Scon de mucha utilidad en 1a escuela 1\>rimaria‘ i:orque camprenden mucho -
campo de accitn, camo conocimientos geogréficos, histéricos, cientificos; -
heroicos. Se adaﬁta_n miy bien a todos los grados de la escuela primaria au

mentando el interés y los conocimientos del nifio.



Con frecuencia el maestro tendrd que hacer que el nifio los invente, ha
cierndo uso de su creacidn o imaginacién.

En el segundo y tercer ciclos de la escuela primaria,'en lo referente~
a iniciacidn a la literatura, se les presenta a merudo el trabajo de "inven
tar un cuento" tomando camo ejemplo lo ciue sucede en su vida diaria, sus «
animales favoritos, sus juguetes, sus mismos compafieros de clase; haciendo«
de esta manera que generalmente para los nifios sean estos sus mejares cuen-
tos.

El maestro cemo buen estudioso que .es, puede y debe seleccionar el que
mejor le convenga a los fines que persigue y el que mejor se ada]é;te a las ~«
necesidades de los alumnos, tamando en cuenta la vida, la edad, y el desa «

rrollo e intereses de ellos.
D. Caracteristicas del cuento

Siendo el cuento una parte del diario vivir del nifio que se conjuga am
pliamente con el juego, el cuento y su inventiva natural, es inquietud de -
todo maestro encaminar y desarrollar plenamente el potencial infantil.

El juego, las adivinanzas, el cuento y la natural curiosidad del nifio-
sirven al maestro como auxiliares para ir formando el espiritu de campren -
sibn y simpatia humanas en el nifio que son tan necesarias para un mejop vi-
vir:

El cuento, sin embargo, para que cumpla con su canetido, es necesariow
que reflina ciertas caracteristicas que lo hagan motivo de desenvolvimiento ~
del alma infantil. | |

Algunas de ellas podrian ser:

1. Tomar muy en cuents los personajes, O sea, que no presenten caracte

risticas muy camplicadas; sino lo que mis facilmente can];)rende el nifio, por
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ejemplo, era grande o pequefio, fuerte o déhil, hella o fea, huena o mala, -
obediente o desobediente, aplicado o desaplicado.

2. la trama. In el cuento infantil generalmente el desenlace es bellq,
satisfactorio, se premia al bueno y se castiga al malo, ésto, el castigo, -
viene siempre irmediatamente después de los hechos; y consiste en castigos~
corparales, desgracias persomales, las burlas, etcétera; mientras que el -
premio puede ser, par ejemplo, una novia bonita, riquezas, reinos, etcéte -
ra.

la trama se desarrolla en forma biogrifica en la que el personaje cen-
tral es el héroe.

3. Ia técnica. En las etal:)as de su desarrollo el nifio tiene difepen -
tes intereses, y a medida que crece, evoluciona su imagmac:.c’)n Yy Su pensa «
miento, pasando asi de la famtasia a la realidad.

Existe, en lo referente a las etapas Imaginativas del nifio, cuatro eda

des:
Edad de 1a fihula. (alrededor de los tres afios)
Edad del cuento de hadas. (alrededor de los seis afios)
Edad rohinsoniana. (alrededor de los nueve afios)
Edad de la leyenda. (alrededor de los doce afios)

la t€cnica del cuento exige por lo tanto al 'maestro-, tamar en cuenta ~
la adaptacifn del cuento gl desarrollo psicoldgico del nifle, su capacidad ~
de atencidn, su grado de comprensién, sus intereses predani_nantes y sus eta
pas imaginativas,

Es asi, que el maestro canp rector del trsabajo -escolar y quien inter -
preta los programas de estudio, el que los ajusta a las necesidades escola-
res auxiliado siempre por los lihros de texto,. que otorga la Secretaria de~

Educacién.PGblica a las escuelas primarias.
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E. Factores que hay que considerar en un cuento

Tres son las condiciones principales que debe reunir un cuento: adecua~
cibn a la edad, manejo de la lengua y propiedad del argumento. .

1. Adecuacién a la edad. En este aspecto el factor mis importante es -
el nifio.

En la primera etapa, antes de que el nifio sepa leer, el maestro debe au
xiliarse de cuentos breves, de tal manera que al narrarlos estimulen la ima-
ginacidn y despierten el interés y la curiosidad de los nifios; y mis tarde,-
el libro podri satisfacer sus primepas inquietudes.

Esos primeros inicios del nifio, han de estar basados fundamentalmente ~
en imfgenes visuales con poco texto, pues aunque ya se inicia en la lectura-
siempre prefiere los dibujos y pinturas. |

Llegard un tiempo en que sin auxiliarse de imigenes &l solo lea cuentos
cartos; estos deben adecuarse en todo momento a los intereses y gustos parti
culares del nifio.

A medida que avanza la edad mental del nifio, 'debe ir predaminando el -~
realismo en los cuentos; pasar del mundo maravilleso al mundo de la realidad.

2, Manejo de la lengua. FIn nifios que se encuentran en edades de dos a-
sels afios, las palahras o el vocabulario empleado debe ser conocido por -
ellos, Todo 1o que corresponde a su mundo, como objetos, juguetes, perso -
nas, animales, etcétera, deben farmar parte del cuento. Se husca en este as
pecto que el nifio vea 1o que estd oyendo.

En nifios mayores de seis afios, el aprendizaje se simplifica, ya que hay
nifios que camprenden mis répidamente que otros, unos preguntan a cada instan
te, otres son muy curiosos, y finalmente hay los que se interesan por cono ~

cer el significado de las palabras y ]ézr*eguntan, consultan, y de esta manera-



van ernriqueciendo su lenguaje y el cuento les gervird de ensefianza.

3. Px;opiedad del argumento. Queda comprendido é’éte @ltimo factor en -
lo que respecta a la edad, puesto que si el nific es muy pequefio, el argumen
to debe ser sencillo y hreve; y pcr el contrario, en nifios mayores ioé cuen
tos deben tener argumento adecuado a su adelanto intelectual.

En lo que respecta a los nifios pequefios, los cuentos deberdn escogerse
de acuerdo a los tituloes, pmcwando que éstos sean sugestivos, .que con sb-
1o oirlos pueda el nifio imaginar de qué tratard el mismo.

las partes principales de un cuento son: la trama y el desenlace.

En resumen, 1o importante de un buen cuento infantil es que todo lo -

que se relata est@ condicionado a su-mundo o a su verdad.
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CAPTTULO VI
LA ENSENANZA DEL CUENTO

A, Su utilidad en la infancia

Los cuentos constituyen una de las exigencias de la vida infantil, un -
medio indispensahle a su vida espiritual, una de las necesidades mis senti «
das.

De generacion en generacifn, de pueblo en pueblo, desde la mis remota -
antiguedad, los cuentos han constituido un faoderoso medio de ensefianza y edu
cacibn. Han servido de base para la formacifn y elevacifn del espirituy -«
del corazén, para la transnisidn del patrimonie espiritual de la raza.

El nifio en su mundo de ensuefio y fantasla, ama los cuentos, 1os solicis
ta, se cgnplace con lo maravilleso, vibra al cgnﬁés de las emociones que <«
ellos proveean, Desde los tres a los doce afios, el nifio encuentra en ellos-
un mundo de satisfacciones espirituales, una fuente inagotable para su desa-
rrollo psi.colégico y un rico venero para su aprendizaje.

En las diferentes ramas del lenguaje, el cuento constituye un excelente
medio de aprendizaje‘

Existen métodos en los que los cuentos, al ser accxni)aﬁados de otras ac~
tiyidades, proporcicnan el material necesario papa toda una sesidn de lectu-
ra,

Cuande los tpabajos en la escuela presentan ﬁroblenas 0 situaciones di-
ficiles, es el cuento el que muchas veces usado camo motivacidn, atrae la cu

riosidad y sostiene el interés de los nifios.,
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En los primeros grados de la escuela primaria, es donde el cuento pue-
de usarse come centro o eje, de tal manera que imede utilizirsele camo glo-
balizador del aprendizaje.

Se deduce de ésto, que son muchas las utilidades que puede ofrecer el-
cuento en la escuela primaria, y que bien escogidas pueden elaborarse con ~

ellas unidades completas de trabajo.
B. Técnica de la narracidn de cuentos

No existe un esquema general para la narracion de cuentos; sin embar -
go, el cuento exige camo una técnica su adaptacién al desarrollo psicoldgi-
co del nifio, su capacidad de atencifn, sus etapas imaginativas, su sensibi-
1idad. |

La imaginacidn del nifio va cambiando de objetivos, a medida que evolu-
ciona de la fantasia a la realidad.

Algunas reglas a las que podrila sujetarse la narracidn de un cuento pe
drian ser: |

—Conocer bien el cuento, la trama, sus personajes.

 -Darle vida al cuento y hacerlo llegar al corazén del nifio.,
—No ramper el hilo de la narracidn con recemendaciones o regafios.
. —Contar el cuento con raturalidad.
| —Que la narracifn lleve una finalidad sin entarpecer la imaginacifn.

—Contar el cuento con expresion viva, sencilla y sugestiva.

—E1 lenguaje debe ser sencillo, correcto, para que quienes 1o oyen capw
ten los sucesos y las ideas. | |

—Quien narra un cuento debe poner imaginacifn y espontaneidad, de tal -
manere, que camunique & quien 1o oye unA sensacifn de regocijo.

"Un cuento puede ser corto o incluir varigs episodios, pero el valor -«



del cuento radica fundamentalmente en el procedimiento didictico utilizado-
par el que narra. Si el narrador crea un ambiente propicio y es ameno, elw
cuento interesa al nifio de tal manera que puede decirse que el &ito serd -
asegurado" (6).

Alcanzar la perfeccifn en el arte de narrar un cuento, es dificil; sin
embarga, con mucha prictica y ejercitacitn inteligente, un narrador puede -

ir adquiriendo y perfeccionando este arte.

C. Valor cultural de los cuentos

En la narracién de cuentos se dice que la finmalidad es deleitar al ni-
fio, sin embargo en la escuela siempre se le enﬁlea cano un medio para dejar
le un conocimiento.

En la narracibn de cuentos el maestro tiene cemo funcibn principal <«
orientar, ampliar, corregir, pero quien verdaderamente crea, es el nifio.

De ahi, que su gran valor educativo sea ampllar el contenido del mundo
infantil, y que este medio sirva al nifio para comunicar a los demis sus pro
pilas experiencias. |

Si hien el cuento puede ser un medip muy eficaz para lograr un aprendi
zaje, ng es &sto en si su valor cultural,

En todos los grados de la educacidn ?r*Jirlaria en el &rea de espafiol, se
incluye el aspecto iniciacifn a la literatura, asl‘aecto que par cierto, en ~
la mayoria de los casos se le da poca importancia, ya que algunos maestross
al enfocap el apreﬁdiza,je hacia el &rea de espafiol, lo d;rlgen hacia conoci
mientos Bisicos de lingdistica, pasando por alto la literatura.

Las actividades literarias se consideran dentro de dos aspectos:

TR

(6) Humberto Quezada. Did4cticd especial, .México, Bibligteca Pedagbgica -
de Perfeccionamiento Profesional de 1l SEP, 1957. p. 53.
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—Camo portadoras del placer estético.

—Camo un recurso para dirigir el aprendizaje.

Es el primero el que mis se descuida, considerando que 1o segundo se «
ria mis importante.

Se indica en muy pocas ocasiones la narracidon de un cuento cano medio-
de motivar al nifio, y se llega, a medida que transcurre el relato, a dictar
normas de conducta, o a seflalar una ensefianza..

Lo que realmente tiene valer al narrar un cuento, es lograr acercarse-
lo mds posihle a los intereses de los nifios y, como en principio se dice, a

lograr su deleite.
D. Responsahilidad del maestro

Cuando un maestro usa un cuento ccmo auxiliar en su frea de trahajo, -
debe tamar en cuenta hacia dénde dirige su aﬁrendizaje y los proivé‘sitos que
persigue.

En los programas del lo. al 6o. grados de la escuela primaria, encon -
tramos muchas lecturas destimadas a desarrollar la capacidad imaginativa -
del nifie; y es ahi, en donde al maestro se le presenta la oportunidad de:

—Aumentar la fuerza e><15resiVa del lenguaje del nifio teniendo como obje
tivo principal llenarlo de belleza expresiva.

—Hacer destacar la belleza mpral y nobleza de los pérsonajes del cuen-
to y obtener, de esta manera, el gozo ﬁ)ersonal del nifio.

—Ampliar el conccimiento del nifio, estimulando su interés.

~lograr oftener del nifio su expresifn umoristica y su Calﬁacidad de -

alegria,

—Despertar en el nifilo su conciencia hacia su espiritu de fwmildad, de-:

laboriosidad, de estimacifn hacia los més altos valares v su sentido de jus
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ticia y verdad.

Se comprenderd entances que al narrar un cuento, el maestro puede con-
facilidad expresar distintos estados de &nimo, seglin sea la, presentacién -
del cuento. Estos estados serdn alegria, tristeza, gracia, sorpresa, etcé-
tera.

En el cuento ha de existir una trama que lleve al nifio a darle cierta-
leccibng el maestro ha de tomar en cuenta que en sus etapas, el cuento ha -
de tener la realidad que vive un nifio, y que acempafie los actos huenos o ma.
los del mismo.

Sin embargo, cuando se le narran cuentos de fantasfa, el maestro no de
be explicar el por qué de las cosas, sino dejarlo a la imaginacitn del ni -
fio, ya que para que &l vea cara al mundo, es necesario ‘de vez en cuando que
de lag alas de la fantasfa, pase al mundo de la realidad.,

Hay un tipo de cuentos ai)licados ya a la mentalidad del nifio del 20, «
al 3er. ciclos en los que, en af)a.niencia_, se dicen cosas sin sentido, tra -
tando de daples un efecto humeristico pero dominar}do en ellos otro aspecto-
de la realidad; ¢ sea, una manera de interpretar del hombre sus &itosy ~
sus fracasps.

El maestro puede valerse de este tiﬁo de cuentos pa.ra crear en el nifio
ung, disciplina en su vida,

Por lo tanto, la tarea del maestro debe ser desarrollar los intereses-
del nifip, y de orientarlo hacia la realidad sin deformarlo.

Si el maestro no canprende y estimula ese paso trascendente de la vida
del nifio, su desenvolvimfento limftard sus actividades creadoras y lo torna
rd desconfiado ¥ peco camunicativo, '

Siende la labor del maestro la que mis estrecha relacifn guarda con el

nifio, es de Sul‘none'ose queé su pré.ctica diaria y 'su trabaje continuo lo lleva
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rén a alcanzar en un tiempo no muy lejano, su meta; ya que a ello estén obli

gados.
E. El cuento cemo auxiliar didictico

Siendo el cuento una de las exigencias de la vida infantil, una de las-
necesidades mds sentidas del nifio y un instrumento para lograr su atencién y
su interés, hueno es considerarlo como un auxiliar muy valioso ﬁara la ense~
fianza.

El gran valor de los cuentos radica en que sin pr*oﬁon’er'selo, lo que en~
ellos se narra lleva la finalidad de llegar al corazbn del nific en wna forma
que podria ser poética.

La escuela lo ha venide utilizando pop esta razén demtro del aprendiza-
jei y asi sabemos que los cuentos tienen su lugar en las escuelas, que 1o «
ubican dentro de su &rea de trabajo como leyenda, histarieta, fabula, anéedo
ta, novela corta, relato.

+ Cano auxiliar didéctice se le utiliza principalmente en los jardines de
nifios y en los primeros grados de la escuela primr;lria, en la geografia y en-
la historia, en las narracjones de anéedotas y tradiciones, lecturas de via-
jes y aventuras.

Como método ha sido empleado para las lecciones de lectura, con el fin-
de hacer sentir en el nifio la necesidad de la migma.

En la expresifn cral y escrita es un valioso auxiliar, cuando se le pi-
de al nific que "invente un cuento", narre sus experiencias de vacaciones, et
cBtera,

Se deduce, par* lo tanto, que no nicamente sirve como auxiliar en los -
primeroé grados, sinp que en todes los derfs de la escuela lérirnaria, siendo«

un medio muy eficaz susceptible de variacifn, segln los propbsitos que se ~
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persigan y hacia quienes vaya dirigido el aprendizaje.
F. Fines o propbsitos al utilizarlos en la escuela pr:mama

la literatura infantil ayuda a los nifios a entender lo que se les dice~
y a saberse expresar.

Por ello, algunos de los propdsitos fundamentales al utilizarlos en la-
escuela primaria son: (7)

—Aumentar los conceptos y el vocabulario del nifio.

—Adquirir fluidez en el lenguaje.

—Desarrollar su memoria.

—Ayudar al nifio a perder su timidez.

—Fijar su atencién.

-Dapr al nific la oﬁ@rhxﬁ;ﬂad de un momento de alegria y de sano esparci-
miento.

~Desarrollar el sentimiento estétice.

—Estahlecer lazos de afecto, de camprensifn, de confianza entre maestro
y alumo. |

‘ —Mapejar desde sus ?r'incipios la interpretacitn de grabades relaciona -

dos con los cuentos.

~Crear en el nifio valores e ideales.

‘~Hacer de la escuela y del aula lugares atyayentes.

Estos objetives son un ;}oderoso auxiliar del que se }:Duede. valer el maes
tro para encauzar a sus alumnos por- el camino de la belleza liteparia.

Si a un nifio se le encauza cuidadosamente en estos aspectos, quien asi-

lo baga despertard en &1 el optimismo, la confianza en si mismo ¥ en los de~

Y Habarto Quezada. 0Py it p. &



mis, y le haxd fortalecer su espiritu e infundir confianza para su vida mis
.

El niflo tiene alma de artista, lleva en si el material necesario para-
descubrir y erear la belleza. Todo lo que hace falta es encauzarlo, guiar-
lo par el mundo de lo bello, de lo agradable, y ?reiaararlo para el porve -

nir.
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CAPTTULO VII
EL AREA DE ESPANOL EN LA INSTRUCCION PRIMARTA

A. los planes y programas de espaﬁol de la escuela primaria
1. El1 espafiol

El espafiol en la escuela primaria es el cimiento de la educacifn; por «
que mediante la lengua funciona nuestro ,bensamien'fto. El pensamiento no pue~
de crecer y emriquecerse sin la lenguajy por lo tanto la tarea principal de ~
la educacifn es desarrollar en el educando su capac:Ldad para expresarse en -~
su lengua y al mismo tiempo ensefiarlo a que cgmprenda 1o que otros hgblan y-
escriben sohre ella,

A 1o largo de toda la educacién primaria, la cai:acidad innata que el ni
fio tiene de expresarse por medio del lenguaje articulado, se Perfecci’ona con
el uso cotidiano de la lengua. Desde que el nific se adentra en la experien-
cia escolap se e}@resa libremente, sin inhihicjones, sdlo a través de un -
constante adiestramiento y de uma continua ejercitacidn logrard su plenitud.

la meta principal que elkeslﬁaﬁol persigue en toda la educacitn prima «
ria, es desarrollar en los alumnos la habilidad de hablar y de escribir de -
una manera clara y precisaj equivalente a ésto es la precisibn y claridad -~
del pensamiento. |

Ejercitar de c&;ntinuo el pensami'ento del ru‘.ﬁb cano una tarea permanente
es en si la funcién del espafiol. Lleva consigo la finalidad de que el len ~
guaje del nifio crezca, se enriquezca expresando todo lo que siente, vive, lo

que sabe y lo que aprende; en si, lo que piensa.
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En la educacifn primaria, el saber leer y escribir es fundamental para
el enriquecimiento del ser humano, y su desenvolvimiento en la sociedad.
"Para que el ser humano sea completo, debe Irse acercando poco a poco-

a la posesion de su lengua" (8).
2. Aspectos comprendidos en las actividades del &rea de espafinl

Los aspectos que en el Area de espafiol estin Intimamente intervelacio-

nados son:
a. Commicacién oral

Esta actividad lg realiza todo .ser humano desde los primeros afios de -
su vida. .

la practica de la expresién oral es una actividad indispensable para -
que se adquiera la lectura y escritura.

Este aspecto trata sobre todo de organizar el pensamiento del nifio, de

manera que lo que exprese sea comprendido por quienes lo escuchan.

b. Comunicacidn escrita

Durante la educacifn primaria se quiere capacitar al nifio para expre -

sar sus ideas por escrito, y que lo haga con espontaneidad, claridad y cche
rencia. Pretende que g través de una practica censtante se empleen en for-

ma correcta las palabres y los signos de puntuacifn.,
c. lecturas

la lectura es un proceso gradual y continuo que implica el desarpelle<
(8T Pedro Salinas. ' Libro del maéstro. Auxiliav diddctico. 1 ed. México,
Comisifn Nacional de Libros de Texto Grgtuitos, 1974, p. 16,
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ordenado de las hahilidades del pensamiento, y que traerd consigo la absor-
cidn y la creacién de ideas.

En los programas se observan dos subdivisiones de este aspecto:
i. lectura Bisica

In la que se hace una division del proceso de la comprensidn de la lec
tura; y en la que se persigue que el nifio sea capaz de leer literalmente, -

de interpretay lo leido y .de criticanr.
ii. Lectura de estudio

Tiene pon objete desarrollar las habilidades necesarias para utilizap<

la lectura como instyumento de aprendizaje.
d. Nocicnes de lingiistica

Persigue este aspecto del espafiol, mis que proveerlo de. conocimientos,
Interesar al nifio en despertar su capacidad de arxé,liss?s y" su curiosidad por
conocer dia a dia, en el transcurso de su vida escolar, la lengua que &1 -~
mismo habla.

Se trata de lograr que los nifios descubran por si mismos los mecanis ~
mos del lenguaje, y ésto se hace a base de ejercicios, juegos arales y es -
critos. | |

En resumen, la lingUistica es una ciencia cuyo objeto de estudio es la

lengua como un todo camplejo y organizade.
3..1a literaturg en los ciclos escolares primarios
8« Imiciacifn a la litergtura

In mi tesis abordo este tema,. sin embapgo advierto que agrego: en 13 «

Ly
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escuela primaria, que comp se observard difiere mucho de ser un tema exten -
S0 y muy explicativo sobre 1o que comi:rende, ﬁues’to que abarca aspectos camo
literatura universal que seria en si un trabajo muy ampllo.

De ahi, que viendo que mi campo de trabajo se desax;rglia en la e'.scuelav-
primaria, pase a explicar en seguida el aspecto del espafiol titulado: inicia
citn a la literatura.

Sen las lecturas caomprendidas en los libros de texto del primero al sex
to grado de educacibn primaria, la base pmmordial para enfocar este tema, -
entendiéndose que conforme los programas avapzan, es mayor el trabajo que el
nifio va desernlﬁeﬁando en-su iniciacidn literaria.

Tenemos por ejemplo el inicie de un nific del primer grado. Se enfrenta
al problema de que &l no sabe leer, sin embargo se édvierte que Su memoria,«
su capacidad de visualizacién y las ensefianzas que de su hogar lleve, 1o ayu
darén a hacer literatura.

Ya en la escuela, el maestro valiéndose de juegos, y del auxilio del i
bro de lecturas, acrecentard los conocimientos del nifio, de tal manera que ~
aparentemente sin propenérselo lo ayudard a aprender literatura.

Los libros de lectura de la escuela primaria son de 1o més canpleto, ya
que parg, este asi)ecto se han seleccionado en todos ellas lecturas que los ni
fios entiendan y gocen, al mismo tiempo se hacen indicaciones al maestro, en-
este caso, de la manerg en que han de adecuar su trabajo, camo:

do. Hacep lecturas completas; es decir, leer todo de una vez para que -
los nifies capten el sentido del conjunto.

20. Releer las lecturas para que el nifio visﬁaliCe el texto.

3o. Acostumbrar al nifio a preguntar el significado de las palabras que~
no conoce,

Todo esto se hace con la finalidad de llegar a una meta: que el nifio es
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criba &1 mismo..
Agregan ademis los lilros de texto en sus paginas, poesias,'_pequeﬁa\s ri
mas, dramatizaciones, poesfas corales, ejercicios con mimica, recitaciones.
En resumen, la iniciacitn a la literatura es apenas el camienzo a una -
buena literatura, sin olvidar que las lecturas debe tomarlas el nifio no (ni-
camente como un instyumento de informacién, sino como una fuente de placer.-
Todas las lecturas deben iniciarse con actividades tendientes o destinadas a

despertar en los nifios el interés por la literatura.
b. Metodologla propuesta para la ensefianza de la literatura

A reserva de la habilidad y capacidad que el maestro tenga para el de <
sempefio de su actividad literaria, el lifro del maestro o auxiliar didictico
que la Secretaria de Educacidn PGblica edita y ofrece gratuitamente a los ma
estros, propone el siguiente método pa:na la ensefianza de las clases de lite-
raturaz

la lectura debe ser un placér, se recomienda crear en el salén de clase
un clima que los anime g ser cpeativos y a ﬁart‘icipar activamente.

Una posible manera de trabajar los ejercicios es: (9)

1. Leer el texto., la lectura se hace prJ.mero en silencio: desi;ués debe
hacerse en voz glta.

2. Dialogayr sobre la lectura pa,r\a ccxnproba:r' la cqni)i'-ensién de todas sus
partes y del conjunto. Ir aclarando el sentido de cuantas inalabr*as y giras-—
10s nifios no conozcan © no comi)rendan hien.

3. Volver a leer el texto canpleto, parg, asegurar:su comprensifn inte «

gra. Aclarar las dudas que ain i)uedan quedar,

(3] Maria Paz Berruecos, et al. ' Espafiol cuarto ‘grado. Auxiliar didactico.~
3 ed. México, Comisién Nacional de Libros de Texto Gratuitos, 1976. pp.
1189120,
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4. Nueyamente se comenta el texto, pero ahora en tal foma, que la aten
cibn de los nifios se vaya centrando en el o los aspectos que quieren desta -
car en esa leccifin.

5. Se leen en voz alta las instruccicnes para. el ejercicio y el maestro
ge cerciora de que todos las c':cznivrendan.

6. Los nifiogs hacen el ejercicio, segin se juzguemejor para el caso. A
veces sera conveniente realizarlo oralmente,

7. In los ejercicios que Jmpllcan respuestas o soluciones breves, &stas
deben discutirse después en grupo. En los que implican redaccifn, se pide a
varios nifios (los mis posibles) que lean lo que Ian escrito, para que los de
més hagan camentapios y criticas; al final podria votarse par la redaccibn -
mas bonita, ésta se copiaria en el pizarrOn, con la fmna del autor, y los ~
nifios las pasarian a sus cuadernos. la discusidn en grupe de las respuestas
y de las composiciones, bBabilmente dirigida por el ‘maestro, constituye para-
& la mejor manera de adquirir un sentido criticp ante su propio trabajo y ~
el de los demfs. .

Todos los ejercicios, salvo quizis uno o dos, se han proyectado de mane
ra que puedan desarrollgrse en una sola sesifn, y casi siempre se puede ha ~
cer asl; pero el nfmero de clases que se dediquen a los ejercicios de inicia
cifn literaria, serd mucho mayor que los ejercicios que .aqui se ofrecen, -
puesto que casl todos elles constituyen meras muestras dé 1o que puede yeali
zayrse, y el maestro los ampliard y variard con ejepciclos anilogos, realizaw
dos con otros textos, que tomard preferentemente del libro de lecturas.

En varios ejercicios se le pide al alumno qué. dibuje. Se tratg de de ~
jar que el texto despier?te en €1 asociaciones pictéricas., Estas pueden sep-
de indole muy diversa: alguna vez resultardn en un dibujo figurativo, otras~

en lineas y colares.



Hay que daple plena libertad de dibujap lo que quiera y como quieras «
En cualquier caso estard trabajando sobre el texto mismo que intevesa y dde

mAs estard desarvollando su capacidad de expresibn plistica.
c. Aspectos camprendidos en el primer ciclo

Papa iniciar al nifio en la litepatura, es indispensable que lea mucho<
y comprenda las lecturas, por lo tanto, es necesario que un buen programa -
de lectura relna las siguientes caracteristicas:

1. Desarrollar las habilidades bAsicas para leer adecuadamente.

2. Insefiar a los nifios a utilizar la lectura como un instrumento para-
el alﬁrendizaj e,

3. Estimularlo Para. que lea abundantemente.

4, Crear en ellos el gusto por la literatura.

Camo el nifio en el primer ciclo ain no Perfecciom su lectura, en la -
iniciacitn a la litexatura se hace una lectura modelo por el maestro, luego
se pasa a hacer preguntas sobre el texto que se leyd. Esto es en cuanto a-
lecturas en prosa,

Pasando & las poesias, para aprender éstas o memppizarlas, al nifio se-
le deben leer continuamente la misma lectira, €sto cuando los nifios no se -
pan leer, también se les pueden dramatizar, o.hacerlos formar pequefias ri <
mas en forma de juego.

Cuando el nific ya sabe leer, serd &1 mismo el que repitiendo o releyen
do las poesias las memorizard.

En los libros de primero y segundo grades a los qﬁe carpresponde el pri
mer ciclo escolar, en su mayoria, para la ensefignza de las poesias se inclu
yen capciones populares que el nifio aln no habiendo agistido a la escuela,-

las ha escuchado.
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Otras lecturaes consisten en adivinanzas, trabalenguas y poesi_as dramati
zadas en las que pueden asignirseles a los nifios papeles de narrador y perso
naje.

Se pretende que al ensefiar al nifio por" medio de bmsas y poesias, éste-
tome gusto por la lectura, y que al lograrse esto, aprenderé a gozar la lite
ratura.

En los relatos en prosa en el primero y segundo grados, el auxiliar del
maestro invita o sugiere trabajar de la siguiente manera:

~Comentar primero la ilustracién estableciendo asi el didlogo con los -
nifios.

—lectura completa del texto por el maestro.

—lectura del texto por los nifios (toda de una ,-yé’z),‘ en silencio.

~Preguntas sobre el texto que se leyd, sugiriendo que &stas sean.mis -~
que nada sohre sus reacciones perscnales. ~¢les gust®? iQué les llamd mas «
la atencién? ¢les ha pasado alguna vez algo parecido? ¢les gustaria ser co
mo el personaje del cuento? Si contestas sq, ¢por qué? Si tu respuesta es
no, ¢por qué? Esto con la finalidad de hacer al niflo que se ponga a escri -
bir &1 mismo.

—Se escoge al nifio que lea mejor y se le pide lo haga en voz alta; los-
demfs lo harén en silencio con el fin de visualizar la lectura.

—Después de esta lectura se les da tiempo a los nifios que platiquen so-
bre la lectura.

—Pasard luego a pedirles que escniban cualquier cosa que les haya ocu «
rrido a proposito de la lecture que acaban de 1ee:n.

~Se les deja en libertad de que escriban lo que quieran y camo quierdn,
escribiendo como sea. Agqui se persigue que el nifio se tenga confianza, que~

no tenga miedo al escribir.



Ejemplos de algunas lecturas:

las ciruelas (10)
Mamd camprd unas ciruelas
y las puso sohre la mesa
para que las ccnu'.éramos de postre.
Mi hermano Juan jamis habia probado
las ciruelas.
Se acercaba a la mesa y las vela.
Dio varias vueltas a la mesa,
y finalmente se comid uma a escondidas.
Cuando mamél las contd, notd que hacia falta
una. Y dijo a papa:
| —Alguien se canib una ciruela.
A la hora de la caomida, nos sentamos a la mesa,
y mi papa preguntd:
\ —Digarme la verdad, hijos: (CuAl de ustedes
se comid una ciruela?
~Nosotros no— contestamos todos
Juanito tamhién dijo que &l no.
Y se puso colorado.
‘ —Alguien se la camib ~dijo papi~,
y no me parece bien. Pero eso no es lo
mis grave.
El problema es que alli no estaba el hueso.

Las ciruelas tienen hueso, y el que se la tragd
P e s | _
(0 Magdalena Navarrete. ML 1ibro de primerd parte 1. 5 ed.
cretaria de Educacifn PUblica, 1984, pp. 207-209.

5Q
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puede moriv... .

Y se puso muy serio.

Todos estibamos asustados.
Entonces Juanito se puso 15&13}10
y dijo de repente:

—No, no. lo tiré por la ventana.

Todos nos reimos, y Juanito se soltd llorando.
Ledn Tolstoi,

Plantas y animales de mi tierra
Observa un animal de tu localidad.
{Dénde duerme? ¢Cudnto mide? ¢A qué huele?
iComo es su piel? ¢Camo se mueve? ¢Qué came?
¢Camo nace? ¢Tiene pelos, plumads, concha o escamas?

Describelo y dibijalo en tu cuaderno y escribe su nombre.
A. Rivera

Cano me lo contaron te lo cuento
Dofia Amelia les contd esta anécdota a sus sobrinos:

.‘ —Ninguno de ustedes habia nacido cuando se hizo esta carretera. Toda -
la gente se opuso a que }:Ja,sara por emmedio del pueblo, pofque penséhamos que
los carros iban a matar nuestras gallinas y puercos, acostumbrados a andar -~
tan calnpantes por las calles.

Finalmente logramos que la carvetera ﬁasara I;or la orilla.
Ahora los productos .del pueblo se llevan rélﬁidaJnente a las ciudades ve-
cinas, donde se venden muy bien. Ademds, la gente se Fa acostumbrado a via-

jar gracias a la carretera.



Ejercicio:

Pide a tus familiares o vecinos que te cuenten alguna anécdota de su lo
calidad.

aQué_' sucedid?

¢Quiénes tamaron parte?

¢Cuindo ocurrid?

Escribelo.

En cuanto a la poesia el auxiliar sugiere lo siguiente:

—fn la poesia no importa que los nifios comprendan intelectualmente las-
ideas expresadas, sino que perciban el ritmo, la seonoridad del wverso, el co-
lor de las imigenes, la emocifn, la gracia de las ﬁalabr*as: todo lo que ape-
le a su sensibilidad y a su imaginacitn. Es decir, 'que: lo fundamental es -
aqul la experiencia emotiva al escuchar el poema, al leerlo, al decirlo, al-
cantarlo.

—Se sugieren muchas adivinanzas (con su respuesta impresa al revés), to
das sencillas y ficiles de visualizar. |

Da el ejemplo de la rima de "Las horas" que surgid en un salén de cla -

ses de primer afo.

las horas
A la una
camo tunag
a las dos
me da la tos; e
a las tres
veo a Andrés;

a las cuatro
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voy al teatro;

a las cinco
hrinco y brinco;
a las seis
merendare ;

a las siete

soy Chapete;

a las ocho

soy Pinocho.

De una de dola
de tela canela,
‘zumbaca, tabaca
de vira viron.
iCuéntalas bien,

que las once son!
d. Aspectos que comprende el segundo ciclo

En el tercero y cuarto grados se desarrolla en si el conocimiento de 1a
literatura, ya que se incluye una serie de lecciones que introducen al nifio-
en el aspecto 1iferario, y al mismo tiempo, se les estimula para que ellos -
mismos, en la medida de sus posibilidades, se Pqngan a escpibir y se inicien
en la literatura.

Se les ensefia a establecer diferencias entre poesia Yy prosa, entre pro-
sa y verso, las modalidades de la poesia, y en mayor medida Pe.queﬁOs ejerci\ﬂ-
cios de camposieidn literaria.

Los temas a tratar en este ciclo son:

1, 'la nocidn de literatura.
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2, Iniciarse en el conocimiento, la interpretacidn y el camentario per-
sonal de los textos literarios.

3. Distinguir la literatura de otras expresiones artisticas.

4., la prosa y el verso.

5. la rima. Conceptos de verso y estrofa.

6. la descripcién y la narracién.

7. Los personajes y el argumento.

8. Composicidn de poesias y cuentos.

9. Recitacidn.

A partir de dos textos, emparentados por su tema, se lleva al nifio a re
conocer la diferencia externa entre un trozo en verso y uno en prosa. Mas -
adelante ird viendo diferencias internas entre ambas formas de expresidn.

las lecturas Tortugas en peligro y El son de la tortuga que se les po ~

dria titular: si no es verso es prosa, tienen como finalidad:

—Consolidar en el nifio 1o que aprende en las lecciones y a traves del
contraste se le lleve a ver la distincidn entre verso y prosa.

—E1 nifio leer@ varios textos en verso y en px;osa del Libro de lecturas,
antes de escribir los titulos como se le pide. Hay que evitar que lo haga -

mecinicamente, guidndose sblo por la longitud de las lineas.

Tortugas en peligro
A simple vista, las tortugas estan muy bien protegidas por su duro capa
razdén. Eso las defiende del ataque de otros animales, pero no las salva de-
un terrible enemigo: el homhre. la carne y los huevos de la tortuga tienen-
un sabor delicioso, y por eso son tan buscadas. Pero si seguimos cazando -
tortugas tan irresponsablemente camo lo hemos hecho hasgta ghora, pronto lle-
gard el dia en que se acaben. Y un mundo sin tortugas estaria como incomple

to, éno crees?.
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Muchos animales corren ese mismo peligro: el cocodrilo y la foca, por -
ejemplo, a los que matan para utilizar su piel; la ballena, de la que aprove
chan su carne y aceite, y muchas clases de venados, de peces y de p{?tjaros.

En México, cano en otros paises, existen leyes para proteger a los ani-
males. Una de ellas es la veda, que prohibe que se cacen y pesquen ciertos-
animales en &poca de reproduccifn. Para otros, hay veda todo el tiempo. -

Asl se evitard que se extingan muchas especies.

El son de la tortugé (11)
Atencibn, todos van a escuchar,
la triste historia voy a contar
de 1a tortuga que ayer fue al map,
puso sus huevos en un costalj;
y fue un marefio, los fue a traer,

los fue a vender hasta Ixtaltepec.

Atencidn, todos ya van a oir,
1a triste historia voy a seéuir*.
Los marefiitos con su costal

a la laguna van a pescar;

para traer y para llevar,

ay, tortuguita del aremal.
Cancifn popular

Campara, las dos lecturas sobre la tortuga. ¢Sientes la diferencia entre

ellas? Una estd en verso, otra en prosa. los poemas y las canciones estén -

(11) Raul Avila. “Espafiol tercer grado. ' Ejercicios. 3 ed. México, Secreta~
ria de Educacidn PGblica, 198W, pp. 124-126.

075933
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hechos en verso, algunos versos pueden cantarse, otros no. El son de la tor
tuga estd en verso y se canta.

Ia lectura que habla sobre la proteccidn a la tartuga estd en prosa.

Cuando estds hablando, hablas en prosa. Casi siempre que lees un texto
que se extiende de un lado a otro de la pigina, estds leyendo prosa. En pro
sa estd 1o que estds leyendo ahora y también los textos de tus libros de -
Ciencias Sociales y Ciencias Naturales.

Para hacer versos se ordeman y cambinan las palahras de modo diferente-
a la prosa. Si alguna vez trataste de componer versos; con seguridad tuvis-
te que buscarle el modo. \

Ejercicio:

Busca en tu libro de lecturas tres textos en prosa y otros tres en ver-
so.

Escribe sus titulos.

Los personajes y el argumento (12)

¢Qué tiene un cuento? '

Hay ejercicios en el libro de espafiol que se han proyectado para que -
los alumnos reconozcan dos de las principales funciones narrativas: 1los per
sonajes y el argumento. El nifio podré aprender ficilmente estos dos concep-
tos, que le ayudarén mis adelante al anilisis de otros textos y a la camposi
cién de relatos.

Ejemplo:

1. Un muchacho es enviado por su padre a estudiar a la ciudad.

En las vacaciones regresa por unos dias a su casa, y se muestra muy or-

(12) Secretaria de Educacibn POblica. Esgpdfiol, cuarto grddo. Ejercicios y-
“Lécturas. 11 ed. México, 1984, p. 186.




gulloso de haber vivido en la ciudad.

Un dia el padre le pida ayuda en la tarea del campo; pero el muchacho-
miente para no trabajar. Sin embargo, a poco rato el mismo mentiroso se po
ne en descubierto. El padre aprovecha la ocasifn para hacerle ver lo mal -
que se ha portado.

2. Feliciano y Juan el hijo de Feliciano.

Uno de los elementos principales de cualquier relato, y quizi la pieza
mis importante, es precisamente el suceso que se relata detalladamente.

Al resumen de todo lo que ocurre le llamamos argumento.

¢Quél de los cuadros parece el resumen del cuento de Feliciano y su hi
jo? Escribe el nlmero que le corresponde:

Otro elemento importante es el conjunto de quie:nes intervienen directa
mente en el suceso narrado: los personajes.

¢Cudl de los cuadros encierra el nambre de los persomajes del cuento?-

Escribe el nlmero que este cuadro tiene: .

Diferencia entre recitacibn y declamacidn:

Por recitacifn se entiende algo muy simple: una buena lectura en voz -
alta. Esto significa una lectura hecha con naturalidad, con uma diceifn -
clara, con expresividad; una lectura en la cual la voz va amoldidndose al es
piritu del texto, reflejando sus matices, sin el meror asamo de afectacibdn-
ni exageracion.

Por declama.cién se entiende cargar la voz de tonos patéticos, imponepr-
le inflexicnes desmesuradas y acampafiarla con ademanes teatrales; es, en su

ma, la lectura hecha artificio (13).

(13]) Secretaria de Educacibn PGblica. - Espafiol, tercer grado lihro del maes
viro. Auxiliar Diddctico. 2 ed. México, Canisidn Nacioral de los Libros
de Texto Gratuitos, 1974. p. 150.
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.1a plaza
la plaza tiene una torre,
la torre tiene un Ealcén,
el balcdn tiene uma dama,

la dama uma blanca flor.

Ha pasado un caballero
—jquién sabe porque i:aSS\!—
y se ha llevado la plaza, -
con su torre y su balchn,
con su balcén y su dama,
su dama y su blanm flopr.

Antonio Machado

El mar (14)
iE1 mar, el mar!
Dentro de mi lo siento,
Ya solo de pensar
en €1, tan mio,

tiene un sabor de sal mi pensamiento.
José Garostiza

Dofia Primayvera (15)
Dofia Primavera

viste que es primar

(ALY Secretaria de Educacién PGblica. Libro de lectura, teércer gréddo. Mé-

xico, 1978. p. 61. .
(15) Secretaria de Educacién PGblica. Op ¢it. p. 253.




de blanco, tal como
limonero en flor.
Lleva por sandalias
unas anchas hojas,
y por caravanas

unas dalias rojas.

Vamos a encontrarla
por esos caminos.
iVa loca de soles

y loca de trinos!

Dofia Primavera,
de aliento fecundo,
se rie de todas

las penas del mundO...

iCano va a entenderlas
junto de las fuentes
de espejos derados

y cantos ardientes?

Dofia Primavera
de manos gloriosas,
haz que por la vida

derramemos rosas.

Galriela Mistral
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Dia de sol
Dia de sol:
hay una mariposa

en cada flor...
José& Juan Tablada

Garza
Garza, en la sombra,
es mirmol tu plumbn,
mbvil nieve en el viento

y ndcar en el sol.
José Juan Tablada
e. la literatura en el tercer ciclo

En este ciclo ya la metodologia para la lectura cambia de acuerdo con «
el tipo de lecturas y camo el objetive especifico lo marque.

Puede encontrarse par ejemplo, la tarea de buscar la idea principal de-
un parrafo y resumirla, analizar la puntuacibn, pues se presentan casos en -
los que &ésta puede hacer cambiar el significado general de un pérrafo o un -
enunciado. No se olvide también que se hace el anilisis de la palalra en -
cuanto a su significado, acudiendo en algunas ocasiones al .uso del dicciona~
rio. |

Especificamente en este ciclo escolar los objetivos principales de una-
lectura son:

1. Encontrar ideas principales en los textos.

2. Ampliar el léxico.



3. Practicar las nociones de tiempo y espacio.

4. Afirmar la nocidn de causalidad.

5. Encontrar detalles especificos.

Con €l auxilio de las lecturas que han sido escogidas para los libros-
de texto de educacidn primaria, para el quinto y sexto grados, se ensefiard-
al nifio a encontrar, comprender y analizar las caracteristicas principales-
de un texto literario. Se contina asi con la serie de actividades progra-
madas, y al mismo tiempo destinadas a despertar en el nifio el interés por -
la literatura.

los contenidos de los ejercicios programados para el tercer ciclo son-
los siguientes:

1. E1 modo de expresidn tipico de la literatura.

2. Diferencia entre prosa y verso.

3. Descripcién y narracidn.

4, la rima.

5. El verso y la estrofa.

6. El didlogo.

7. la medida de los versos.

8. Los personajes y el argumento de un relato.

9, E1 lenguaje literario.

10. las caracteristicas del verso.
11. la recreacidn literaria.

Con todo este tipo de ejercicios la escuela l‘nm‘maria persigue que el ~

nifio desarrolle capacidades tales como: penetrar en los textos literarios - :

de una manera directa y personal, de expresar y razonar los textos de uma ~
composicifn literaria, de expresar por escrito sus impresiones sobre los re

latos o los poemas, la capacidad de escribir, de hacer literatura en la me~
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dida de sus posibilidades, siguiendo un modelo o inventando sus propias cam-
posiciones.

los contenidos y las metas para los programas en los ciclos escolares -
de la escuela primaria, estin preparados y adaptados a las capacidades del -
nifio, de modo que si se llevan a cabo con constancia y se siguen las activi-
dades sefialadas en todas ellas, aunadas a las aportaciones del maestro con -
su constante iniciativa, este aspecto tan importante del &rea de espafiol, co
mo 1o es la iniciacién a la literatura, se alcanzard en su mixima expresién.

"E1l trifngulo en el que descansa el método para la ensefianza del espa «
fiol, lo forman el maestro, el nifio y el libro" (16).

Ejemplo: Lo que puede caber en un cuento.

Objetivo: combinar la narracién y el diilogo al coﬁtar un cuento.

Se hace un camentario de la lectura, todo lo minucioso y lento que sea-
necesario para que los alumos se empapen de su contenido y puedan yeconocer
los diversos tipos literarios. En el comentario es muy impartante que los «
nifios adviertan, natural y esponténeamente, que el cuento tiene un hilo con-
ductar: la narracidn propiamente dicha, en la cual se van injertando otros -~
tipos literarios (retrato, descripcidn, didlogol.

Obsexrvaréin que en mis de uno de los trozos literarios del cuento (1, U,
8 y 7) son fragmentos narrativos.

Precisamente por el objetivo del ejercicio se da un éuento largo y can~

plejo, es probable que se necesiten dos sesiones por lo menos (17).

(16) Maria Paz Berruecos, et al. Espafiol, primer grado. Libro del maestro.
Axiliar didéctico. 6 ed. México, Camisidn nacional de los libros de -
texto gratuitos, 1977. p. H0.

(17) Secretaria de Educacién Plblica, et al. Espafiol, sexto grado. Ejerci-
cios. 1 ed. México, 1974. pp. 124-129.




Ventana a la vida

1. Inés ha terminado ya su tarea; pero el dia esti muy feo y no ha podi
do salir al jardin, ni han venido a visitarla, camo de costumbre, ‘sus ami -
gas.

S6lo le queda Juanita, su mufieca y compafieya en tardes camo ésta.

2. la nifia es delgada y esbelta, quizds demasiado alta para sus nueve -
afios. No es muy bonita, pero tiene un especial encanto: el cabello largo y-
lacio enmarca agradablemente el &valo de su carita de piel clara y suave. -
Sus manos, pilidas y fimas, se mueven suavemente como si acariciaran las co-
sas en lugar de tocarlas.

Hoy estd aburrida y tristona, pero cuando se rie, da gusto ver hrillar-
con reflejos dorados las dos estrellitas verdes de sﬁs ;)jos pequefios.

Su alegria constante y la ternura que pone en todo, le hacen conquistar
el afecto immediato de los que la conocen.

3. las horas pasan lentamente y la nifia, cansada de jugar a solas, se -«
acerca a la ventana. Detrds de los cristales se ve el jardin, himedo y gris,
bajo la llovizna persistente. Aunque el agua cae lenta, a ratos el aire la-
abanica y las gotas repiquetean suavemente en los vidrios. El tejado de las
casas vecinas se ha puesto rojo y hrillante. Los &rboles tienen las hojas «
lustrosas y llemas de gotitas que resbalan sin ruido. -

4. De repente, Inés mira atentamente algo que la sac;a de su tranquila «
irmovilidad: camo una de esas hojas amarillentas que veia desprenderse de -
los &rboles y bajar indecisas, igual que un avioncito de papel, llega a su ~
balcén un pajarito con las plumas empapadas. EntL']mecido por el frio no pue<
de seguir volando, y se acurruca en un rinconcito buscando un peco de calor.

la chiquilla, enternecida, quisiera ayudarlo. Cuando va a llamar a su-

mamd para que la ayude a recogerlo, ve con angustia que un gato se asara por
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el techo vecino, se aprieta contra las tejas, y se desliza con suavidad de-
sanbra con intencidn de lanzarse sobre el desamparado animalito. E1 peque-
fio ovillo de plumas tiembla de miedo, aletea desesperado, pero no logra al-
zar el vuelo. En el mamento en que el gato se dispone a saltar, con los -
ojos fijos en su fécil victima, a Inés se le escapa un grito que atraviesa-
los cristales y paraliza de sorpresa al confiado cazador. Antes de que el-
gato reaccione, la nifia abre la ventana y, haciendo un esfuerzo, estira su-
brazo hasta que consigue recoger al indefenso animalito.

Enseguida cierra la ventana y cobija en sus brazos tibios su conquis -
ta, mientras el gato se queda mirando, atolondrado, sin explicarse muy bien
qué ha pasado. Pero a Inés eso ya no le preocupa; interesada en auxiliar -
al potre animalito que tiene entre sus manos, corre .al armario en donde -
guarda sus juguetes, taoma una caja desocupada, le hace varios agujeros, lo-
rellena con algunos retazos de tela, y mete en la caja, bien abrigado, al -
tembloroso pajarito.

5. Inquieta por el gr~ifo y el ruido, la mami de Inés se asama por la -
puerta. Antes de que pueda decir algo, la chiquilla le muestra su tesaro,-
exclamando:

—iMira, mami, qué cosa tan linda! (Qué clase de pajarito serd.

—Es una calandria —contestd Dofia Carmen— ¢Pero de dérde .la sacaste?

—Cayd medio muerto de frio en mi balcdn. Tuve que recogerlo antes de que -
el gato de los vecinos lo atrapara.

—iMe hubieras 1lamado!— replicd de mal humor la mamé— ;S&lo faltaba que con
este frio pesques una gripe!

—iUy, mami, si solamente fue un momentito! Ademis el gato no me daba tiem-
po. Te prameto que no volveré a abrir la ventana.

—i0jali sea cierto!— dijo tratando de conservar el tono severo —Y qué hare
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mos ahora con esa calandria?— agregd enseguida, endulzando la voz.

Inés que conoce muy bien la ternura de sumadre, prefirid quedarse ca-
1lada con ojitos suplicantes. Después de unos instantes, Dofia Carmen dijo-
suavanente, cano pensando en voz alta:

—las calandrias cantan muy bonito. Podriamos canprar una’ jaula para que la
tengas aqui, en tu recémara, y puedas sacarla todos los dias a tamar aire y
sol en el balcdn, sin que corra ningin peligro.

6. Ia mami de Tnesita volvid sonriente a sus quehaceres. Mientras tan
to la chiquilla, impaciente, destapaba cada cinco minutos la caja péra ver—
que hacia su calandria. FEn una de tantas, el pajarito, ya reanimado y vuel
to a la vida, casi se le escapa de la estrecha jaula improvisada. Inés com
prendid entonces que lo mejor era dejarla tranquila hasta el dia siguiente.
Estaba segura de que, cuando regresara a la escuela, su mamd la estaria es-
perando con la jaula prometida, y entonces podria contemplar su calandria a
su gusto.

7. Ya era bastante tarde. Después de la merienda, Inés se acostd y se
durmid enseguida. De tanto en tanto, una sorrdisa se dibujaba en sus la -
bios: seguramente estaba sofiando, y quizis en sus suefios aparecia una hermo
sa jaula dorada, a la que ella misma podia entrar haciéndose muy chiquita -
para jugdar con su nueva amiga, sin olvidarse, jclaro esté! , de invitar a -
Juanita.

Carlos Villafuerte
(versitn de Carlos H. Magis)
Lo que puede caber en un cuento
Lee con atencién las preguntas y contéstalas cuidadosamente. Antes de

dar tus respuestas repasa mentalmente el cuento o ve leyéndolo si te hace -
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falta'

a) En el cuento "Ventana a la vida", hay wn parrafo que prepare al lec
tor antes de entrar en lo mis importante del relato. ¢(Qué se dice en &l1? -

¢Se anticipa 1o que va a suceder o se presenta alguno de los personajes?

b) ¢Como es Inés?

c) ¢Cdmo se ve el jardin desde la ventana de Inés?

d) ¢Qué sucedid cuando la nifia estaba mirando el jardin?

e) ¢Con quién conversa Inés sobre lo sucedido?

f) ¢El cuento termina bruscamente después de narrar la historia o hay-
algunos parrafos que lo cierran?
i si hay alguna conclusifn de este tipo y, si la encuentras, escribe-

qué impresidén te ha dejado.

TG ya conoces la descripeién, la narracidn, el retrato y el didlogo; -

pero los has ido estudiando en textos que no tenian relacidn entre si. Sin



embargo, lo mds frecuente es que las obras literarias combinen algunos o to
dos estos tipos. Observa a que tipo pertenecen los trozos numerados. Colo
ca en los cuadros que aparecen al lado del nombre de los diversos tipos de-

lectura, el nimero del fragmento que pertenece a cada uno.

Descripcidn Narracidn

Dijlogo [_ Retrato E

Naranjas (18)

Naranjas que caian

al corral de mi casa

de wa casa vecina,
rodando por las tapiaSa..

Encendidas naranjas

que Trae, en su canasta,
wna nifia que viene
cantando desde el alba:
"Naranjitas de China,

¢No me compra naranjas?a..

iAy, cdmo me recuerdan
el solar de ml casa -,
con el color alegre

de sus hojas amargas!

iCudntas cosas me dice
de mi vida lejana,

esa nifia que viene
vendiendo unas naranjas!

Sol... provincia... canciones...
iEsa nifia que pasa '
no comprende que, a gritos,

va vendiendo mi infancia.

Jaime Torres Bodet

(18) Secretaria de Educacién Piblica. ' Egpafiol, .quinto grado. Tecturas. -

11 ed. México, 1979. p. u5.
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Los pregones de Juan Bobo (19)

Pongan todos atencidn,-
escuchen lo que ha pasado:
que la gata tuvo hijitos,
iy todos salieron gatos!

Sefiores, paren la oreja,
les voy a contar un cuento:
la vaca tuvo vaquitas,

iy los llamaron "becerros"!

Amigos, no se distraigan,
ahi les va una gran noticia:
que la esposa de mi tio
idizque dicen que es mi tia!
Ahora si quiero pedirles

que escuchen bien lo que digo:
los hijitos de mi hermana
itodos son mis sobrinitos!

Yo no sé si ustedes saben

una cosa sorprendente:

tras de mayo viene junio

y tras de agosto, septiembre.
Io que si no se sospechan
ni para nada imaginan:
que todo lo que les dije
son puritas boberias.

Margit Prenk Alatorre

las cuentas de Juan Bobo
Juan Bobo ha descubierto grandes verdades na'tenéticés. Para que todos
conozcan sus descubrimientos, ha compuesto unas es‘trofi'taé de cuatro ver -
sos; s0lo que como es tan bobo, dejd que se le revolvieran los versos. Ti-
puedes juntarlos ficilmente: escoge cualquier verso que lleve el nimero 1,~
y escribelo en un papel; luego escoge cualquiera de los que llevan 2; y en-

seguida busca un verso 3 que se combine bien con el 4; copia los versos 3 y

Y v By S T

(19) Secretaria de Educacién PUblica. Espafiol, ‘sexto grado. Ejeércicios. -~
11 ed. Méxdco, 1984. pp. 157-1549.
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4 a continuacidén de los otros dos. Cuando hayas armado las cuatro estrofas,
cbpialas en tu libro.

1 Pongan todos atencidn

3 que diez mis diez suman veinte 3 una por wna son wma

1 Amigos, no se distraigan

4 pero dos por dos son cuatxo

1 fijense muy bien muchachos

2 esto hay que saberlo bien: 2 voy a revelarles algo:

veinte entre cuatro son cinco

I pero diez por diez son ciento

1 Sefiores, paren la oreja

4 cinco por cuatro son veinte

2 que he descubierto un secreto:

4 diez mis diez son dieciseis

2 les diré algo sorprendente

3 diez y cinco suman quince ‘

Sobre el modelo de "los pregones de Juan Bobo" y de "las cuentas de -«
Juan Bobo", tus compafieros y tQ van a inventar otras estrofas. Si quieren,
pueden utilizar los mismos comienzos ("Pongan todos atencifn..."; etc.) y -
luego afiadir otras cosas. Por ejemi)lo, podrian contar mentiras:

Sefiores, paren la oreja

y escuchen lo que ha pasado:

yo tuve una vez un perro

del tamfio de un caballo.

0 podrian jugar a los refranes, inventando coplas como:



Ahora si quiero pedirles
que escuchen bien lo que digo:
no es bueno tirarle piedras

al tejado del vecino.

0 muchas otras cosas. Entre todos pueden ponerse a hacer estrofas. -
Luego hay que comprobar si en cada una el verso 4 rima con el verso 2 y si-
esti bien la medida de los versos, o sea, si todos los versos son de ocho -
silabas. Si tienen mis o tienen menos, hay que procurar corregirlos.

De las estrofas que hayan inventado tus compafieros y tQ, escoge las ~

que mis te gusten y cOpialas aqui:
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7.

CONCLUSIONES Y PROPOSICIONES

Para iniciar al nifio en el aprendizaje de la literatura, es necesario an-
tes, que tenga pleno dominio del lenguaje.

th auxiliar muy valioso en la iniciacién a la literatura es la narracidn.
la empleamos para motivar las diversas materias del programa escolar.

El auxiliar mds valioso de la narracidn es la lectura.

En todos los grados de la escuela primaria, la narracidn de cuentos ayuda
al maestyo a acercarse a los intereses del nifio, todo es que, conforme se
avance en los ciclos escolares, la labor literaria sé lleve con constan -
cia, hasta que se alcance su mixima expresidn.

leer y contar, son los dos aspectos que mas debe dominar el nifio, para ~
comprender mejor lo correspondiente a la iniciacibén literaria.

la lectura como instrumento de aprendizaje, crea hibitos, habilidades del
pensamiento, despierta emociones y la imaginacién que llevard al nifio a -
crear literatura.

Los programas de educacién primaria contienen la iniciacidn literaria, y-
reunen, al mismo tiempo, las caracteristicas principales para la ensefian-
za de la misma, por ello, el maestro que 11eya ma secﬁencia programada,—

logrard despertar en el nifio el interés por la literatura.



12.

GLOSARTO

Absorber:
Atraer por completo, cautivar.

Acrecentar:
Progresar, crecer paulatinamente.

Andlisis: '
" Separacién de las partes de un todo hasta conocer los principios o -
elementos de que se forma.

Analizar:
Hacer andlisis de algo.

Burguesia:
Clase media acomodada y opulenta.

Captar:
Con voces como voluntad, benevolencia, est1mac:.6n, atraer, conseguir
lo que estas voces signifiquen.

Nota dlstmtiva de una persona o cosa. Perteneciente o relatiyvo al-
caracter.

Cimiento:
Principio y raiz de alguna cosa.

Coexistencia:
Existencia de una cosa juntamente con otra.

Concrecién:

Acunulacibn de varias particulas que se unen para. formar masas gene-
ralmente arrifionadas.

Critico:

Hablando del tiempo, punto, ocasién, etcétera; el mis oportuno, 0 -
que debe aprovecharse o atenderse. El que juzga segin las reglas de
la critica. . _ '

Cultural:

Resultado o efecto de cultivar los conocimientos.

13. Descripcidn:

Representar personajes o cosas por medio del lenguaje.



au.

15.

16.

17.

18.

18.

20.

21.

22,

S

24,

25.

26,

20
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DiélOgo:
' Platica entre dos o mis perscnas. Género de obrg literaria, prosai
co o poética, en que se finge una plitica o controversia entre dos—

o mis personajes.

Enriquecer:

Adornar, engrandecer.

Ensuefio:
Suefio, representacién fantistica del que duerme. Ilusibn, fantasia.

Relativo a la epopeya o poesia heroica.

Esporitaneidad: X ]
Voluntario y de propio movimiento. Expresién natural y fécil del ~
pensamiento.

Estético:
Perteneciente o relativo a la percepcidn o aprec:LaCJ.on de la belle~

za. Artistico, de bello aspecto.

Estrofa:
Cualquiera de las partes compuestas de wn mismo nimero de versos -
igualmente ordenados de que constan algunas composiCJ.ones poeticas.
Cualqu:Lera de estas partes aun cuando no estén ajustadas a wna sime
tria perfecta.

Etica:
Parte de la filosofia, que trata de la moral y obligacicnes del hom
bre.

Evocar:
Treer alguna cosa a la memoria o a la imaginacidn.

Ewolucicnar:
Cambiar gradualmente de ideas.

Fluido:
Traténdose del lenguaje o estilo, corriente y féeil.

Folclore:
De folk, pueblo y lore, c.lenc.la Conjunto de leyendas y tradicio -
nes populdares de una regién o comarca.

Foriética:
Conjunto de los sonidos de un idioma.

Fonologia:
Del gr. thoné, voz, sonido y logos, tratado. Estudio de los diver-
sos sonidos de un idioma.



28.

29.

30.

31.

Sy

33.

34,

35,

36.

37.

38.

39.

uo0,

u1.

7

Gériero:
— Vocablo que no es masculino ni femenino y que no se aplica a seres-
animados ni a cosas materiales, sino a ideas y conceptos.

Germen:
" Principio, origen de una cosa material o moral.

Globalizar:
Tomar en conjunto,

Glosa:
Género literario de crdnica o comentario breve. En ciertas regio -

nes, poesia o cantar de origen popular.

Gnomo:
Ser fantdstico considerado como espiritu o genio de la tierra, y
que después se ha :Lmaglnado en figura de enano que guardaba o tr*aba
jaba los veneros de las minas.

Innatas:
T Connatural y como nacido con el mismo sujeto.

Intelectual:
Dicese de la _Ppersona dedicada espec.lalmente al cultivo de las le -~

tras y las ciencias. Perteneciente o relativo al entendimiento.

Iecto-escritura:
Conduccidén de lectura y escritura simulténeamente.

]‘_em.co
T Del gr. lexikds; de lexis, lenguaje, _palabra. Perteneciente al 1&xi

co o vocabulario de wna lengua o regidn.

Linglifstica:
Estudio comparativo y filos6fico de las lenguas; ciencia del lengua
je.

Metéfora: :
De metd, mis &114 y phercin, llevar. Tropo que consiste en trasla~
dar el sentido recto de las voces a otro figurado.

De metd, trans y Onoma, nombre. Tropo que consiste en designar una
cosa con el nombre de otra, tomada al.efecto por la causa o vicever
sa, el autor por sus obras, el signo por la cosa significada.

Mito:
Fabula, ficcidn alegbrica, especialmente en materia religiosa.

Nivel:
Suma o igualdad en cualquier linea o especie.



l+2.

43,
4,

I+5.

46.

u7.
""’8.

4g.

50.

51'

52.

83.
54,

55.

56.

Pedagogia: i
Arte de ensefiar o educar a los nifios. En general lo que ensefia o-
educa por doctrina o ejemplos.

Pictdrica:
Adecuado para ser representado en pintura.

Proceso:
Accidn de seguir una serie de cosas que no tienen fin.

Prosa:
Estructura o forma de lenguaje no sujeta, como el verso, a medida~

y cadencia determinadas.

Psicologia: )
Parte de la filosofia que trata del alma, sus facultades y opera -
ciones.

Renacimiento: X
Que pertenece a la época o estilo del renacimiento.

Rima:
Composicidn en verso del género lirico.

Romanticismo:
Escuela literaria de la primera mitad del Siglo XIX, extremadamen-
te individualista y que prescindia de las reglas o preceptos teni-
dos por clésicos.

Secuernicia:
Continuacién, serie ordenada de cosas que estén relacionadas.

Sinécdoque:
Tropo que se comete nombrando la parte por el todo o viceversa, la
cosa por la materia de que estd formada o al contrario.

Sinbnimo:
Dicese de los vocablos o palabras que tienen wna misma o muy pare-
cida significacidn.

Tradicién: _
Noticia de un hecho antiguo conservado de este modo.

Trarismisidn:
Trasladar a otro lo que uno posee.

Tropo:
Empleo de las palabras en sentido distinto del natural y ordinario.
El tropo comprende la sinécdoque, la metonimia y la metdfora.

Verso:
Palabra o conjunto de palabras sujetas a medida o cadencia, segin-
reglas fijas o determinadas. Empléase también en sentido colecti-
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vo, por contraposicibn a prosa.

57. Verosimil:
Creible por no ofrecer carlcter alguno de falsedad. Que tiene as-
pecto de verdadero.

58. Visualizacidn:
Efecto agradable que produce el conjunto de objetos vistosos.
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ANEXOS



ANEXO 1
BIOGRAFTA IE CARLOS PERRAULT

Nacid en Parfs en 1628; muwid en la misma ciudad en 1703, Cultivd di -
versos géneros literarios; la poesia, la historia, la filosofia, la critica.
En 1691 la Academia Francaise lo recibib en su seno. la gloria inmortal de-
Perrault radica en sus cuentos immortales para los nifios. Cuentos ingenuos,
pero llenos de encanto que han hecho y harén siempre la delicia de los ni -
hos.

Sus cuentos son universalmente famosos, como la Oelnicienta, Caperucita-
Roja, la Bella Durmiente del Bosque, Pulgarcito, El gato con botas; se han -

convertido en verdaderos mitos infantiles.
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ANEXO 2
BIOGRATTA IE 10S HERMANOS GRIMM

Santiago Luis y Guillermo Carlos; nacieron en Hanau, Alemania en 1785~
el primero, y en 1786 el segundo. Ambos se dedicaron al profesorado y de -
sempefiaron citedras de gramfitica y lingiifstica en la Universidad de Gotinga

En sus recorridos por todo el pais, se detenfan en cada pueblo intere~
séndose particularmente por los cuentos y leyendas de cada regibn, que lue~
go les sivvieron para escribir "Cuentos de los nifios y del hogar" que hicie
ron famosos a los hermanos Grimm. |

En 1859 murié Guillermo Carlos y cuatro afios despus, en 1863, muib -
Santiago Luis.

En la literatura infantil los hérmanos Griim ocuparon wn lugar de ho «
nor junto a Andersen y Perrault. |

' Sus cuentos universalmente conocidos son: Blanca Nieves y los siete ~

enanitos, Premio y castigo, El rey cuervo, El ahijado de la muerte.
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ANEXO 3
BTIOGRAFTA TE HANS CRISTIAN ANDERSEN

Nacid en Dinamarca en 1805. Hijo de un pobre zapatero remenddn, que -
apenas ganaba 1o necesario para vivir, se vio obligado a trabajar desde muy
chico en las fébricas de la ciudad. Sin embargo una gitana le predijo la -
gloria.

A los catorce afios, muerto ya su padre y casada su madre en segundas -
nupcias, Andersen se vio libre de todo compromiso, dirigiéndose entonces a-
Copenhague donde durante cuatro afios sufrid toda clase ae penalidades, in -
cluso hambre.

Trabajaba y estudiaba empefiosamente; escribia versos, cuentos, obras -
teatrales, pero no era la gloria la que solamente no llegabaj tampoco llega
ba el pan necesario para cada dia; al fin, el director de un teatro leyd -
una de sus obras y habld de €l al Rey, quién le concedid una beca para que-
perfeccionara sus estudios. Gracias a esta ayuda ingresd en la universidad
y publicd un libro de narraciones fantisticas que tuvo gran éxito.

Andersen cultivd todos los géneros: la novela, el cﬁen‘to, la comedia,-
el drama, la Spera, etcétera. Pero la verdadera gloria, la que hizo fami -
liar su nombre en todo el mmndo, la conquistd con sus cuentos para nifios. -
Esos hermosos y dulces cuentos que suenan siempre como una misica en los -
oidos infantiles. |

Sus cuentos mis famosos fueron: El patito feo, Chiquitito, Nicolasén y
Nicolasin, El soldadito de plomo.

Murid en 1875; en su testamento dispuso que su fortuna se repartiera -
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entre varios establecimientos de ensefianza, para que pudieran educarse los—

jovenes pobres.
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ANEXO 4
BIOGRAFTA TE EIMUNDO ITE AMICIS

Nacid en Oneglia en 1846, muid en Bordighera en 1908. En su juventud
siguid la carrera militar pero se retird para dedicarse por entero a las le
tras.,

Es uno de los autores mds populares en Italia, y sus libros han sido -
traducidos a todos los idiomas.

En sus {(ltimos afios escribié sobre sociologia moral e historia. la -
obra que le ha granjeado universal simpatia es Corazén y puede decirse sin-
temor a errar, que es el libro que ha hecho derramar més ligrimas a sus lec
tores, grandes y chicos.

Corazdn es la historia de un curso escolar escrito por un alumo. FEn-
esa historia estén registrados los mil detalles de la vida escolar, y todo-
cuanto con ella tiene relacitn. Ia bondad, el orgullo, la comprensién, la-
hunildad, todos los sentimientos humanos, estén en esas paginas latiendo -
con la vida de cada uno de sus personajes.

Germén Berdiales y Fernando Tognetti adaptaron Corazdn a nuestro am -
biente.

Otras obras son: De los Apeninos a los Andes, El pequefio copista Rosa-

rino, El tamborcito saltefio.
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ANEXO S
BIOGRAFTA TE JUAN IE LA CABADA

Nacid en la ciudad de Campeche. Muy joven viaja a Cuba; retorna a Méxi
co y recorre el pais en casi toda su extensidén. Sus primeros escritos, siem
pre atento al problema social, aparecen por primera vez en El Machete, &rga-
no entonces del Partido Commista Mexicano, y después en la revista de la Li
ga de Escritores y Artistas Revolucionariés, de la cual fue fundador. Ha -
asistido a los congresos internacicnales de escritores, en Nueva York y en -
Madrid. Muchas de sus cbras estén afn indditas. Su obra publicada se halla
en tres volimenes, y otra parte dispersa en periédicos, revistas y antolo -
glas.

Juan de la Cabada se dio a conocer como un buen cuentista con su libro-
Paseo de mentiras (1940}, coleccifn de relatos de Idiversa indole llenos de -
atisbos y halagliefias promesas, en los que se descubre al hLombre con rasgos -
firmes y profunda experiencia. Su segundo libro Incidentes melddicos del -
mundo irvacional (1944), es, al decir de José Luis Mfar'tinez "una extraordina
ria fantasfa de inspiracién indfgena". Su guién cinematogréfico, El brazo -
fuerte (1963), es wna incisiva sitira contra el caciquismo,. pero también muy

saludable, rebosante de humanidad y de verdad.

85



ANEXO &
BIOGRAFIA DE TRANCISCO ROJAS GONZALEZ

Nacid en Guadalajara, Jalisco, el 10 de marzo de 1904, y murib en la -
misma ciudad el 11 de diciembre de 1951. Hizo sus estudios primarios en la
Barca, Jalisco, y los continud en la Escuela de Comercio y Administracién -
en la ciudad de México. Redactor permanente de la revista Crisol y colabo-
rador en los principales diarios y revistas de Mé&xico..

Dentro de la literatura se dio a conocer como cuenﬁista, altermmando -
los temas rurales con los de la ciudad. Aparecieroﬂ sus obras a partir de-
1930 con la Historia de un frac; después.‘. Y otros cuentos (1931), El paja
reador (1934), Chirrin y la celda 18 (1944), Cuentos de ayer y de hoy; en -
el afio 1946 y El1 diosero (1952) obra pdstuma que lleva varias ediciones. -
El diosero es un volumen de cuentos, el mis maduro, dentro del género, tiene
como tema central la vida y costumbres del indio de México, y abarca todas-
las latitudes del pais.

Rescata con carifioso cuidado un mndo, a menudo, desvirtuado por apre-
suramientos e incomprensiones, y lo recrea con lenguaje éplorido y expresi-
vo. Este bello libro inspird una de las mejores pelficulas hacionales: Rai-
ces, y colocd a su autor como uno de los cuentistas mas sobresalientes de —
la literatura mexicana actual. ‘ _

En 1953 la SEP editd su Antologia del cuento americanc contemporéneo.-
Su primera novela La negra Angustias (1944) de tema rewolucionario, tiene —
la novedad de presentar la intervencién de las mujeres en la Revolucién. -

En &sta resaltan los indwlables aciertos descriptivos y de lenguaje en wn -
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cuadro muy vivo de la revolucién en el sur del pais En Lola Casanova -
(1947) su segunda novela de tema indigenista, se refiere a la vida de los -
indios Seris, de Sonora. Es indudable que sus cuentos sobresalen por enci-
ma de sus novelas, y es precisamente como cuentista que Rojas Gonzdlez tie-

ne un sitio destacado en nuestra literatura.
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ANEXO 7 |
BIOGRAFTA IE JUAN JOSE ARREOLA

Nacid el 21 de septiembre de 1918 en Ciudad Guzmidn (Zapotlén el Grande),
Jalisco. Trabajd desde los once afios y ha desempefiado desde entonces los em
pleos mds diversos. Desde nifio le atrajo la representacién. En Vigia, pe -
riddico de su pueblo, publica por primera vez poesias, articulos y un cuen -
to. En Guadalajara publica su primer cuento conocido : Hizo el bien mien -
tras vivid (1934). EJQitd con Antonio Alatorre, la revista Pan, y con A. Ri-
vas Sainz, la revista Eos. Ha colaborado en las prihcipales revistas litera
rias de México. Obtuvo los premios de literatura Jalisco (1953) y Javier Vi
llawrutia (1963).

Ha colaborado principalmente en las revistas Letras de México, y en los
suplementos del periddico Novedades, y la revista ;Siempre!

Arreola se dio a conocer como excelente cuentista con su relato Hizo el
bien mientras vivid, en el que realizd uno de los mis hibiles y perfectos -
cuentos costumbristas de las letras mexicanas.

la temitica de sus cuentos no se deriva de la realidad sino de las lec~
turas; y puede decirse que las inspiraciones y_motivacionés. que recibe del -
exterior son de tipo literario intelectual.

Su novela La feria (1963), continfia y resume, temitica y estilisticamen
te, su obra completa; conjuga mucho la de sus recﬁerdoé, la de su pueblo, 'y-
la quintaesenciada, la del intelectual que se deleita con cada palabra y su-
connotacién. la feria es un lapso de vida arrebatada al olvido gracias al -

poder de la palabra; es la imagen de su adolescencia pueblerina fragmentada-



en innumerables pedazos, con perscnajes, -tantos como tiene Zapotlén, que en
resunidas cuentas viene a ser el {mico protagonista.

En la hora de todos (1954), 1llamb la atencidn por su composicibn origi
nal, su fuerza dramitica y su pasién. En ella sigue la 1linea estilistica -
de sus cuentos, y muestra la misma preferencia por lo misterioso e incon -
gruente, por los temas de pura imaginacibn y sbrlﬁr'esa ‘que lo a@aren‘tan con

la joven literatura de humor negro.
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ANEXO 8
BIOGRATTA TE JATME TORRES BOIET

Escritor y poeta mexicano contemporineo. Nacid en la ciudad de México-
en 1902 y muwrid en esa misma ciudad el 13 de mayo de 1974. Politico distin-
guido, diplomdtico, miembro de la Academia Méxicana de la Lengua, fue Secre-
tario de Educacidn Plblica y de Relaciones Extericres; también director de -
la WNESCO.

Su obra literaria comprende poesia, novela, ensayo y autobiografia. Es
critor maduro, cada obra suya es producto de wma med..'l?-ta‘da reflexidn. Ha es-
crito en verso: Seleccidn de poemas, El corazdn delirante, Cripta, Nuevas -
canciones, la casa, los dfas, Biombo, Destierro, Fronteras y Trébol de cua -
tro hojas. En prosa: Margarita de Niebla, la educacidn sentimental, Proser-
pina rescatada, Primero de enero, Sombras, y otros relatos; en 1965, se pu -
blicd su elogiado ensayo ledn Tolstoi, su vida y su obra.

Fue un hombre de rica cultura, de condicidén reflexiva y de inquietud; -
uno de los pocos mexicanos con renombre wniversal.

Su prosa fue elocuente y sonora, que tiene fuerza e.n la expresién y hon

dura en el pensamiento.



ANEXO 9
BIOGRAFTA IE GABRIEIA MISTRAL

Poetisa chilena, maestra ejemplar cuyo nombre real fue Lucila Godoy Al-
cayaga. Nacid en Elqui, Vicufia, Repblica de Chile en 1889. Su personali -
dad literaria es excepcional, de gran intuicidn creadora y genialidad expre-
siva. Su primer libro Desolacién surgido a raiz de doloroso drama amoroso,-
es un impresionante cuadro patético. Mis adelante busca en su temitica moti
vos mis idealizados impregnando toda su obra de amor a la humanidad, de soli
daridad, de fe. Canta con dulzura a los nifios y a la maternidad.

Su poesia no persigue la perfeccidn de la forma de la corriente moder -
nista, hasta parece desdefarla buscando sblo conmover el corazdn. Pasd una-
temporada en México desarrollando wna labor pedagbgica de gran interés. "An-
gel de la guarda de la Replblica de Chile", "Representante del pensamiento -
de América", son algunos de los calificativos que lrecibié.

En 1945 le otorgaron el Premio Nobel de Literatura.

Tala, Ternura, Albricias, Cuentos y recados y la cancidn de la maestra,
se encuentran entre sus mis bellas obras.

Su poema contiene gran elevacidn moral, cantd con dulzura al amor mater
no y produjo una breve pero importante obra. Publicd también lecturas para—
mujeres, Nubes blancas y Preludios.

Murib en Nueva York el afio de 1957, perdiendo el mundo literario y pe -

dagbgico uno de sus mis grandes valores.



ANEXO 10
BIOGRAFTA TE MANUEL MACHADO

Nacid en Sevilla en 1874 y murid en Madrid en 1947. En sus primeras -
poesias se nota la influencia de Rubén Dario; después crea su propia poesia,
la que se caracteriza por su concisién, brevedad y elegancia. En verso es -
cribid: Alma, Los cantares, Museo, E1l mal poema.

Produjo varias obras escénicas y algunos ensayos sobre critica teatral-

como: la guerra literaria y Un afio de teatro.

Era wn aficicnado a retratar figuras tipicas de "loé pasados tiempos, y-
en su mis grande poema que fue "Un Hidalgo" pinta con notable exactitud el -
carcter del antiguw hidalgo espafiol, muy preciado de su linaje y hazafias y-
muy dispuesto a mendigar mercedes de los grandes.

Escribid para el teatro, en colaboracién con su hermano Antonio, “"Desdi
chas de la fortuna"; "la Iola se va a las puertas"; "la Duguesa de Benjami';

"1as Adelfas".
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ANEXO 11
BIOGRAFTA DE JOSE GOROSTIZA

Poeta y escritor mexicano contempordneo, nacid en Tabasco en 1901. Es-
+udib en Aguascalientes y en Mexico. Ha desempefiado varios cargos diplomati
cos. Como poeta pertenece al grupo de los Contemporéneos. Ha escrito dos -
bellos libros que contienen sus poemas: Canciones para cantar en los barcos-
y Muerte sin fin.

Ha representado a México en Holanda, Roma, Guatemala, la Habana, Rio de
Janeiro y Paris.

Fue profesor de literatura Mexicana en la WNAM (1929), de Historia Mo -
derna en la Escuela Nacional de Maestros (1932), pertenece a la Academia Me-
xicana de la lengua.

De sus escritos sorprende la pureza de su linea y la delicadeza de su -
lirismo. o

Es wno de los mas profundos poetas de nuestra época y su nombre se le -
ha comparado con los de algunos de los mayores poetas universales.

De un espiritu sutil y profundo es un artista valeroso y exigente, cuyo
resultado es la pureza més acendrada de la esericia lirica.

En 1964 se publicd su obra poética completa: Poesia qﬁe recoge sus 1i -
bros anteriores, poemas recogidos de revistas y antologias y su produccidn -

inédita.



