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I. INTRODUCCION

En el transcruso de mi prActica docente como maestra de Jardin

de nifios, me 1lamé la atencién la forma en que el cuento rela--
ciona a los alumnos entre si, a su vez que les permitia conocer
mas, acerca de su contexto social. Para obtener esto era nece-
sario cierta estrategia que nos facilitara el camino para el 1lo

gro de los intereses de los propios alumnos.

Al cursar la Licenciatura en Educacidén Preescolar vi como era -
posible 1la realizacién de dichas estrategias que permitieran el
utilizar el cuento como factor socializador en el educando de -

acuerdo a su desarrollo intelectual.

El presente trabajo que he titulado "Como incide en el alumno -
de tercer grado de preescolar la representacién de cuentos, co-
mo proceso sociabilizador del nifio" nace de la inquietud al ob-
servar mi grupo en su forma de relacionarse y sus conocimientog
que son adquiridos por medio del cuento en todas sus formas y -
su mejor aplicacién para el logro del proceso ensefianza—-aprendi

zaje.

Dicha investigacidén documental consta de seis capitulos:

El primer capitulo nos muestra a groso modo la estructuracion -

de la propuesta.

En el segundo se exponen los aspectos generales de la propuesta

pedagbgica como son: la definicién del objeto de estudio, la -



justificaci6én, los objetivos a lograr.

En el tercer capitulo menciono el marco tedrico y conceptual en
la cual esta formado por la génesis del cuento, postura piage--

tiana, virtudes de los cuentos y socializacién.

El cuarto capitulo lo forma un Estudio Explorativo basado en 1la

practica docente.

Las estrategias didacticas constituyen el quinto capitulo en el
cual se sugieren actividades y aptitudes para facilitar la acti

vidad del cuento como generador socializador.

El Gltimo capitulo son las conclusiones a las cuales se llegd -

después de haber realizado la propuesta.



II. ASPECTOS GENERALES DE LA PROPUESTA PEDAGOGICA

A. Definicidén del objetivo de estudio

En el trancurso de la practica docente se logra percatar el ma-
estro de la gran importancia que tienen las narraciones, cuen-—-
tos y dramatizaciones en las cuales los alumnos ponen su propio
sello individual, al caracterizar un cuento pueden comunicar --
sus necesidades, deseos y sentimientos mediante acciones, postu
ras y expresiones faciales. A la vez que por medio de el cuen-
to escrito el nifio se familiariza con nuevas palabras y hace --

uso de su lenguaje cotidiano.

En el cuento el nifio crea sus propias imagenes mentales, mien--
tras se desarrolla la trama. Todo esto se hace mas patente en

un medio socio-—econémico bajo, donde las carencias de toda indo
estan al orden del dia, donde el nifio estd deseoso de nuevas cO
sas, y que mejor que aquellas que le dan libertad de ser €l mis
mo donde sea capaz de expresarse y comunicarse; a la vez gque se
divierte y expone sus conocimientos de las actitudes que las --
aprendid por medio de su familia o del medio ambiente al que --
pertenece, incrementando asi su curiosidad por descubrir nuevas
situaciones de su vida cotidiana, despierta la chispa de la ima
ginacién, prepara al nifio para trabajar en equipo o en sociedad
disminuyendo su egocentrismo y adaptandolo para el trabajo en -
comunhidad, pero sin quitarle su propia autenticidad e individua

lidad y creatividad.



Por tales razones se ha centrado la atencidén en la depresién --
del objeto de estudio en el ;Coémo inicie en el alumno de tercer
grado de preescolar la representacién de cuentos como proceso -

socializador del nifio?

B. Justificaciodn

Este trabajo tiene su justificacidén en 1la representacién y dra-
matizacién de cuentos, efectuados en el transcurso del periodo

de preescolar, ya que por medio de esto el nifio afronta y supe-
ra el mundo de la realidad circundante. El cuento tiene gran -
importancia en la educacién del nifio pues para él, es mas que -
un recurso imaginario, es una ayuda para comprender el mundo —-
que se le ofrece a él tan complejo. Adaptandolo a su momento -

de evolucién.

l.a dramatizacidén de cuentos es un arte, en el que se incrementa
el goce de la participacién del convivio y el lenguaje en el pe

quefio.

Esta es una de las causas de la gran importancia de los cuentos
como proceso socializador del nifio, apoyados en la practica do-
dente se ha tenido la oportunidad de ver los cambios que son po

sibles de obtener a través del cuento como agente social.

Sobre todo en una comunidad de escasos recursos econdmicos, en
donde el alumno, en muy contadas ocasiones estd en contacto con

alguna representacidén artistica, religiosa o social y mucho me



nos como participante activo directo de la misma. El1 cuento es
un instrumento vital dentro de la educacién preescolar que favo
rece al educando, al considerarlo un ser activo capaz de esta-—-
blecer y restablecer a lo largo de todo un camino, despojandolo
de lo estatico e induciéndolo a enfrentar los problemas de la -
vida real con mauor eficacia y con un gran logro de la felici--
dad para él mismo. "La educacién en los afios preescolares tie-
ne una tarea dedicada a realizar esta area del desarrollo. De-
ben de crear una atmésfera en las que las funciones del cuerpo

y los impulsos no estan asociados con la vergilienza y que conduz

can al nifio gradualmente a formas sociales". (1)

C. Objetivos

1. Desarrollar la faocilidad en el lenguaje, los significados y
el uso de las palabras, el nifio al llegar al Jardin trae consi-
go su propio lenguaje, herencia de su familia y de su medio am-
biente, pero por medio del cuento el alumno amplia su vocabula-
rio apropiandose de é1 al dramatizar, facilitando asi el contac

to verbal con personas ajenas a su contexto social.

2. El conocimiento del nifio sobre la comprensién de su medio am
biente; el preescolar representa primero lo que le es conocido,
como son los juegos de acuerdo al sexo con el cual se identifi-
can. Ejemplo: 1las nifias representan actitudes materiales. --
Después dramatizan situaciones en las cuales intervienen su con

tacto familiar y social.



3. La integracién del educando a la sociedad moderna mediante -
una preparacién mental y técnica adecuada, que s61lo puede pro-—-
porcionarle una educacién conveniente. En este aspecto se pien
sa en el nifio como un individuo que siempre tendréd que convivir
en sociedad, preparandolo para cualquier cambio y manteniendolo
como un sujeto activo, capaz de afrontar los obstaculos que se

le presenten en el transcurso de su existencia.

4, Estrechar vinculos entre maestro-alumno, alumno-alumno, - -
alumno-maestro, maestro-padres de familia, asi como todo aque--
1lo que compone el contacto de la escuela, de modo que se trans

forme en una comunidad.

Los cuentos deben de ser elegidos por los propios nifios y estos
se rigen por un principio primario: el "gusto", es lo que mas -
le conviene. E1 nifio busca en el cuento la accidén rapida e - -
ininterrumpida que hacen los personajes para su mejor compren-—-

sidén.

Relacidén maestro-alumno-familia

Los padres de familia por medio del cuento pueden mantener una

comunicacidén directa y més frecuente con sus hijos, utilizando-
los como aliados para desarrollar la comunicacién y la propia -
dedicacién los nifios, compartiendo mutuamente tiempo y atencidn
las cuales el nifio valora mds facilitando su relacién entre pa-

dres e hijo. De esta manera el cuento, es un medio del que fa-

milia y escuela se valen para cumplir con la iniciacidén en la -

sociedad. A la vez que es un instrumento en la convivencia es



la conversacién mads larga y atractiva que se puede obtener - —-

entre un adulto con un mnifo.

En la dramatizacidén de cuentos el alumno revive experiencias -
gratas y también las desagradables como puede imaginar situacio

nes dificiles o imposibles.

El cuento dramatizado tiene objetivos tan especificos como lo -
es el socializar, la creatividad, el juego en grupo. En la dra
matizacién el maestro debe de intervenir 1o menos posible en la
planeacién, eleccién y de personajes y el erstilo, dejando en -

libertad al nifio de participar activamente.

El maestro debe de dar la suficiente motivacidén para generar en
el alumno la creatividad y la espontdniedad en donde imperen las
manifestaciones personales. A la vez tarea dificil es el de -—-
que el alumno llegue a la aceptacién de reglas en el grupo y a

su cumplimiento.

La comunicacién en los sujetos que se dan en el contexto de 1la
institucidén (Jardin de Nifios) es la base primordial para que se

llegue a la verdadera ensefianza-aprendizaje.



I1I. MARCO TEORICO Y CONCEPTUAL

A. Génesis del cuento

El cuento es un relato breve y artistico de hechos imaginarios,
su remoto origen se encuentra en las narraciones orales de suce
sos fantasticos. De ahi que en el cuento parezca traslucirse -
la presencia de un narrador que con su arte cautiva el interés

de quienes lo escuchan.

Son esenciales en él, el caracter narrativo, la brevedad del re
lato, la sencillez de la exposici6n y del lenguaje y la intensi

dad emotiva.

El cuento se encuentra en las mas antiguas colecciones de escri
tos de los egipcios, hindués y arabes. De esto se deduce que -
las similitudes en el folklore obedecenp bien a contactos de unos
pueblos a otros a través de la historia. La lsiteratura infan-
til aparecié en Europa hacia mediados del siglo XVII. Antes -—-
del desarrollo de la literatura infantil los sistemas educativos
prevalentes aseguraban a los nifios lecturas de provecho intelec
tual y mental que se proponian un fin formativo y didactico que

no tenian en cuenta la imaginacidén y la mente infantil.

En Inglaterra el obispo Aldhelm (640-709) parece ser el autor -
del primer libro escrito expresamente para nifios. Se trataba -
de un cuestionario en latin en forma de preguntas y respuestas,

el libro tenia un interés especial los numerosos enigmas y adi-



vinanzas que contenia.

Con la invencién de la imprenta en el afio 1450 comenzd una nue-
va era para libros de nifios. En Inglaterra el primer impresor

Guillermo Corten incluyd entre sus publicaciones libros como -—-
las Fabulas de Esopo. El primer libro con grabados especialmen
te impreso para nifios fue el libro de Juan Amos Kamessky publi-
cado en latin con el titulo de "E1l mundo en Pinturas", en el -—-
afio 1654 Kamessky fue un gran Pedagogo checé que se propuso ha-
cer innovaciones importantes en los métodos de ensefianza e ided
procedimientos graficos y visuales para ensefianr a los nifios su
propia lengua nativa el latin y cuestiones de ciencia natural y

del mundo en general.

En el siglo XV circularon en Francia gran cantidad de cuartillas
que eran vendidas en la calle y que contenian toda clase de 1li-
teratura popular y viejos cuentos, Francia contribuydé al desa--
rrollo de la literatura infantil. Francisco Feneldén fue un mu-
ralista que se preocupd por impartir a los jovenes una educa- -
cidén moral a través de historia escritos especialmente para - -
ellos. Su obra principal es "Las aventuras de Telémaco". El -
libro mas importante de esta época fue la coleccidén de ocho - -
cuentos publicada en 1697 por el francés Carlos Persoult entre

las que se encuentran "La Bella Durmiente".

La publicacién del Emilio de Juan Jacobo Rousseau tuvo una gran
influencia sobre los libros para nifios que se escribieron a - -

principios del siglo XIX. Rousseau proclamdé el principio del -
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crecimiento espontidneo y normal del nifio en un ambiente natural

adecuado.

El triunfo del mundo de la fantasia queddé sellado con la obra -
de los hermanos Jacobo y Guillermo Grim sus cuentos descubrie--
ron un tesoro inmenso de tradicidén folklérica. Juan Cristian -
Andresen escribié una fantasia para sus propios nifios en la cual

presentaba a la muerte como una cosa natural.

El movimiento de los Kindergarden o Jardines Infantiles conclu-
y6 a cambiar por completo la naturaleza de los libros de ins- -
truccién dedicados a los nifios. Con el adelanto de las ideas -
educacionales en el siglo XX la literatura para nifios. Con el

adelanto de las ideas educacionales en el siglo XX la literatu-
ra para nifios ha crecido enormemente. Algunos libros estan re-
dactados en estilo vivo y revelan cierta nobleza de concepciodn.
Otros no siempre estan a la altura de un elevado ideal lingiiis-

tico y literario.

La literatura infantil en los paises latinoamericanos ha conta-
do con un amplio repertorio desde fines del siglo XIX, gracias
a las traducciones de los grandes clasicos de todas partes del

mundo y a la adaptacidén de las mismas.

Los ministros de educacidon de las naciones americanas, en su em
pefio de impartir una educacidén que se halla mads acorde con los
tultimos adelantos de la psicologia y de la pedagogia, han esti-

mulado la publicacidn de esta clase de libros.



B. El1 aprendizaje y sus factores

11

El nifio desde que nace comienza a tener aprendizaje que se van
conocimiento.

desarrollando a medida que crece ampliando sus estructuras de
Asi aprende a hablar,

caminar,

experimentar,

imi
tar o repite ciertas acciones de acuerdo a su desarrollo.

To—-
su inteligencia practica.

dos estos aprendizajes llevan al nifio a socializarse, es decir,
a adaptarse al medio en que se desarrolla siendo esto mediante

Se considera aprendizaje al proceso por el cual el individuo -—-
construye de manera evolutiva, su propio conocimiento a través
de acciones con observaciones, reflexiones y objetos sobre he--
chos de la informacién recibida del mundo que lo rodea.
sujeto activo,

En el proceso de aprendizaje el principal representante es el
que experimenta,

la hace suya a medida que lo rodea.

que actita sobre la realidad y -
‘siendo estos:

Existen cuatro factores
estan interrelacionados y jaméas

gque influyen directamente sobre el proceso de aprendizaje, que

se presentan en forma aislada,
a. La maduraciédn

b. La experiencia

c.

La transmisidon social
d.

La equilibracién

El desarrollo intelectual constituye,

la reunién de todos estos
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factores, sin que tengan sentido cual de ellos es mas importan-
te o en que proporcidén contribuyen al aprendizaje, ya que si -—-
uno de ellos falta, las alteraciones que se producen en este --
proceso son enormes o incluso no se produce el desarrollo del -

aprendizaje.

C. La postura Piagetana

Acerca del papel activo del nifio en la construccidén del conoci-
miento, se conoce como una "posiciodn constructivista"” en la psi
cologia del desarrollo, en la cual se considera que existen una
serie de periodos por los que atraviesa el nifio en el transcur-

so de su desarrollo intelectual.

Estas etapas o estudios son definidos por Piaget como una suce-
sién de adquisiciones constantes siendo estos integradores de -
estructuras de conjunto. Los estudios de desarrollo estan uni-
dos al desarrollo de la afectividad y la socializacién del nifio
y dependen del nivel del desarrollo de las estructuras de la in

teligencia.

Piaget menciona los siguientes periodos:
Sensoriomotriz

Pre-operatorio o Pre-conceptual
Operaciones concretas

Operaciones formales

Periodo Sensomotriz, que se inicia desde el nacimiento hasta la
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aparicién del lenguaje, las actividades motoras son predominan-
tes en esta etapa. Piaget establece estudios como significati-
vos de este periodo las cuales son: estudio de reflejos, estu-—-
dio de la organizacién de las percepciones habitos, estudio de -

la inteligencia sensoriomotriz.

Periodo operativo, en ésta primera parte del pensamiento esta
derivada por la adquisicion del lenguaje y su insercidon dentro
de la accidn. Piaget opina que mediante el juego simbbélico o -
juego de friccidén el nifio podra desarrollar sus percepciones, -

la creacién de nuevos fines y medios de adaptacidn social.

El periodo Preoperatorio se subdivide en estudios: el primero -
que va hasta los 4 afios llamado estudio Preconceptual y el se--
gundo el estudio e intuitivo de los 4 a los 7 afios. ©Se produce
una evolucidén que permite a los nifios comenzar a dar razones de
sus creencias y acciones asi como formar algunos conceptos, pe-—
ro su pensamiento no es aun operativo. Durante este estudio -
los juegos de simulacidén comienzan a hacerse mas frecuentes. -
Los nifios empiezan a imitar la realidad; representan escenas de
su vida familiar. Los cuentos cobran mayor importancia por la

comprensidéon de la palabra.

Periodo de operaciones concretas. Se inician cuando el nifio es
capaz de efectuar clases y series en la mente es decir, de inte
riorizar las acciones fisicas en acciones mentales. Durante es

te periodo el nifio es incapaz de realizar operaciones si no ha
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manipulado objetos concretos. Se inicia de los 6 6 8 afios has-

ta los 12 afios de edad.

Periodo de operaciones formales en este periodo el cual inicia

de los 12 afios hasta la adolescencia se establece el paso del -
pensamiento concreto al formal. El pensamiento formal es hipo-
tético-deductivo, es decir que el adolescente es capaz de dedu-
cir las conclusiones a partir de hipétesis y no de observacio——

nes reales.

El programa de preescolar esta basado en la teoria Piagetana en
la cual ubica al nifio en el periodo preparatorio en las activi-
dades de dramatizaciodn. En el contexto educativo, 1la dramatizg
cién puede verse desde tres puntos de vista: a. el juego simbd
lico, b. la dramatizacién espontinea y la dramatizacién plani-
ficada. Cada una de estas formas implica acciones diferentes -

de los nifios y por parte de la educadora.

a. E1 juego simbélico. Surge como respuesta a las necesidades
internas del nifio y se realiza en forma individual o en peque--
fios grupos. La actividad que el educando realiza al represen-
tar diferentes papeles viene a ser la acumulacidén de situacio-—-
nes reales a su yo. Piaget llega a concluir que el juego simbd

lico es la forma de pensar del nifio.

b. La dramatizacidén espontanea. Implica una cierta direccién,
cuando la educadora o los propios alumnos asi lo crean necesa—-—

rio, al realizarse determinada actividad o acontecimiento, simi
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lar hechos y fendémenos que sean significativos en ese momento.
La expresidén corporal juega un papel importante como medio de -

expresion.

c. La dramatizacién o escenificacién planificada. En ésta el -
grupo elige con anticipacién el tema, el lugar donde se realiza
ra,la cracterizacién de personajes y la elaboracién o utiliza--
cién de disfraces. Es a su vez una actividad mas estructurada

y apoyada con materiales o recursos que deben preveerse.

En la dramatizacién planificada deben de seguirse ciertos pasos

para el éxito de esta como son:

* Una decisidén acerca de si se escenificard un cuento o histo--
ria para todo el grupo, o si se haréa uno por cada equipo.

* En ambos casos inventar o elegir un cuento.

* pDefinir cuiles son los personajes del cuento y quién va a re-

presentar a cada uno.

* Definir y preparar disfraces que caractericen o identifiquen
a cada personaje (pueden diseliarlos confeccionarlos o elegir-

los de ropa y objetos usados.
* Preparar alguna escenografia si lo considera necesario.

Un cierto grado de memorizacién de papeles para no restar es-

pontaniedad a la representacién.

* Representacién frente a otro grupo o padres de familia si el

grupo asi lo ha decidido.
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La actitud que deberd de mantener la educadora sera, de solo in

tervenir cuando los alumnos lo soliciten.

D. Virtudes de los cuentos

Los cuentos aportan seguridad y fijeza al incipiente lenguaje -
infantil a la vez que intentan transmitir a los nifios consuelo,
esperanza y confianza. Por eso utitiliza siempre finales feli
ces, o el triunfo del bien sobre el mal, pues por medio de esto

el alumno supone la integracién de un problema interno.

Los cuentos no visualizan algo que es fundamental o el que el -
nifio no tiene los mismos problemas que los adultos, porque el -

nifio no vive la misma realidad que ellos.

Por el contrario el preescolar tiene necesidades y dificultades
que el alumno desconoce y que se resuelven de forma eficaz por

medio de los cuentos tradicionales. "Hoy en dia los nifios no -
crecen ya dentro de los limites de seguridad que ofrece una fa-
milia o una comunidad perfectamente integrada es importante pro
porcionarle al nifio actual imdgenes de héroes que deben surgir

al mundo real por si mismos y que encuentren en el mundo un lu-
gar seguro, siguiendo su camino con su profunda confianza inte-

rior". (2)

El cuento se presenta en tres maneras: 1. cortado, 2. en ima-

genes, 3. dramatizado por el mismo educando.
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1. E1 cuento cortado. Permite un contacto directo con el narra
dor y el diadlogo entre la fantasia y la realidad. En el Jardin
de Nifios el educando, produce reacciones contagiosas a sus com-
pafieros, prestando toda su atencién a la narracidén y sobreco- -
giéndola o por el contrario oirla pero sin penetrar en ella. -
En este también es notoria la diferencia que se emplea el len—-—
guaje el cual se presenta de una forma mas cuidadosa que el ha-

bla corriente.

2. Cuento en imagenes. Los constituyen los libros ilustrados
con texto o sin é1, el cine, la televisidn, las diapositivas y
filminés. Para la mayor comparacién todos los nifios deberan --
realizar o manejar todas las formas e inclusive el mismo cuento
representarse de diferentes formas. En estos cuentos los pro-—-
pios alumnos pueden realizar los argumentos y sirven de estimu-—

lo para iniciar la lectura.

3. La dramatizacién. Es utilizada como instrumento de presen-
tacién, pues al realizarla el nifio asimila, los aspectos que no
habia comprendido hasta haberla representado. La expresién cor

poral y lingiiistica sale beneficiada en este tipo de ejercicios
Dramatizacidén de cuentos

Para este fin los cuentos de hadas o tradicionales o incluso mo
dernos que reunan las caracteristicas apropiadas, pueden ser ——
las utilizadas. En los dos primeros casos, el alumno conoce 1la

historia e inclusive el diadlogo, facilitando la relacidén que —-—
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existe entre los distintos tipos de expresion, aumentando la --
comprensién por primera vez de las palabras y de situaciones --
que para ellos existia dificultades. En estos se conservaran -
los didlogos y se introducira la accién corporal, debe de haber
un narrador el cual en las primeras ocasiones debe de ser el ma
estro , el cual ser& el conductor de la accidén y coordinara el

movimiento de los demas personajes. Cuando el cuento no es muy
conocido pero ha sido elegido para la dramatizacidén, la educado
ra debera de narrarselos cuantas veces sea necesario hasta que el

propio alumno quede satisfecho.

Para que la dramatizacién sea realmente creada por los nifios, -
habia que crear las condiciones del proceso dramatizacidn en el
cual incluye la creacidén del argumento y el inventar un cuento
lograndose asi el verdadero proceso de la dramatizacién. El1 —-
educador debe desempefiar un papel de animador y coordinador de

los intentos creativos de caracter colectivo.

E. Socializacién

Socializacidén es el proceso a través del cual el individuo ad--
quiere la habilidad y las disposiciones que le permiten actuar

eficazmente como miembro de un grupo de la sociedad.

Se ha considerado que las personas que rodean al nifio van mol--
deando sus caracteristicas sociales. Considerando a la madre -
como determinante como factor externo, pero también no menos im

portante es la presencia del padre, hermanos, compafieros y el -
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maestro. Personas con las cuales interactda. La estructura —-
cambia con el nivel evolutivo del nifio, la estructura de la fa-
milia, las variables situaciones y las condicionantes cultura--

les entre otros.

La escuela es un contexto de socializacidn que favorece la ac—-
tuacién de otros agentes diferentes de los familiares. Los com
pafieros y el educador continian la tarea iniciada en el hogar.
A la vez que influyen determinantemente sobre algunas caracteris
ticas de la personalidad del educando, esto es apreciar en el -
autoconcepto o sea la imagen que tiene de si mismo. El nifio —--
siempre hari comparacidn con sus compafieros respecto a su atrac
tivo fisico, inteligencia, popularidad y honestidad.
"lLas razones de la intervencién de los padres en los esfuer
zos en pro del desarrollo de los nifios radica, en el hecho
de que en los primeros afios de vida estos aprenden casi todo
en el hogar. Su estilo de ensefianza sera muy importante pa-
ra dar forma a la motivacién y al funcionamiento cognositi--
tivo. A su vez que proporcionarda a los padres actividades -
socialmente estimulantes que refuerzan los sentimientos po-

sitivos hacia su familia como unidad y hacia si mismos en su
funcién como padres". (3)

El Jardin de Nifios debe de proyectarse en la comunidad en la —-
que se encuentra y a la cual sirve a través de cursos, conviven
cias y entrevistas dirigidas a todo el medio circundante para -
hacerlos participes de dicha institucién como es el Jardin de -
Nifios y fomentar el interés y la cooperacidn, en la realizacidn
de actividades cﬁlturales y educativas por parte de los alumnos.
Por su parte el personal docente debe de temner un conocimiento

exhaustivo de la realidad circundante, geografico, socioecondmi
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co y cultural en la cual estd ubicado el plantel. Otro de los
aspectos importantes, es el lenguaje el cual esta muy influen--
ciado por los niveles socioecondémicos y socioculturales. Esto
se puede advertir claramente a los hijos de familia mads modes--
tas, las cuales apenas si tienen oportunidad de practicar el --
lenguaje elaborado, en el cu;l se puede hacer una descripcion
de los sentimientos y experiencias. El lenguaje restringido se

llama asi al lenguaje mas simple y fragmentado que esta apoyado

por gestos o elevacion de tono.



IV. ESTUDIO EXPLORATIVO

Basandome en mi practica docente y reuniendo a 1a experiencia -
como educadora, fue posible tomar el siguiente estudio explora-
tivo, el cual tuvo lugar en el Jardin de Nifios Martires del 10

de Mayo cituado en la calle Melchor Muzquiz No. 1916 en la colo
nia con el mismo nombre que el Jardin. Por su situacién pode-—-—
mos describirlo, como perteneciente a una Zzona centrica pero -—-—

marginada de la Ciudad de Monterrey.

E1 plantel es de identifad Estatal y de organizacién completa -
formado por personal directivo, administrativo, docente e inten
dencia, como lo hemos mencionado anteriormente la ubicacidén del
plantel se encuentra casi en pleno centro de 1la ciudad pero sus
limitaciones son bastantes, comenzando por mencionar los de ca-
racter urbanistico social y cultural y la gran diversidad de -—-
procedencia de otros Estados, formando asi una zona marginada -
que presenta multiples necesidades y problemas para su asenta-—-—
miento y su relacién con el medio ambiente. El estudio se efec
tud en un tercer grado seccién "B" con una cantidad de 25 alum-—
nos, correspondiendo 15 al sexo masculino ¥y 10 al femenino for-
mando un grupo versatil en donde se puede encontrar un tipo de

conducta de parte de los educandos como es la agresividad, el -
imperativismo, el pasivo, el amable, el grosero todo este tipo

de caracteres hacen de este grupo un grupo heterdgeneo.

Mi interés nacio de la experiencia alternada a través de la ob-

servacién al poner al nifio en contacto con un cuento de muy di-
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ferentes tipos como son las narraciones, cuentos jlustrados, —-

teatro guifiol ¥ representaciones musicales.

Pese a nuestro escaso material, el cual era casi todo elaborado
con material de desecho y prendas de vestir de segunda mano. -
Teniendo todo esto en contra, nuestros escasos recursos y la --
opinidén que tiene los padres de familia en creer que el alumno

varén que participa en estas actividades, perjudica su sSe€xoO o -
no estan de acuerdo con que bailen o canten O tengan movimien——
tos delicados y por otro lado presionando a 1la educadora en en-
sefiar a leer Yy escribir a sus hijos, actividades que no corres-—

ponden al periodo del preescolar.

Observando todas estas situaciones €S posible decir que el cuen
to ha tenido dentro del plantel educativo un papel primordial,

pues por medio de &l se ha podido transportar a los alumnos a -
diferentes contextos histéricos, culturales Yy sociales. Ini- -
ciando una convivencia en la cual participan, familiares y alum

nos saliendo de las aulas mismas.

Cabe aclarar que el medio socio-econémico en qQue NoS encontra——
mos ubicados, la méyoria de los padres de familia escasamente -
cursaron un tercer afio escolar, por Ssu misma situacioén, su rela
cién con los planteles educativos son muy superfluos y el cono-

cimiento por las actividades realizadas dentro del Jardin son -

casi nulas.

Ya centrados en nuestro problema nos abocaremos a tratarlo. Des
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pués de haber recurrido a diferentes tipos de literatura infan-
til (cuentos tradicionales y modernos) el grupo eligidé un cuen-
to tradicional "Hansel y Gretel" el cual fue elegido por medio
de votacién, se acordé llevar a cabo su dramatizacién. Asi el
cuento fue nuevamente leido para hacer sobresalir todo lo que -
en é1 acontecia como era el didlogo, los personajes, la esceno-

grafia y el vestuario que se necesitaba.

Se recurrid por segunda ocasién a la votacién por parte de los

alumnos para elegir el personaje que mas les agradara, como el

cuento consta de 9 personajes se les dié la oportunidad a todos
aquellos nifios que por iniciativa propia decidieron representar
algin personaje, los mas introvertidos o timidos se limitaron a
estar de acuerdo con el resto del grupo, los cuales decidieron
que se rolarian sus papeles dependiendo de la cantidad de veces
que representaran el cuento, para dar oportunidad que todos los
nifios del grupo participaran con la misma representacidn, asi -
quedd planteado y plasmado en mi convenio que los propios nifios

formulen sus reglas.

Solucionando este paso nos abocamos a la tarea de elleccidén de
material necesario para la escenografia y el vestuario; limita-
dos por los escasos recursos con el que contaba; realmente eran
limitados nuestros recursos en esta area, unas cuantas cajas y
vestuario de segunda lo formaban, todo aquello que se considera
como material didActico en el Jardin no se nos permitia emplear,

pues su utilizacién era estrictamente para actividades mas pe—-
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quefias y mas vistosas. (opinién del personal directivo).

Con todas estas limitaciones tuvimos que afrontar para poder —--
llevar a cabo nuestra dramatizacién, los alumnos se dieron cuen
ta de los pocos recursos con los gque se contaba y algunos desis
tieron de su elaboracién, pero la mayoria seguia firme en la --
idea de efectuarla. Se hicieron unos dibujos los cuales repre-
sentaba la escenografia graficamente y asi poder ver que cosas

se adaptarian con mayor facilidad para poder elaborar su esceno

grafia de acuerdo a su plano o dibujo.

Nuestra tarea de recaudar cajas grandes, mantas o sabanas tuvi-
mos que expresarsela a los padres de familia, los cuales en un
principio no estaban muy de acuerdo pues esto significaba para
ellos despojarse de algunas cosas utiles para su vivienda o su
utilizacién diaria, como en el caso de las sabanas o mantas. -
Después .de una pléatica con las madres de familia, en la cual ex
presamos lo Gtil y divertido que nos seria, llevar a cabo la --
dramaticacidén del cuento, se formé un grupo de personas las cua
les tendrian la tarea de conseguir cajas de carton o cartén de
diferentes tamafios, acudiendo a una papelera donde se consigue
cartdn de segunda o pedaceria. Las personas encargadas de di--
cho establecimiento estuvieron de acuerdo en donar diversas ca-
jas y cartdon pero siempre y cuando se presentaran con una carta
petitoria en la cual se hiciera la peticidén mas oficial y legal.
La directora del plantel estuvo de acuerdo y se envidé la carta

obteniendo los beneficios inmediatamente del material.

105818
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Com o el cuento se desarrolla en un bosque en el cual
tra una casa,

se encuen
las cajas fueron de gran utilidad. Los nifios al
tener el material empezaron a trabajar por equipos, unos forman
ba de otra,

do arboles mas altos que ellos con tres cajas angostas una arri
le

complementé un cartdén cortado en forma circular para constru
el follaje.

formando las de abajo el tronco y la de arriba se -
(anexo 1)

Cuando iniciamos la escenografia creiamos que las cajas deberian

de ir pegadas unas a otras, pero después descubrimos que esto,

beza que se

de cierta manera obstaculizaba el desplazamiento de un lugar a
otro y se opté por dejarlas separadas como partes de un rompeca

armaria cuando fuera necesario,

esto facilitdé aldn -
mis el trabajo de los alumnos ya que ellos mismos decidieron
que parte harian,

logrando gran participacién y entusiasmo.

dientes al

ra entonces se necesitaba mas material como papel o pinturas
nilicas o de cualquier clase,
verde.

por ejemplo:
No

recurrir a

las cajas correspon
tronco se pintaron de café y la caja de arriba de —--

siempre se completaba con la pintura y se tuvo que -
Esto gustd

la mezcla de esta para obtener determinado color.
mucho a los alumnos,

pues aparte de ser una diversion

tuvieron oportunidad de conocer como se obtenia un color mex- -
clando dos o mas de diversos colores.

Al quedar terminados los
arboles los alumnos observaron que les faltaba algo que les die
ra mas naturalidad,

considerando oportuno colocar hojas natura-
les en la parte verde (esto se harad antes de la dramatizacién -

para que las hojas estuvieran frescas y nos secas).
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Al construir la casita se utilizdé doce cajas rectangulares las

cuales se acomodarian de dos en dos una sobre otra formando un

cuadrado con ocho de ellas y con las cuatro sobrantes formarian
las puertas laterales en posicién vertical que a su vez sosten-
dria el techo con un palo que atravesaria de lado a lado, el te
cho fue hecho con cartdén que se utiliza para colocar manzanas o
peras dando estas una bella apariencia de lajitas. Las cajas -
que formaron la casa se pintaron de blanco y el techo se dejo -
en su color natural azul, como se ha mencionado tempoco la casa
fue estatica y estad se podia armar facilmente como en el caso -

de los arboles. (anexo 2)

Todo este procedimiento no habia sido visualizado cuando se ini
cié el proyecto pero gracias a la motivacién y el entusiasmo --
juntos educadora y educandos fuimos descubriendo nuevas formas

de obtener nuestro objetivo.

Cada vez los nifios querian que se les incrementaran mas elemen-—
tos a la dramatizacidén como pajaros, flores, camino, etc., los

cuales se elaboraron con material de desperdicio como por ejem-—
plo, las flores se elaboraron con un cascaron de huevo y pape-—-
les que simulaban el tallo, los pajaros con rollos de papel sa
nitario y cartoncillo. Como se trabajaba por equipo conjunta--
mente también otro equipo estaba dedicado a la elaboracidon del

vestuario, el cual aparentemente era mas simple, ya que los per
sonajes principales lo componian una pareja de nifios los cuales
podian utilizar la misma ropa que en su vida cotidiana, pero pa

ra el resto de los personajes (papa, madrastra, bruja y mufiecos)
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se tuvo que hacer adpataciones a nuestros recursos, se pensd en
la elaboracién de la vestimenta del padre y de la madre como -—-
suelen vestir los adultos campesinos (mujer con delantal, etc.)
los nifios dispusieron incluirle mas accesorios, como lo fue el

peinado de la dama, y el sombrero del hombre. El personaje que
causd mas diferencias fué el de la bruja, ya que algunos alum-—-
nos querian que se vistiera como una viejecita mala y otros co-
mo una bruja de Halloween; en realidad ninguno de los dos mode-
los era el apropiado para el cuento, inclusive la alumna que lo
iba a representar no erstaba de acuerdo con la opinidén de unos

compafieros; tratando de desistir de representarla si era una —-
bruja fea y horrorosa, fue cuando surgié la idea de acoplarle -
una mascara pero que no fuera horrenda ni graciosa, sino mas --

bien que fuera una buena caracterizacién.

Como no habia mascaras, ni el dinero para comprarla, entre todos
se ingenié la elaboracién de una, aqui volvié a surgir la crea-
tividad de todo el equipo, al realizar una mascara hecha con —-
una bolsa de papel grande a la cual se le pegé mecate para simu
lar el cabello y se le recortd orificios para los ojos, nariz y

boca enmarcandolos con marcadores gruesos. (anexo 3)

Cuando se presentd una mayor dificultad, como sucedié en el ca-
so de tener que coser el vestuario el grupo decididé que se debe
ria comunicar a las madres de familia para que ellas colabora--
ran en esta actividad, cosa que fue tomada con mucha aceptaciodn,

ya que la mayoria de las madres querian desempefiar tal labor. -
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Asi se fue construyendo poco a poco la escenografia y el vestua

rio con la participacidén de alumnos y padres de familia.

La falta de diversiones de este tipo, o el contacto mas abierto,
justificaban el entusiasmo de la representacién. Es justo notar
que posiblemente en otros planteles los materiales de deshuso -
son faciles de obtener, pero en este medio es muy diferente, -—-
hasta una caja de gelatina es dificil de obtener (compran de -

sobre o bolsita o simplemente no esta en su dieta alimenticia).

En el cuento no se descuidé ninguno de sus detalles, después de
haber escuchado la narracién en diferentes ocasiones, los alum-
nos tenian una clara idea de la trama del mismo, conocian el —-
didlogo de cada uno de los personajes, pero a sus primeros ensa
yos los educandos no se acoplaban adecuadamente, pues no se te-
nia un narrador que diera el pie de dar principio a uno u otro

personaje; obtandose por uno. Papel que desarrolldé el docente.

Otros de los problemas era que todos querian hablar al mismo -—-
tiempo o por lo contrario permanecian callados iniciando aqui -
una forma de organizacién con respecto al dialogo del compaiiero
pero sin limitar su iniciativa y su creatividad. Los educandos
reconstruyeron todo el cuento en relaci6n a los nombres de los

personajes centrales Hansel y Gretel pues estos no les sonaba -
comin, cambiandolos por nombres mis usuales para ellos como fue

ron "Luis y Ana".

Con el cambio de nombres surgidé mas actividad con referencia al
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acercamiento de un nombre que les era mas comin.

También en el didlogo los nifios impresionaban incrementando o -
acortando frases que no aparecian en el didlogo original, pero
que eran inspiradas por su imaginacién que habia surgido con el
contacto con la dramatizacidn. En nuestra mente nunca se penso
crear un cuento totalmente idéntico al cléasico, lo que se queria
obtener era que tanto el educando se apropiara de ciertas cosas
del cuento que le sirvieran en su vida cotidiana o simplemente

como factor de diversion.

En el transcurso de la dramatizacién el nifio se encontrdé con —-
obsticulos que pudo superar gracias a su cooperaeién, participa
cién y disponibilidad que fue capaz de soportar, pues é1 mismo

en conjunto con sus compafieros verian los obstaculos hasta aho-

rita presentados ante ellos.

Ya se habia avanzado bastante, cuando nos dimos cuenta, que por
algin motivo el alumno no habia podido llegar a 1la realizacion

del cuento.

Casi todo estaba preparado, vestuario, escenografia, personajes:
entonces qué era lo que nos detenia, cada vez que los nifios de-
cian sus didlogos se creaba una duda de no convencimiento de --
los mismos, que nos confundia. Todo estaba listo para la repre
sentacidén pero los nifios a pesar de su entusiasmo el cual no ha

bian disminuido, insistian en que no se efectuara la dramatiza-

cidén.
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Cuil era ese obstaculo? se revisé nuevamente todo desde el prin

cipio para poder obtener una respuesta a nuestra icégnita.

Gracias, a un alumno que pregunté el significado de la palabra
"bosque" nos sacdé de nuestra duda. El desconocimiento de pala-
bras utilizadas en el didlogo no tenian sentido para el educan-
do obstaculizando asi su apropiacién y por tal motivo su utili-

zacién en su lenguaje cotidiano.

No fue la {inica palabra que les era ajena a su vocabulario coti
diano. Recurriendo a formar una lista de palabras desconocidas
para ellos, entre las cuales se pudieran encontrar: bosque, ma-
drastra, migajas, tenebroso. Cada una de estas palabras fue ex
plicada ampliamente su significado, después de esta tarea pusi-
mos a votacién si eran sustituidas por otras mas comines para -
los nifios, acordandose que no se deberian cambiar, pues al saber
su significado el alumno se relaciopaba mas con la palabra. Al
gunos educandos realmente se apropiaron de las palabras en pro-
vecho de ellos mismos, utilizandolo en su vida cotidiana como -
el caso de Norberto el cual acostumbraba ir a los mandados por
la noche, pero a partir de su contacto con la palabra tenebroso,
el miraba que la noche era tenebrosa con tal de reuir a sus la-
bores cotidianas pero ampliando su lenguaje, inclusive manejan-
do un vocabulario mids amplio que su propia familia. No fue el

unico caso.

Asi iniciamos ya nuestra dramatizacién a nivel salén primeramen

te, con todos los detalles, vestuario y personajes. Sinceramen



30

te fue muy agradable y emocionante como los nifios habian adqui-
rido gran seguridad y dominio de sus actos al estar representan
do. Fue tal la acogida que la directora del Plantel decidié —-
que se deberia representar a nivel Jardin. Todos estuvieron -
de acuerdo pero algunes alumﬁos querian cambiar de personaje 1lo
cual fue muy bien visto por todos los alumnos, ya que de esta -

manera se estarian rolando los papeles segiin lo planeado.

En la segunda ocasién la representacién fue a nivel Plantel en
donde estuvieron también presentes representantes de la Socie—-
dad de Padres de Familia, los cuales habian sido invitados por
el personal directivo. En esta ocasién los nifios que dramatiza
ron, se mostraron un poco menos Seguros de si mismos, esto hizo
que se enfatizara. En si, los nifios realmente querian partici-
par o se habian dejado inducir por el entusiasmo del personal y
de compafieros del Jardin. Al término de la dramatizacién se pu
d6 observar que lo que mas habia influido era el nerviosismo y
l1a falta de costumbre de actuar frente a otras personas ajenas

al tontexto de la institucién.

NUestra representacion hubiera quedado sb6lo como eso, como una
representacién mas, pero en nuestro medio esto es casi imposi--
ble. Como se ha mencionado los escasos recursos dieron pie pa-
ra que los Padres de Familia sugirieran poner la representaciodn
como medio de obtener fondos condmicos después de una buena can
tidad de requisitos que tuvimos que obtener para lograr el per-
miso correspondiente por parte de las autoridades inmediatas, -

se lo planteamos a los nifios ya que ellos eran los unicos que -
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podian decidir realmente. Fué sorprendente la respuesta inme--
diata que estos le dieron, volvieron a votar y por una mayoria
acordaron representar el evento en el patio del Plantel. Entre
las interrogantes que se formulaban los nifios era el hecho de -
que si les iban a pagar o si iban a recibir dulces o algo a cam
bio, pero también hubo quienes querian que se compraran plasti-

lina o crayolas nuevas o vidrios para las ventanas.

En este caso tendriamos que ser sinceros con los nifios y decir-
les a qué y para qué estaban destinados los beneficios de tal -
representacidén, en caso de que 1a hubiera. Asi empezamos a pla
near mas en forma una representacién a nivel comunidad, se empe
zaron a vender boletos los cuales no eran mas que un cartoncito
con el sello del Jardin, tarea a la que se abocaron un grupo de
Madres de Familia, se consiguié una tarima con el lider de la -
colonia y el sonido de la Escuela Primaria. Los nifios del gru-
po empezaron a decidir qué parte del evento les gustaba mas y
quién de todos los que la habian representédo se habia apropia-
do de su papel, fué asi como llegamos a la representacidén ante
la comunidad en general, en la cual participaron del mayor al -
menor grado todos los que pertenecieron a ella, los Padres de
FAmilia, Personal Administrativo o Docente, Autoridades de la -

Comunidad y sobre todo el propio alumno.

Nunca pensamos que nuestra dramatizacién iba a tener semejantes
alcances, en pro del alumno y la manera en que Se€ relaciondé con
los otros agentes sociales como fueron la comunidad, Padres de

Familia y el propio contexto institucional.
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En este estudio se pudo obtener una clara situacidén de como el

medio social y econdémico conjuntamente con el docente, el alum-
no y la institucion educativa pueden trabajar unilateralmente -
para beneficio y superamiento del educando, para el mejor des—-—
plazamiento enn su medio social y circundante. Tomando al cuen
to como principal factor socializante que permite el acercamien
to y vinculacién de los elementos que ‘se dan en este contexto,

los cuales al trabajar los unos para los otros se pueden obte--

ner un mejoramiento en nuestra futura generacién.



V. ESTRATEGIAS DIDACTICAS

A. Criterios pedagébgicos

Las estrategias didacticas son todas aquellas de las cuales el
mestro se vale para tener un mejor aprovechamiento en sus edu-—-
candos en el aspecto ensefianza-aprendizaje. . Estas seréan obteni
das por medio de la observacién de los fendémenos que acompafian
a los hechos docentes o los resultados de éstos, asi como la --
vinculacién de la practica y la orientacién apoyadas en el pro-

grama que Se maneja en el contexto curricular.

lLas estrategias que se necesitan para considerar al evento como
un factor socializador ya existen, pero su utilizacidén no es —-
muy bien aplicada haciendo esto; que el cuento sea visto dnica-
mente como una actividad mas del Jardin, al cual se recurre -—-—-
cuando los alumnos estan muy inquietos o para llenar el espacio
vacio y no tomandose en consideracién por todas sus virtudes, -
aspectos y factores que son capaces de adquirirse por medio de

este.

lL.as actividades que aqui se proponen son s6lo una pequefia mues-—
tra de la infinidad de formas en que se pueden trabajar las dra
matizaciones y en general la literatura infantil (del cuento —-

hasta su representacién):

* Facilitar el acercamiento del nifio con su comunidad y su mayor

penetracién.
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Brindar en el aula un mundo rico en cuentos escritos e ilumi-
nados que los motive para realizar actos de lectura y escritu

ra, a su vez que los inquiete y quieran abordarlos.
Crear materiales adecuados a los que existen en la comunidad.

Favorecer la participacion del alumno aportando sus ideas pro

pias.

Conocer el medio socio cultural en el que el nifio se desarro-
lla.

Proporcionar en el grupo el respeto entre los compafieros.
Reconocer la importancia que tiene el cuento como medio para
que el alumno exprese sus experiencias, ideas, sentimientos ¥y
sus dudas.

Fomentar las interacciones entre sus compafieros, maestros y -
el ambiente escolar.

Ampliar sus conocimientos del mundo que lo rodea.

Estimular las relaciones entre alumnos, docentes y comunidad.
Incrementar el uso de nuevas palabras y el adaptarlas a su --
lenguaje cotidiano.

Generar y ampliar su imaginacidn y creatividad.

Utilizar su cuerpo como instrumento para manifestar sus ideas
por medio de movimientos, sefias y sonidos.

Favorecer su sentido auditivo al aprender a escuchar los dia-
logos, sonidos, misica, etc.

Utilizar el cuento como una actividad realmente de lo més ver
satil posible (guifiol, narracidén, escenificacién misical, som

bras, titeres, etc.).
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Fomentar la participacién, alejando de la timidez y la insegu

ridad al nifio.

Hacer conciencia en los padres de familia la importancia de -
la unién familiar por medio del cuento efectuando éste en el
plantel educativo o en el hogar.

Como forma de entretenimiento y de iniciar el gusto por la 1i
teratura y el teatro.

Iniciar al educando como miembro activo de su contexto social.
Como medio de respeto hacia los demas y de si mismo en la for
ma de manifestar sus ideas, tratando de ser un miembro positi
vo.

Como parte integradora de todos aquellos educandos que se —-
sienten fuera de su contexto social y educativo.

Tener un criterio amplio que permita el acercamiento entre to
dos los elementos inmersos, en el proceso ensefilanza-aprendizaje
y poder crear estrategias acordes a las situaciones que se -—-—
presenten dentro del grupo.

Ser una observadora sistematica, que le permita detectar en -
que fase del proceso se encuentra el nifio.

Adquirir una postura en donde el educando sea capaz de pregun
tar y dar respuesta a sus inquietudes o ideas llegando a la -
expresidon de sus actos.

Prepararse para afrontar las situaciones que se le presenten
con mayor facilidad.

Favorecedor de su motricidad, en el desplazamiento de los mo-

vimientos bruscos y agiles.
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Propongo por lo tanto

Partiendo del conocimiento del medio socioecondémico familiar
en el cual se encuentra el nifio, realizar un registro observa
cional el cual consiste en la elaboracién de fichas en las --
cuales se determine, desde el nivel académico de los padres -
hasta los gustos de ellos y sobre todo del educando por la --
gran rama de cuentos y sus formas de representacion, esto se
haria desde el inicio del afio escolar. Manejandose posterior
mente un tipo de cuestionario que se aplicaria ambos sujetos
para verificar qué tipo de lectura y espectaculos son de su -
preferencia.

Lo mismo se haria con los nifios para ver su contacto con el -
tema y por Gltimo su forma de utilizacidén y de adaptacidén pa-

ra desarrollar sus propias ideas y sentimientos.

Promover la existencia de la biblioteca infantil 1lo mas segui

do posible y renovarse continuamente.

Generar en el educando su sentido de participacién, escuchan-

do siempre sus ideas sean buenas o malas.

Dar a conocer tanto a padres de familia como a alumnos la - -

gran variedad de formas de elaborar un cuento.

Partir de lo facil a lo dificil esto es partir de algo que co
nozca el nifio hacia algo desconocido para él, ya sea en su —-

lenguaje o en su forma de manifestarlo o llevarlo a cabo.

Utilizar el cuento cada vez que el nifio lo pida para que esté

justificado su peticién con su necesidad de aprendizaje y de
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armonia al curso.

Crar un ambiento que le permita al nifio reflexionar sobre los
conceptos que él se ha formado de las cosas y fendémenos que -
sucedan a su alrededor y cuestionarlo para darle 1la oportuni-
dad de tomar conciencia de sus errores y contradicciones, per
mitiendo con esto apropiarse como una estructura mas que le -

permita avanzar en sSu proceso evolutivo.

Que la educadora registre la etapa de socializacidén en el cual
se encuentra los educandos para ver sus cambios y modificacio

nes que se pueden obtener mediante el cuento.

Los materiales a utilizar son todos aquellos con los que se -
cuente en el Plantel, pero sobre todo, dar apertura del empleo
de materiales que nos dota la naturaleza (hojas, piedras, - -
etc.) y frecuentar el uso de aquellos de deshuso en la elabo-
racién de las escenografias correspondientes al cuento, al —-

igual que en el vestuario.

A su vez este debe ser de acuerdo a las exigencias del nifio -
y a su desarrollo para crear y motivar su imaginacidéon de igual
manera que obtiene un desarrollo en sus areas corporales am--

pliando sus capacidades motrices.

Para la obtencidén, uso y aplicacidén de los materiales el nifio
es un ser super sociable ya que por medio de su interrelaciodn
con su comunicacién el alumno se abastece de estos, para lo--

grar asi sus actividades planteadas.
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El cuento es desde todos sus puntos de vista un elemento defini
tivamente sociable, ya que desde su creacion el alumno esta en

constante contacto con sus compafieros y la educadora.

A la vez que es fuente de iniciativa propia y fomenta en el - -
alumno 1a convivencia escolar y familiar, relacionando al edu
cando con su mundo actual facilitando 1la introduccioén en este,

como un miembro activo mads en la comunidad a la cual pertenece.

Por medio del cuento en todos sus factores, el alumno construye
y reconstruye su comprensién de la estructuracidén del tiempo en
frentandolo a su época actual. Un educando que tiene contacto
con cuentos cualquiera que sea su género, €s un ser mas abierto
a ‘aceptar la relacidén con otros, puesto que el saber escuchar,
actuar, dialogar y participar, es siempre un acto en el cual se
debe de aprender a respetar, escuchar, etc., a otra persona, -
pero que parte de la iniciativa del propio nifio y de sus necesi

dadess:

El cuento se debe utilizar como factor interaccional entre sus
ideas y la realidad de su contexto al cual pertenece, incremen-
tando su sensibilidad y destrezas en la relacidén con su propia
especie y su conocimiento de las cosas que existen en su univer

SO.
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ANEXO 1

ARBOLES

FRENTE ATRAS

MATERIAL

.- 3 CAJAS
2- PINTURA CAFE Y VERDE

3- HOJAS NATURALES




ANEXO 2

CASA
——PALO
2 2
2 2
MATERIAL 8 CAJAS COLOCADAS EN POSICION

HORIZONTAL Y 4 CAJAS EN
|.-12 CAJAS RECTANGULARES 3 555/cioN VERTICAL PINTADAS EN

COLOR BLANCO

2- PINTURA BLANCA

3. CHAROLAS DE HUEVO O MANZANA
(EN ESTE CASO SE USO DE MANZANA)

4-UN PALO




ANEXO 3

MASCARA

MECATE

NARIZ—

BOCA CON
QRIFICIO.

FRENTE

. MATERIAL

|.- MECATE

2.- MARCADORES GRUESOS
NEGRO Y CAFE

3- RESISTOL

4- TIJERAS

ATRAS

109818




