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Presentacion

La investigacion educativa en nuestro pais en € mejor de los casos es escasa, |as teorias
educativas que se trabajan en las aulas generalmente son importadas y obedecen a experimentos e
ideologias de otros paises. ¢Qué sucede en nuestras aulas? ¢(Quiénes realizan investigacion
educativa en nuestro pais? ¢Cud eslameor forma de resolver los problemas gque tenemos en €l
aula? A muchos docentes comprometidos con la educacién nos preocupa esta situacion y
tratamos de llevar a cabo la ensefianza de la mgjor manera posible para que nuestros alumnos
adquieran aprendizajes significativos, habitos, habilidades, destrezas actitudes y aptitudes que
puedan aplicar permitiéndoles enfrentar la vida con mejores posibilidades de éxito.

El presente trabgo es fruto de una investigacion cualitativa y de una preparacion en
maestria, pretende dar una orientaciéon modesta e inicia de lo que sucede en una parte
significativa de la educacion artistica, las artes plasticas. Se pensd en dar una orientacion al
docente y personas interesadas en € tema de manera que se conozca el proceso de la ensefianza
de la pléstica, bgjo la direccion de una profesora que se dedica a impartir la materia en €l turno
vespertino de una escuela primaria de la Ciudad de México. ¢Cudl es €l proceso con € que
trabaja la docente? ¢COmo resuelve los problemas que se le presentan durante este complejo

proceso? ¢Qué factores intervienen en latoma de decisiones?

Espero que lo plasmado en este modesto trabajo sea de alguna utilidad y contribuya a que
el lector reflexione sobre su desempefio dentro del aula o le permita obtener algunas ideas sobre
como favorecer el proceso de la ensefianza de las artes plasticas. Si es asi, esta tesis habra
cumplido su cometido; si no lo es, invito a los lectores a proponer nuevas ideas y gque con sus
observaciones y criticas, completen e cometido del mismo dentro de la reflexion hacia su

préctica educativa.



Introduccién

Quienes somos profesores de educacion primaria y no contamos con preparacion adecuada o
especializada para impartir la educacion artistica, muchas veces nos preguntamos qué actividades
son las idéneas para realizar con determinado grupo pero tal vez nunca nos preguntamos S
estamos haciendo lo correcto pues no nos detenemos a reflexionar en nuestra préactica educativa
y sus efectos tanto en lo didactico como en los alumnos. El siguiente trabajo muestra una mirada

en un aula en la clase de artes plésticas por una profesora especializada en la materia.

Parafacilitar lalectura del trabgjo, esta organizado en capitulos, €l primero de ellos es una
introduccion a las artes plésticas refiriendo una vision histérica, en e mundo y en nuestro pais.
Para ubicar a lector en e contexto de la investigacion, se encuentra una descripcién de la
situacion actual de las artes plésticas en la educacién primaria asi como de la situacion particular
del objeto de estudio.

En e segundo capitulo se encuentran los objetivos de la investigacion asi como la
importancia de llevarla a cabo, los métodos utilizados, la forma en que se recopilé la
informacion, los problemas que se enfrentaron para su desarrollo. Es en este capitulo donde podra
encontrar una descripcion minuciosa de las caracteristicas del lugar y personges involucrados
dentro de la investigacion asi como las limitantes encontradas durante la misma a fin de poder

sopesar los alcances.

El tercer y ultimo capitulo considero de central importancia ya que en € se encuentra el
andlisis del actuar de la profesora de artes plasticas a resolver los problemas que se le
presentaron. Es agui donde el lector si es docente en la escuela primaria, podra verse a si mismo
ante situaciones similares y podra reflexionar su actuar ante determinadas situaciones. Tomando
en cuenta que este es un trabajo dirigido principamente a docentes, se incluyen algunas
recomendaciones para la ensefianza de |a plastica en la escuela primaria. Espero que lalectura sea
clara, amenay encuentren en ellalos elementos bésicos del y para el desarrollo de la plastica en

la escuela primaria.
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Capitulo 1

Educacion artisticay artes pléasticas

En € presente capitulo, se muestran conceptos relacionados con la educacion artistica en
genera vy las artes plasticas en particular como introduccién a los aspectos especificos de
las mismas en la escuela primaria. Se parte de una vision historica mundial de manera que
pueda conocerse el origen de la pléstica en nuestro pais en este nivel educativo hasta llegar
a las condiciones actuales tanto a nivel mundial como especificas en donde se llevé a cabo
lainvestigacion. Lo anterior con lafinalidad de que e lector comprenda mejor la situacién
actual de las artes plasticas asi como los resultados de las mismas en un marco de
referencia especifico. En este capitulo se incluyen algunas recomendaciones retomadas de
la experiencia docente por profesionales para la ensefianza de las artes plasticas en la

escuela primaria.

Conceptos de | os cuales se parte.
Cuando a un maestro de educacion primaria se le pregunta qué es para €é la educacion
artistica, autométicamente contestara que tiene que ver con la plastica, la masica, la danza
y muy pocas veces incluira al teatro pues éste se halla inserto en las actividades cotidianas
en € desarrollo del espafiol. Aunque la educacion artistica esta contemplada en los planes y
programas de estudio de la educacion primaria, su desarrollo no tiene mucho auge dentro
de las escuelas de este nivel ¢Qué opinan algunos los expertos del arte?
El arte es concebido por los artistas contemporaneos como un elemento benéfico
para el desarrollo humano, algunos autores sefialan que tiene |os siguientes atributos:
Lowenfeld y Brittain sefialan que una de las habilidades basicas que desarrollan las
actividades artisticas es la capacidad de descubrir y de buscar respuestas, en lugar de
esperar pasivamente las contestaciones e indicaciones del maestro (4).

En € Informe de la Comisién Mundial de Culturay Desarrollo dela UNESCO “se

reconoce gue hay un abandono de un aspecto muy importante que desarrolla el arte, la
creatividad, que permite al mismo tiempo, e desarrollo de la autonomia en el ser
humano” (Pérez 196).
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Juanola escribe en € prefacio de Educar la vision artistica que, siguiendo los

planteamientos de Dewey, “se subrayan en sus estudios los valores instrumentales y Unicos
del arte para fomentar € aprendizaje en cualquier campo, introduciendo asi nuevas
perspectivas parala ensefianza-aprendizgje’.

Eisner, en e prélogo del libro Consideraciones sobre la educacién artistica,

menciona gque una de las lecciones més importantes que pueden ensefiar las artes es la
atencion al todo y a sus partes constituyentes (16). Durante muchos afios, se ha ensefiado
el conocimiento de forma fragmentada, de manera que se les ha negado a los alumnos
tener un significado para el todo, evitando asi aprendizgjes significativos que tienen
relacion con otros hechos. Este autor sugiere atinadamente que se ensefie a los nifios y
adolescentes a ver el todo, no solo las partes.

Para Vigotsky, la creacion artistica debe ser fomentada en |a edad escolar ya que
con ayuda de la imaginacion creadora el hombre podra conquistar y orientar el mafiana. El
sugiere €l desarrollo y gercicio de la imaginacion para dirigir la conducta del escolar con
laintencion de prepararle para el porvenir (98).

Venegas opina que las artes influyen aisladas o en su conjunto, en la vida humana;
satisfacen necesidades determinadas por la sensibilidad, la razon, la imaginacion, la
expresion y la creatividad. Para €ella, e arte ayuda a crecer interiormente, a lograr
madurez, a no perder la sensibilidad y la condicién humana, a compartir experiencias, a
interrelacionarse, a participar en €@ bien comin, a proponer iniciativas, a buscar €
equilibrio entre lo material y lo mental, a defender los valores, a disfrutar, a apreciar,
preservar e incrementar |o que existe (9,11).

Efland, Freedman y Stuhr piensan que la funcion del arte a lo largo de la historia
cultural de lahumanidad, hasido y continta siendo la“construccién de larealidad”, ya sea
una representacion del mundo real o de mundos imaginarios. El discurso de los autores se
centra en que gran parte de la realidad es pura construccion social. Las artes acaparan una
porcion importante del discurso contemporéaneo de nuestra sociedad. Este discurso, sefialan,
se halla hoy fragmentado en muchos frentes, desde las diferencias étnicas hasta las de
género o clase pues recurre a diferentes sistemas simbolicos acarreando todo tipo de
valores, muchos de ellos contradictorios entre si. Por esta razon, la finalidad de la
ensefianza del arte para estos autores es contribuir ala comprensiéon del panorama social y
cultural en el que viven todos los individuos (122).
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Resumiendo las bondades del arte expresadas por los autores mencionados
tenemos. favorecen la capacidad para descubrir y buscar respuestas, desarrollan la
autonomia a través de la creatividad, propician la adquisicion de aprendizajes en cualquier
campo; posibilitan ver € todo y no sdlo sus partes constituyentes, alientan €l desarrollo de
la humanidad con € uso de la imaginacion creadora y, por ultimo, contribuyen a la
comprension del panorama social y cultural. Todos estos enunciados son de suma
importancia para entender los beneficios de las artes. Por lo anterior, tal vez quepa
preguntarnos si estamos haciendo uso continuo de actividades artisticas o les estamos
restando importancia.

Respecto de |as artes plasticas, éstas nos transportan rapidamente al dibujo, esto es,
a las obras pictéricas de grandes autores; asimismo, nos refieren a las esculturas en
diversos materiales y a las monumentales obras arquitectonicas que ha hecho € hombre a
través de su devenir historico. Venegas atribuye a la practica de las actividades gréfico-
plasticas en la infancia la atencion a la educacion visua, la estimulacion hacia la
observacion y la agudeza a percibir formas y detalles, y a discriminar gamas de colores 'y
texturas visuales (15). Una caracteristica de las artes plasticas, dice, es que no tienen
establecido un conjunto de signos convencionales organizables en un codigo Unico
suficientemente conocido, comprendido y utilizado por todos; esta razon determina que las
artes plésticas se constituyan literalmente en un lenguaje, ya que, ademas, no tienen
estrictamente como finalidad ser un medio de comunicacion; son esencialmente un medio
de expresion (19). Lo anterior quiere decir que no son uUnicamente un medio de
comunicacion sino que primordiamente, son un medio de auto expresion que alcanza
diferentes niveles dependiendo de la preparacion y finalidad de la obra.

En Artesy escuela, Spravkin sefiala a propdsito de las artes pléasticas:

“Apropiarse del lenguaje plastico, servirse de d como vehiculo para la expresion y
comunicacion en sentido amplio, no significa acumular experiencias y conocimientos,
por mas ricos que estos sean. Sino, més bien, € proceso por el cua estos conocimientos
y experiencias permiten a nuestros alumnos construir significados acerca del mundo que
los rodea y comprender lo que este mundo significa para todos los seres humanos.
..Apropiase de este lenguaje significa, para nuestros alumnos, ampliar las posibilidades
de su condicion humana’ (130).
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En la escuela, las artes plasticas son, a menudo, confundidas con las manualidades.
Venegas sefiala que en |os trabajos manuales con nifios, comunmente e adulto selecciona
un objeto a reproducir segun su gusto y preferencias estéticas, pretendiendo basicamente
que cubra una funcion practica utilitaria, como pueden ser servilletas para tortillas,
cerilleros, porta llaves, bolsas, etc. Estos objetos se producen generalmente en fechas
especiales, no hay secuencia de produccion y, muchas veces, se adquieren objetos
preconstruidos industrialmente. Los trabgjos manuales tienen un campo educativo
especifico con fundamentos, objetivos y mérito propio; desarrollan destrezas y habilidades;
satisfacen las necesidades estéticas de un determinado grupo social; es decir, cumplen una
funcién distinta de la que tienen la educacion artistica 'y estética, y no son 1o mismo. Seguiin
esta autora, en las actividades destinadas a la produccion de obras artisticas también se
adquieren destrezas motrices y conocimientos; se estimulan capacidades como la expresion
de ideas personales que interpretan tanto el mundo externo como € mundo interno, se
cumple con otros objetivos culturales y se satisface otro tipo de condiciones de la
sensibilidad estética, de los sentimientos, de las emociones, de la creatividad y no tienen
como objetivo especificos el fabricar objetos (46-47).

Por lo sefialado, pienso que muchos maestros en gercicio, en lugar de desarrollar
actividades artisticas con los aumnos, |0 que realmente hacen es trabajar |as manualidades
gue, aungue tienen sus bondades, no se parecen en nada a las artes y, por |0 mismo, no
desarrollan la auto expresion junto con todos |os aspectos que € arte si desarrolla.

¢Hasta qué punto son los aumnos educables en arte? Acha utiliza esta pregunta

para iniciar un capitulo en su libro Educacién artistica escolar y profesional. Me parecio

interesante su planteamiento pues sefidla que, en la educacion artistica se ensefian las
técnicas y, que éstas, comprenden no solo las del uso de los materiales, herramientas y
procedimientos (que son las que regular y Unicamente se ensefian en la escuela) dice que,
limitar la ensefianza y e aprendizaje del dibujo a sus practicas manuales, significa
amputarlas brutalmente, esto es, reducirlas a su parte primordial menos importante (slo o
gue cotidianamente conocemos como la ensefianza de la técnicd). “Su verdadera
importancia reside en la complementariedad mdultiple por ellas requeridas, a saber, la
vision, lasensibilidad, lamente y lafantasia’ (49).

Acha considera lavision, la sensibilidad, la mente y la fantasia como técnicas pero
no en e sentido antes sefialado sino que las nombra genéricamente. De este modo las
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desarrolla como técnicas. sensoriales, sensitivas, intelectuales y creativas. A continuacion
se definen cada una, de manera que se conozcan los aspectos que comprenden y pueden
ensefiarse. Es importante mencionar que todas trabgjan en conjunto. Las técnicas
sensoriales por gjemplo, son generadoras de sensaciones, tienen que ver con nuestros
sentidos, ensefian a captar con éstos todo 1o que nos rodea: luz, color, forma, tamario,
temperatura, textura, sonido, sabor, olor, etc. el desarrollo de las técnicas sensoriales
permite que logremos captar con todos nuestros sentidos y no solamente que con agunos
deellos.

Las técnicas sensitivas 0 estéticas tienen que ver con la sensibilidad o € gusto
estético, méas que en su capacidad de traducir los sentimientos estéticos, las sensaciones
gue nos produce lo percibido por alguno de nuestros sentidos, en las realidades naturales o
culturales. La sensibilidad o gusto es educable, inculcable y modelable. Sus valores son,
productos ambientales, esto quiere decir que segun la época, l1os conocimientos y valores
van cambiando de acuerdo a paradigma imperante. La educacion artistica escolar, tendra
como objetivo primordial reeducar la sensibilidad o gusto, ensefiara a identificar los
valores estéticos de cada uno de los reinos de la naturaleza. Daré a conocer las diferentes
versiones culturales o continentales de la belleza o lafealdad, la dramaticidad y comicidad,
lo sublimey lo trivia, lo tipico, o nuevo (54).

Las técnicas intelectuales 0 mentales son las méas abundantes y curiosamente las
mas susceptibles de transmitir. Conllevan a la reflexion y generalmente dirigen la eleccién
del artista de continuar o cambiar cada paso del proceso tanto de su produccion como de la
apreciacion. Las técnicas mentales mas facilmente ensefiables y aprensibles son dos. €
acervo cultura artistico y € razonamiento critico. Las informaciones mas notorias y por lo
tanto, con posibilidad de ser transmitidas en la educacién artistica son: las de la historia del
arte, desde la produccion, distribucién y consumo; hasta la lectura de obras. EI manejo de
conceptos o0 el ensefiar a razonar l0gica y criticamente es vital, hoy por hoy para € artista,
en especia respecto a sus propias actividades sensoriales, sensitivas, mentales y creativas.
El manejo conceptual se centra en la teoria del arte. Razonar es esencial parala autocritica
y se adquiere mediante las discusiones frecuentes que e educador debe fomentar entre sus
alumnos, asi ellos aprenderan a expresar verbal y fielmente lo que sienten, piensan,

perciben y fantasean (60-61).
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Técnicas creativas 0 de fantasia Todas las ensefianzas desembocan en la
creatividad, su cuspide regularmente, se rechaza como ensefiable, sin embargo, éstas
innovan las traducciones o interpretaciones de | as cuatro técnicas sefial adas en conjunto.

Seguin lo sefidlado por Acha, la educacion artistica y como parte de €ella, las artes
plasticas, tienen muchos aspectos ensefiables de los cuales generamente se limitan a la
ensefianza de las técnicas del uso de los materiales olvidando los otros cuatro aspectos
mencionados, minimizando y empobreciendo asi sus alcances. Dependera de la pericia del
profesor y de los objetivos planteados, l0s logros que se tenga en su desempefio hacia las

artes plésticas.

Breve resefia historica de las artes plasticas.

La redidad actual de la educacion artistica y dentro de €ella, las artes pléasticas en las
escuelas es fruto de politicas educativas, de su historia como disciplina 'y de las propias
précticas de los docentes. Escribir una resefia histérica de las artes plésticas puede parecer
una mision epopeyicay mas s es breve, ya que a decir de Efland, cada pueblo tiene su
propia historia puesto que “muchas de las practicas artisticas que la ensefianza del pasado
pretendia inspirada en conceptos universales del arte y de la naturaleza humana, no eran
en realidad sino la expresion de particularidades de ciertas realidades espaciotemporales’
(Laeduc. 101).

Comenzaré por la referencia que hace Efland en Una historia de la educacion del

arte de donde extraje lo que consideré importante en relacion con las artes plasticas
enfocandome, particularmente, a la ensefianza de las mismas en la escuela primaria que es
donde llevé a cabo la investigacion del presente trabajo. Para ubicar al lector en tiempo
aumenté algunas fechas ya que muchos sucesos histéricos duraron largo tiempo y de ahi
todas las sedimentaciones que se presentan en las siguientes etapas. El autor hace una
referencia al origen de las artes en Occidente y centra su trabajo en la educacién artistica
de Estados Unidos de Norteamérica. Me gustaria presentar |a historia de las artes pléasticas
en México desde sus inicios, pero, lamentablemente, me encontré que hay muy pocos
vestigios bibliogréficos a respecto. Los pocos vestigios de la educacion escolar comienzan
apartir del siglo X1X con la afabetizacién universal.

No hay otra forma de comenzar la historia sino a través de las civilizaciones

antiguas reconocidas a nivel mundial y que tuvieron gran influencia en Occidente. Ignoro
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por qué no se hace referenciaalas culturas china, mesopotamia, egipciaeindiaen €l libro
de referencia, ya que estas culturas sentaron las bases para € desarrollo de las
civilizaciones modernas. Aclarado lo anterior, nos remontaremos alavigja Grecia. “Segun
Aristételes, € principa objetivo de la ensefianza del dibujo era convertir a los estudiantes
en jueces de la belleza de la forma humana’ (32). En la Politica, Aristételes distinguio
cuatro ramas de |a ensefianza, a saber, la lecturay la escritura, 10s g ercicios gimnasticos, la
musicay en ocasiones €l dibujo (37). Esto quiere decir que la plastica no siempre fue punto
principal dentro de las artes sino que fue relegada en algunos momentos. Séneca clasifico
las artes visuales dentro de las “artes frivolas’, que también incluian €l baile y € canto
(39). Logicamente, no eran muy bien vistas.

Durante la Edad Media (del siglo V a XV), lalglesia se esforzé activamente por
eliminar todos los vestigios de la cultura pagana. Tanto las artes como lacienciay lapropia
ensefianza entraron en un periodo de decadencia (42). El descenso en los niveles de
alfabetizacion hizo necesario un mayor uso de las artes para guiar a los creyentes hacia
Dios [...] Durante € papado de Gregorio € Grande se podian usar pinturas y estatuas
para ilustrar las ensefianzas de la fe (43). La ensefianza de las artes era controlada por €l
ato clero, a que pertenecian los mecenas, los educadores y, a veces, los propios artistas
(16). Los vestigios méas importantes de |a plastica en esta época pertenecen a género sacro,
los que no pertenecian a este género se perdieron a ser destruidos por considerarse obras
gue hacian dafio ala“moral eclesiastica’.

Con lallegada de la bgja edad media habian aparecido nuevas clases profesionales,
lo que llevo a desarrollo de nuevas instituciones, entre las que se encontraban los gremios
artesanales para los diversos oficios, que pasaron a formar parte importante del nuevo
panorama educativo (47). El taler estaba organizado siguiendo una jerarquia en la que €
maestro supervisaba la labor de sus asistentes, los cuales, a su vez, supervisaban la de los
aprendices. La ensefianza se realizaba mediante la imitacion del maestro o de los asistentes,
y €l resultado se juzgaba en términos de la exactitud de la imitacion (48). Comenzaron los
gremios artesanales donde los maestros tenian sus secretos y no los compartian hasta que
lo juzgaran pertinente. No habia una edad determinada para iniciarse y en algunas
ocasiones era por herenciafamiliar.

Durante e Renacimiento (fines del siglo X1V en Itdlia, difundido en lossiglos X1V

y XV) la separacion de las bellas artes respecto de la artesania tuvo profundas
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consecuencias para la ensefianza del arte. En cuanto el artista se elevo a la posicion de
genio, se plantearon nuevas preguntas en relacion con la educacion (51). A lo largo de la
historia de la educacion en estos siglos, las artes visuales eran vistas como una ocupacion
demasiado baja como para ser digna de las personas socia mente prominentes, o bien como
una actividad ociosa a la que solo los ricos podian dedicarse (79). Durante esta época se
produjo €l inicio de las academias.

A partir del Renacimiento comenzo a gestarse la pedagogizacién del conocimiento
con lo que se produjo una separacion cada vez mas marcada entre el mundo de los adultos
y €l de los nifios, como consecuencia, surgié la necesidad de disefiar y de poner en marcha
nuevas formas especificas de educacion (Varela 61). Asimismo, se produjo una nueva
transformacion que Michel Foucault denomind “disciplinamiento interno de los saberes’.
El Estado, a partir de sus postulados de la economia politica, en relacion con el desarrollo
de las fuerzas productivas y la necesidad de gestionar a los sujetos y a la poblacion,
abander6 una amplia reorganizacion de los saberes sirviéndose de diferentes
procedimientos. Y asi, frente a saberes pluraes, polimorfos, locales, distintos segin las
regiones en funcién de los diferentes espacios y categorias sociales, € Estado a través de
instituciones y agentes legitimados —entre ellos los profesores- puso en marcha toda una
serie de dispositivos con € fin de apropiarse de |los saberes, de disciplinarlosy de ponerlos
asu servicio (Varela64).

El abandono del arte en el mundo occidental, es sustentado por Arnheim quien
dice que la naturaleza del arte a menudo se ha tergiversado considerandola s6lo como un
entretenimiento agradable y que, en consecuencia, ha sido degradado desde €
Renacimiento, a un medio de diversiéon y decoracion, provocando que en las escuelas esto
haya generado un abandono de la educacion artistica. Las habilidades verbaes vy
numericas han conseguido dominar los planes de estudio frente a las demas asignaturas
gue al igual que la educacion artistica se han visto menospreciadas en e tiempo asignado
en el curriculum (78).

En los siglos XVI y XVII fue la corte secular la que patrocing las academias
artisticas y musicales que entonces comenzaban a tomar forma (16). Por ende, €l tipo de
arte se veiainfluido por las peticiones de |os patrocinadores.

Durante la Revolucién Industrial (inici6é a fines del siglo XVIII en Inglaterra) la
educacion artistica profesional tuvo auge. Asimismo, iniciod la ensefianza del dibujo en las
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escuelas publicas. Casi todos los métodos para la ensefianza del dibujo a los nifios
desarrollados en los primeros afios del siglo XI1X se basaron en gjercicios sobre figuras
geométricas simples. lineas rectas y curvas, angulos, formas llanas y sdlidas, asi como
motivos decorativos sencillos. La formacién se basaba habitualmente a dibujo de
contorno. Los gercicios de sombreado eran minimos vy, la calidad del trabajo de los
estudiantes se juzgaba en funcion de su exactitud y pulcritud. Se dejaba poco margen para
la composicion original o para la expresion persona. Pestalozzi inicid con el método del
dibujo y criticd los métodos habituales de la época sefiadlando que eran métodos demasiado
lentos e impredecibles para usarlos con nifios. Debia comenzarse con 1o sencillo para
continuar con lo complejo (123-124).

En las academias de arte se generalizo6 el dibujo tonal a carboncillo, mientras que la
ensefianza del arte destinado a los nifios se mantuvo fiel a contorno (171). La ensefianza
artistica que recibian los nifios era marcadamente distinta de la que recibian las nifias. A los
nifios se les ensefiaba dando énfasis en las estructuras geométricas; la educacion artistica
femenina, tendia a promover la ensefianza del arte como alta cultura (218). En 1871 surgi6
la figura del supervisor artistico y en 1874 la primera asociacion de profesores de arte
(273).

Es importante conocer la vision que Efland, Freedman, y Stuhr presentan en La

educacion en e arte posmoderno. Los autores presentan una interpretacion de la historia

del arte del siglo XX ya que ponen en duda que las practicas actuaes resulten de una
evolucion a partir de las practicas menos ilustradas del pasado. Se oponen a que la
educacion del arte ha progresado (99) ya que segun e andlisis que se presenta a
continuacién, durante este ciclo permanece practicamente igual que en un principio. Al
aplicar € término cambios de paradigma a la educacion del arte, los autores se refieren a
un conjunto de ideas y creencias que han marcado la préctica. Los ciclos de cambios en la
educacion del arte se basan en unalégica similar alos descritos por Kuhn en la historia de
laciencia (103).

Son cuatro los paradigmas que se desarrollaron en € arte moderno del siglo XX; en
cada caso € progreso significaba € paso de un paradigma, estilo o filosofia de la
ensefianza a otro signo distinto, proceso que tomaba laforma de una serie de revoluciones
ciclicas. La primera de éllas supuso € paso de las practicas de dibujo del natural de la

academia a la ensefianza de los elementos y principios del dibujo, 1o que considero como
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los principios de la ensefianza reduccionista del dibujo. La segunda encamind la ensefianza
del arte hacia la expresion del yo, en donde hay un auge de la auto expresion; después
vinieron los intentos de convertir la educacion artistica al credo del arte de la vida
cotidiana y, por ultimo, al de las disciplinas. Cada nuevo paradigma, proponia cancelar 1os
sistemas educativos que le habian precedido. Por otro lado, se partia del supuesto de que
cada uno de estos cambios debia constituir un progreso. Los educadores artisticos pagaban
caro este prejuicio. Generaciones enteras de maestros tuvieron que soportar que se les
echara en cara que iban por detras de la época que, ademas de equivocados, estaban
pasados de moda, y que debian, so pena de castigo, “unirse alo nuevo” (119).

Los paradigmas alos que se refieren los autores son:

e Elementos del disefio en las pedagogias de |a modernidad.

e Laexpresion creativadel yo: la segunda pedagogia de la modernidad.

e El arteenlavidacotidianay la modernidad.

e Laorientacion hacialas disciplinasy la modernidad.

1. Elementos del disefio en las pedagogias de la modernidad.

Los elementos del disefio se convirtieron en € eje de la ensefianza del arte a resultas de
una creciente hostilidad hacia los métodos escolares tradicionales, basados en € supuesto
de que la formacién debe perseguir € perfeccionamiento de las habilidades relacionadas
con la representacion, como el dibujo del natural y la perspectiva. Dow (1904) engendro
una aternativa a los nuevos métodos del renacimiento, al mismo tiempo se desarrollaba €
darwinismo social que orientaba la pedagogia artistica hacia doctrinas cuasi-cientificas
como € formalismo que conminaba a los educadores abandonar cualquier tema gque no se
considerara socialmente eficiente. La eficiencia socia hacia de la educacion un apéndice
de lalucha por la supervivencia; y en e mundo pragmético de los hombres de negocios, €
artista se convirtié en una figura marginal. Para ser aceptado y reunir las mayores
probabilidades de ser admitido, € curriculo artistico deberia demostrar una estructura
cientifica. Estos principios, encarnaban también una tendencia reduccionista capaz de
tratar la complgjidad extraordinaria de un fenmeno, en este caso el arte, mediante un
simple corpus de reglas universales y ensefiables (107).

2. Laexpresion creativadel yo: la segunda pedagogia de la modernidad.
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Nacio a partir de considerar a arte infantil como un descubrimiento. A finales del siglo XIX
el vienés Franz Cizek es el primero en considerar a dibujo infantil como arte, por lo que se
desarrollaron diversos métodos para estimularlo y enriquecerlo. Se rompi6 con la pintura
academicista para crear un estilo expresionista. En Estados Unidos, € auge de la expresion
creativa del yo tuvo motivaciones ideologicas. Malcolm Cowley (1934) habl6 de laidea de
“salvacion del nifio” ya que cuando nacemos tenemos grandes posibilidades que la sociedad
estandarizada y 1os métodos mecanicos de la ensefianza han ido aplastando y destruyendo
poco a poco, su objetivo era organizar €l trabajo artistico a fin de lograr un desarrollo
sostenido de la capacidad de juzgar la forma, €l tono y el color desde € jardin de infantes
hasta la universidad. El contexto donde se desarroll6 este paradigma fue la prosperidad de
las ideas freudianas y marxistas entre los artistas e intelectuales y su critica a los
mecanismos de opresion personal y social de la sociedad moderna. Esto implicaba la idea
de que la eficiencia social se definiaen funcion de los intereses del gran capital. El segundo
factor esta relacionado con el ascenso de una amplia clase media, urbanay culta, en el seno
de la sociedad urbanay conformista de principios del siglo XX. Expuestos ala presion delo
gue Rugg y Schumaker han descrito en términos de un materialismo agresivo que anteponia
las necesidades de las cosas a las necesidades de la gente, estas personas sintieron la
necesidad de una alternativa ala escuelatradicional (108-111).

3. El arteenlavida cotidianay la modernidad.

En 1930 e movimiento por la educacion progresista tragjo consigo algunos cambios. Dgj6
de preocuparse exclusivamente por el caso del nifio y empezd a interesarse por la sociedad

en su conjunto. El optimismo desmedido de |a década de 1920 terminG de forma abrupta
con la Gran Depresion y la pardlisis econdmica subsiguiente. También transformo la teoria
y la préctica de la educacion artistica. Los primeros representantes de la modernidad
habian visto en la busgueda de la abstraccion y la universalidad un factor de progreso. De
modo semejante, los partidarios de la expresion del yo, identificaron el progreso con el

desarrollo del individualismo y la subjetividad de la expresion persona (111). Este
paradigma y e anterior se conjugaron en beneficio de un disefio aplicado a las
preocupaciones de lavida cotidiana en lugar de hacer hincapié en el de las dlites.

4. Laorientacion hacialas disciplinas y la modernidad.

La idea de estructurar e curriculo siguiendo las ideas dominantes de las disciplinas

profesionales aparecio por primera vez en debates sobre la ensefianza de las ciencias y las
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matematicas a finales de 1950. Tras la Segunda Guerra Mundial, las criticas ala calidad de
la ensefianza estadounidense fueron paulatinamente en aumento; todos los males de la
educacion se achacaban a los educadores progresistas. Molestos, los educadores se
mantuvieron fieles a los preceptos de la educacidén progresista, especialmente los
relacionados ala expresion del yo .El impacto de la Guerra Fria en laeducacion artistica: el
lanzamiento del Sputnik (1957) sirvié como un catalizador de la reforma del curriculo.
Habia que potenciar las ciencias y las matematicas para que Estados Unidos recuperara su
superioridad tecnoldgica. Era preciso desaparecer al arte, para que esto no sucediera, habia
gue reivindicarlo como un campo “exigente y disciplinado” (Barkan 1965). En El proceso

de la educacion (1960) Bruner informaba sobre la conferencia de Woods Hole de 1959

donde se trataron problemas como la seleccion y organizacion de los contenidos. La clave
del rompecabezas del curriculo, segin Bruner, se halaba en “la estructura de las
disciplinas’. El problema del curriculo escolar, sostenia, era que estaba demasiado
atiborrado de asignaturas, debido a que los hechos y las técnicas se habian organizado en
funcién de la ensefianza. La ortografia y la aritmética eran asignaturas que existian en las
escuelas y, practicamente en ningun otro lugar. Las disciplinas, en cambio, eran los campos
de investigacion alos que se dedicaban los cientificos profesionales y |os académicos en la
vida adulta (348). Barkan aplico las ideas de Bruner alos problemas de la ensefianza de las
artes visuales proponiendo que laidea de expresion del yo estaba llegando a su fin. Lo que
planteaba era que los aumnos repitieran los procedimientos de los artistas. Durante la
década de 1970 € uso de las disciplinas como gje curricular pasd de moda en todos los
ambitos educativos. A pesar de todo, a principios de los afios ochenta resurgio el interés
por los enfoques orientados hacia las disciplinas en el campo de la educacion. La retorica
de la vuedlta a las disciplinas (esta vez por € adelanto tecnoldgico japonés) apelaba a
restablecimiento de la calidad de ensefianza, seriamente dafiada en |os afios setenta, cuando
los educadores habian dado la espalda a las disciplinas en su afan por ensefiar aptitudes
basicas (114-118).

Efland, Freedman y Stuhr, sefialan que la actual crisis del curriculo se apoyan en los
preceptos de Donald Horne quien dice que las sociedades industriales han tenido la
necesidad de de crear nuevos mitos sobre las angustias y |as posibilidades de la humanidad.
Segun Horne, los mitos de salvacion econdmica, de la economia de mercado del siglo XX

o del sociadismo de siglo XIX no funcionaron para la inmensa mayoria de la gente. El
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proyecto estético de la modernidad de crear un mito paralavida del siglo XX ha fracasado
por completo. El arte elevado se ha convertido en una mercancia mas, mientras que la
produccion de la cultura popular se ha transformado en una industria. El experimentalismo
de vanguardia, que en cierto sentido tomaba el arte como un camino hacia las reformas
politicas y sociales, redujo € problema de la expresion cultura a puros problemas de estilo
(1212).

Las artes plasticas en México
Frente a los planteamientos que han sucedido en la historia de las artes plésticas,
pasaremos ahora a las referencias propias de nuestro pais para que, junto con los
antecedentes mencionados, pueda entenderse mejor nuestra situacion. México es
universalmente conocido por estar Ileno de tradiciones y es famoso por sus artesanias. Se
sabe que & mexicano tiene facilidad por las artesanias e incluso se hace aarde de la
creatividad del mexicano (elemento indispensable para e desarrollo del ser humano a
través de las artes). Ultimamente, las artesanias se han difundido a los diferentes estados de
la republica, como parte de nuestra cultura y su acervo. Hay muchos vestigios del arte
popular mexicano (artesanias) asi como de los movimientos artisticos, sobre todo del
muralismo, una expresion artistica de carécter indigenista, que surgio tras la Revolucion
Mexicana de 1910 de acuerdo con un programa destinado a socializar el arte. El muralismo
mexicano fue uno de los movimientos artisticos mas relevantes de la pléstica
contemporanea iberoamericana, algunos de sus principales protagonistas fueron Diego
Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros. A partir de 1930, & movimiento
se internacionalizé y se extendié a otros paises de América. Frente a esto. ¢Qué hay de la
educacion artistica en un pais con este tipo de tradicion cultural? ¢Como se aborda en las
escuel as, especificamente en la primaria? ¢Qué pasado se esconde tras |a situacion actual ?
La historia de las artes plésticas en México segin Venegas hace alusiéon de lo
siguiente:
El intercambio entre los pueblos propicié € tradado y la asimilacion de
conceptos, modelos y productos; en México, por gemplo, la influencia de las culturas
espariola, &rabe, chinay africana se combino con otras ideologias y gustos estéticos para

manifestar su presencia en la arquitectura, la pintura, la masica, la danza, € teatro, las

costumbres y, desde luego, en la educacion artisticay estética sistematica que ofrecen las
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ingtituciones, asi como en la educacion informal esponténea que ofrecen € hogar y la
comunidad. En un tiempo, las ideas de los pensadores, los sistemas educativos y las
modas europeas sirvieron de model o educativo; en las escuel as publicas se ensefiaba a los
nifos dibujo con métodos de copia de model os de yeso, de litografias y cromos europeos,
métodos que, con rigida disciplina de trabajo, lograban estimular la capacidad de obser-
vacion, € desarrollo de habilidades en el manejo del 1apiz, € dominio del dibujo de
copia, y ponian a los alumnos en contacto con reproducciones de obras de arte; con €llo,

los iniciaban en la apreciacion y orientaban su gusto y preferencia estética (37).

En la historia de las artes plasticas hay dos hechos dignos de consignar por la
trascendencia de los criterios sustentados que influyeron en la educacion artisticay estética
de varias generaciones de nifios en México, y porque dieron origen a un movimiento
artistico profesional Ilamado Escuela Mexicana de Pintura, una propuesta conceptual y
estética que abrid un paréntesis entre los “ismos’ de las corrientes artisticas de la época. La
primera influencia surgio de las Escuelas de Pintura a Aire Libre, para todo publico y
principalmente para nifios, que & pintor Alfredo Ramos Martinez fundo entre 1913 y 1935
en Santa Anita, Iztacalco; en Chimalistac, San Angel; en € ex convento de San Pedro
Martir, Coyoacan, y en el ex convento de Churubusco. En estas escuelas se estimulaba la
apreciacion y la interpretacion persona de los valores de la naturaleza. Después de 1925,
las propuestas metodol6gicas anteriores, ademés de seguir orientando los dibujos de los
nifios, generaron una expresion plastica de acentuado caracter nacionaista, en una
tendencia a fortalecer la identidad. La influencia de las dos experiencias anteriores se
puede apreciar en las obras realizadas en esa época por artistas como Diego Rivera,
Gerardo Murillo (Dr. Atl), Abraham Angel, Roberto Montenegro, Maria lzquierdo y
muchos otros. Como constancia de ello se encuentran el muralismo, la pintura de caballete,
los grabados, y su extension en lamusica, en ladanzay en laliteratura.

En la segunda influencia se implanté € método de ensefianza del dibujo del pintor
Adolfo Best Maugard (1920 a 1924), Flavia Terigi sefiala que la ensefianza artistica formo
parte del esfuerzo por conformar una nueva concepcion de realidad: “la ideologia de la
Revolucion Mexicana’. En este marco, llegd a crearse un “sistema nacional de dibujo”, €
método Best, que intentd el resurgimiento de la herencia artistica popular por la via de

ensefiar a todos los nifios que asistian a la escuela una “gramética de dibujo” compuesta
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por los siete motivos basicos que componian e dibujo indigena mexicano tal como se
presentaba en piezas de alfareria, muros, etcétera. (Akoschky 61-62).

A partir de 1925 se suspendié este método de dibujo y comenzé a promoverse la
libre expresion y €l respeto ala espontaneidad, motivada por la observacion de los exvotos
pintados sobre lamina o cartdn de pequefio formato que las personas colocan en lasiglesias
para agradecer un bien (Venegas 38).

L os métodos educativos han experimentado una evolucién que obedece a resultados
de investigaciones en psicologia y pedagogia, a desarrollo general de la sociedad y a las
necesidades concretas de quienes participan en el proceso educativo. En las clases de artes
plasticas para nifios en México se han usado métodos diversos: el dibujo con observacion y
copiado de modelos naturales, consistentes en conjuntos de vegetales con objetos y figura
humana; la interpretacion de temas cotidianos y familiares; € dibujo decorativo con trazo
de grecas, mosaicos y disefios ornamentales; el trazo de letras; e modelado con plastilina,
y la elaboracion de moldes de yeso, entre otras actividades. Los criterios educativos
cambian proponiendo diferentes objetivos, programas y sistemas de trabajo. Algunas veces
se han aplicado soluciones educativas genas a la naturaleza psicobiol 6gica infantil o imi-
tando précticas sin importar su pertinencia; si tras un periodo de seguimiento se constata el
fracaso 0 la inoperancia de un programa o meétodo didactico, se ordenan reformas
educativas (Venegas 39).

Actuamente, la educacion artistica se lleva a cabo a través de una complgia red de
instituciones formales e informales: escuelas profesionales de arte, museos y sus escuelas,
colegios de artes liberales, publicaciones, medios de comunicacién, ensefianza obligatoria.
Tanto e aficionado como & profesional pueden acceder a la instruccion, sea en clases
privadas con un solo estudiante o en clases colectivas. Si ladiversidad es |o que caracteriza
actualmente el acceso alas artes, no siempre fue este e caso (Efland, Hist. 16).

Seguin Venegas, hoy en dia las artes plasticas se desarrollan de distinta formaen las
ciudades gque en la provincia pues en las primeras, se encuentra una amplia gama de
maneras de atender la educacion artistica y estética de la infancia: clases semanaes
sistematicas, impartidas por un maestro especialista en la materia, durante todo el afio
escolar dentro de la escuela y € grado en que esta inscrito € nifio; cursos en periodos
vacacionales; cursos sabatinos; concursos esporadicos con motivos especificos; campafias
altruistas, y promociones comerciaes, en fin, hay escuelas en la educacion extraescolar que
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las fortalecen y promueven. En la provincia, sin embargo, esta clase de acciones se limita
al promoverse Unicamente en algunos momentos del afio en donde se invita a los nifios a

pintar en ciertos concursos (40).

L as artes pléasticas en laescuela primaria

Situacion de la educacion artistica en | as escuel as primarias.

¢Quién ensefia las artes plésticas en la escuela primaria? En México, en las escuelas
primarias, existe dentro del mapa curricular, una materia que se [lama Educacion Artistica.
En contadas escuelas primarias oficiales y particulares laboran docentes especialistas de
artes plasticas atendiendo a grupos completos de nifios en una sesion semana (Venegas
51). En los planes y programas de estudio oficiales vigentes existe, segun €l ciclo, una
determinada cantidad de horas sefidladas para impartir cada materia; en los cuadros

siguientes se encuentra la distribucion sugeridaen ellos.

Cuadro 1
Educacion primaria Plan 1993
Distribucion de tiempo del trabajo en € Primero y Segundo grado
Asignatura Horas anuales Horas semanales
Espafiol 360 9
Mateméticas 240 6
Conocimientos del medio 120 3

(Trabgjo integrado de Ciencias
Naturales, Historia, Geografia y

Civismo)
Educacion Artistica 40 1
Educacioén Fisica 40 1

Total 800 20
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Cuadro 2
Educacion primaria Plan 1993
Distribucion de tiempo del trabajo de Tercero a Sexto grado

Asignatura Horas anuales Horas semanales
Espafiol 240 6

Matematicas 200 5

Ciencias naturales 120 3

Historia 60 15

Geografia 60 15

Civismo 40 1

Educacién Artistica 40 1

Educacion Fisica 40 1

Total 800 20

Enloscuadros 1y 2, se puede observar que la educacion artistica, a igual que otras
materias, es relegada pues la atencion y € peso curricular estan centrados en desarrollar la
ensefianza del espafiol y las matematicas. Seguin la dosificacion de horario que marcan los
planes y programas de estudio, los maestros sacrifican el trabajo de la educacion artistica,
educacion fisica y e civismo por apoyar a espafiol o a las matematicas. Esto muy
seguramente como reflgo de lo acontecido en Estados Unidos a partir de 1970 con su
“back to basis’ en donde como lo sefiala Eisner: la preocupacion por la calidad de la
ensefianza se expresa con mayor frecuencia como el deseo de volver alo que es realmente
fundamental en la educacion, es decir, aprender a leer y escribir asi como adquirir soltura
en el calculo (Procesos 13). Como se explico en un apartado anterior, esto formo parte del
cuarto paradigma centrado en las disciplinas. Por no ser una materia con gran peso
curricular, resulta ser relegada en el desarrollo del curriculo y es utilizada como apoyo ala
educacion y no como una asignatura aparte, ya sea por desconocimiento del desarrollo de
habilidades y destrezas o por la poca importancia que le dan a la asignatura. Por o
sefialado, aunque €l arte sea promovido en la sociedad, este a pesar de |o que sefidan las

autoridades.
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No obstante, quiero apuntar que el menosprecio del arte en cuanto al peso curricular
gue se le da en los planes y programas de estudio no es un fendmeno privativo de nuestro
pais pues en Esparia sucede exactamente lo mismo, en donde:

“a no haber una especialidad de educacion plastica (los legisladores no han visto
oportuno la implantacion de esta figura) debe ser € maestro “generadista’ quien se
encargue de ella’. “Puede parecer exagerado pero en general, a algunos profesores les
parece mucho mas grave que un alumno no haya acabado €l temario de matematicas que €
de plédgtica’... “La tendencia de rellenar las horas, mas que ocuparlas con verdaderas
actividades de relevancia formativa, lleva a profesorado con demasiada frecuencia a
utilizar un Unico libro de texto en donde ya viene sefidladas casi con fecha y hora las
monotonas y parcas actividades plésticas correspondientes a un ciclo concreto, cas
siempre bidimensionaes, que obviamente dan una idea de lo que es la expresion pléastica,
pero que, obviamente también, alejan a los nifios del gusto por esta materia. Y de paso
también a padres y educadores...la deformacién que los maestros pueden tener con
respecto a esta materia es pensar que es una materia complemento de las demas disciplinas
del curriculum” (Cgja 129-130).

Cabe sefialar que en Argentina € Ministerio de Cultura y Educacion Nacional
aplicé una encuesta en 1994, los resultados de la misma sefidlan que “los padres se
pronunciaron en proporciones alarmantes a favor de la eliminacion de la educacion
estético-expresiva en las escuelas’ (Akoschky 24). Por lo sefialado por Eisner y los datos
presentados, desde mi punto de vista €l arte esta en crisis, a menos en € plano curricular
dentro de la escuela primaria en nuestro pais y otras partes del mundo tal vez como

resultado de politicas globalizadoras.

Formacion docente en artes plasticas

Si pensamos en la preparacion que tienen los docentes de las escuelas primarias en
gercicio para impartir la educaciéon artistica, nos llevaremos la sorpresa de que en la
Benemérita Escuela Nacional de Maestros en el Plan de estudios de 1960 hasta 1983 tuvo
cuatro reformas. en 1972 (reestructuracion), 1975 Plan de Educacién Norma y su
reestructuracion ese mismo afno, y e Plan de estudios vigente en 1984 (Ornelas T. 129).
Desde los 60°s hasta los 80°s, a pesar de las reformas, se contemplaban en € curriculo la

ensefianza de las cuatro formas de expresion artistica, éstas eran: musica, danza, teatro,
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artes platicas ademas de educacion tecnologica. Dependiendo del maestro, cada estudiante
adquirio diferentes experiencias de aprendizaje en estas areas del conocimiento.

A partir de 1984, la Escuela Naciona de Maestros comenzé a formar Licenciados
en Educacion Basica, se aceptd a todo tipo de estudiantes con estudios de preparatoria,
bachilleres, vocacional o equivalente para entrar ala Normal pues ya se convertia en una
carrera larga que “profesionalizaba la educacion”. Las primeras generaciones todavia
tuvieron como asignaturas curriculares las cuatro formas de expresion artistica.

Cabe mencionar como unaincongruencia el que en los actuales planes de estudio de
las escuelas formadoras de maestros de educacion elemental (preescolar y primaria) la
materia de educacion artisticatenga el caracter de opcional mientras que en las escuelas de
preescolar y primaria la educacion artistica forma parte del curriculum ¢puede aguien
ensefiar o que no sabe?

Como sefida Venegas, existe hoy en dia una carencia de instituciones educativas
gue formen docentes en artes plasticas para atender a los alumnos en todos los niveles
escolares (49). ¢A qué se debe su desaparicion? ¢Qué lo justifica?

En & plan curricular de educacion artistica en la escuela primaria, se sefida €l
desarrollo de las cuatro formas de expresion que han de trabgjarse con los alumnos:
expresion y apreciacion musical, expresion corporal y danza, expresion y apreciacion
plasticay por ultimo, expresion y apreciacion teatral.

Nuestro pais no cuenta como en Espafia de un libro de texto que apoye la ensefianza
de la educacion artistica en cada grado. Sin embargo, en el afio 2000 la Secretaria de
Educacion Publica (SEP) edité € libro para el maestro de educacion artistica para primaria
el cua llegd alas manos de los maestros a finales del ciclo escolar 2000-2001, sin algin
curso de capacitacion para su uso. Este libro contiene sugerencias para €l trabagjo con los
nifios para las cuatro formas de expresion artistica. Su uso es optativo, s e maestro se
interesa en trabajar con €, tendra que gjustar las actividades de acuerdo con el grado y las
caracteristicas de su grupo ya que son sugerencias que buscan la expresion en € nifio
dentro de las cuatro disciplinas artisticas. Con esto quiero decir que no hay supervision del
uso de los materiales y menos de la asignatura que como he sefialado, no es considerada de
gran importancia. Aungue las actividades tienen sugerencias atractivas, hay que sefaar
gue muchas de €ellas no estan acorde con los objetivos propuestos en los planes y

programas de estudio.
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Seguin Venegas, a no existir normales preparadoras de docentes en artes pléasticas,
la demanda de docentes para esta area obliga a delegar estas funciones en personas
habilitadas rapidamente en cursillos de capacitacion y practicas breves. Este escaso
personal improvisado puede ser cubierto por personas con variada formacion académica:

Personas con algunas aptitudes naturales para dibujar, sin la preparacion
pedagogica y artistica necesaria. Egresados de diversas carrreras disconformes con €l
trabajo para € cual se prepararon, o sin empleo. Persona de otras &reas que tienen un
nombramiento y no dénde gercerlo. Egresados de escuelas de artes visuales, disefio y
comunicacion grafica que estudiaron esas licenciaturas con finalidades muy concretas, y
gue a no encontrar trabajo acorde con su formacion profesional, o por tener problemas
laborales y econdmicos, aceptan un nombramiento de docentes y reciben orientacion para
atender grupos desde jardin de nifios hasta € nivel profesional (49). Del mismo modo, en
Estados Unidos, Eisner sefiala que una de las caracteristicas de los programas artisticos en
el nivel basico, es e hecho de que sdlo una reducida minoria, de entre las personas que
ensefian arte, esta especializada en este campo (21). Esto quiere decir que este problema
también se presenta en paises del primer mundo.

Por o sefialado, podemos darnos cuenta de la diferente preparacion artistica que
puede tener un maestro en gercicio docente en la escuela primaria pues s no tuvo la
preparacion en la escuela Normal, tal vez lo hizo por iniciativa propia en algin momento
de su vida. Esto es muy posible si pensamos que nuestro pais tiene una tradicion artistica.
¢Qué ensefian los maestros de la escuela primaria en relacion con la educacion artistica?
Dadas las condiciones sefialadas, cada profesor determinara conforme a su formacion,
vivencias y compromisos |lo que a su gusto o capacidad, las actividades y objetivos que
deberan alcanzar sus alumnos al término del ciclo escolar.

Algunos normalistas son profesores muy versatiles y tienen lafacilidad de propiciar
experiencias de aprendizaje a sus alumnos en |las cuatro formas de expresion artistica, pero
hay algunos gue solo ensefian una o dos de €llas por |as razones ya expuestas. He sabido de
profesores que califican el bimestre con dos dibujos realizados de forma complementaria
en aguna de las materias, ya que también asi puede ser utilizada la educacion artistica.
Algunos se conforman con la exposicion coral en una ceremonia civica o con €l baile del

dia de las madres para poder asignar una calificacion.
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Por lo sefialado, considero que la educacion artistica esta “relegada’ o esta siendo
descuidada y por ende, los alumnos no adquieren las habilidades ni |as destrezas propias de
las experiencias artisticas.

El arte siempre ha existido en las escuelas primarias, y se ha visto apoyado por
proyectos que tienen que ver con el arte. Lamentablemente no todas las escuelas primarias
se han visto beneficiadas con éstos sino que algunos son resultado de planes sexenales,
otros han desaparecido por diversas razones o se han incorporado a otras dependencias
dedligadas de la Secretaria de Educacién Publica. Entre algunos proyectos que estuvieron
se encuentran:; “Alas y raices a los nifios’ que pertenecia al Departamento del Distrito
Federal, este proyecto beneficiaba a los alumnos con actividades como cuenta cuentos y
teatro que Unicamente se daban en algunas escuelas de forma extra escolar, esto es, en las
instalaciones de escuelas primarias pero fuera del horario norma. En otras escuelas
maestros especializados en arte impartian su materia en combinacion con |os maestros de
grupo, este proyecto se llamoé “Educacion a través del arte” donde e maestro de grupo
daba algunos contenidos a especiaista para que los desarrollara con sus alumnos y los
relacionara con € arte. También estuvo € proyecto de PACAEP (Plan de actividades
Culturales de Apoyo ala Educacion Primaria) que con el método de proyectos buscaba la
vinculacion del proceso educativo a la vida de la comunidad y a la realidad sociocultural
del educando. Maestros de grupo eran capacitados a solicitud parallevar acabo € plan.

Entre los proyectos que se encuentran actualmente en las escuelas primarias que
tienen que ver con € arte se encuentran: el de danza que depende de la Direccion General
de Educacion Fisica y beneficia a pocas escuelas del Distrito Federal con clases frente a
grupo Y talleres extra escolares. En unas escuelas cuentan con el programa DIA que es €
desarrollo de inteligencias a través del arte mediante el material de “Aprender amirar” que
imparten maestros de escuelas primarias frente a grupo. EI material mencionado fue
repartido a todas las escuelas del Distrito Federal capacitando cuando se repartio a dos
maestros por escuela, sin embargo, la capacitacion se hace bajo solicitud personal.

Regresando ala preguntainicial de ¢quién ensefia las artes plasticas en la educacion
primaria publica? Y a se ha sefialado que son los maestros de grupo quienes en el mejor de
los casos llevan a cabo |a ensefianza de la educacién artistica, siempre que esté dentro de
sus convicciones, objetivos e intereses. Los maestros de grupo no son los Unicos que

ensefian € arte. Algunas escuelas publicas tienen €l privilegio de contar entre su persona
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con maestros especializados, es decir, personas que estudiaron algunas de estas disciplinas
artisticas. He de decir que son realmente muy pocas escuel as las que cuentan con este tipo
de recursos. Generalmente, |0s maestros especialistas imparten musica o artes pléasticas.

El persona que imparte la materia de musica o artes plésticas tiene estudios
especializados en la materia. Estos “maestros’, al igual que los docentes no especialistas,
hacen uso de sus vivencias y habilidades ensefiandoles en el caso de musica, a tocar algun
instrumento (que generalmente es la flauta dulce) o formando un coro con el que trabajan
durante la mayor parte del ciclo escolar para participar a fin de ciclo en € tradicional
concurso del Himno Nacional. La escuela donde llevé a cabo lainvestigacion es una de las
gue cuenta con maestro especializado en artes plasticas, la clase es desarrollada por la
profesora de artes plésticas quien pertenece al |a seccidn de ensefianzas artisticas, alo largo
del trabajo se dardn mas detalles de la docente y la seccidn ala que pertenece.

Como podemos ver, no existe persona especializado para impartir la educacion
artistica en todas las escuel as de nuestro pais, y por |0 visto, no parece haber un interés por
promoverlo o gercitarlo de manera seria 'y responsable. Como se explicd anteriormente, la
mayoria de los especialistas, no son profesores normalistas sino que trabajan en la docencia
porque tal vez es la Unica forma que encontraron para desempefiarse. Este es otro punto
importante para conocer, estos especialistas, ho son en su mayoria docentes calificados,
esto es, no tienen estudios de didactica ni psicologia infantil sino que estén en las aulas por
habérseles presentado |a oportunidad de desarrollar € arte en la escuela primaria. En la
mayoria de los casos, esta falta de informacion tiene consecuencias a no saber cOmo
ensefiar propicia incidentes y experiencias ho muy gratas en e aula siendo a veces
contraproducente su labor formativa. ESto no quiere decir que sean incompetentes para la
docencia sino que tienen desventgjas que pueden ser libradas con la capacitacion y
orientacion adecuada como es € caso de la profesora observada cuya situacion se
presentara en el apartado de la seccion de ensefianzas artisticas donde pertenece.

En e caso de contar con maestros especialistas en arte ¢cudles son sus ventgjas y
desventgjas? Elaboré los siguientes cuadros con base a lo observado durante la
investigacion para dar una idea de la situacion que se vive en las aulas a respecto. El
cuadro tres muestra las ventgjas y desventgjas de contar con profesor especializado en
educacion artistica, €l cuadro cuatro, las ventajas y desventajas de no contar con €.

Cuadro 3
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Escuela con profesor especializado en educacion artistica

VENTAJAS

DESVENTAJAS

Conoce afondo la expresion artistica
gue imparte

Sabe técnicas especializadas de su &rea
artistica

Atiende atodos |os grupos de la
escuelalo que asegura que, por lo
menos, 10s alumnos tengan
experiencias especializadas sobre una
disciplina artistica

El maestro de grupo puede mediante la
observacion, aprender las técnicas
especializadas

El maestro de grupo y € de arte

pueden complementar sus objetivos

Solamente imparte una disciplina
artistica

El hecho de que atienda atodala
escuela ocasiona gue no conozca a
todos los alumnos

Si no cuenta con formacion docente,
generalmente carece de bases

psicopedagdgicas

Cuadro 4

Escuela sin profesor especializado en educacion artistica

VENTAJAS

DESVENTAJAS

El maestro de grupo puede impartir las
cuatro disciplinas artisticas

Solamente atiende a su grupo por lo que
conace las caracteristicas y necesidades
del mismo

Cuenta con una preparacion
psicopedagdgica

El maestro puede relacionar € arte con

las demas asignaturas

No se puede asegurar que el maestro
trabgje alguna de las cuatro disciplinas
artisticas

No conoce afondo las disciplinas
artisticas por lo que lacalidad del
contenido de sus clases puede ser

deficiente

Como puede verse, no hay diferencias sustantivas en cuanto a ventgas y

desventgjas, sin embargo, hay diferencias en la calidad de la ensefianza de los profesores y
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los objetivos que cada uno persigue para sopesar 10s resultados. Lo gue si es innegable es
gue tener contacto con experiencias estéticas puede incrementar la sensibilidad de los
alumnos.

En los salones de clase, las artes plasticas se practican, segun €l criterio del profesor
(laautora se refiere a maestro de grupo y no a especialista en arte) como auxilio didactico
0 recurso material de apoyo para iniciar, afirmar, aplicar o verificar la adquisicion de un
conocimiento; sin importar, generamente, s e gercicio del dibujo corresponde a las
destrezas del nifio y a nivel de evolucion grafica en que se encuentra. La actividad plastica
se convierte asi en un complemento que ilustra los temas tratados en otras areas de estudio,
se subordinaaellas y se le resta valor como expresion independiente con objetivos propios

(Venegas 41).

Lainfraestructura en las artes plasticas

Para obtener mas y mejores resultados en la ensefianza de las disciplinas artisticas se
requiere de salones con cierta infraestructura especifica y especializada a fin de que en
ellas se puedan realizar de forma Optima las actividades sefialadas en planes y programas
de estudio. En € caso de las artes plésticas, en donde se utilizan gran variedad de
materiales, e tipo de infraestructura condiciona los procesos de aprendizae que se
desarrollan dentro del aula

Disponer de un espacio amplio, con una distribucion racional de los distintos
ambitos de trabgo y con una infraestructura minima, favorecera las situaciones de
aprendizaje que se den dentro del aulay condicionara el clima de relaciones sociales dentro
de los miembros del grupo en turno. El lugar donde se realiza la labor educativa no es un
elemento accesorio sino un aspecto muy importante del aprendizaje, pudiendo facilitarlo o
entorpecerlo.

Seglin Cagja, una infraestructura minima sugerida por maestros espafioles de artes
plasticas para un aula de plastica son: luz natural, de ser posible cenital y sin sombras, luz
artificial azul/blanca con la intensidad adecuada, agua corriente y fregaderos, lugar donde
guardar los materiales, mesas blancas para trabajar en equipo y mesas de dibujo
individuales, espejo de 2 x 1 m, estanterias de secado, armario de herramientas y
materiales, pizarras moviles, corchos en las paredes, persianas para oscurecer € aula,

pantalla enrollable fija, proyector de diapositivas, transparencias, negativos, retroproyector,
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equipo multimedia conectado a internet, tocacintas y videograbadora individuales. Todo
este material esta pensado en funcién de cinco bloques —dibujo, color, impresion, volumen
e imagen— de actuacion procedimental (66-67).

Al leer € listado anterior puede darse uno cuenta de que €l ideario dista mucho de
larealidad y que solo en algunos lugares especializados para la ensefianza de la pléastica
cuentan con esta clase de materiales dentro del salon. De ello deduzco que mientras no
exista un interés por el desarrollo de la poblacion en todos los sentidos, no habra
instalaciones ni personal adecuado paraimpartir las materias.

La mayor parte de las escuelas primarias publicas de nuestro pais no cuenta con
aulas especiales, muchas veces se cuenta con una sala de usos multiples o se acondiciona
un salon sin grupo para este tipo de actividades, pero las mas de las veces | as actividades se
realizan dentro del mismo salén donde se imparten las otras asignaturas. Muchas veces los
maestros nos quejamos de que no tenemos infraestructura pero a darnosla, una triste
realidad es que no la ocupamos debido a diversos factores, algunos de ellos son la falta de
planeacion y € desconocimiento.

Algunos maestros intrépidos, para quienes no existen barreras ni impedimentos
buscan la forma de redlizar las actividades. De alguna manera resuelven la problemética
gue viven sin buscar pretextos para explicar por qué no realizan ciertas actividades, claro
es, gue se enfrentan a mas trabgjo y a otras probleméticas para llevar a cabo sus
actividades.

L a seccién de enseflanzas artisticas.

Como se menciond anteriormente, las artes pléasticas en la escuela primaria son impartidas
pocas veces por especialistas. En el caso de la escuela donde realicé la investigacion cuenta
con maestro especial. La profesora de artes pléasticas que observe pertenece a la seccion de
ensefianzas artisticas. Para entender la situacion de los profesores de la seccion echemos
unarapida mirada a su historia hasta llegar ala situacion que acontecia durante y al final de
lainvestigacion. En entrevista con €l jefe de la seccidn de ensefianzas artisticas en turno, se
obtuvo la siguiente informacion: la dependencia existe desde 1925. Hoy es una
dependenciadd Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) pero no recibe un solo peso del
presupuesto. Solo se le designan mil pesos del revolvente que genera €l instituto y con ese

dinero debe hacer funcionar su sistema de ensefianza basica, que hasta julio del 2000,
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abarcaba un universo de 114 maestros, 27 383 nifios, distribuidos en catorce talleres
especializados y 84 escuelas primarias en la ciudad de México (Quijano 26).

El jefe de la seccion hasta abril del 2004, dijo que la desatencion del INBA, ha
provocado que cada vez haya menos maestros y que, por consiguiente, la poblacién
estudiantil también disminuya. “Llegamos a tener mas de 600 maestros, hoy apenas somos
114. Seia 6 que a principios del ciclo escolar 1999-2000, tenian méas de 34 mil alumnos y
gue ahora solo rebasan apenas los 27 mil. La seccién tiene cientos de peticiones de
escuelas primarias que quieren un maestro de educacion artistica pero no podemos cumplir
esa demanda porque se tienen congeladas |as plazas que hemos perdido” (Quijano 26). Es
decir, que en cuanto un profesor se retira, € ingtituto no contrata otro, ese espacio
simplemente desaparece. Consecuencia de ello es que todos los profesores que se van
jubilando ya no son cubiertos por nuevos el ementos.

Como mencioné, la planta docente de la seccion esta formada por artistas, en su
mayoria egresados de escuelas de artes plésticas como la Esmeralda y |a Escuela Nacional
de Artes Plasticas. Han sido maestros de la seccion artistas de calidad. Incluso Alicia
Venegas forma parte de esta seccion como supervisora de la misma aunque su preparacion
es como docente en la escuela Norma Bésica, como maestra en artes gréficas y de artes
plasticas por la Escuela Normal Superior de México que se dedica a preparar profesores
para la escuela secundaria. Esta especiaidad no existe en dicha institucién desde 1984
cuando cambié € plan de estudios.

La seccion trabgja con un programa diferente al sugerido por la SEP; dicho
programa desde que se estructuré en 1967, no ha tenido modificaciones y, segun dijo €
jefe de la seccidn de ensefianzas artisticas referida, porque esta bien estructurado y es para
el mangjo de personal especiaizado en las artes plésticas. Tuve interés por conocer los
planes y programas de estudio de la seccion. El jefe de la misma se mostré complaciente
con la peticion que le hice de los mismos. Al respecto, sefidla en una nota de campo

durante lainvestigacion:

22 SEPT 03

N* 12. El jefe de la seccion no me dio los programas pese que eso eralo que @ me habia
prometido. Me dijo que ya ni me iban a servir porgue precisamente estaban acordando en
esos dias que los maestros ya no se iban a basar en ningdn programa sino que cada

'LaN significa nota de campo.
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maestro iba a realizar su planeacion segun las caracteristicas y necesidades de su grupo.
Le pregunté que s existia la posibilidad de conocer |a planeacion de la M?. Me dijo que
de ningn modo, que nadie conoce los programas y que, ademas, ya habian quedado de
acuerdo; que ya estaban obsoletos pues se sefialaban materiales que ya ni se necesitaban
ni conseguian hoy en dia, que los maestros debian adaptar los materiadles alo actual y de
acuerdo con sus propias necesidades.

La explicacion que se me dio acerca de que los maestros ya no se iban a basar en los
programas porque eran obsoletos, se contrapone alo que me dijo en un encuentro anterior;
me habia dicho que eran tan buenos que por ello no se habian modificado. Lainvestigacion
abrio en la seccion la forma de justificar asi el que no se dieran a conocer sus planes y
programas. Que cada maestro era libre y auténomo de eegir la forma mas adecuada de
impartir el conocimiento.

A los profesores de la seccion no les parece adecuado que la SEP pretenda formar
maestros de artes plasticas con cursos de unas cuantas semanas, ya que al respecto, €l jefe
de la seccion sefial6 “no es posible que lo que a nosotros nos costd cinco afos aprender, se
lo ensefien a los maestros normalistas en dos semanas. Porque ni siquiera nosotros salimos
con € titulo de maestros en artes plésticas. Somos artistas y hemos aprendido durante afios
el oficio de ensefiar |0 que sabemos’ (Quijano 26).

La seccidn de ensefianzas artisticas, reconoce que sus “profesores’ carecen de una
preparacion adecuada para impartir clases, por lo que, ha implementado cursos de
capacitacion para que su persona enfrente con éxito y mayores elementos los problemas
derivados de estas carencias. No tuve acceso a la informacion de cuando y qué cursos se
impartian. Sélo pude saber los temas de dos cursos que tomo la profesora: acertividad y
formacién de instructores (aungue el término instruccion remite a la escuela tradicional).
No se me dieron més detalles asi que desconozco el contenido y enfoque que manejan. En
relacion con estos cursos, la maestra de artes plésticas comentd en una de las observaciones
realizadas:

08 enero 2004

0 10°. LaM les dice que van aescribir y varios nifios le dicen que no tienen 14piz, les da
permiso deir por su 18piz (salen cas todos |os alumnos, solo se quedan tres. Mientras los
alumnos salen aprovecho para preguntarle ala M de qué se tratd su curso y me dice que
de acertividad. También le pregunté que si de ahi de sus comparieros les daban € curso y

% LaM serefiere alamaestra de artes plasticas.
% La O en este caso significa observacion.
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me dijo que no, que se los impartia gente de fuera y que ese curso en particular —
acertividad— habia estado muy bueno).

Considero importante que la seccién se preocupe en capacitar a su personal mas me fatan
datos para poder hacer juicios de la calidad y pertinencia de los mismos. Por |o encontrado
en las exposiciones de fin de ciclo puedo decir que es ahi donde se hacen evidentes las
carencias que tenemos como maestros normalistas en el campo de la educacion artistica ya
gue, en & meor de los casos, tuvimos una preparacion basica en la escuela normal parala
ensefianza de las artes la cua resulta insuficiente para ayudar a desarrollar las destrezas de
los alumnos en esta asignatura.

Otra problemética de la seccion es que tanto e control administrativo como el
académico han pasado a manos de instancias gjenas a ambito especifico del arte (SEP),
pues han dejado de pertenecer a INBA para formar un departamento de la SEP, lo cual
consideran perjudicial, pues se pone en riesgo la formacion integral del nifio, ya que una
instancia sin experiencia en las formas de arte no la podra dirigir eficazmente pues
desconoce su esencia. Aungue ellos forman parte de la SEP, no lo aceptan y en el momento
de la investigacion estaban licitando para no reconocer este cambio pues de esa manera
tienen mas prestaciones gque perteneciendo a la SEP, y aunque ya es un hecho, desde que
me lo comentaron, |levaban tres afios luchando por no perder ese nexo.

El jefe de la seccion sefidd que los maestros de ensefianza artistica enfrentan
problemas cotidianos muy variados como, por g emplo, trabajar con pintura sin manchar el
piso, que los nifios dibujen en cuadernos de trabajo o cartdn en bancas en las que apenas
cabe un cuaderno profesional. Lo gue no dijo fue que la mayoria de los maestros de artes
plasticas dan clase de sal6n en salén pues no cuentan con uno especia para impartir su
materiay, S bien lesva, se les asigna un espacio para guardar sus materiales.

A los dirigentes de la seccion les preocupa que se tomen fotografias o grabaciones
de sus exposiciones puesto que no conciben que alguien les “plagie sus actividades’ a
decir de los tres supervisores de la seccion presentes cuando fui a tomar fotografias de la
exposicién del ciclo escolar 2003-2004.

23jun 2004

N 38. Durante la exposicion del ciclo 2003-2004, comenceé atomar fotografias, cuando le
di una ronda buscando trabgjos de los alumnos de sexto grado, la supervisora y los dos
inspectores que la acompafiaban no me permitieron tomar mas fotografias pues segiin los
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tres inspectores, eran demasiadas. Al negérseme esta posibilidad, quise hacer anotaciones
como en €l ciclo anterior pero también se me prohibi6 tomar nota de |os trabgj os pues no
debia copiar lasideas del trabgjo de la maestra.

Frente a estas caracteristicas pude darme cuenta de las condiciones de la seccién de
ensefianzas artisticas. Como se ha sefidado, la seccion de ensefianzas artisticas viene
arrastrando varios problemas:. lafalta de presupuesto suficiente, al no pertenecer al INBA y
su incorporacion a la SEP, la congelacion de plazas que no permite el acceso de nuevos
especidistas a las escuelas primarias, la fata de infraestructura y la preocupaciéon por
mantener sus tradiciones en secreto paraevitar el plagio de sus actividades.

Con los elementos presentados en este capitulo se aporta un marco de referencia
para entender 1a forma en que la maestra se desempefiaba en el aula a dar soluciones alos

problemas que se le presentaron.
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Capitulo 2

Lainvestigacion y su contexto

Este capitulo introduce al lector a marco de la investigacion. La tradicion en la
investigacion fue, durante mucho tiempo, de tipo cientifica En €lla, los métodos
cuantitativos formaron €l pilar de los datos dirigidos a responder hipétesis planteadas
frente algin problema. El proposito de la investigacion era probar la eficiencia o
viabilidad de las hipotesis. Al parecer, esto funcionaba muy bien en lainvestigacion de las
ciencias naturales. Con el tiempo, los investigadores se dieron cuenta que en las ciencias
sociales se requeria de otro tipo de metodol ogia diferente ala cuantitativa.

La presente investigacion esta basada en los preceptos de la investigacion
cuditativa e interpretativa ya que se apoya principamente en las observaciones de la
préctica docente. La investigacion cualitativa en esta &rea, se centra tanto en la
objetividad como en la subjetividad. En otras palabras, resulta sumamente importante
saber cOMo piensan, sienten, interpretan y forman significados quienes se ven implicados
en alguna situacion. Mas delante se explicara en qué consiste este tipo de investigacion.

Las observaciones de la forma de trabajo de la maestra de artes plasticas se
realizaron durante todo un ciclo escolar. Por diversas situaciones se comenzo a observar
a grupo afinales del ciclo escolar 2002-2003 y se continud con este mismo grupo en €l
siguiente ciclo hasta tener evidencias de los tres momentos mencionados como principio
metodolbgico para captar e interpretar el flujo de significados e interacciones que se
generan, intercambian y negocian en la compleja y fluida vida del aula. Durante la
investigacion, se utilizaron €l andlisis, la critica y la empatia como instrumentos de

investigacion, es decir, la observacion, asociacion e interpretacion.

Objetivo genera
El objetivo primordial de lainvestigacion fue identificar |os procesos que caracterizan las
préacticas educativas de educacion artistica en la escuela primaria por la profesora de artes

plasticas, ya que se considera muy valioso revisarlas para poder implementar acciones en
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torno alareaidad y no alos supuestos tedricos expresados en los planes y programas de

estudio o creencias de la sociedad en general y de los educandos en particular

Objetivos particulares

e Reconocer las formas en gque la maestra de artes plésticas resuelve las probleméticas
durante el desarrollo del proceso ensefianza-aprendizaje.

e Reconocer |os objetivos que busca la maestra de artes plésticas en la escuela primaria
con su préactica educativa

e Analizar la practica educativa de las artes pléasticas en todo su proceso: planeacion,
desarrollo y evaluacion.

e Obtener los aspectos que guian € actuar del maestro en su practica docente.

e Evaluar los resultados de lainvestigacion y obtener conclusiones que contribuyan ala
orientacion de las practicas educativas en relacion con las artes plasticas.

e Identificar los aspectos que favorecen los resultados pedagdgicos de la practica de las

artes plésticas.

Uno de los propdsitos de este trabajo es que con los resultados de la investigacion, los
profesores interesados puedan verse reflggados en su desempefio profesional en la
ensefianza de las artes plésticas y con €ello, puedan comparar y reflexionar la forma como

resuel ven sus problemas dentro de este rubro en ésta y las demas asignaturas.

Justificacion

¢Por qué hacer una investigacion de las préacticas pedagogicas que realizan los profesores
de artes plésticas en la escuela primaria? Todos |os maestros tenemos una forma de pensar
y de actuar muy particular. Esto obedece al tipo de formacion que hayamos tenido, y a
desarrollo de la préctica, es decir, nuestra experiencia dentro del aula. Todo maestro es un
administrador del aprendizaje del nifio. Como maestros influimos de muchas formas en los
alumnos que tenemos a nuestro cargo, de manera muchas veces determinante, cambiando
el rumbo de vida de los alumnos hacia algo positivo o0 negativo. Esta capacidad me parece
de una gran responsabilidad, €l maestro que esté consciente de ello, actuara con mayor

cautela a dirigirse hacia sus alumnos procurando el bienestar de los mismos.
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La forma en que se acepte esta responsabilidad no sdlo depende del tipo de
persona que uno sea y las relaciones que se establezcan con los nifios, o con los
compafieros de trabgo. La capacidad para organizar € trabgo de los nifios, las
habilidades de ensefianza, de observacion, seleccidn y presentacién de materiales del

curso asi como su evaluacion, determinara e actuar del maestro.

Los planes de estudio de la educacion primaria plantean ciertas bases y limites
para las asignaturas como el enfoque y los objetivos que han de desarrollarse de acuerdo
con el grado y asignatura, sin embargo, el maestro es quien decide |o que ha de poner en
practica tomando en cuenta los diversos aspectos que involucran su formacion,
experienciay trayectoria. He aqui una manera de encontrar disparidad entre lo que dice la
teoriay lo que se redliza en la préctica cotidiana del maestro, esto es, e maestro no sigue
a pie de la letra lo que le dictan los planes y programas de estudio sino que la
circunstancias de su entorno hacen que tome decisiones que modifican su actuar frente a

lo que proponen los objetivos.

¢Qué sucede dentro de las aulas? ¢Tienen los profesores algin grado de
autonomia? ¢Estan del todo supeditados a lo que dictan las autoridades educativas?
Bertely dice que los profesores actlian en sus salones de clases contando con un margen
de autonomia significativo, seleccionan los contenidos y las modalidades didacticas de
acuerdo con su historia personal, laboral y escolar y construyen diversos modelos de
docencia (147). Algunos maestros deciden no seguir los programas de estudio. Al
respecto, Ornelas sefiaa que hay un amplio grado de autonomia a momento de cerrar la
puerta del saldn de clases, sin embargo, los determinantes del Estado se hacen patentes
por su relacion de subordinacién jerarquica con € director de la escuela y con €
supervisor de Zona escolar (133). Aqui se establecen dos formas en que € maestro puede
desarrollar su préactica, de manera autonoma o heteronoma, también puede actuar
combinando las dos anteriores. El maestro decide la forma de actuar, lo cual presenta
ventgas o desventgjas dependiendo de los paradigmas del maestro, sus objetivos hacia la
formacion de sus alumnos y la manera de ponerlos en practica.

Para generar alguna aportacion a la educacion artistica, es importante conocer la
realidad educativa de nuestro pais, pues, por poner un gemplo cercano, para que un
maestro implemente actividades con éxito es necesario, en primerainstancia, conocer a los
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integrantes de su grupo o grupos, si no lo hace, realizara actividades inadecuadas con sus
alumnos. Si hay un verdadero interés y compromiso hacia la educacion, es necesario hacer
investigaciones en €l aula, preguntar a los profesores, observar a éstos y sus alumnos y
evaluar tanto e proceso como los resultados. Este tipo de investigaciones puede hacerse
tomando en cuenta el punto de vista del maestro, directores, alumnos y padres de familia
puesto que son éstos los actores principales del hecho educativo, de los procesos de
ensefianza-aprendizaje en el aula, su organizacion y resultados. La investigacion es un
medio para enriquecer la discusion de la teoria pedagogica asi como para que € maestro
resignifique su practica, contribuyendo a afianzar y reelaborar € conocimiento que
tenemos sobre la ensefianza asi como para saber 10s significados que dan 1os maestros a sus
précticas.

En € capitulo anterior quedo sefialado que en México y otros paises, |a educacion
artistica es relegada desde €l curriculo, posicion que toman los mismos maestros, quienes
en su mayoria, la consideran una pérdida de tiempo y no la incluyen en sus actividades
diarias, negando a sus alumnos, la posibilidad de obtener una educacién integra; 1o
anterior en e caso de que la escuela no cuente con maestro especializado. Por otra parte,
hay maestros que imparten la educacién artistica como "actividad de relleno”, sin ningun
objetivo en particular; realizando actividades que suponen adecuadas a sus alumnos,
actuando en base a sus inclinaciones personales, facilidad hacia alguna disciplina artistica o
utilizan actividades que aprendieron durante su formacion. En el caso de las escuelas que
cuentan con maestro especial de artes plasticas, muchos de ellos no estudiaron en una
normal, por €lo, pueden carecer de preparacion pedagdgica que oriente su practica
docente, por lo que se van formando en la préctica con los problemas propios de la falta de

preparacion u orientacion docente.
Si se toma en cuenta o anterior, surge como algo importante conocer las practicas

educativas en tomo a las artes plasticas mediante una investigacion de campo basada en
observaciones del trabajo del maestro. Eisner opina que las fuentes de datos para €
conocimiento educativo son muchas; la méas importante es indudablemente la observacion
de los profesores y la vida del aula (El oio 102). Asi, a través de los resultados se puede
hacer un andlisis que conlleve a conclusiones que sirvan para conocer uno de los
panoramas en que se desarrolla la educacion artistica en nuestro pais. ¢Cuaes son los
objetivos que guian el actuar de la maestra de artes plésticas? ¢Cuales son |os objetivos de
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los planes y programas de estudio de esta institucion? ¢Como son articulados por €
docente en gercicio? ¢Queé actividades pueden ser retornadas por 1os docentes en gjercicio
de las artes plasticas de la seccidn y los docentes que las imparten por gusto o interés sin
ninguna preparacion especifica que pueden ser sugeridas a los maestros? A través de la
investigacion, se encuentran principalmente las probleméticas con las que la maestra se
enfrentay laformaen que las resuelve.

La investigacion se hizo con la finalidad de que los profesores y las personas
interesadas en la educacion integral, en especial, en la educacion artistica relacionada con
las artes plésticas, las conozcan y puedan tener el ementos de juicio comparativo al leerla
Yy, no basen su criterio en la experiencia empirica, sino en e estudio de una investigacion
de campo hecha a un especiaista. Asi mismo, puedan ver su préctica al relacionarla con
los procesos y las acciones de otros que se dedican a la educacion. Esto puede ayudar a
implementar nuevas acciones de acuerdo a sus propias convicciones asi como las
necesidades de los alumnos, estableciendo objetivos mas adecuados en la planeacion,
desarrollo y evaluacion de las artes plasticas.

¢Por qué investigar al maestro y no a alumno? Parto de que €l éxito del proceso de
ensefianza reside en el maestro, pues es é, quien lo organiza e implementa una serie de
actividades que incluyen muchos factores para su desarrollo, éxito o fracaso. Estudiar las
préacticas educativas es sumamente valioso porque de €ellas podemos obtener aprendizajes
para mejorar nuestro desempefio dentro del aula. Reflexionar sobre la préctica docente de
otras personas resulta ilustrativo pues nos permite reflexionar y corregir nuestras acciones.
Algunos autores como Ornelas sefida que: “El maestro es e agente principal de la
educacion, es €l ge en @ que descansa la actividad préctica de todo € aparato escolar. El
plan de estudios, los libros de texto, los materiales didacticos y cualquier otro auxiliar para
la ensefianza, son insustanciales sin |la participacion del maestro. El es el mediador de todo
el proceso” (204). Carretero coincide con €, afadiendo que “hay una tendencia
internacional, muy generalizada, de considerar a docente como la pieza clave del sistema
educativo” (12). Lowenfeld y Brittain citan que al ensefiar € arte alos nifios, € factor més
importante es el maestro ya que sobre el maestro recae la importante tarea de crear una
atmosfera que conduzca a lainventiva, la exploracion y ala produccion. En las actividades
artisticas es, pues, peor tener un mal maestro que no tener ninguno (66). Por ultimo, en EI
profesional reflexivo, Schon dice que, una buena ensefianza requiere no un método sino un
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arte y el talento porque e megjor método es el que responde mejor a todas las dificultades
posibles en las que incurre un alumno. “Un profesor ingenioso ve la dificultad de un nifio
en el aprendizaje, no como un defecto del nifio sino como un defecto de su propia
instruccion” (70).

¢Por qué es importante estudiar las practicas educativas? ¢Qué se sabe de la
ensefianza de las artes plésticas a nivel primaria en nuestro pais? En base a la primera
pregunta, considero de gran importancia estudiar las practicas educativas para saber como
estan desarrollandose hoy en dia, y a partir de esta informacion, implementar acciones
concretas a las problematicas encontradas. Por otro lado, cabe sefialar que poco o nada se
sabe de la ensefianza de las artes plésticas en la primaria dado que no se ha hecho
investigacion a respecto en ésta ni en otras areas del conocimiento en la préctica educativa
en nuestro pais, esto ha sido expuesto en el capitulo anterior.

A continuacion haré una breve semblanza de algunos conceptos que maneja Schon

en La formacion de profesionales reflexivos ya que muchos de ellos ayudaran a

comprender la actuacion de maestros en situaciones que salen de rutina. Este autor sefiala
gue podemos aprender a partir de un detenido examen del arte, es decir, de la competencia
por la que en realidad los practicos son capaces de manegjar las zonas indeterminadas de la
préactica independientemente de las competencias derivadas de la racionalidad técnica (el
uso de lateoria en la préctica) (25-26). A partir de las siguientes premisas.
e Inherente a la préctica de aquellos profesionades que reconocemos como
especi almente competentes, existe una fundamentacion artistica.
o El ateesunaformade gercicio delainteligencia, un tipo de saber aunque diferente
en aspectos cruciales de nuestro modelo estandar de conocimiento profesional. No
es intrinsecamente algo misterioso, es riguroso en sus propios términos y podemos
aprender mucho sobre @ estudiando detenidamente el nivel de gecucién de los
précticos especialmente competentes.
e En €l terreno de la préctica profesional, la ciencia aplicada y |as técnicas basadas en
la investigacion, ocupan un territorio criticamente importante, si bien limitado,
colindante en varios de sus lados con € arte. Existe un arte de definicion del
problema, un arte de su puesta en précticay un arte de laimprovisacion: todos son

necesarios paramedir € uso en lapréactica delacienciaaplicaday de latécnica

Pienso que para implementar una accion sobre la préactica, primero hay que conocerla.
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Algunos tedricos como Jackson, han estudiado la vida en las aulas pero poco o nada se
sabe de |0 que sucede en la ensefianza de | as artes plasticas en la escuela primaria.

Quienes somos profesionales de la educacion y hemos recibido instruccion sobre
didéctica y pedagogia, a iniciar nuestra vida en las aulas nos damos cuenta de que
diariamente nos enfrentamos a problemas gque no tienen nada que ver con la teoria 'y si
mucho con lo préctico. Es muy comun escuchar en maestros recién egresados de la escuela
normal: "eso me lo debieron de haber ensefiado en la escuela, definitivamente es muy
diferente lateoriaala préctica’. Pero, justamente eso es |o mas dificil de ensefiar pues son
competencias gque se desarrollan con la practica. Saber resolver problemas cotidianos que
son unicos dados los distintos factores contextuales de las aulas; o que puede resultar en
una ocasion, bien puede no resultar para otra, siendo aparentemente las mismas
condiciones. La diferencia est4 en los actores, en e material humano tan complegjo con €l
gue interactuamos, el cual puede variar las situaciones con los distintos estados de animo y
pensamiento que genera diversas actuaciones que pueden tener un sin fin de posibilidades.

La experiencia que nos da la préactica, nos ofrece un mayor repertorio de
posibilidades para resolver problemas con resultados cada vez més eficaces y nos permite
diferenciar con mayor rapidez cuad es la mejor forma de resolver las problematicas. Con
esto no quiero decir que la teoria no tenga ninguna funcién sino que se complementan las
experiencias del profesor con lo que las teorias educativas dictan.

Schon hace varios sefialamientos en cuanto a la forma en que se actia en la
resolucion de problemas. Para é, en la préctica profesional existen unas tierras altas y
firmes desde las que se divisa un pantano. En las tierras altas los problemas faciles de
controlar se solucionan por medio de la aplicacion de la teoria y la técnica con base en la
investigacion. En €l caso de las artes plasticas en e capitulo anterior referia a Acha quien
dice que se requiere del dominio de las técnicas sensoriaes, sensitivas, mentales y de la
fantasia para su ensefianza. Aparte de la teoria especifica de |as artes, también es necesario
tomar en cuenta las teorias pedagdgicas para afianzar € conocimiento (2001). Schén
contindla Schon continda sefidlando que en las tierras bajas del pantano, los problemas
confusos y poco claros se resisten a una solucion técnica. Lo paraddjico de esta situacion
es que los problemas de las tierras dtas, tienden a ser de relativa importancia para los
individuos o parala sociedad en su conjunto, aun a pesar de lo relevante que puede resultar
su interés técnico, mientras que en € pantano, residen aquellos otros problemas de mayor



Macedo 49

preocupacion humana. El practico debe elegir si se queda en las tierras atas desde donde
puede resolver problemas sin relativa importancia segin los estdndares de rigor
predominantes, o descender a pantano de los problemas dominantes del suceder cotidiano
y de lainvestigacion carente derigor (17).

La profesora de artes plasticas es un practico ya que, como todo docente, tiene que
afrontar las situaciones que se presentan diariamente para poder desempefiar su proceso de
la mejor manera posible o puede decidir pasarlas por ato y tener los problemas que
consecuentemente vendrian si no las soluciona.

“Hay zonas indeterminadas de la préactica -tal es € caso de la incertidumbre, la
singularidad y € conflicto de valores- que escapan a los canones de la racionalidad
técnica. Son precisamente estas zonas las que los profesionales précticos y los
observadores criticos de las profesiones han comenzado a entender con creciente
claridad, alo largo de las dos Ultimas décadas, como centrales en la préctica profesional.

Y la progresiva preocupacion por su mejor conocimiento ha hecho que figuren de un
modo destacado en aguellos debates sobre el gercicio de las profesiones y € lugar que
debe ocupar en nuestra sociedad (20).

En los Ultimos afios aumentd la sospecha de que los investigadores, quienes
proveen a las escuelas profesionales de un conocimiento Util, tienen menos que decir
sobre aguello que los précticos encuentran Gtil. Los profesores se quejan de que los
psicologos cognitivos tienen poco que ensefiarles sobre cuestiones de utilidad practica. Los
empresarios e incluso los profesores de las facultades de estudios empresariales
manifiestan una duda persistente acerca de que algunas investigaciones resultan
excesivamente academicistas y que se puede estar descuidando la formacion de los
empresarios en cuanto ala aplicacion de | as estrategias que tienen que desarrollar (23).

No es raro que a un buen préactico en los diferentes ramos profesionales, se le
califique como un artista de su actividad, por €llo, a la pedagogia también se le conoce
como e arte de educar o enseflar a los nifios. A los profesionales de la practica
extraordinariamente expertos en e manejo de situaciones de incertidumbre, singularidad y
conflicto, muchas veces son llamados artistas. Schon llama a este desarrollo de
competencias que los practicos demuestran en esta clase de situaciones como “arte
profesional” (28'y 33).

Schon utiliza el término “conocimiento en la accion” para referirse a los tipos de

conocimientos que revelamos en nuestras acciones inteligentes ya sean observables al
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exterior o0 privadas, cuando utilizamos nuestro conocimiento para resolver aguna
situacion. Al mismo tiempo, no somos capaces de explicar 10 que hacemos sino que a
veces es posible mediante la reflexion y la observacion de nuestras acciones, realizar una
descripcion del conocimiento técito que esta implicito en €ellas. Estas situaciones, son
precisamente, las que se observaron durante la investigacion: como fue que la maestra
resolvié las problematicas suscitadas durante su practica mediante su conocimiento en la
accion y tratar de revelar mediante un andlisis de su actuar su l6gica procedimental para
entenderla (35).

Acercade la“reflexion en laaccion” Schon sefiala que cuando ya hemos aprendido
algo, podemos llevar a cabo secuencias féciles de actividad, reconocimiento, decision y
gjuste de manera casi automética, esto es, casi Sin pensar en ello. Actuamos generalmente
asi, sin embargo, cuando alguna situacion se sale de la rutina® por muy poco perceptible
gue parezca, observamos las cosas de un modo distinto, pudiendo reaccionar para
establecer nuevamente la rutina o simplemente degarlo pasar con las inevitables
consecuencias. Las formas de reaccidon pueden ser reflexionar sobre la accién, esto es
después del suceso o, en medio de la accion sin llegar a interrumpirla, haciendo un alto
desde la accion misma reestructurando |as estrategias e implementando la experimentacion
in situ; este tipo de reflexidn en la accion posee una funcion critica (36-39).

Cuando alguien aprende una practica se inicia en las tradiciones de una comunidad
de practicos y del mundo de la préctica que estos habitan. Aprende sus convenciones,
limitaciones, lengugjes y sistemas de vaoracion, su repertorio de eemplos, su
conocimiento sistematico y sus patrones de conocimiento en la accion. La eleccion de la
préctica por uno mismo posee la ventgja de la libertad: |a libertad de experimentar sin la
coaccion de las concepciones recibidas, pero también tiene la desventgja de exigir de cada
practico, reinventar la rueda y ganar poco o nada de la experiencia acumulada de otros
(Schon 45).

Para Schon, un practicum es una situaciéon pensada y dispuesta para la tarea de
aprender una préactica. En un contexto que se aproxima a mundo de la préctica, los
estudiantes aprenden haciendo, aungue su hacer, a menudo se quede corto en relacion con
el trabagjo del propio mundo real. El trabajo del practicum se realiza por medio de algun
tipo de combinacién tanto del aprender haciendo de los aumnos, como de sus

* El sentido de laruting, serevisaen el capitulo 3.
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interacciones como tutores y los otros compafieros y de un proceso més difuso de
aprendizaje experencial. Los tutores pueden poner énfasis en las reglas de indagacion o
bien en lareflexion en laaccion por 1o que, en ocasiones, |0s estudiantes deben desarrollar
nuevas reglas y métodos propios, para la construccion de nuevas categorias de
conocimiento, estrategias de accion y maneras de formular los problemas. Los tutores
daran énfasis a las zonas indeterminadas de la practica y a las conversaciones reflexivas
con los componentes de una situacion (45-47).

Cuando un profesiona de la practica percibe una nueva situacién como uno de los
elementos de su repertorio, desarrolla una nueva forma de verla 'y una nueva posibilidad
para actuar en €ella, pero la adecuacion y la conveniencia de su nueva perspectiva esta ain
por descubrirse en la accion. La reflexion en la accion implica necesariamente la
experimentacion. La maestra de artes plasticas es ya una persona, pudiera decirse,
experimentada pues con veintitrés afos de trabgjo, ya tiene unarutinay se ha enfrentado a
muchas problematicas (75).

El contexto de la préactica es diferente de la investigacion de muy diversos modos,
todos ellos importantes y que tienen que ver con la relaciéon entre los cambios que se
producen Yy la comprension de los mismos. Un practico posee un interés por conseguir que
la situacion actual se transforme en algo que a € le guste mas. Posee también un interés
por la comprension de la situacion en la medida en que esté interesado por el cambio.
Cuando €l practico reflexiona en la accion en un caso que percibe como singular, prestando
atencion a los fendbmenos y aflorando la comprension intuitiva que posee de ellos, su
experimentacion es, a mismo tiempo, exploratoria, de comprobacion de movimientos y de
verificacion de hipétesis. Las tres funciones se llevan a cabo mediante las mismas
acciones, de aqui se derivad carécter distintivo de la experimentacion en la préctica (75).

Tanto para € tutor como para el alumno, la busgueda eficaz de la convergencia de
significados, depende de aprender a llegar a ser competentes en €l gjercicio del practicum,
lo que parece implicar un circulo vicioso del aprendizaje. El tutor debe aprender formas de
mostrar y decir que se gjusten alas peculiaridades caracteristicas del alumno que tiene ante
él; aprender a leer cudles son sus dificultades y capacidades a partir de los esfuerzos que
lleva a cabo durante la gecucion de la tarea, y a descubrir y comprobar |0 que saca en
limpio de sus propias intervenciones como tutor (113-114). Estas tareas no son féciles pero
se aprende aleer y por supuesto, cada uno leemos desde distintos puntos de vista.
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Los dos tipos de reflexion pueden traer un aprendizgje. En €l primer caso, se
reflexiona después de la accion para saber qué es |o que pasd y qué se pudo haber hecho o
se puede todavia redlizar dependiendo de la situacion. En € segundo caso, se redliza una
reflexion sobre la reflexion, esto nos ayuda a razonar nuestras acciones estableciendo
nuevos esquemas de accion frente alareflexion que se pueden traducir en aprendizaje.

En la preparacion para las bellas artes se involucran € disefio, la gecucion y la
produccion, todo es préctica. Tal y como lo menciona la tesis de Dewey: “El énfasis se
sitia en € aprender haciendo” (Schon 28). Cada uno de nosotros tiene un proceso de
aprendizaje pero en cuanto a maestro, a éste se le confiere la direccion del mismo. Por
ello, me parece fundamental dar una mirada analitica al proceso de ensefianza de las artes
enmarcando el contexto, ya que este proceso incidird en los procesos individuales de
aprendizgje de los alumnos. ¢A qué se enfrenta la maestra de artes plésticas durante su
desempefio?

Un précticum reflexivo es una experiencia de enorme intensidad interpersonal. La
situacion del aprendizaje, la vulnerabilidad de los estudiantes y los mundos
comportamentales creados por tutores y estudiantes influyen determinantemente en los
resultados del aprendizaje. Este tipo de cuestiones resultan igualmente importantes en las
clases, si bien en este caso tienden a quedar enmascaradas por |las rutinas convencionales
delasleccionesy €l copiado de apuntes. En un practicum reflexivo es mas evidente que se
espere gue los tutores examinen las teorias en uso que llevan a la instruccion; y de los
centros, que establezcan un contexto intelectual receptivo a este tipo de reflexion. Ser un
practicum reflexivo te lleva a reflexionar y entender tus propias acciones y modificar tu
préctica orientdndola hacia mejores resultados (Schon 157). En mi opinidn, este es un

ideario que sdlo maestros interesados en ello pueden ser capaces de practicar.

Metodol ogia

Como expliqué al inicio del capitulo, € tipo de investigacion desarrollado es de corte
cualitativo. Realizar una investigaciéon de campo de tipo cualitativo no es sencillo, ya que
para definir e identificar las peculiaridades del aula, no es suficiente considerar los
aspectos observables del mundo fisico y del comportamiento humano; se requiere de la
comprension del mundo, de los significados subjetivos con los que vivencian tal escenario

observan, perciben, interpretan y asimilan los acontecimientos e interacciones que
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singularizan la vida del aula. Entender cualquier acciéon humana y el mundo social
resultante, requiere atender ala intencionalidad, y el significado o interpretacion subjetiva
del que acttia. Ta entendimiento o comprension supone un tipo de conocimiento cargado
de ambigledad, relatividad situaciona y un caracter sustancialmente provisional.
Cualquier conocimiento es un producto de la actividad humana y, por €llo, en parte
convenciona e histérico. El conocimiento del hombre, sus producciones e intercambios, es
s cabe, mas provisiona y circunstancial debido ala movilidad y flexibilidad de |a realidad
permanentemente inacabada e indeterminada que denominamos hombre. El conocimiento
no se descubre, se produce, y a producirse, modifica profundamente al productor que se
define en gran medida por su capacidad de conocer, producir y crear (Gimeno 91).

Segin Delamont, en una investigacion en donde se utiliza la observacion
participante o etnografia, € principal objetivo es “entender 1o que sucede en una clase
determinada puede depender del conocimiento de estos tres niveles. nacional, institucional
e individual. Sin embargo, esta subdivision de la estructuracion establecida a varios
niveles, no es suficientemente sutil. Es necesario distinguir todavia entre los aspectos
ocultos y manifiestos del codigo de conocimiento” (53). Esto es, entre lo que se determina
en los lineamientos y 1o que realmente se establece dentro de la préactica. Ya que las
politicas de nuestro pais no aseguran que se lleven a cabo los procedimientos al pie de lo
gue dictan las autoridades hay que recordar la autonomiay libertad que tienen los docentes
en |as escuelas.

Por ser esta una investigacion social, la metodologia adecuada es |a etnografia pues
segun Atkinson sirve para poder reflexionar acerca del objeto de estudio y sus
implicaciones del contexto donde incide (15). Al respecto Woods sefiala “ que la etnografia
ofrece a los docentes un acceso a la investigacion, una forma de controlarla y unos
resultados que ellos consideran dignos y Utiles en la préactica de su docencia’ (25).

En su desarrollo, se utilizd € interaccionismo simbdlico pues se pone énfasis en €l
papel de lapersonalidad y en lo que se encuentra oculto detrés de las apariencias. Se utilizo
la observacion participante estudiando el comportamiento natural de las personas
implicadas en la practica educativa de la profesora de educacion artistica asi como la
recoleccion de datos haciendo descripciones de los sujetos, escuchando 1o que se dice,
preguntando cosas de manera informal, llevando a cabo un registro minucioso de las
actividades realizadas dentro del contexto de la practica educativa 'y € grupo en € que se
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[levaron a cabo las observaciones. El disefio es interpretativo ya que se recolectaron datos
mediante la observacion de la practica docente de la profesora de artes plasticas, mismos
gue se analizaron para llegar a conclusiones pertinentes.

La etnografia educativa, tiene més que ver con la orientacién epistemoldgica de la
gue parte e investigador que con los métodos en que recopila sus datos. Una técnica de
investigacion no constituye, en sentido estricto, un método de investigacion definido
como e marco epistemolégico a partir del cual orientamos nuestras inscripciones e
interpretaciones (Bertely 27). La investigacion se basa en los tres niveles de
reconstruccion epistemoldgica que sugiere Bertely de una manera dialéctica, estos tres
niveles son: la accion socia significativa, el entramado cultural y la hegemonia, consenso
e instrumentos de significacion. En e primer nivel se trabgja con la inscripcion e
interpretacion de la accion significativa de los actores que participan en la construccién
de la cultura escolar. El segundo nivel abarca € andlisis de los procesos historicos,
sociales y estructurales gque intervienen en la generacion de la vida cotidiana de las
escuelas y salones de clases. El tercer nivel se relaciona con la orientacion politica de
nuestro quehacer: en particular €l vinculo entre el gercicio hegemoénico y lo que sucede
en los salones de clases y escuelas que estudiamos. Estos tres niveles serén abordados en
el andlisisde los procesos de lavida en el aulaen la clase de artes plasticas (30).

Para iniciar la investigacion, delimité la pregunta de investigacion: ¢como se
ensefian las artes plésticas en la escuela primaria? Cuando tuve que iniciar € trabgjo de
campo, busqué el escenario en donde tendria que redlizar la investigacion. Ya era fin de
ciclo escolar. Pensé que la megor forma de elegir e lugar era la deatoria. El plan fue
entrevistar a las maestras de una escuela primaria de manera que me permitieran observar
sus clases de educacion artistica pero, e destino quiso que delimitara alin mas mi objeto de
estudio pues me dirigi a un sector® escolar para que me orientaran acerca de las escuelas
vespertinas que habia en la zona cerca de mi domicilio parafines préacticos.

Una de las secretarias de la zona escolar me informd que una de sus compafieras
acababa de aceptar la direccidn de una escuela en ambos turnos cerca de donde yo le habia

preguntado. Yo identificaba a la directora donde realizaria |a investigacion porgue, como

® EI sector escolar es donde se administran las zonas escol ares; éstas a su vez, tienen € cuidado dela
administracién de varias escuel as primarias en determinada zona geogréfica. Las zonas atienden tanto
escuelas oficiales como particulares. La persona encargada de la zona es el inspector y la encargada del
sector es el jefe de sector.
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soy profesora de educacion primaria, trabajé en la escuela donde se encuentra la zona
escolar. Esta erami primera escuela en la direccion operativa® niimero cuatro. Solo estuve
ahi un mes pues ingresé ala Universidad Pedagdgica Nacional para estudiar la maestria en
desarrollo educativo, lo cual por razones de tiempo, me impidio estar mas dias alli. No
conocia a nadie en esta zona pues yo pertenecia a la direccion operativa nimero uno.

Me facilitaron el nimero telefénico de la escuela vespertina a la que acudiria asi
gue, antes de ir, llamé a la directora 'y me presenté con ella. La maestra se acordé de mi y
muy amablemente me dijo que si, que por ella no habia inconveniente que ademés era
“suertuda’ pues tenian maestra especial de artes pléasticas en laescuela. Al dia siguiente fui
a la escuela primaria para presentarme y conocer a la maestra que iba a observar, e
informarle de lainvestigacion que planeaba realizar durante sus clases.

Fue asi como tuve mi primer acercamiento con la escuela primaria donde comencé
por mantener relaciones cordiales con el personal, principamente con la directora con la
finalidad de indicarle los objetivos de la investigacion que después daria a conocer a la
maestra de grupo hasta el siguiente ciclo escolar. Dadas las condiciones de relacion que se
establecieron, procuré comenzar las observaciones lo antes posible de manera que se
desarrollara €l habito de la observacion con las caracteristicas y rigor que requiere una

investigacion cualitativa.

Recopilacion de datos

Por cuestiones de tiempo, inicié con la observacion de las actividades de cierre del ciclo
escolar. La investigacion de campo comenzé e 29 de abril dg 2003 y culminé el 26 de
febrero del 2004. La informacion recabada durante la investigacion esta organizada en las
observaciones realizadas, notas de campo y entrevistas alos aumnos. En total serealizaron
14 observaciones durante la clase de artes plasticas, tres realizadas a finales del ciclo
escolar 2002-2003, entre mayo y junio con € 50. C, los miércoles antes del recreo (de
15:00 a 16:00 horas) y once redlizadas en € ciclo escolar 2003-2004 los jueves, esta vez
después del recreo de septiembre a febrero, con parte del mismo grupo integrado en €l 60.
B, (de 16:30 a 17:30 horas). En ambos ciclos, me presenté a las exposiciones de fin de

ciclo aunque solo tomé fotografias en la tltima de ellas, pues las relaciones con la maestra

® |_as direcciones operativas se encargan de administrar a varios sectores. Estas atienden escuelas de tres o
mas del egaciones paliticas en la Ciudad de México.



Macedo 56

de artes plasticas a principio no eran buenas y no quise terminar con la posibilidad de
continuar con las observaciones. En tiempo real, e trabgo de campo durd
aproximadamente seis meses.

Realicé 37 notas de campo, quince de ellas son del primer acercamiento ala escuela
y de las observaciones, visitas a la seccion de ensefianzas artisticas, y visitas a la escuela
mientras los alumnos estuvieron castigados por haber cometido una travesura y cuando la
maestra de artes pléasticas se ausent6 por estar enferma. Entrevisté de manerainformal ala
maestra titular de grupo, la directora de la escuela y a jefe de la seccion de ensefianzas
artisticas quien resultd ser hermano de la maestra de artes plasticas. Por ultimo, se
realizaron entrevistas a los 22 alumnos del 60. B bajo la pregunta: ¢Qué haces durante la
clase de artes plasticas? Las entrevistas a los alumnos fueron realizadas en ocho sesiones
durante la hora del descanso con la finalidad de no interrumpir sus clases, en éstas, utilicé
como recurso la grabadora. Durante una entrevista una de las aumnas expresdé mucha
sorpresa al escuchar su voz, pense que en su vida no habia sido grabada.

La primera impresion que tuve de la maestra de artes plésticas fue buena pues me
dijo que no habia ninguin inconveniente, gue podia observarla. Y o estaba muy contenta por
su disposicion. Sin embargo, durante las primeras observaciones su actitud fue distante y
poco comedida, esto provocd que hubiera poca comunicacion entre nosotras por o que no
pude explicarle de manera amplia en qué consistia la investigacion.

Elegi observar la clase con aumnos del tercer ciclo (quinto o sexto grado de
primaria) pues segin mi experiencia, los procesos de ensefianza y aprendizaje ya estan
consolidados porgue no es la primera experiencia en la escuela primaria para los alumnos
sino que por o menos tienen cuatro afos de estancia en ella. Ademés, |a profesora atiende
a los alumnos desde € primer grado por ser la Unica maestra de artes plésticas en la
escuela. Tomada la decision, desde la primera vez que fui a la escuela, observé que los
horarios destinados a la clase de artes plasticas estaban en la direccién de la escuela por o
gue me fijé en los horarios de quinto grado ya que, como era fin de ciclo, € plan era
continuar con ese mismo grupo en e siguiente ciclo escolar.

En €& primer acercamiento que tuve con la profesora de artes plasticas, acordé con
ella observar a 50. C los miércoles antes del recreo (de 15:00 a 16:00 horas). A pesar de
gue la profesora no mostraba una actitud solicita conmigo, me conformé con que me

permitiera que la observara mas no permitié que la entrevistara o platicara con ella en €
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inicio de la investigacion. Me conmind a realizar tramites burocréticos para informar a su
seccion de que ibaarealizar lainvestigacion, asi fue como conoci la seccion de ensefianzas
artisticas. Me entrevisté con € jefe de la seccién quien permitid que reaizara la
investigacion sin ningun inconveniente.

Por |o expresado respecto a las relaciones con la profesora de artes plasticas, se me
dificulté mucho €l acceso a la informacion. Cuando quise reanudar la investigacion en €
siguiente ciclo escolar, me dijo que le molestaba mi presencia. Pensé en darle las gracias 'y
retirarme, sin embargo para mi sorpresa, la maestra me dijo que yo estaba recomendada
por ladirectora pues éstale dijo que yo era su amiga asi que gracias a esa recomendacion
pude redlizar la investigacion. Ta como lo dicen Taylor y Bogdam es muy util tener €l
apoyo de la autoridad en lainstitucién parallevar a cabo la investigacion con éxito, ya que
estas personas ayudan a persuadir alos porteros renuentes (38).

Después de esta platica, la relacion con la maestra fue mejorando paul atinamente,
mas adelante llegd a decirme que cualquier cosa que necesitara ella podia ayudarme. No
obstante, este comentario lo tomé con reservas pues la maestray yo no acanzamos a tener
una amistad, més bien se trataba de una relaciéon de colegas en colaboracion y dada la
actitud de la docente, decidi ser cautelosa. Acordé con la profesora que seguiria
observando al mismo grupo en €l siguiente ciclo.

El jefe de ensefianzas artisticas a principio, me abrid las puertas para redizar la
investigacion. Sin embargo, en la primera observacion del ciclo escolar 2003-2004 platiqué
con la maestra de artes plasticas y le dije que para apoyar mis observaciones seria bueno
utilizar una grabadora pues perdia muchos detalles a utilizar solo la observacion y anotar
cuanto podia. La profesora me dijo que no habia problema asi que en la siguiente sesién
iniciaria su uso. Debido ala grabadora hubo un incidente con la supervisora de la profesora
quien hizo su visita de formainesperada coincidiendo con la realizacion de la observacion.

Enseguida se encuentra un fragmento de la misma:

18 Sept 2003

O 5. Entraron a salén la supervisora (S), la maestra (M) los alumnos y yo (D). Todos
tomaron su lugar y conecté la grabadora; en cuanto |o hice, la supervisora se me acerco y
me dijo: “¢Es Ud. la maestra que estd observando la clase de la profesora?’ D: “Si”. S:
“Yo soy lasupervisoradelaM”. D: “Si, aUd. yala conocid’. S: “Le voy a pedir que no
use la grabadora pues en los estatutos de la seccién o prohiben”. D: “La profesora me
autorizé a hacerlo”. S: “Pues est4 prohibido y la M lo sabe’. D: “No se preocupe,
enseguida la desconecto”. En eso estédbamos cuando se acercd laM y su supervisora le
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dijo: “Le digo a D que esté prohibido que grabe su clase. jImaginese que quieran hacer
una copia de su clase, eso no es posible, todos lo harian!” D: “No se preocupe, en este
instante la desconecto” (Asi o hice). S: “Puede observar y anotar todo lo que quiera pero
no melagrabe”. Se despidid de mi con un apretdn de manosy se retiro.

El siguiente lunes después del incidente, fui a la seccidon de ensefianzas artisticas
pues €l jefe de misma habia quedado de facilitarme los programas de estudio de 10. 20 y
60. grado. Sin embargo, estaba enterado del percance con la grabadora y comenzd a
cuestionar e por qué de mi investigacion, e incluso pretendia que yo investigara €l
problema que tienen con laSEP y € INBA (explicado en e capitulo uno). Le expliqué que
la investigacion estaba enfocada solamente a los procesos de ensefianza de la maestra de
artes pléticas pero d insistio en € problema politico e incluso queria tener una entrevista
con mi asesora de tesis por |0 que opté por no presentarme mas en la seccién pues temi que

me impidieran continuar con lainvestigacion.

Andlisisdelainformacion
El trabajo realizado en campo (las observaciones, notas de campo y entrevistas) fue
transcrito. Después de la transcripcion se realizaron diversos tipos de andlisis. El primero
fue de tipo preliminar donde se procedid a la busqueda de categorias. Las categorias son
patrones que se repiten alo largo del anadlisis de la informacion y que tiene que ver con
los significados que le dan sus actores. Como investigadora novel, mi asesora me
aconsg 0 primeramente que no trabajara sobre categorias especificas sino sobre todas las
gue encontrara pues esto me ayudaria a reconocer 1o que me seria Util. Organicé los datos
en cuadros de andlisis descriptivo. Los cuadros me permitieron observar los hechos
repetitivos durante las observaciones. Como resultado de este andisis, de las
observaciones obtuve 167 categorias, de las notas de campo agregué otras 29 y de las
entrevistas, obtuve 58 categorias. Trabgar con semeante cantidad de informacién de
observaciones, notas de campo y entrevistas requirio de mucho tiempo. Esta informacion
fue organizada en cuadros por separado, esto es, matrices categoriales descriptivas.

El siguiente paso no fue nada fécil y menos, si hay que analizar y buscar las
relaciones existentes entre las categorias para hacer cuadros de concentracion de
informacion en donde se observen las relaciones gque tienen. Este cuadro es la realizacién

de la matriz categoria sintetizadora. Por ultimo, elegi aquellas categorias que tuvieran
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gue ver con las dificultades para llevar a cabo e proceso y las que tuvieran que ver con
las soluciones, pues considero que la solucién de problemas en e ambito artistico es
distinto a los procesos didacticos no artisticos que se llevan dentro del aula. Elegidas las
categorias sintetizadoras, busqué su relacion con la teoria existente para elaborar las
categorias analiticas.

Validar unainvestigacion se apoya en latriangulacion de lainformacion, esto es, de
tres tipos de categorias: |as categorias sociales que son las obtenidas através dd registro y
andlisis de las observaciones (categorias descriptivas); las categorias ddl intérprete (en este
caso soy Yyo), que se desprenden de la fusion entre mi horizonte significativo y el del
sujeto interpretado (categorias sintetizadoras); |as Ultimas categorias son las que relacionan
la teoria producida por los estudiosos de las situaciones inherentes a objeto de estudio y
las categorias sintetizadoras (categoria analiticas) (Bertely 64).

Para triangular lainformacion, una de las formas que pensé me seria de utilidad, era
con los planes y programas gue la seccién maneja pero desafortunadamente no me dieron
la facilidad de adquirirlos completos. Traté de encontrarlos en CONALTE (Consgjo
Nacional Técnico de la Educacion), tal y como me lo sugirio €l jefe de la seccion pero
sucede que desaparecié como desde hace cinco afos. Sin embargo, ain se encuentralo que
era su biblioteca. En vano fueron las vueltas que me di para encontrar la informacion que
buscaba ya que desafortunadamente, ahi no los tienen. Sélo & documento de donde éstos
se desprenden. El jefe de ensefianzas artisticas hasta cuando se terminé lainvestigacion era
mujer pues desde aproximadamente el mes de abril del 2004, el cargo lo ocupa otra
persona. Del cambio autoridad me enteré cuando fui a la exposicion de fin de ciclo 2003-
2004.

Observar, registrar y después transcribir las observaciones, describir 10s escenarios,
elaborar las notas de campo, redlizar las entrevistas y hacer las primeras inferencias no es
una tarea fécil. Todo investigador cualitativo en formacion esta conciente de que atras de
toda investigacion hay muchas horas de trabajo, especialmente en las transcripciones y
durante la especulaciéon y el andlisis. Tuve muchos tropiezos para redlizar un andlisis
descriptivo satisfactorio y solo después de varios intentos logré elaborar uno muy detallado
detodalainformacion.

Como la obtencion de los planes de estudio no me fue posible, pensé que otra buena
forma de triangular los datos era con las opiniones de los alumnos. Mi asesora me dijo que
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estaba bien pero me sugirio que fuera pensando en aguna otra aternativa en caso de que
estaidea no se pudierarealizar. Platiqué con ladirectora de la escuela, la maestra titular del
grupo y finamente con la maestra de artes plasticas. Ninguna de ellas se opuso a la
realizacion de las mismas. Los alumnos colaboraron con la entrevista bajo la pregunta
central ¢qué haces durante la clase de artes plasticas? Las respuestas aunque fueron
escuetas, me proporcionaron informacion y elementos suficientes para conocer mas a los

alumnos y comprender su comportamiento con més detalle.

Lamatriz categoria analitica requirié de mi parte que llevara a cabo un trabajo muy
detallado acerca de la informacién. Al final eliminé algunas categorias y afiné otras. Para
desarrollar mi trabajo de tesis, se me sugirio que trabajara con las dificultades acontecidas
durante e proceso de ensefianza de las artes plésticas, topico que me parecio interesante
pues en realidad €l proceso de ensefianza era ademés de esqueméatico bastante simple pues
estaba basado en la rutina. Finalmente, triangulé con los elementos tedricos a respecto de
10 observado, las categorias obtenidas de las observaciones y las categorias andliticas
resultado del andlisis de las categorias sintetizadoras. El andlisis de los resultados de la
investigacion formard parte medular en el tercer capitulo.

Técnicas de recoleccion de lainformacion

Se utilizo la observacion participante, las entrevistas informales a los directivos de ambas
ingtituciones (direccion de la escuela primaria y jefatura de ensefianzas artisticas), algunos
sujetos relacionados directa o indirectamente con la profesora de artes plasticas, dentro y
fuera de la escuela como lo son las autoridades educativas de las que ella depende,
ademés de las entrevistas formales con los alumnos del grupo de observacion. La
observacion participante consiste en observar de la forma més neutral posible los
acontecimientos en estudio. Se le llama participante porque € hecho de que €
investigador se encuentre en el espacio de estudio (en este caso €l sal6n de artes pléticas)
aungue uno solo permanezca observando, ya estd modificando el ambiente. Se Ilaman
entrevistas informales a aquellas en las que no se permite grabar o escribir debido a que

los entrevistados asi |0 hayan pedido o porque fue de manera circunstancial o espontanea.
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Contexto escolar

Delaautoridad de la escuela

Como comenté, la directora de la escuela realmente era nueva en el plantel, ya que a
momento de ingresar por vez primera, ella acababa de integrarse en ambos turnos. En una
ocasién me dijo que los maestros no la querian porque €ella habia llegado a hacerlos
trabgar. A ellano leimportaba eso sino que |os padres estuviesen contentos con su trabajo.
Sucede que la directora y yo somos de la misma generacion de la Escuela Nacional de
Maestros y tenemos un amigo mutuo de nuestra generacion en el sector escolar a donde

pertenece la escuela. Esto contribuy6 a nuestro acercamiento y buena relacion.

El escenario de lainvestigacion

La escuela donde llevé a cabo la investigacién se ubica en la Ciudad de México, dentro de
la delegacion Coyoacén. La colonia en donde esta ubicada la escuela es de nivel
socioecondémico medio bgo, en la “fachada’ se ven casas modernas con buenos acabados
pero adentrandose en la colonia, las casas son mas modestas y las hay aln de bajos
recursos, estas Ultimas ademas de sencillas estdn descuidadas, vigjas, con aspecto
pueblerino. Al norte de la escuela hay un auto-lavado, al noreste se encuentra otra primaria
(que también tiene turno vespertino) un centro antirrdbico y el mercado, a oeste hay un
parque sin barda que cuenta con canchas de baloncesto, frontdn y juegos infantiles. Lo
demés esta rodeado de casas. Los alumnos que acuden a la escuela son de bajos recursos
por lo que la escuela opera el programa de desayunos escol ares.

La escuela estd conformada basicamente por tres edificios principales, en estos
edificios se encuentra las aulas y anexos. El aula de artes plésticas se ubica actualmente en
e edificio A. Cuando inicié la investigacion se encontraba en € edificio B. Dadas las
remodelaciones de la escuela, € aula de usos multiples que era un salén, retomé € espacio
del saldn que se encontraba en € edificio B para tener un aula de usos multiples mucho
mas amplia. A continuacion se encuentra un croquis de la escuela para ayudar a la

ubicacion del salén de artes plasticas.
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El salon de artes plésticas que estaba en el edificio B era semejante al que se encuentra

a continuacion. Ahi fueron realizadas las primeras observaciones durante e ciclo escolar

2002-2003. Como puede observarse, las mesas donde trabagjan los alumnos estan unidas

formando una gran mesa de trabgjo. La ventilacion del aula estaba de |os lados norte y sur.

Contaba con mayor iluminacion natural que el aula actua y tenia la ventaja de tener cerca

Ilaves de agua para limpiar |os materiales que se ocupaban durante |as clases.
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Figura2

El croquis de la siguiente pagina es del saldén donde se redizaron las Ultimas
observaciones durante € ciclo escolar 2003-2004. Esta aula tiene menos luz natural que la
anterior por la barda que se encuentra a norte del edificio escolar y tiene mas mobiliario
dado que unieron los tres grupos de quinto grado que habia para formar dos grupos de
sexto por lo que se requirid mas mobiliario. Las dimensiones de ambas aulas eran las

mismas.
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El aula en donde se realizaron las Ultimas once observaciones, esta ubicada en el
edificio A, es e penultimo salon de oeste a este. Sus dimensiones son de aproximadamente
7 metros de largo (norte-sur) por 6.5 m de ancho (este-oeste). Al igual que toda la escuela,
sus paredes son de tabicon. En las aulas, e tabicdn esté pintado de color paja, excepto en
los triangulos en donde se juntan las paredes con € techo de dos aguas, que permanecen
del color anterior que era amarillo. Se observa arededor de todas las aristas del techo una

estructura metalica color café oscuro que rodea €l salon asi como trabes metdlicas en forma
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de cruz para €l techo de dos aguas. Toda la herreria del salén esta pintada de café oscuro.
Hay ventanas ubicadas al norte y a sur que permiten una iluminacion adecuada del salon.
Toda la orillainferior del aula esta pintada también de café oscuro simulando el zoclo. En
la entrada del salén se encuentra un trozo de cgja de carton como tapete (para evitar la
entrada detierra o lodo segun |a época).

La pared oeste tiene como aparecen de sur a norte, los siguientes objetos. dos
estantes pequefios de madera pintados de azul claro. Junto de €llos, un estante metélico de
color gris. Estos tres estantes son ocupados por |a profesora de artes plasticas para guardar
ademés del material que ocupa para impartir sus clases, los trabagjos mas destacados de
anos anteriores. Enseguida se encuentra el escritorio de la maestra, de aproximadamente
1.20 m x 0.80 m, tiene dos cajones del lado derecho con armadura de fierro, la cubierta,
los lados laterdles y e frente, estan adornados con melanina color beige. Su estructura es
metalica tubular prismética y esta pintada de negro. Detréas del escritorio hay un sillén con
brazos forrado de plastico beige, tiene base tripode con llantas. El sillén estd en buenas
condiciones. Siguiendo €l orden, se encuentran tres gavetas metélicas juntas de color gris
con entrepafios, éstas son utilizadas para guardar 1os cuadernos de los grupos en cgjas de
carton (una cgja por grupo) en algunos casos puede leerse el contenido de las cgjas pues en
uno de sus lados tienen un letrero que muchas veces no puede verse por la forma en que
esta colocado. En unadelascajas selee“Trab. Expo” pienso que en ellala maestra guarda
los trabajos que considera deben ser expuestos a fin de ciclo. Los entrepaios contienen
ademés varios tipos de papel. La profesora coloca sus objetos personales en un huequito de
la gaveta cercana a escritorio.

La pared que da hacia el norte tiene una trabe de metal que la divide en medio vy
esta llena de ventanas desde un metro de la pared hacia el techo. Hay seis ventanas de un
lado de latrabe, tres y tres del otro lado de la misma. Del lado izquierdo, solo las dos del
lado inferior tienen ventilas tipo persiana con manivelay del lado derecho, las dos del lado
izquierdo también son ventilas. La de arriba, se abate hacia fuera y la de abajo funciona
como las dos anteriores.

Del lado este, la pared tiene en el centro un pizarrén verde en buenas condiciones
con dimensiones de 1Im x 3 m y esta colocado a poco mas del metro de altura. Del lado

derecho del pizarrén se encuentra una pequefia repisa de plastico café del programa
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Rincones de lectura pero no contiene ningun libro. Del lado inferior izquierdo de la pared
esta un tomacorriente que al parecer, es el Unico que hay dentro del aula.

Por dltimo, la pared sur, tiene la puerta a este. Es de [damina “corrugada’, se
extiende de piso atecho y es de color verde bandera. Como en la pared norte, en € centro
hay una trabe vertical metdlica color café. Del lado izquierdo de la trabe estéan la puerta 'y
cuatro ventanas en pares dos a dos que como |las anteriores, comienzan a un metro del piso,
del lado derecho de la trabe hay seis ventanas colocadas en pares. Las ventanas de |la parte
superior son ligeramente méas angostas que las de la parte inferior. Pegadas a |la pared, se
encuentran sillitas de las que ocupan los nifios, son siete sillas apiladas de atres, dosy dos
formando tres columnas. Enseguida hay dos cgjas, una de cartén con rollos de papel
América y otra de plastico con orificios que también tiene rollos del mismo papd que la
caja anterior. Al este de la trabe, hay una mesa, debgjo de ésta, hay una caja grande de
carton de la que se desconoce su contenido. Después de la mesa hay dos sillas de tamafio
normal, su estructura es tubular color cremay tanto respaldo como asiento son de melanina
café. Encima de las dos sillas se encuentran trabajos de alumnos.

El techo es blanco y como se habia mencionado, esta dividido en cuartos por trabes
metalicas que forman una cruz. En el centro de cada espacio hay un par de lamparas
fluorescentes tubulares largas orientadas de este a oeste. Estas junto con las ventanas,
proporcionan una iluminacién adecuada, sobre todo las del sur ya que es ali en donde no
hay pared que obstruya la entrada de luz natural.

El piso esta cubierto por loseta antiderrapante color gris en buenas condiciones de
30 x 30 cm. En cuanto a mobiliario de los alumnos, est4 constituido por mesas
rectangul ares de aproximadamente 60 cm de atura, acomodadas por pares y orientadas de
este a oeste (ver Figura 3). Hay en total doce mesas formando seis equipos de mesas de
trabgjo. La estructura de las mesas es tubular de color gris palido. La superficie esta
cubierta con madera un poco maltratada y sucia. La cubierta esta pintada, en su mayoria,
de color azul claro como los dos estantes mencionados, sdlo una es de color grisy tiene
una canaleta para los |apices. Hay cuatro sillas pequefias por cada par de mesas. Las sillas
tienen estructura tubular y tanto € respaldo como € asiento son de triplay de 5 mm su
color es azul claro aunque hay algunas azul cielo. Sus dimensiones son de 40 cm de alto
hasta €l asiento, el respaldo llega alos 80 cm en lo tubular. Las dimensiones del respaldo
son de 13 cm x 30 cm y del asiento de 30 x 25 cm. El tamafio de las sillas es inadecuado
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paralos alumnos de quinto y sexto grado pues hay nifios bastante crecidos que necesitan un

mobiliario més grande.

Los materiales

En el aula se encuentran los materiales necesarios para impartir la materia. En € turno
vespertino, son los padres de familia quienes se encargan de dotar a sus hijos de un
cuaderno de dibujo tamarfio doble carta y con hojas copia entre las cartulinas. Observé que
la mayoria de los alumnos lo utilizan con espiral. Ignoro s la maestra asi se los pide
aunque lo mas seguro es que si pues hay uniformidad en las caracteristicas del cuaderno de
trabgo. El cuaderno y los diversos tipos de papel que se requieren son pedidos por la
maestra desde el principio y durante €l ciclo escolar, dependiendo de las necesidades del
trabajo a desarrollar. Como sefialé, los cuadernos y trabajos que los alumnos van realizando
se resguardan en cagjas dentro del salén, creo que con lafinaidad de evitar que olviden los
materiales y puedan trabgjar sin contratiempos. Los estantes ubicados al lado derecho del
escritorio contienen trabagjos de ciclos anteriores y algunos materiales como tijeras,
creyones, pegamentos, brochas, tapaderas de envases, navajas cutter. Entre la papeleria que
observé en las gavetas se encuentran varios tipos de papel como lustre de colores,
cartulinas blancas y negras, papel América, papel crepéy esténciles.

La profesora de artes plasticas

La maestra es una mujer de alrededor de cincuenta afios, de estatura mediana, complexion
regular, piel blanca, ojos verdes, nariz chica, boca mediana. Su cabello es castafno claro y
con rayosy lo usa el cabello hasta el hombro, la mayoria de las veces |0 usa suelto, aunque
en algunas ocasiones |0 usa sujeto con uno o dos prendedores. Es una persona agradable a
la vista pues tiene buena presentacion, se viste de forma casual.

De lo poco que pude platicar con la maestra de artes plasticas, averiglié de su
preparacion que estudié un afio en la academia de San Carlos, insatisfecha después de un
ano de asistir a ésta, continud sus estudios en la Escuela Nacional de Pintura, Escultura 'y
Grabado “La Esmeralda’ en donde culmind sus estudios. En cuanto a su desempefio
profesional, me informd que tenia 23 afos de servicio frente a grupo en educacion primaria
impartiendo artes plasticas. En la escuela donde se llevé a cabo la investigacion tenia 17

anos de servicio a iniciar la misma. Una ocasion, la profesora me confesd que habia
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comenzado a dar clases en la escuela primaria sin alguna preparacion pedagogica y que
habia tomado “al toro por los cuernos’ pues no le habia quedado de otra.

La profesora se considera afortunada, ya que a diferencia de los comparieros de su
gremio, tiene un salén especia para impartir su asignatura a partir del ciclo escolar 2002-
2003 pues por la poca poblacion de la escuela sobraba un aula y ella la solicitd. La
profesora trabaja en ambos turnos, aunque desconozco cual es la escuela donde trabaja en
el turno matutino pero, a decir de ella, sus alumnos, cuentan con mayores recursos
econdémicos pues parte del material que tiene en € turno vespertino proviene del que los
alumnos del turno matutino dejan y no reclaman.

La primeravez que hablé con la directora, me dijo que la profesora era buena. ;Qué
significado da la directora a la palabra buena? No supe a qué se referia con €lo. La
conjetura es que tal vez se referia a que ademas de trabajadora, siempre estaba al tanto de
sus actividades. Cuando |a maestra comenzo a faltar por problemas de salud, cursos 'y dias
econdémicos, la directora tuvo otra perspectiva de ella pues dijo que ya se estaba haciendo

“flojita’.

El grupo de observacion
El grupo 50. C estaba formado por 15 alumnos, cuando pasaron a 60. se fusionaron los tres
quintos para formar dos sextos, las observaciones las realicé con 60. B que era en donde se

encontraban la mayoria de los alumnos del 50. C. El grupo quedd integrado por 22 alumnos

delos cuales:
Tablal
Edad enafios  No de aumnos
11 6
12 8
13 5
14 3
Tota 22

Como puede observarse, los alumnos son en su mayoria adolescentes y puberes.
Los lideres del grupo eran dos alumnos de trece afios que controlaban la conducta del

grupo sin problema alguno. Hay que recordar que el nivel socioecondmico de los alumnos
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de la escuela es en su mayoria de bajos recursos. El grupo, presenta diversas caracteristicas
bien definidas que han sido retomadas del andlisis de las observaciones, éstas se resumen

en el siguiente cuadro:

Cuadro 5

Caracteristicas del grupo en observacion

Los alumnos:

o Ayudan adistribuir el materia
Piden material
Salen parair d bafio
Manifiestan dudas
Sedistraen
Comen en clase
Avientan cascaras de naranja
No trabajan
Se golpean y/o se molestan
Raoban objetosy dinero
Intercambian colores
Hacen travesuras mientras laM no estaen el salon
No traen material
Salen del salén por materia
Muestran su trabgjo alaM
Interrumpen laclase
No ponen atencién
Provocan dafios aterceros

Lo sefialado en el cuadro anterior nos da cuenta de o que hacen los alumnos en su
desempefio tanto dentro de la clase de artes plasticas como dentro de la escuela. Puede
decirse que es un grupo con bajo rendimiento escolar y con problemas de conducta. A
continuacién se presentan datos sobre las caracteristicas del 60. B recabados de las
observaciones, notas de campo y entrevistas realizadas a la directora de la escuela y los
maestros que lo atienden para evidenciar 1o mostrado en el cuadro 5. Al inicio de cada
fragmento se encuentra el nimero de observacion o nota de campo de donde fue retomado
y la fecha de su redlizacion. Cada punto y aparte, significa otra situacion dentro de esa
misma observacion. Los subrayados resaltan aspectos de las caracteristicas del grupo. A 1o
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largo de los fragmentos se encuentran abreviaturas, cuyo significado se encuentra a

continuacion con lafinalidad de facilitar lalecturay su comprension.

M = profesora de artes plésticas

S = supervisorade la seccion

D = observadora

O 1. = observacion nimero. ..

N 1. = nota de campo nUmero...

M1 = mesanumero uno (M2 =mesa?2)

x1 = lugar que ocupa un alumno en lamesa como en la siguiente figura

X5
x1 X3

X2 x4
X6

14 mayo 2003.

O 2. Ladirectora me platico que en e caso de ese grupo de quinto grado que estaba yo
observando habian recibido nifios que no sabian leer ni escribir asi que estaban con una
maestra que se habia comprometido a ensefiarles por |0 menos a hacerlo.

La directora me dijo que €l grupo que yo estaba observando era un grupo especia
porgue tenian muchos problemas de conducta pero que la maestra con la que estaban
trabgjando habia hecho una gran labor de integracion entre los alumnos y reducir sus
problemas de conducta.

18 septiembre 2003.
O 5. Cuando los alumnos salen, la M me comenta: “¢Si sabes que es un grupo que se
formé con nifios con problemas? Por eso es muy dificil trabajar con €ellos. Tiene uno que
estar como sargento.

13 noviembre 2003

O 9. Dirigiéndose hacia mi. M: “yo no sé cédmo le hace la maestra de grupo, conmigo
sblo estdn una hora a la semana y son tremendos. Qué serd de ella que los tiene toda la
semana. Te estoy interrumpiendo para realizar tus observaciones ¢verdad?’. D: “No, no
se preocupe’ M: “¢Cémo iran a salir estos nifios?’ (La M me platica lo que hicieron de
revolver a nifios que pasaron de segundo directamente a quinto por la edad para formar
otro grupo v que hubiera poblacion). Me muestra € dibujo de uno de los alumnos en
donde hay tres figuras humanas, me dice: “mira, no hay proporcion (mide con sus dedos
el tamafio de la cabeza y esa medida la usa para medir € cuerpo) ¢en donde has visto a
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una persona con semejante cabeza? Si esto existiera, pobre gente. Si ago aprenden me
doy por bien servida

15 enero 2004.

O 11. Piri y Adrian se acercan a saludarme de beso y me preguntan por qué estoy
trabgjando con ellos 'y no con el otro grupo (refiriéndose al del otro sexto) se acerca
Giovanni y dice que porgue son muy latosos, que por eso. Les digo que por pura suerte.
Que s no se acuerdan gue comencé a observarlos desde € ciclo escolar pasado y me
dicen quesi. Les dije que de pura suerte comenceé con ellos y que ahora continto.

30 octubre 2003.

N 18. Cuando le planteé a la directora lo de las entrevistas a los aumnos, le dije que
serian de forma individual y que el tiempo en que las haria seria en los recreos para no
interrumpir las actividades normales de la escuela. De todas formas, la Directora hizo €l
comentario de gue los chicos ni siquiera sabian escribir, a lo que contesté que entonces
seriamucho mejor hacerlas de forma oral para no aterar los resultados.

Sucedieron algunos incidentes que determinaron aln més las caracteristicas del
grupo y justifican la fuerte predisposicion de los maestros hacia e mismo. Entre estos se

encuentran:

30 octubre 2003.

N 18. Cuando pasd a mi lado e maestro de educacion fisica, me pregunté que s
necesitaba algo, aproveché para preguntarle si le daria clase a 60. B, é me contesté que
si tenian clase pero que él yano lesiba adar puesto que era un grupo muy problematico.
Le dije que tenia duda porgque en una ocasién habia visto que |os nifios tomaban clase de
educacion fisica después de artes platicas pero que no me parecia haberlo visto aél. Me
dijo que habia un maestro que iba exclusivamente a darle la clase a ese grupo pues tenia
una hora en esa escuela pero que a ser €l el maestro titular, designaba las calificaciones,
gue é ya no tenia nada gue ver con ese grupo pues era un grupo muy especial, que
estaban castigados y que él era e dltimo que les habia tolerado. “Se les da la confianza
pero abusan”. Que desde gue le habian tirado un pizarrén en su pié a proposito (recordé
que lo habia visto con su pie enyesado € nueve de octubre) ya no pensaba tener ninguna
relacion con elos (me parecié que generalizaba con “todo” el grupo) finamente me dijo
que el maestro que lo sustituia, que eralibre de hacer en su clase lo que quisiera pero que
él erad titular y quien asentaba las calificaciones.

11 diciembre 2003.

N 29. Ladirectora me comento al respecto del grupo que estaba observando que ya tenia
problemas con la maestra de grupo [...]. Al respecto me dijo: “La semana pasada, le
robaron su cartera a maestro de educacion fisica y le dije que habia sido uno de sus
alumnos. Ella no o acepté pero si fueron ellos. Lo peor de todo es que € maestro acaba
dellegar alaescuelay yaselo estrenaron. No por €l dinero sino por... (lainterrumpi) “la
acciéon” si laaccion pero més por sus documentos, credenciales y tarjetas de crédito. Me
dio un monton de pena con el maestro pero asi quedaron las cosas’. Cuando me estaba
platicando, me sefialé a nuevo maestro de educacion fisica que suplia a que le habian
fracturado el pie. Parecia un recién egresado de la ESEF (Escuela Superior de Educacion
Fisica). Erajoven, blanco, alto, y delgado de cabello chino moderadamente largo.
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8 enero 2004.

O 10. x2 M3 (Francisco) hace e comentario de que le robaron su cuaderno porgque no
estd en la cga. La M no hace comentario a respecto ni nadie o hace, € nifio dice
“rateros’. x2 M3 (Francisco) hace el comentario de que le robaron su cuaderno porque no
esta en la cgja. La M no hace comentario a respecto ni nadie lo hace, € nifio dice
“rateros’.

29 enero 2004

O 13. Miguel regreso alamesay le dijo a Raymundo “hay gue hacer otra sandia porque
la mia se me quitd. Mi sacapuntas (lo busca con la vista) se lo robaron”. (Ve que esta
bgo la M5 y lo recoge. Se va a su lugar y le dice a Raymundo) “Mi trabajo no estd’.
Raymundo: “ ¢Y alo buscaste bien?” Miguel: “Si, y no estd’.

14 febrero 2004

O 14. Se escucha que Piri dice: “M, son bien rateros. M, son bien rateros (lo dice
tranquilo pero en voz alta) mi hoja si me costd”.

Piri “Ya me robaron mi hoja ¢hago otra?’ M: “Toma una hoja de las de la cga’ Piri
tomaunay dice: “Este se parece’.

Limitantes dentro de lainvestigacion
Al redlizar lainvestigacion me encontré con varias limitantes que impidieron se revisaran a
fondo ciertos aspectos:

e No seme permitié el uso de la grabadora para apoyar |as observaciones.

e Lamaestrano aceptd que laentrevistara, sdlo que la observara.

e Lamaestrade artes plasticas ya no quiere ser observada.

e No sefacilitaron los planes y programas de estudio “vigentes’ completos.

e Hubo varias suspensiones de clase.

e Seimpidio fotografiar o fotocopiar |os trabajos de |os alumnos.

A continuacion expondré brevemente cada una de ellas:

e No seme permitio el uso de la grabadora para apoyar |as observaciones

El caso fue expuesto en la recopilacion de datos de este capitulo. EI no haber utilizado
la grabadora como recurso impidid obtener otros datos que tal vez pudieron complementar
la investigacion. Al respecto Schon sefiala: “Algunos maestros sienten la necesidad de
proteger la singularidad de su arte. Por temor a que sus alumnos puedan comprenderlo,
utilizarlo y apropiarse de é de un modo indebido, estos instructores tienden realmente, a

veces de forma inconsciente y bgo € disfraz de la docencia, a ocultar 1o que saben”. Lo
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anterior se aplica perfectamente a la supervisora de la seccién, quien por miedo a que

copien lametodologia, no permite que otros aprendan de lo que se realizaen el aula (115).

e Lamaestrano aceptd que laentrevistara, sdlo que la observara.
29 abril 2003
N 1. Antes de retirarme, sugeri a la M _me permitiera un tiempo dentro o fuera de la
escuela para entrevistarla a lo que me dijo: “De ninguna manera hay tiempo, eso no es

posible’.

e Lamaestrade artes plasticas yano quiere ser observada

09 Sept. 2003

N 9. LaM me dijo que ya habia hablado con €l jefe de su seccién y le habia dicho que ya
queria prescindir de mi presencia, que no le gustaba que la observaran y que no queria
gue yo estuviera ali. Que le molestaba que la estuvieran observando, que se sentia
incomoda [...] “aunque a usted me la ha recomendado mucho la directora asi que ¢cud
es e grupo que planea observar? ¢Durante cuanto tiempo piensa observar?’ Comencé a
decirle que s € grupo que habia estado observando se conservaba, queria seguirlo
observando asi que seriael 60. B.

Me pidié disculpas por haberme dicho la realidad tan cruda pero me dijo que dla asi
eray que le gustaba la sinceridad asi que tenia que decirme la verdad, que no le gustaba
gue la vieran pues se sentia incbmoda y ademés menos le parecia la idea de que la
criticaran. En ese momento le respondi que no se trataba de criticarla sino de estudiar la
forma en que €ella se desempefiaba dentro del grupo y sacar lo provechoso de sus
procesos de ensefianza para compartirlos con profesores que estuvieran interesados en
mejorar su practica docente respecto de las artes plasticas. Que ademés, no se trata de
criticarla, sino de observar y analizar sus procesos de ensefianza.

Quedamos en que regresaria € jueves a redlizar la observacion. La M me dijo que
estaba en lamejor disposicion de ayudarme, que no habia ningdn problema con cualquier
duda que yo tuviera pero que fuera precavida en encontrarla de buenas que porgue de
malas ya sabiayo cOmo se ponia.

Dias después del incidente anterior, fui ala seccion de ensefianzas artisticas y le comenté al
jefe &l sentir de la maestra observada:

22 septiembre 2003.

N 12. Al final le dije que sabia que era incomodo para la profesora que yo la observara
pero é contestd que para nada, que “ellos’ estaban acostumbrados a que los observaran y
eso era lo que les fomentaban desde un principio asi que para nada les molestaba que les
observaran, que al contrario, a ellos les gustaba compartir sus conocimientos (pensé que
més bien aél). Supe asi que laM no le habia dado esa informacidn o que tal vez se negaba
el discurso y laopinion que ella tenia acerca de que la observaran.

e No se facilitd la papeleria de planeacion ni los planes y programas de estudio

“vigentes’ completos.
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31ljulio03

N 8. Fui alaseccion adgar € oficio dela UPN (Universidad Pedaggica Nacional) para
realizar las observaciones durante € nuevo ciclo. El jefe de la seccion me entregd copias
que multipliqué cerca de ahi, éstas eran de los planes y programas de 30., 40. y 50. grados.
L os demas no los encontrd, habia unos pero dijo gque no eran los que estaban vigentes, que
los iba a conseguir y que luego me los daba.

22 septiembre 2003.

N 12. El jefe de la seccidén no me dio los programas a pesar de que eso eralo que me habia
prometido. Me dijo que ya ni me iban a servir porque precisamente estaban acordando en
esos dias que los maestros ya ho se iban a basar en ningun programa, sino que, cada uno
iba a redlizar su planeacion segun las caracteristicas y necesidades de su grupo. Le
pregunté que si existia la posibilidad de conocer la planeacién de la M. Me dijo que de
ningin modo. Me repitié la letania de cada vez que lo visité: que nadie conoce los
programas y que ademas ya habian quedado de acuerdo que ya estaban obsoletos pues se
sefidaban materiales que ya ni se necesitaban ni conseguian hoy en dia, que los maestros
debian adaptar los materidles alo actual y de acuerdo con sus propias necesidades.

e  Hubo varias suspensiones de clase

Los alumnos no tuvieron varias clases durante el ciclo escolar. Las razones fueron: |os
cursos que implementa la seccion de ensefianzas artisticas, €l castigo impuesto a grupo por
una travesura y las incapacidades de la profesora. En €l tercer capitulo se encuentra una
explicacion més detallada al respecto.

09 octubre 2003.

O 8. X3 de M1 se acercacon los delaM3y les dice algo que no entiendo pero al parecer
estan tramando algo negativo pues se secretean y rien. No comprendo pero varios se
comienzan a parar. “Ay, me equivoqué dice Lalo”. Empujalasillax2 M4, y dice: “s o no
gue esta chido guey”. Ah, que poca madre dice x1 de M3. Los alumnos comienzan a
cambiar |as tapas de los plumones y dicen “jhay que cambiar!” [...] El 60. A ya estd afuera
formado. Las nifias pegadas a las ventanas observan. Las miradas entre los alumnos de un
grupo y otro no son de buenos amigos. Llega el maestro del otro grupo y se escucha que le
pregunta a sus aumnos a ver, ¢qué pasa, por qué no sden? [...] Gladis que estaba
trabajando en su cuaderno, escuchalo del cambio de tapasy le dice a su compariero: “vasa
ver con laM” [...] También la nifia de la M6 le dice a su compafiero que los va a acusar
con laM. Gladis se voltea por |o que estén haciendo sus compafierosy se rie de diversion.

16 octubre 2003.

N 16. El nueve de octubre |os alumnos hicieron una travesura que repercutio en €l castigo
de un mes sin clase de artes plasticas. Aparentemente la maestra titular del grupo los
castigd durante un mes para que no tuvieran clase. Ademés, la profesora de artes plasticas
les dijo que no los iba a recibir s no llevaba cada uno seis plumones para que pudieran
trabgjar pues ya no les iba a prestar material por haberse portado mal. Investigué qué
habia ocurrido con el castigo de los nifios y previendo que tal vez cambiaba de grupo, me
enteré de que cada maestrale echabala culpa alaotrapor no darle clase a grupo.
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23 octubre 2003.
N 17. Ya era hora de que me marchara. La M me dio las gracias por la compafia y
quedamos de vernos en dos semanas por lo de un curso que iba a tener durante la
siguiente semana.

30 octubre 2003.

N 18. Me despedi y le recordé que quedé de ver alaM & miércoles pues recordé que me dijo
gue no le habia informado a la directora que le iban a hacer € dia cuatro una cirugia menor
de la que saldria ese mismo dia caminando del hospital. Desconocia si |e habia avisado a la
directora.

27 noviembre 2003.

N 27. La directora me informé que la M estaba en curso. Le hice saber que laM no me
habia dicho que fuera a tener curso, la directora se sorprendio. Le dije que ta vez se le
habia olvidado, que yo pensaba que a lo mejor estaba mal de salud pero que qué bueno
estaba en € curso.

1o. y 2 de diciembre 2003.

N 28. Antes de despedirme, le pegunté a la directora de la escuela si sabia ago de la
profesora de artes plésticas y me dijo que no. Que su supervisora ya le habia autorizado
varios dias: para su intervencién quirdrgicay para Su Curso pero que no estaba enterada de
por qué habiafaltado.

19 febrero 2004
N 36. Este dia no se realiz6 observacion pueslaM me habia avisado que iba a tener curso
todala semanay que no asistiria.

Seimpidio fotografiar o fotocopiar los trabajos de los alumnos.

23 octubre 2003.

N 17. Le planteé a la profesora la posibilidad de sacarles fotografias a los trabajos mas me
dijo que no, que la unica chance para sacar fotografias era en la exposicién asi que le dije
gue ya edtaria viniendo a tomar fotos en esa ocasion. S6lo me permitio dar vueltas por las
mesas para observar las producciones de los alumnos. Al respecto hice dibujos de los
avances en | os trabajos de los alumnos en cada clase.

23 junio 2004.

N 38. Durante la exposicién del fin de ciclo 2003-2004, las autoridades que asistieron no
me permitieron tomar més fotografias pues consideraban que ya habia tomado muchas y
“como iba yo a apropiarme del trabgjo de la maestra’. Yo lo pensé a revés, es € trabgjo
de los aumnos el que iba yo a captar, los resultados ddl trabgjo de la maestra. En especial,
eran pocos trabgjos de los dumnos de sexto grado. Cuando se me impidi6 fotografiar més
trabaj os, me dispuse a tomar nota de los trabajos a igual que lo hice en la exposicion del
ciclo anterior cosa que también me fue negada pues “no debia copiar las ideas ni trabgo
de la maestra, se trataba de un plagio, sostuvieron”. La actitud de los supervisores era
tgjante asi que tuve que retirarme pues me sentia incOmoda por sus comentarios y ademas
supe que ya no obtendria més de ese lugar.
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Debido a las seis limitantes descritas directamente de las observaciones y notas de
campo, la investigacion tuvo que delimitarse a un tépico que pudiera trabgjarse sin que
éstas fueran un obstéculo para la obtencién de conclusiones finales. Con base a algunas de
las limitantes de lainvestigacién uno se pregunta ¢qué es lo gque impide que las autoridades
permitan llevar a cabo investigaciones etnogréficas? ¢gqué situaciones estan en juego que
no quieren gue sean descubiertas? ¢En que se basa la planeacion de las actividades
didacticas de la seccion de enseflanzas artisticas? De antemano sefido que estas
interrogantes no se discutirdn en € presente trabajo, sin embargo, quedan en la mesa para

gue puedan ser reflexionadas.



Macedo 77

Capitulo 3

Procesos en la ensefianza de |as artes plasticas: problemaéticasy

soluciones

L os procesos en la ensefianza de | as artes pl&sticas.

Existen diversas formar de abordar el conocimiento y de presentar a los nifios experiencias
gue nutran su aprendizaje. Como se vio en € primer capitulo, varias han sido las formas de
ensefiar € arte, éstas se modificaron a través del tiempo de acuerdo con los diferentes
contextos en donde se enmarcan los objetivos propios de cada una y con distintas
profundidades en los conocimientos. En este capitulo voy a resefiar o que sucedio durante
las observaciones realizadas a la profesora de artes plésticas deduciendo de forma muy
genera, e proceso que ella sigue para la ensefianza de las mismas. Reitero que es laforma
en que la profesora las ensefia de acuerdo a sus caracteristicas y € contexto que le rodea,
pues como ella misma dice: “Trabajo diferente en la mafiana pues son otras condiciones”.
Con esto quiero decir que lo que se presenta no debe tomarse como una receta. Lo que aqui
Se presenta sin embargo, son Situaciones que pueden aportar ideas para ayudarnos a
guienes somos docentes, a orientar la forma de planeacién de acuerdo a las caracteristicas
de nuestro grupo y sus propias necesidades.’

Una préctica profesional es la competencia de una comunidad de practicos que
comparten, en palabras de John Dewey, las tradiciones de una profesion. En cualquier
practica profesional se comparten convicciones de accion que incluyen medios,
instrumentos y lenguajes. La practica profesional esta inmersa en e marco de instituciones
con caracteristicas muy bien delimitadas. Sus précticas se estructuran en términos de
formas particul ares, de unidades de actividad y son modeladas anivel socia e institucional,
de manera que se repiten determinados tipos de situaciones. Cuando un docente novel se
integra a una escuela por vez primera, tiene que familiarizarse con €l ambiente, saber las

reglas con que se rige la institucion, conocer los lenguajes e instrumentos de trabajo, para

" Al final del trabajo se encuentran algunas sugerencias didacticas para la ensefianza de | as artes plasticas.



Macedo 78

poder compartir con sus colegas los puntos de vista desde la misma perspectiva (Schon
41).

Del mismo modo, cualquier persona g ena a las situaciones de una escuela requiere
conocerlas para poder comprenderlas. “Los procesos de la clase solo pueden ser
comprendidos si se entiende su contexto. Lo que significa estudiar su localizacion en €
tiempo y en el espacio y comprender el fondo organizativo y educativo en el que estan
inmersos’ (Delamont 55). Por ello, para poder comprender este capitulo, es importante
haber |eido antes los otros dos ya que, en ellos, se enmarcan las caracteristicas tanto de las
artes plasticas, como de los contextos de las dos instituciones: la seccion de ensefianzas
artisticas y la escuela en donde se realizo lainvestigacion, |as caracteristicas del grupo y de
la docente que se observé.

Es comln escuchar que cada maestro tiene sus propios estilos de ensefianza, es
decir de acuerdo con sus caracteristicas personales y profesionales, cada profesor crea
rutinas con elementos que le funcionan. Desde |la perspectiva del procesamiento de la
informacion, la rutinizacion de la conducta tiene un sentido. Las rutinas reducen la carga
gue supone e procesamiento de informacion para € profesor, mediante la dosificacion y
secuenciacion de las actividades y la conducta predecible del estudiante dentro del flujo de
la actividad. La ensefianza interactiva puede caracterizarse llevando a cabo rutinas bien
establecidas. Al desarrollarlas, €l profesor dirige la clase buscando datos, tales como la
participacion del alumno para determinar si las rutinas se desarrollan tal como se planifico.
Esta direccion, sera probablemente automatica en tanto que los datos se pueden tolerar de
forma aceptable. Sin embargo, s € profesor juzga que €l dato esta fuera de esa tolerancia,
tiene que decidir s se precisa 0 no una accion inmediata. Si es asi, dispondra de una
solucion paratratar € problema. El profesor puede g ercer una accién basada en una rutina
apoyada en experiencias previas. Si no se dispone de solucion, e profesor reacciona de
forma espontanea y, entonces continda la rutina de ensefianza. Si no es imprescindible la
accion inmediata, el profesor considerara si es precisa otra accion diferente después de la
leccion, o en programaciones futuras. El profesor almacena la accion en la memoria y
sigue la rutina de ensefianza. Si no se necesita accion, €l profesor entonces decide s
almacena o no lainformacion y continta la rutina (Gimeno 403).

Gimeno cita a Doyle cuando dice que “Los profesores son reacios a cambiar su
rutina aungque no se avance de la forma que se esperaba. Cuando hay cambios, se trata de
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pequerios gjustes a la rutina y no de revisiones importantes’ (405). La mayoria de los
estudios aseguran que la toma de decisiones de los profesores no es muy concienzuda,
durante la ensefianza interactiva [ ...] ademas, los profesores tienden a no evaluar de modo
critico las alternativas, en cambio si buscan la confirmacién de su eleccion (408).

En este capitulo, parto de las siguientes interrogantes ¢Como planea la maestra?
¢Con base en qué lo hace? ¢Cud es el proceso del que se vale para la ensefianza de las
artes plasticas? ¢Como evalla e proceso? Como puede verse, se pretende mostrar 10s tres
momentos fundamentales parallevar a cabo la préctica: inicio, desarrollo y evaluacion para
visualizar e contexto de la praxis de la profesora de artes plasticas y a partir de €llo,
conocer los retos a los que se enfrenta asi como las soluciones que implementa durante €l
proceso. Por razones de organizacion, me remitiré a los tres puntos basicos mencionados
para referirme a la organizacion del proceso de ensefianza: planeacion, desarrollo y

evauacion.

Caracteristicas del proceso

Planeacion
Una parte técnica que se considera fundamental para la redlizacion exitosa de las
actividades didécticas, es la planeacion. Generalmente, en las escuelas primarias oficiales
se les pide a los maestros de grupo que realicen, desde €l inicio del ciclo escolar, su plan
anual de trabajo basandose en un diagnostico de su grupo. Para elaborarlo, 1os maestros
tienen que tomar en cuenta caracteristicas como la edad y aprovechamiento escolar de sus
alumnos entre otros, con la finalidad de adecuar las actividades de acuerdo con las
necesidades e intereses de su grupo en particular. Cada semana, los maestros realizan su
planeacion didéactica dosificando |os contenidos que seran trabajados de forma gradual.

Un maestro responsable ve la necesidad de retroalimentar |os temas en caso de que
los estudiantes no hayan superado las expectativas. Es responsabilidad del director de la
escuela, revisar esta planeacion y verificar e desarrollo de los contenidos a fin de conocer

los avances en cada grupo. En esta planeacion, 1os maestros tienen que dar cuenta de los
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temas, objetivos, actividades y recursos que han de utilizar para llevar a cabo las
actividades con su grupo.

En e caso de la investigacion con la profesora de artes plésticas, supuse que los
profesores de artes plésticas llevaban cabo su planeacion de la misma forma que los
maestros de escuela primaria. Sin embargo, este supuesto no pudo ser corroborado ya que,
cuando le pedi a la maestra la posbilidad de conocer su planeacion didactica,
inmediatamente me dijo que eso no era posible; lo mismo sucedié cuando se lo planteé a
jefe de ensefianzas artisticas. Estos sucesos me hicieron pensar en varias posibles causas:
por una parte, la seccion de ensefianzas artisticas no solicita dicho documento, pues no
observeé algun documento a la vista para dar las clases; incluso cuando fue la supervisora
de la seccion de ensefianzas artisticas a visitar ala profesora, no escuché referencia alguna
a documento. Lavisitafue para supervisar e desempefio de la maestra, observar € trabgjo
de los alumnos y tener una plética amistosa con la docente misma que se extendié por mas
de una hora. Tal vez la experiencia de la profesora determina que la planeacion no sea
necesaria ya que conoce e programa de memoria como me lo dijera en uno de los
encuentros, recitindome los temas que se trabajan en cada grado. Como se indicé en €
capitulo anterior, € jefe de la seccion me informé que no es necesario seguir € programa
ya gque el mismo es obsoleto. Cada maestro dijo, tiene la libertad de elegir las actividades
gue considere méas adecuadas de acuerdo a las caracteristicas y necesidades de su grupo.
Una ultima razén, como también me lo dijera € jefe de la seccion, es € temor a que les
copien sus actividades, como ocurrio en e pasado reciente, a dar estas facilidades a una
persona externa quien con dicha informacion, elabor6 un proyecto a nivel nacional

guitandoles todo € crédito aellos.

Desarrollo

Didactica y técnicamente, las clases tienen tres momentos: inicio, desarrollo y evaluacion.
El inicio es para dar una introduccion a los alumnos acerca del tema de estudio y
motivarlos arealizar las actividades parallegar a conocimiento. El desarrollo son todas las
actividades que han de realizarse a fin de cumplir o lograr los objetivos propuestos en cada
tema. El proceso culmina con la evaluacion, ésta puede ser de forma continua, que es la
mas recomendable, o final, con la que & maestro podra dar un juicio de valor acerca del

desempefio de cada alumno. La evaluacion no es privativa de los alumnos, con €lla, €
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maestro podra darse cuenta del avance de los alumnos y podra, de la misma forma, evaluar
su desempefio averiguando s el problema de aprendizaje se encuentra en una deficiencia
de los alumnos, o alguna falla didéctica en la ensefianza. Esto tiene que ser valorado por €
profesor tomando en cuenta lo sucedido durante e proceso, esto es, durante sus tres
momentos.

Para conocer el proceso que sigue la profesora en la ensefianza de | as artes plasticas, se
observaron sus clases de forma minuciosa pudiendo deducir de forma general que, la
maestra, comienza €l proceso de ensefianza con la explicacion de la actividad de forma
grupal, sirviéndose generalmente de gis y pizarron como material didactico. Les dice qué
es o que van a hacer y como quiere que lo hagan, esto lo explica una sola vez, aunque en
ocasiones pregunta a los alumnos qué es lo gue tienen que hacer para corroborar que le
hayan entendido. La explicacion tiene diferente durabilidad dependiendo del tema.
Explicado € procedimiento, los alumnos comienzan a realizar € trabgo indicado por la
profesora, € cual, regularmente, les [leva de dos o tres clases dependiendo su complegjidad.
De forma esguemdtica, la docente lleva a cabo € desarrollo de las actividades de la

siguiente manera:

e Después de que la maestra da las explicaciones pertinentes, |os alumnos se ponen a
trabgjar. Antes o después de la explicacion, se reparten los cuadernos.

e La profesora o algunos compafieros entregan los trabagjos o cuadernos que estan
guardados en lacaja del grupo.

e Generamente, después de dar la explicacion, la maestra se sienta en su sillén, es
entonces cuando algunos de los alumnos acuden con ella para preguntar si van bien
y qué es lo que tienen que hacer. Ella los atiende uno por uno, A veces se forman,
aveces rodean € escritorio en espera de su turno. En este caso, desconozco en qué
orden los atiende.

e La profesora se desplaza por los lugares cuando los alumnos no acuden a su
escritorio y daindicaciones segin considera necesario.

e Losaumnos pueden hablar discrecionalmente mientras trabajan.

e Cuando la maestra hace un nuevo trabajo con un compariero algunos alumnos se

acercan aver lo que ella hace.
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e Losaumnosimitan e modelo que hace la maestra en € pizarrén o tratan de copiar
el trabgjo del compariero en donde la maestraintervino para su realizacion.

e Al fina, la maestra pide los trabajos o cuadernos de los nifios asi como & material
gue les presto.

e La maestra cuida que e sa6n quede limpio y ordenado antes de que llegue €l
proximo grupo, por €ello, indica a los alumnos que acomoden sus sillas y recojan

(limpien) su lugar.

Evaluacion

Durante las observaciones la profesora evalUa | os trabajos de |os alumnos emitiendo juicios
de valor en cada caso. Para evauar, la docente toma en consideracion e producto
terminado méas no & proceso del mismo, ya que asigna la calificacion cuando €l trabgo
esta terminado y, en caso de que tenga que entregar calificaciones, segun el avance que €
alumno haya logrado en e mismo, como lo dijera en e encuentro inicial con € grupo en

sexto grado:

11 Sept. 03
O 4. “Pongan atencién porque les voy adecir como califico, califico trabag o, no asistencia ni
material.”

Efectivamente, la profesora calificd respecto a avance que vio en los trabajos de
los alumnos. No se observé que calificara a todos |os alumnos durante la realizacion de los
trabgjos ni a fina de las clases sino Unicamente cuando terminaban. Emitir un juicio de
valor hacia un alumno tiene un impacto dentro de cada uno, asi mismo, es iguamente
importante para la maestra, ya que como lo cita Gimeno: “Dentro de una concepcion
sistemética de la ensefianza la evaluaciéon cumple una funcién insustituible de control,
andlisis y valoracion de la calidad de los procesos y resultados de |0s programas, proyectos

curriculares y sistemas educativos’ (422).
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Retos docentes

Los problemas que se encuentran dentro de un proceso de ensefianza tienen que ver con
varios factores, algunos son gestados en la institucion. En este caso, aunque la profesora
pertenece a la seccidn de ensefianzas artisticas, tiene que dar cuenta de sus actividades ala
escuela en donde esta adscrita, misma que pertenece a la Secretaria de Educacion Publica.
Las normas de cada institucion, los recursos materiales y humanos con que se cuenta,
determinan que se den condiciones especificas en cada centro aunque estén normados por
las mismas instancias. Los recursos humanos hacen la diferencia para llevar a cabo la
norma y la cotidianidad dentro de las escuelas. Dentro de los recursos humanos se
encuentran el maestro de grupo —en este caso la maestra de artes plasticas—, los alumnos
como actores principales y todos aquéllos que se relacionan con éstos, como son la maestra
de grupo, la directora de la escuela, la supervisora de artes plasticas y los padres de familia
gue muchas veces inciden de forma importante en el comportamiento de los maestros
dependiendo de laforma en que se involucren con |as situaciones escolares.

Los actores principales (maestros y alumnos) tienen cada uno sus propias
caracteristicas que les limitan o permiten su desenvolvimiento hacia distintas formas de
solucion de problemas. Enseguida se encontrara un cuadro que contiene las problematicas
gue se obtuvieron del andlisis de las observaciones y las soluciones que la profesora de
artes plasticas les dio a las mismas. Para elaborar este cuadro se tomaron en cuenta las
problematicas que vislumbra la profesora muy independientemente de las que se
observaron, ya que la docente da solucién a las probleméticas que ellave o paralas que a
ella representan un problema. En la columna solucion, se encuentran las categorias a las
gue recurrio la docente. Al final, se presentan otras problematicas que la maestra no
vislumbra pero que tienen sus consecuencias dentro de proceso y que si la profesora hiciera

algo al respecto, €l proceso se veria modificado de alguna forma.
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Cuadro 6.

Problema-solucion

Problemética

Solucién

o Pedagogica

a) Alumno no entiende, manifiesta duda

b) Verificar s entendieron

¢) No hacen bien el trabajo

d) Calificaciones

M explica
Alumno pregunta
M pide ayuda de un alumno

M pregunta
“Contesten sdlo los que yo les pregunto”

M corrige e interviene en los trabajos de los alumnos

M explica

e Faltaderecursos
a) No traen material

b) Pérdida y/o robo de material

¢) Infraestructurainsuficiente

M presta material y/o |o proporciona
“Cuidan el material o traen €l suyo”
“Yano regalo hojas’

“Toman y regresan el plumon”
Alumnos intercambian colores

M pide que busquen sus trabajos
M da material aalumno para que trabaje

Implementar infraestructura adecuada

e Indisciplina
a) Alumnos se golpean y/o se molestan

b) Avientan cascaras de naranja

¢) Cambios de lugar

d) Cambian las tapas

€) Prever que se pasen de listos

“No telleves agolpes’
Cambios de lugar
Lo quedicelaM parareprender aun alumno*

M designa lugares
M impide cambios de lugar

Castigo sin clase

M utiliza gjemplos para que no se pasen de listos*
Uso anécdota

o Caracteristicas del grupo
a) Se distraen, no ponen atencion

Lo quedicelaM parareprender aun alumno

M pone gjercicios de brazos para que pongan atencion
Cambios de lugar

“Los mando al suelo”

“Saco nifios del salén”

* En estos casos hay diversidad de soluciones por 1o que se puso nombre genérico.

las itélicas corresponden a notas de la autora.
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A continuacion, haré un breve andlisis de las problematicas citadas en el cuadro
anterior, en e orden en que se presentaron y la forma en que fueron solucionadas. En
primer lugar, presentaré los fragmentos retomados directamente de las observaciones, de
forma que se pueda entender la situacion y tratar de escudrifiar € por qué del actuar de la
profesora en la solucion de cada caso. Al final, se hara un andisis retomando partes
teoricas. El uso de las abreviaturas continia siendo el mismo. Para € analisis recurri
algunas veces a una misma situacion paratrabajar distintos aspectos, ya que éstas podian se
analizadas desde distintos angul os.

e Problematicas pedagdgicas

Todas las actividades que se realizan en una escuela pueden ser consideradas como
pedagdgicas porque inciden dentro de la ensefianza de las artes plasticas, se consideraron
pedagdgicas las que tienen que ver con la ensefianza de las mismas.

a) Alumno no entiende, manifiesta duda.

11 Sept. 03

O 4. Terminando de dar laexplicacion, Gloria pregunta“ ;qué eslo que tenemos que
hacer?’ M: “s estabas atenta ya sabes |0 que vas a hacer”.

Un alumno que no identifico dice: “yo no le entendi alaM”. El nifio lo dice sin quelaM
lo escuche pues ellasalié adegar un materia aladireccion de la escuela.

En los casos anteriores, la profesora no resolvié la duda de la alumna pues estaba
molesta porgque no le puso atencion. Por el comentario del nifio, se deduce que no todos
entendieron; las razones pueden ser varias, sin embargo, la falta de comprension de las
actividades a redlizar, nos invita a pensar en alguna otra estrategia para verificar que los
alumnos hayan comprendido las explicaciones. Frente a esta situacion, cabe hacer una
reflexion sobre la forma como pensamos acerca de este problema ¢Corroboro que mis
alumnos comprenden lo que les digo? ¢Me intereso por saber si me comprendieron? ¢Qué

hago cuando mis alumnos no me entienden?

25 septiembre 2003

O 6. En la M6, Gloria que estaba sentada en la posicion X1 preguntd: “ ;qué tenemos que
hacer?” La M contesta “jYa expliqué y pregunté que si alguien tenia duda y nadie me
contesto!” “Es que yo no entendi”, dijo Gloria. Entonces la M repite nuevamente la
explicacion desde € puesto de observacidn donde nos encontrabamos.
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09 octubre 2003

0O 8. M: “¢Alguno no entendié algo de lo que expliqué?’ Piri (x1 M3) dice: “Yo no
entendi lo delaestrella’. LaM borra la estrella cromética que ya habia hecho y comienza
rapidamente aexplicar |o de la estrella cromética nuevamente.

En ambas situaciones a peticion de algunos alumnos, la docente explico
nuevamente aungue esta vez de forma mas rapida, 1o que ya habia explicado. En la
observacion seis, se puede conjeturar que la nifia no escuché cuando la maestra pregunto s
alguien tenia duda. En el segundo caso, € alumno declaré abiertamente que no habia
entendido.

Es importante hacer notar que los alumnos se atrevieron a preguntar porque saben
gue hay apertura para ello. Los alumnos conocen bien ala maestray saben que les permite
hacer preguntas y expresar sus dudas, de no ser asi, los alumnos hubiesen permanecido
callados. Esto hace especia la situacion ya que no es un fendmeno generalizado en todas
las aulas. Aqui cabe preguntarnos: ¢permito a mis alumnos aclarar sus dudas?, ¢como lo

hago?, laformaen que lo hago ¢promueve que pregunten por sus dudas o los inhibe?

b) Verificar s entendieron. Algunos docentes se interesan por saber si los alumnos les
entienden y hacen algo al respecto. La maestra pregunta durante la explicacion o a final
de la misma. ¢Qué clase de cuestionamientos hacemos a nuestros alumnos? Veamos qué
hace la maestra enmedio de la explicacion de la estrella cromatica:

09 octubre 2003.

0O 8. M: “S dividimos la estrella en dos (dibuja una linea que atraviesa la estrella de
norte a sur pasando por € centro) de un lado quedan los colores frios y del otro los
colores célidos ¢por queé frios y calidos?’ Vuelve a repetir la pregunta anterior y nadie
contesta. “¢Por_gqué creen? Miren, fijense bien. (Qué color predomina en la lumbre?’
Algunos alumnos contestan que el amarillo, € rojo y el naranja atropellandose las voces.
La M asiente con la cabeza por las respuestas escuchadas. “Esos colores se relacionan
con € calor. Cuando pensamos en hielitos ¢gué colores son 10s que pensamos?’ Los
aumnos comienzan a decir azul, gris. La M vuelve a asentar la cabeza y les dice alos
nifios. “A ver, s yo estuviera en un cuarto rojo y hace frio, ¢ya me vaadar caor?’ Los
aumnosdicen quenoy laM contesta: “me voy a sentir sofocado”.

M: “Van a pensar qué colores son friosy cuades calidos. Amarillo con azul resulta
frio porque predomina € color azul primario. Amarillo con rojo resulta caido porque
predomina el color rojo primario”. Les muestra dos crayones amarillos de distinto tono,
uno muy claro y el otro combinado con naranja. M: “No es lo mismo este (alzando €l
paido) que este (alzando el més tono mas fuerte), ¢cudl es més calido? Este (levantando
el més pdido) o este” (levanta el més naranjaa mismo tiempo que bgja e otro). “A ver,
acen lamano quienes dicen que este”’ (adlza @ claro) algunos alumnos levantan la mano.
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“Levanten la mano quienes dicen que este” (levanta el mas naranja) otros nifios levantan
la mano. “Pues siento decirles que los que dijeron que este (levanta € mas naranja) estan
en lo correcto, el mas naranja es cdido” Varios alumnos se rien por € chascarrillo a
igual quelaM.

“Lo mismo pasa con €l violetay ¢por qué? Porque si combinamos el rojo con el azul
nos da violeta. El violeta se hace con rojo y azul pero si a ese violeta le agregamos azul,
son dos veces azul y uno rojo se forma el color lila pero s le agregamos més rojo a
violeta, ¢gué color predomina en la suma? S tengo arriba de estos tres ¢cual hay mas?
Entonces e rojo de este combinacién da rojo violeta. Les dije que este no es morado
sino violeta. El violetaes el color de lavioleta de Gencianay el rojo violeta es guindao
vino. Si se fijan, tenemos tres tipos de violetas, € que tiene méas rojo sera cdlido y frio s
tiene mas azul. Me van a decir la persona que le pregunte” (laM quiere decir que solo
podréa contestar quien ellaelija).

Como puede verse, en este caso, las preguntas son para apreciar s entendieron
el tema de los colores frios y cdlidos y si los aumnos saben clasificarlos. La maestra
va peguntando de manera que dirige a los alumnos hacia la respuesta correcta. Esto es,
los enfoca hacia las respuestas correctas, “enfocar se refiere a una forma de hacer
preguntas en donde los maestros dirigen a la clase hacia la respuesta correcta’ segiin
Delamont, la mayor parte de la clase los maestros se la pasan enfocando, de echo, los

alumnos no sienten que el maestro ensefie si no lo hace (150).

¢) No hacen bien €l trabajo. Esta categoria surge al revisar las observacionesy ver como la
profesora se preocupa por “corregir” el trabgo de los aumnos. De ahi inferi que la
profesora ve como problema “dejarlos mal hechos” pues cuando |la maestra considera que
presentan errores u omisiones, interviene corrigiéndolos como solucion, de otra forma,

respetaria su trabajo y les diria como mejorarlo sin que esto fuera unaimposicion.

25 septiembre 2003.
O 6. LaM hace un trazo en la cartulina de x3.

02 octubre 2003.

O 7.LaM dice “Naranjay luego amarillo”, le remarca con plumones € contorno de las
figuras del cuaderno de Giovanni aternando |os colores. (Modelado del trabajo)

LaM corrige el trabajo de x3 delaM6.

13 noviembre 2003

0 9. LaM se sienta en M4 a corregir un trabajo. Toma lagomay le esta borrando pero
como me da la espalda no alcanzo a ver.

LaM seencuentraentrelasmesas 1y 2. Corrige ax1 delaM4.




Macedo 88

15 enero 2004

O 11. Gloria caminando hacia la M, le dice en voz alta mostrandole e cuaderno: “Ya
hice los tres circulos’” la M le indica gue €ella pidi6 tres frutas no circulos. La nifia se
gueda desconcertada. M: “No sé donde andas”.

22 enero 2004

O 12. Adrian (x3 M3) leindica a la M que ya termind. La M le dice que con la hoja
delgadita contorneé las figuras que acaba de dibujar, que empareje muy bien la hoja,
comienza a hacerle e contorneado para que vea como. (Uso del modelado).

LaM estden el escritorio y dice: “Lo que estoy haciendo ahorita es...” (no escucho
lo que dice) la M remarca con marcador de cera rojo por varias partes del dibujo de
Adrian.

LaM remarca algunas partes del dibujo de Eduardo (x4 M3) con su marcador rojo.

Silvia (x4 M6) también enharina su trabagjo en su lugar. Se ve que laM le remarco de
rojo algunas partes. (No esta definido si son sombras; més bien es como un efecto para
darle més colorido a trabajo).

29 enero 2004

O 13. Juanis vacon laM. La M le remarca su trabajo con crayén y le pone harina para
gue la reparta por todo € trabajo. Enseguida, Carmen le da su trabgjo ala M quien hace
lo mismo que con € trabajo de Juanis.

Ray le muestra su trabgjo ala M. La M tiene lentes “aqui, yale vas a dgjar asi ¢de
doénde viene la luz?’ Ray: “De aqui” M: “Pues no, ya me la pusiste aqui, tienes que
cortarle asi (LaM le pone la muestra con el punzon) esta luz proyecta sombra aqui, le vas
raspando ¢si? Las rayas ya no se las pongas tanto. ¢En dénde Ilegaba tu mesa? ¢Por qué
no le marcaste? Bueno, ahora ya ni modo. Fijate bien, ahora le vas a hacer asi. Aqui
donde llegala sombra, hasta aqui” (IaM le marca hasta dénde |lega la sombra de |a fruta
en lamesa).

12 febrero 2004

O 14. LaM regresa a su escritorio y modela en € cuaderno de Sergio (M1) laforma en
gque debe hacer su trabgjo. Se oye a la M decir: “Pones e dibujo de tu papel por lo
marcado con |4piz para que sepas por donde estan tus frutasy vas atrabagjar”.

En los gemplos, la profesora interviene en los trabgjos de forma directa, solo en
una ocasion lo hace de forma verbal. La maestra utiliza el modelado: “ Fijate como o hago
para que lo hagas igual que yo”. Los alumnos piden la aprobacion de la maestra todas las
clases después de la explicacion y hasta que terminan €l trabajo. La buscan donde esté, ya
sea en €l escritorio 0 entre las mesas. Al decir de Delamont, “La primera estrategia de los
alumnos es descubrir 1o que quiere el profesor y darselo, asumiendo que pueden tener una
recompensa, en términos de notas, trabajos eventuales o paz y tranquilidad.” Por €ello los

alumnos labuscan y tratan de agradar ala profesoray asi obtener algun beneficio (144).
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Al parecer, € papel de la maestra es corregir los trabajos de sus alumnos para que
gueden bien pues |0 méas importante es e desarrollo de latécnicay no € incremento de la

autoestimani de la creatividad, en este caso, latécnicaes prioritaria.

d) Calificaciones. Las calificaciones son consideradas como otro problema que la profesora
soluciona dando una explicacion. Enseguida se presentan fragmentos de diferentes
observaciones sobre la forma en que la maestra califica, para comprender la posicion

docente.

14 mayo 2003.

O 2. Cuando llegué a la escuela, me quedé por un momento fuera del saldn y vi que no
habia aumnos de primer grado. La M estaba concentrada revisando |os cuadernos de los
alumnos, echaba una ojeaditay ponia una calificacion.

11 setiembre 2003
O 4. LaM les dice alos dumnos: “Pongan atencién porgue les voy a decir como califico,
califico trabajo, no asistencia ni material”.

09 octubre 2003

O 8. Uno de los nifios de la M3 le pregunta a la M: “¢Ya para la siguiente nos da
calificaciones verdad?’ M: “Acuérdense que debo dar calificaciones aunque no quierd’
(Me pregunto por qué no legustay s eslaprimeravez que lo escuchan delaM).

En la observacion 2 (O 2) se evidencia laforma en que la maestra evallia y cdlifica
paradar ala profesorade grupo unacalificacion y ésta, a su vez pueda anotarla en la boleta
de calificaciones. La profesora asigna la nota como requisito ya que, en la observacion 8,
daaentender que para ella es un mero formalismo.

En € primer encuentro del ciclo escolar 2003-2004 observacion 4 (O 4), la docente
indica alos alumnos la forma como va a calificar durante todo el afio recordandoles que la
calificacion unicamente se basa en el trabgjo. Con esto se refiere aque vaacdificar lo que
hagan, hasta donde hayan llegado, sus resultados seran acreedores a una calificacion, la
cua no esta predeterminada, es decir, con algun criterio determinado o escala estimativa,
sino que, la calificacion que se asigna es a criterio de la profesora como se puede apreciar
en las observaciones 2 y 8. Delamont sefiala que hay dos tipos de encuentro profesor-
alumno: el encuentro inicial y e rutinario. El encuentro inicial es e primer contacto del
maestro con sus alumnos y es en donde, generalmente, se establecen las reglas que han de

regir las relaciones entre ambas partes alo largo del afio. “Estos primeros encuentros tienen
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un significado crucial, no solo para entender |0 que viene después, sino para hacer posible
en la realidad lo que viene después’. La docente aplica e criterio de evaluacion sin
ninguna otra consideraci 6n aunque como dicen: sobre advertencia no hay engafio (130).

La observacion 8 muestra dos cosas: la primera es que algunos alumnos estan al
pendiente de sus evaluaciones y la segunda es gque la profesora da a entender que no esta de
acuerdo con asignar calificaciones a los trabajos de los alumnos, pero que, tiene que hacerlo
porgue esta sefialado en los lineamientos de la institucién donde labora. Y 0 me pregunto, si
no estd de acuerdo en asignar calificaciones ¢por qué no implementa otra forma de
evauar?, ¢por qué no va registrando e avance de los alumnos? Como se menciond en el
capitulo 2, la maestra atiende a todos los alumnos de la escuela, tal vez por ello le parece
engorroso realizar una evaluacion continua a “tanto alumno”. A continuacion se encuentran
fragmentos de las observaciones donde los alumnos se inconforman con la calificacion

asignada.

13 noviembre 2003.
O 9. Alguien le ha de haber preguntado ala M por las calificaciones porque dice: “A ver,
voy a aclarar lo delas calificaciones. Muchos de ustedes tienen sei's porgue no terminaron €l
trabajo y de otros ni su cuaderno encontré, ¢qué lesiba a calificar? Asi que avariosles di de
regalo € seis. Se escucha a un alumno decir: “Yo apenas lo compré.” M: “Yano voy a
recibir hojas sueltas. La préxima vez que evalle slo |o voy a hacer en el cuaderno. El que
me entregue la hoja suelta tiene cinco en la boleta. Ya no voy a recibir hojas sueltas, solo
cuadernos’. Algin alumno hizo una pregunta a la M pues contesté en voz ata “Los
cuadernos que si estan terminados tienen diez.”

LaM sevaalaM2 con x1, luego con x3 de M3, €l nifio le muestrasu trabgjoy laM le
dicequeya La M le cdlifica con un marcador de cerarojo atras del trabajo.

LaM se encuentraentre lasmesas 1y 2. Corrige ax1 delaM4. Calificacon un diez a
Giovanni detrés de su trabajo.

LaM lediceauno delosnifios: “Tu si te mereces un diez absolutamente.”

Los alumnos no estén de acuerdo con las calificaciones asignadas en e primer
bimestre. Seguramente sienten que si trabagjaron y no lo ven reflgjado en las calificaciones.
La maestra resuelve dando una explicacion. La respuesta que da respecto de las
calificaciones denota que hay desorden con los cuadernos. ¢COmo se puede evitar esta
situacion? Tal vez s se llevara un registro del avance diario de cada alumno la apreciacion
seria més justa, especialmente s recordamos que los ve solo una vez por semana. Las
hojas en donde los alumnos realizan sus trabgjos, muchas veces son entregadas sin el
nombre de quien lo elabord, lo cual provoca que los alumnos no sepan de quién son los

trabgos y, en ocasiones, tomen uno que No es suyo pero que se le parece. Lo mismo
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sucede con los cuadernos pues tampoco estan forrados ni tienen datos de identificacion.
Este problema la maestra no lo resuelve pues ya resolvio la asignacion de calificaciones y

a no haber evidencia, los alumnos no pueden reclamar de forma adecuada.

22 enero 2004.

O 12. A ver, lesvoy adgar unatarea. Tienen que buscarla en la biblioteca, un libro de arte
0 en internet. Quiero que me lo hagan en un cuarto de hoja bond. Van a buscar informacién
acerca de un artista plastico mexicano. Artista de las artes plasticas’ Alguien ledicealaM:
“Y s no lo encontramos” M: “Y s no lo encuentran... si lo tienen que encontrar. Es
calificacion. Cuenta como una participacién mas para su caificacion, lo quiero bien limpio
con su nombre y grupo. Los que tengan internet lo buscan en internet, en la biblioteca o un
libro de arte de artistas mexicanos. Y a se pueden ir”. Los alumnos se retiran.

A pesar de que la profesora pidio |la tarea especificando que era calificacion, en la
siguiente clase solo acudieron cuatro alumnos, a final, cuando me despedi de la maestra,
me dijo: “Ni como revisarles |la tarea pero es que eran tan pocos que como”. De todas
formas, en la Ultima observacion que realicé, una sesion después de estos aconteci mientos,
no hubo comentario alguno acerca de esa tarea. Esto puede provocar tal y como la maestra
lo dijo en una ocasion, que los alumnos no le den seriedad a las tareas que se les piden a

no exigirles que laslleven, yaque “lo que se dice, se cumple’.

16 octubre 2003.

N 16. Como entré una nifia del grupo de la maestra Gabriela para pedir la lista con las
calificaciones, le pregunté alaM laforma en que evaluaba, ella me dijo que califica aumno
por aumno enfrente de ellos. Yo pensé ¢cdmo va a evauar a estos chicos o cémo los
evalud s no van atener clasey yaentregd calificaciones?

12 febrero 2004.

O 14. LaM se dirige a Piri: *Y ¢qué pasd, vas a seguir buscando tu trabajo o vas a hacer
algo? Recuerda gue si no tienes trabajo no tienes cdificacion”. Piri: “Déemelo hacer la
proxima semana’. M: “No porque la proxima semana no vengo”.

Lamaestra solo califica alos que van terminando que no es el grueso del grupo, asi
gue para calificar alos que no terminan, procede como se vio en la observacion 2, cuando

tiene que entregar calificaciones.

23 octubre 2003.

N 17. Llegué ala hora del descanso y vi que hay cuatro nifios en el salén de artes plasticas
trabajando relieve en un jabdn de untar. La M no estaba pero en cuanto llego le pregunté
acerca de esos nifios y me dijo que son nifios que estaban reprobados, que tenian cinco en la
boleta porque no habian hecho € trabajo asi es que lo estaban readlizando. X3 se mete en la
platicay dice que ellasi lo habiahecho. LaM le dice que si pero que cémo o habia hecho.
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El permitir que la alumna reclame, significa que la profesora les da oportunidad de
réplica, pues a no existir un registro, la maestra no puede constatar los avances y logros de
los alumnos, cabe sefiaar que algunos alumnos repiten e trabajo hasta tres veces, ignoro si
la profesora estéd 0 no enterada de ello. Quienes repiten los trabajos, generalmente lo hacen
porque no estan satisfechos con sus propios resultados. Probablemente, la profesora no tiene
conciencia de la importancia de la evaluacion a los alumnos tanto en lo individual como en
lo general; ellano lo ve como problema pues |o resuelve asignando una calificacién, misma
gue le pide lainstitucion y ella cumple con € requisito. Al responder a los alumnos cuando
éstos le reclaman de | as calificaciones, ella se remite a que no cumplieron con lo que ellales
pidieradesde uninicio del ciclo escolar.

Me llamé mucho la atencion saber que la profesora estuviera trabagjando con
alumnos reprobados, en primera instancia porque era un hecho insdlito, y en segunda,
porque en el acuerdo 200 de evaluacion (que es €l que reglamentalaforma de evaluar en las
escuelas primarias), sefida que las actividades de desarrollo en las que se incluyen las
artisticas, "deberén ser evaluadas considerando laregularidad en la asistencia, € interésy la
disposicion en € trabgjo individual, € trabajo de grupo y de relacion en la comunidad.
Debera asignarseles una calificacion numérica que sea representativa del proceso
mencionado”. Segun lo anterior, con que los alumnos tengan este tipo de experiencias,
manifiesten interés y disposicién de formaindividual o colectiva, yatienen un aprendizaje y
con su sola presencia es mas que suficiente. Sin embargo, en este caso, |o observado nos
permite apreciar que si el trabajo no esta terminado no hay una calificacion. Al no haber un
registro del desempefio diario del alumno, no hay forma de comprobar si éstos han o no
realizado alguna actividad, ya que los trabgjos y cuadernos se pierden o los mismos
alumnos los rompen por querer hacer otro trabagjo que les satisfaga mas. Intrigada por la
situacion, investigué como era que la maestra estaba atendiendo alumnos reprobados de
quinto grado.

30 octubre 2003

N 18. Mientras los alumnos de 50, B estaban en su tiempo libre de educacion fisica
jugaban a los encantados, aproveché para acercarme con la nifia que habiatallado el carrito
en el jabon para preguntarle que cémo habia sido que estaban haciendo su trabgo en €
recreo de forma extemporanea. Me dijo que le habian pedido otra oportunidad ala M. Le
insisti en que me dijera de quién habia sido laidea, s de la M, su maestro o de ellos. La
nifia me contestd que de su maestro de grupo.
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Tal como lo habia pensado, los alumnos no estaban ahi porque la profesora les
hubiera Ilamado sino en atencién a que e maestro les habia recomendado que pidieran otra
oportunidad y €ella se las habia dado.

e Problematica falta de recursos

a) No traen material. Quienes trabajamos en escuelas publicas, estamos concientes que, en
mayor 0 menor proporcion, los aumnos no cuentan con € material necesario pararealizar sus
actividades. Desde un simple 18piz y un cuaderno, hasta el material especifico més econdémico.
Los maestros nos vemos en la necesidad de resolver esta problemética para poder trabajar con
nuestros alumnos. ¢Quién se pudieraimaginar una clase de artes plasticas sin material? Quiza
podemos pensar en un imposible. Hay que recordar que la poblacion de la escuela es de bajos

recursos econémicos. ¢Qué es lo que hace lamaestra al respecto?

29 abril 2003

N 1. Cuando los alumnos se integran al grupo, enseguida la M comienza a repartir los
cuadernos de trabaj o que estdn guardados en la cgja correspondiente a grupo.

El pegamento es proveido por la M. Les dice que tomen un pincel para aplicarlo en
sus piezas d fina les pide que lo laven y asi puedan ocuparlo en otra ocasion, que si no
lo lavan se echa a perder.

Uno de los adlumnos echa a perder la media cartulina, la M |e soluciona € problema
dandole otra mitad a condicion de que se la reponga.

Al final delaclase, |laM me dice que € principal problema que tiene es |la falta de
materiales paratrabajar pues es dificil que elloslostraigan.

Esta opinion fue expresada por la maestra de artes plasticas durante el primer
acercamiento a la escuela, por ello, es importante hacer notar que en mi primer encuentro
con ella sefida la fata de material como un problema fundamental. Enseguida se
encuentran fragmentos relativos a la falta de material.

07 mayo 2003

O 1. El dumno que habiaido alavarse las manos no tiene pincel para trabajar por o que
tenia las manos sucias, en cuanto regresa, |la maestra le dice que le presta un pincel y que
se lo entregue limpio porgue sl o, yano sirve.

21 mayo 2003

O 3. Una aumna no tiene navaja La M busca y encuentra una en un estante, se la da
para que pueda trabgjar con ella, no sin antes pedirle enféticamente que se la regrese a
ella personalmente.
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18 septiembre 2003
O 5. Los nifios de laM1 se paran y toman lapices de dibujo del lapicero del escritorio de
laM.

Hay dos nifios que no tienen su cuarto de cartulina y hasta ese momento (casi a la
mitad de la clase) laM se da cuenta y les da el material. M: “es examen, no les voy a dar
otra’.

Los aumnos saben que la profesora tiene sobre el escritorio un recipiente con
ldpices y muchas veces quienes no llevan, toman uno en cuanto entran a salon aln sin
pedirselo. El problema es que luego no le regresan a la maestra los materiales —como me
lo dijera en la nota de campo 17— “Aqui les presto € material pero se me va
desapareciendo”. Este problema de pérdida de material no parece ser importante para la

docente pues, en ningun momento, les comenta alos alumnos algo a respecto.

25 septiembre 2003
O 6. La M se pone a cortar cartulinas para dar material a los aumnos que no tienen
cuaderno.

Giovanni le pide permiso alaM parair por su sacapuntas a salon, ellale dapermiso y
no sélo aé sino que avarios nifios del salén.

Uno de los dumnos pide permiso parair a salén y traer su goma, laM le dice: “Yo
tengo, entonces no vas aningun lado.”

Me di alatarea de contar cuantos llevaban cuaderno y cuantos no. (En total, llevaba
contados 11 de 19 que no traian cuaderno).

Gloriase paraalaM2 con Silvia para pedir sacapuntas.

Gloria le grita a una de sus comparieras de la M5, iMi goma, padsamelal Al mismo
tiempo una nifia de la M6 le pide sacapuntas y €lla le contesta. “No tengo, Silvia me lo
prestd”.

Una nifia de la M6, x3 pregunta “¢me puedo parar M?' pero como ve que ni la
escucha, me vey serie. Lacompafiera que estd en x2 de la misma mesa le pregunta “ ¢Qué
guieres?’ x3 responde: “un sacapuntas’. X2: “puesyo te lo presto”.

02 octubre 2003

O 7. Gloriase dirige ala M4 le dice a uno de sus compafieros. “Préstame tu sacapuntas y
x1 de esa mesa le contesta: “No tengo”.

M: jLapicesy gomas por ahi! (Se refiere aque le entreguen el materia que ellales presto).

09 octubre 2003.

0O 8. Unodelosaumnos: “M, yaterminé ¢y ahora qué?’ “Yo les prometi que hoy lesiba
a traer unos plumones nuevos, ya los hay, les voy a dar por mesa los seis colores’. (Se
comienzan a parar algunos alumnos) elladice: “Yo selos voy a dar. Pasenme las charolas
alamesa, pongan las bandejas agui”. Algunos nifios se paran con las charolas de las mesas
paradéarselasalaM.

El dumno que llegd a dltimo no tiene donde trabajar. Entonces la M |e busca materia
en donde pueda hacerlo dentro de la cgja del salon M: “Esto ¢de quién es?” Alguien laha
de haber dicho de quién porque x1 de M1 responde: “Es que no pudo venir porque se
enfermd”. M: “Aqui hay unos comenzados’ (Se refiere a hojas de cuadernos en los que los
compafieros comenzaban a trabagjar en lo que traian su cuaderno de dibujo especia parala
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materia. M: “¢Quién es Lao?’ Como nadie contesta, la M le da la hoja del cuaderno al
nifio que acababa de entrar y le dice que la ocupe por atras para que realice su trabgjo.
LaM les dice alos nifios que estén jugando con las tapas de la M4: “Me hacen favor
de quitar las tapas, la acabas de poner y esta equivocada. Me cuidan e material, o 1o
cuidan o traen el suyo, esla Ultima advertencia. No los dejen destapados porque se secan.

13 noviembre 2003.

O 9. Después de un mes de castigo por haber jugado con los plumones (para mayor
informacion, ver en e inciso d (cambian las tapas), la maestra Sofi se mete apresurada a
salon de artes plasticas para hablar con la M. Alcancé a escuchar que nada mas habia
logrado reunir ese material, que ahi se lo degjaba y que poco a poco le iba a ir juntando
més. Se despidio y salié del salon.

La M se dirige a los dumnos en cuanto estdn sentados y les dice: “Por fin nos
volvemos a ver y espero que ahora si vayan a trabgjar. A mi no me gusta que traigan su
material, prefiero traérselos porque sé que es caro. ¢A cuanto les costé cada plumon?’ un
nifio grita por ahi: “Ocho pesos’. M: “¢Ven por qué prefiero traerles e materiad a
pedirselos?’ yo se que es caro pero se portaron mal y pues ni modo. Yo no les voy a
prestar plumones porgue se los dije. La M se acerca conmigo y me dice: “Lo que quiero
gue vean es que no es tan fécil, s uno les dice ago lo tiene uno que cumplir.” LaM les
pregunta a |os nifios desde su escritorio que quién va a usar 10s plumones, que qué dijo la
maestra del grupo que si cada quien los suyos o que todos. El nifio x1 M1 contesta que
cada uno y Giovanni dice que todos, laM se va por lo que le dice Giovanni.

M: “A ver, este, pues no sé de gue manera los van a usar (los plumones). Toman uno,
lo ponen aqui (en una bandega que depositd en M1) y después regresan”. Los alumnos se
paran a tomar un plumon. Se escucha que aguien grita “Jessica, Yesca'. “¢Ya
empezamos?’ Pregunta aguien por ahi. Algunos alumnos salen del salon (imagino que por
l4piz y goma pues la M ya no les va a prestar). Los aumnos que se quedan comienzan a
trabajar. M: “Tienen que traer su cuaderno, ya no regalo hojas y ya no caifico hojas, solo
cuadernos’ algin alumno ha de haber arrancado una hoja de su cuaderno para darle a
Francisco quien no traia cuaderno pues la M dice a un nifio de laM1: “Te quedas tu sin
cuaderno por andarlo regalando” dirigiéndose hacia e grupo la M reitera: “Toman un
marcador y siganle y cuando lo desocupen lo vienen adgjar aqui (en labandgjadelaM1l),
lo depositas aqui para que lo cambien por otro”.

La profesora se enfrenta a dos situaciones problema durante esta observacion, en
primera ¢guién debe usar los plumones? Para resolverlo, cuestiona a grupo y encontrando
posturas opuestas, se decide por la que beneficia a todos |os alumnos. La segunda situacion
es ¢como los van a utilizar? Para lo que no pide opinion sino que decide la mejor forma de
hacerlo. La forma en que la maestra resuelve es poco afortunada y provoca que los alumnos
griten y se paren de sus lugares para poder conseguir |os colores que necesitan.

13 noviembre 2003.
O 9. Hay mucho movimiento de los alumnos parair por |os colores que necesitan.

Piri tomala charola en donde se encuentran los plumonesdelaM1y selosllevaasu
mesa (M3). Al parecer nadie de esa mesa se da cuenta pues ni reclaman.
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Se escucha a alguien decir: “Manuel, ni lo estas ocupando” Piri dice: “¢Quién tiene e
azul claro?’. Se acerca a una mesa y lo va a pedir a alguien pero le dicen: “Ahorita
después de Facundo sigo yo”.

Alguien dice: “¢Quién tiene € rojo?’ Otro alumno dice: “El amarillo, & amarillo”, se
escucha una interrelacion de intercambio de plumones segln € color que cada quien
necesite.

Un nifio de la M1 pregunta que quién tiene €l azul y x6 de la M4 le dice que ella. El
nifo espera a que la nifialo desocupe para continuar con su trabgo.

L os alumnos contindian levantandose de a ratos e interactuando segun sus necesidades
de intercambiar los colores.

Piri (x1 M3) le dice ala M: “M, Juanis se llevd todos los plumones’ (vi que tenia
tres aunque deberia tener solo uno). M: “A ver tu, ven aca (diciéndole a Juanis) solo toma
uno y después tomas los demés’. X4 M6 también va a devolver € plumén perolaM le
dice: “no, acaba de usarlo”.

Cuaquiera que entrara al salon en ese momento, podria haber pensado que no habia
control de grupo o que la profesora no estaba, pero a conocer la situacion, comprenderialo
gue estaba pasando, sin embargo, para la maestra esto no representa problema, pues forma
parte de la solucion para que los aumnos puedan trabgjar. En esta situacion, la maestra tuvo
gue actuar en el momento para resolver el problema, es decir, se vio obligada a que, de
alguna forma, los alumnos compartieran €l materia que llevaban aunque, 16gicamente,
algunos gue si llevaron el material no estuvieron de acuerdo en compartirlo con los demés,
aunque la maestra dio la indicacion de que asi 1o hicieran. Como lo refiere Schon, para la
concepcion constructivista, €l contacto del préctico con sus materiales, los juicios in situ y
las improvisaciones —as formas de su reflexion en la accion- son imprescindibles para la
competencia profesional (199).

Después del castigo, la situacion de los materiales funciond asi:

08 enero 2004
0O 10. LaM lesdice que van a escribir y varios nifios le dicen que no tienen [4piz, les da
permiso deir por su l4piz (salen casi todos os alumnos, solo se quedan tres).

LaM diceque ellavaarepartir hojas a quien no tenga su cuaderno.

15 enero 2004

O 11. AlguienledicealaM “Yo no tengo cuaderno.” laM le dice: “Bueno, te esperas.”
X1M1lvaalaM6y lepreguntaa Silvia(x4) “ ¢no tienes que me prestes goma?’ la

nifialedicequenoy é seregresaasu lugar.

22 enero 2004.

O 12. LaM pregunta en voz ata“ ¢quién mas queria hoja?’ dos nifios de laM4 (x2 y x4)
dicen que €los pero la M no los escucha. Uno de ellos, Ricardo (x2), tiene una hoja
arrancada que le habia dado uno de sus comparfieros. Se da cuenta de que yo lo se, esconde
la hoja en su asiento y se para junto con su compariero para gue la M les de un cuarto de
cartulina.
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Se piden colores entre comparieros de diferentes mesas. )
Sergio (x3 M1) pregunta no se quéy le pide una hoja delgaditaa Angel (x2 M1).

29 enero 2004
O 13. LaM le da a Raymundo un punzdn y le explica pero no alcanzo a escuchar pues
habla muy bajito. Raymundo: “ ¢Con mucho cuidado M7’

12 febrero 2004.

O 14. Angel esta entre las mesas 3 y 4 se escucha que dice “ que suerte tiene Sergio, yo no
encuentro mi trabajo.” La M comienza a revisar |os trabajos que hay en la cajay pregunta
en voz ata de manera que todos la escuchen “¢quién es Eduardo?’ Le dicen que no vino.
La M continGia: “Giovanni” y lo guarda. Cuando encuentra uno gue no tiene nombre le
diceaAngel: “mira, ¢no eseste?’ Ledad trabgjoy ledicequelo termine.

Como puede verse, en todas las situaciones presentadas, se hace patente la falta de
materiales. La maestra decide que, para solucionarlo, es pertinente proporcionarles o que
hace falta. No importa que los alumnos no Ileven cuaderno ya que se les da material donde
trabgjar. Al parecer, la profesora no se ha percatado de que su forma de actuar acarrea otros
problemas como cuando no tiene materia para prestarles les permite ir a salon por su [4piz
y goma; esto ocasiona que los alumnos retrasen la elaboraciéon de su trabgjo. Durante las
observaciones no se vio voluntad, por parte de la profesora, para resolver |a problemética
pues, muy seguramente, para ella no representa problema alguno.

La profesora se siente con la responsabilidad de dotar de materiales a los alumnos,
recordemos que éstos cuentan con bajos recursos econdmicos, por lo que ha tomado esta
postura al no recibir respuestas favorables por parte de la comunidad. Ella resuelve €
problema administrando los materiales que los alumnos pueden trabgjar sin pretextos.
Cabria preguntarse los efectos que tiene el dotar de material a los aumnos, esto es,
resolverles € problema a veces puede resultar contraproducente. Hay otras alternativas
como €l utilizar otro tipo de materiales menos costosos 0 hacer labor con los padres de
forma que contribuyan de alguna manera con los materiales de sus hijos pues se sabe bien

gue “no se aprecialo que no te cuesta’.

b) Pérdida y/o robo de material.
La falta de recursos no solamente se daba porque no lo llevaran sino porque “desaparecia’,

esto es, los alumnos no encontraban e trabajo que habian guardado en la caja de su grupo.
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13 noviembre 2003.
O 9. Alguien leindicaala M que le falta algo pues no lo encuentra en la caja de su grupo.
Ellale contesta: “Y 0 no agarro ahi, |os Unicos que agarran son ustedes.”

La maestra no interviene de ninguna manera para solucionar € problemadel alumno
sino gue deja a nifio que solucione su problema deslindandose de alguna responsabilidad

CoNn Su comentario.

08 enero 2004

O 10. Después de que la M termina de explicar conceptos, dice que va a repartir hojas a
guien no tenga su cuaderno. Uno de los alumnos hace €l comentario de que |e robaron su
cuaderno porque no estd en la caja. La M no hace comentario alguno al respecto ni nadie
lo hace, € nifio dice: “ Rateros’.

29 enero 2004
O 13. Miguel regresd alamesay le dijo a Raymundo “Hay que hacer otra sandia porque la
mia se me quitd” (el nifio se referia a que no 1o encontraba). Después de un rato le dice a
Raymundo “mi trabgjo no esta’. Raymundo: “¢Ya lo buscaste bien?” Migud: “Si, y no
estéd’.

Diez minutos més tarde, Miguel le dicealaM que su trabagjo no esta. LaM le dice que
si yalo busco bieny € le dice que si, que no esta.

En la observacion 13, solo acudieron cuatro alumnos a la clase pues hubo junta con
los padres de familia y éstos decidieron llevarse a sus hijos en cuanto termind. Miguel
primero recurre a un compariero y después a la profesora quien no soluciona su problema.
El nifio se nota como desencantado por no haber encontrado su trabgjo y no trabaja hasta
después de que la maestra los [lama a los cuatro a escritorio para explicarles a detalle la
técnica de esgrafiado, es entonces cuando le da un cuarto de cartulina para que pueda
trabgjar.

12 febrero 2004

O 14. Angel (M1) y Gloria(M2) van a buscar sus trabajos en una caja puesta en € piso. Al
no encontrarlos, van a sacar otra cga del anaquel, pues e primero no encuentra su
cuaderno y la segunda no encuentra su trabajo.

Después de que la mayoria de los alumnos tomo sus cuadernos para ponerse atrabgjar,
Piri dice “Ay M ya me la robaron” M: “¢Qué te robaron?’ Piri: “Mi hoja’. La M no
contesta.

Luego de unrato Piri dice: “M, son bien rateros. M, son bien rateros (1o dice tranquilo
pero en voz ata) mi hoja si me costd”.

Piri: “Ya me robaron mi hoja ¢hago otra?” M: “Toma una hoja de las de la cagja’ Piri
toma una hoja de las de la cga y dice: “Este se parece”. Lo tomay se va a su lugar a
trabajar.

Como no encuentran su trabajo, laM les dice a Gloriay Angel_que hay otra cgja en el
piso, que busguen ahi sus trabajos.
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Angel esta entre las mesas 3 y 4 se escucha que dice “ Qué suerte tiene Sergio. Yo no
encuentro mi cuaderno”. Se dirige alas mesasy en la M5 les pregunta “A ver, d§ame ver
como es tu cuaderno. Cecilia (x4) le pregunta que si se le perdio y é le dice que no
(realmente é quiere verificar que alguno de sus compafieros le haya tomado su cuaderno;
COmoO Ve gue en esamesa no est4, se dirige ala M6 y hace lo mismo) le dice a Jessica que
el cuaderno que elatiene es el de é. Ella le dice que no y le muestra el cuaderno (sin
forrar como todos los demés) tiene su nombre con apellidos con letra grande con plumon
azul. El nifio yano insistey se va a otras mesas.

Al rato, Angel (x1 M1) gue no tiene nada que hacer, esta por € estante pateando la
pared. LaM le dice: “b&ate de ahi chaparrito”. Angel dice en voz alta “quién me regala
una hoja por favor?’ No se escucha gue aguien le de respuesta.

La M comienza a revisar los trabajos que hay en la cgja y pregunta en voz alta de
manera que todos la escuchen “¢quién es Eduardo?’ Le dicen que no vino. La M dice:
“Giovanni” y como se acuerda de quién es, lo guarda. Cuando encuentra uno gue no tiene
nombre. Se lo da a Angel para que trabaje con é. M le dice a Angel: “mira, ¢no es este?”
Le muestra uno y €l lo toma para terminarlo. Alguien la pregunta algo del trabgjo y €
contesta “ Con uno que me ayudaron a hacerl0” se acerca Piri averloy ledice que esde é.
Lotomay selollevaalaM. Ledice que esetrabgjo esde él. LaM lorevisay le dice que
no tiene nombre y que como €l no lo tomd que se o habia dado a su compafiero para que
lo terminara. M: “No acaban una cosa y ya comienzan otra’. Piri le dga su trabgo a su
compariero y sigue con el que esta haciendo.

Como puede verse, en esta clase son varios los trabgos extraviados. En todos los
casos, la profesora interviene para ayudar a los alumnos. Cuando Piri le hace notar que le
robaron su cuaderno no comenta nada, tal vez reflexiona sobre 1o que esta sucediendo. Las
soluciones son que busguen en otro lugar y que tomen trabajos de otros comparieros.
Cuando Angel busca su cuaderno es evidente que ninguno de los alumnos tiene forrado el
suyo. Tal vez lamaestra no le daimportancia a esta cuestion pero creo que se pueden evitar
muchos problemas si se ensefia alos alumnos a ser ordenados y organizados. Finalmente, la
profesora resuelve e problema de Angel dandole un trabajo inconcluso, a parecer
abandonado. Si se analiza con cuidado, la docente pasa por alto la pérdida del cuaderno
situacién que de continuar asi, puede generar un problema de mayores dimensiones a evitar
tomar medidas preventivas, pues a no tener su trabajo, los alumnos optan por no trabajar

provocando indisciplina.

¢) Infraestructura insuficiente. El problema de la falta de infraestructura se detecta cuando
la maestra opina sobre su nueva aula en el edificio “A” y durante la clase de “como darle

volumen a lasfiguras principalmente”.

18 septiembre 2003
O5. LehicelapreguntaalaM de s le gustaba su nuevo salén, ella me contestd: “Pues yo
gueria uno de los de al& que estan cerca de |os bebederos pero la directora me dijo que
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agui y pues ni modo. A mi me gustaba alla porque cuando los nifios utilizan agua yo los
vigilo pero como ya quedé tan lejos, no los puedo cuidar asi que si dejan sucio o algo por
€l estilo no esmi problema, es suyo y ni modo”.

15 enero 2004

O 11. M: “Si le quiero poner volumen (a un circulo) ¢qué es lo que tengo qué hacer?’ x1
M1 “Estamos como con la cabeza rellena’. M: “Si, nosotros nos vemos pachoncitos
gracias alaluz. Si yo me pongo agui (se coloca debgjo de laldmpara que esta cerca de mi
puesto de observaciéon) me da més intensidad aqui, bueno, aqui no se nota mucho por la
luz de afuera pero si tuviéramos cortinas negras se veriamejor.”

La profesora se da cuenta de que las condiciones no son Optimas para trabgjar, pero
en e primer caso, 0 no le hizo notar a la directora la importancia de estar cerca de los
bebederos 0 no pudo convencerla. En el segundo caso, la maestra se da cuenta de que no
puede demostrarles alos alumnos |os efectos de la luz. Esto evidencialaimprovisacion y la
falta de planeacion para dar € tema de forma adecuada para que, pese a las condiciones con

gue se cuenta, se implemente al guna alternativa mas adecuada.

e Probleméticadelaindisciplina
Un problema que tiene que ser resuelto de inmediato es el de laindisciplina. Los maestros
en gercicio saben que si no hay disciplina, no hay nada, pues es dificil trabgjar sin ella.
Plaza sefiadla que la disciplina supone una garantia de convivencia de todos los miembros
de la comunidad educativa asi como las bases de un buen proceso de aprendizaje (25).

Al respecto, desde € primer encuentro con la maestra, ella coincide con las

opiniones anteriores con el siguiente comentario:

29 abril 2003

N 1. La M justifica su actitud autoritaria por ser la Unica forma para que los alumnos
obedezcan porque, de otra manera, si es muy considerada, no habria control de grupo y asi
con su actitud de “ogro” trabajan bien, sin problemas.

La profesora da a entender que es severa y rigida con los aumnos, porque es
necesario. De la actitud que ella adopte en e grupo, dependera que pueda controlar las
situaciones que se presenten. Algunos se refieren a la disciplina como la parte més
importante del éxito dentro del grupo. La disciplina puede ser manegjada de distintas
formas, cada maestro tiene su propio concepto de ella. Algunos se guian estrictamente por

las reglas de lainstitucion en donde laboran, otros hacen uso de su buen juicio. Delamont
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sefidla que los profesores varian mucho en sus definiciones de conducta aceptable y
cantidad de control que necesitan para ensefiar con éxito, los alumnos llegan a notarlo, los
maestros tienen gque hacer uso de su capacidad para imponer su definicién de orden sobre
los alumnos (86).

En & cuadro 6, sdtan a la vista diversas situaciones que repercuten en la
indisciplina del grupo como que: alumnos se golpean, se molestan, hacen travesuras, se
cambian de lugar, en una palabra se pasan de listos. S la maestra sale del salén, los
alumnos acttian como aquel dicho: “cuando €l gato estd ausente, los ratones se divierten”
Como latravesura que se refiere en @ cuarto inciso. ¢Qué hace la maestra para resolver €l

problema de la indisciplina?

a) Alumnos se golpean y/o se molestan. Existe un uso frecuente de faltas de respeto entre
comparieros, hay agresion dentro del aula; tal vez asi sea como se tratan en ese medio pero,

¢qué hace la maestra al respecto?

07 mayo 2003
O 1. Una dumna se queja de gque un compariero estd agrediéndola verbalmente asi que la
M interviene diciéndole a nifio: “ Acuérdate que paralos que dicen groserias tengo cepillo
y detergente’.

Cuando un nifio golpea a una de sus compafieras, laM dice: “Y o creo que en tu familia
se comportan igual que tl”. Un alumno le dice ala M: “jRepruébelo!”. La M le dice a
ofensor: “Deberias hacer conciencia de que anadie se le pega’. El alumno contesta: “Pues
ellaM”. M: “Yacdlate, asi te vamos a hacer ati también, vasaver”.

En estas dos situaciones, la profesora habla con los alumnos para que cambien de
actitud. En la segunda situacion, la maestra opta por detener su opinion pues al parecer €l

alumno no comprende lo que ellale dijo.

18 septiembre 2003
O 5. Se escucha que la M pregunta con voz fuerte: “¢Quién te esta molestando?
iCambiate!”. “Yo no lo estoy molestando (argumenta un nifio de la M2) no me gusta
rezongar pero...” M: “Pero rezongas. TU trabajas bien pero si te dgjo con esos dos no
trabajas, no avanzas. Asi si vas atrabajar.

M dice hablandole a la nifia de colitas de la M4: “No te lleves a golpes, el dia que te
den un golpe no vas a estar nada contenta’.

El cambio de lugar es una opcién que la maestra utiliza cuando hay problemas de
conducta entre compafieros. La maestra no solo cambia al aumno sino que explica el por
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gué lo hace. Igualmente habla con la nifia para que se dé cuenta de las consecuencias que

puede tener de continuar con su actitud.

25 septiembre 2003
O 6. M: “jSiéentense por favor! Sigues explicando tuy yo me callo” (refiriéndose a un nifio
delaM3.) Un nifio dice: “El simio se estamoviendo”. M: “jCallate, no quiero apodos!

La maestra interviene ante el insulto del nifio a su companero indicando de forma

claralo que esperadel alumno, su respuesta es corta.

02 octubre 2003

O 7. Gloria (x6 M6) va haciala M3 y comienza a quejarse de sus comparieros, en especial
de x1. LaM le dice: “Bueno ¢t0 qué haces alla? Tu te vas ahi y td te calas’ (le dice aun
nifo que contesta no se qué). LaM dirigiéndose a Gloriale dice: “A ti te mando atu lugar y
aél le estoy hablando. A ti te rechazan y ahoratu rechazas’.

La maestra pregunta a la nifia de manera que entienda, que por no estar en su lugar
se ha ganado problemas con sus compafieros. Resuelve enviandola a su lugar y

recordandole que ella es rechazada por € grupo y que hace lo mismo de lo que se queja.

02 octubre 2003
O 7. Niflo M3 se paraa M2 a pegarle a Francisco.

Una de las nifias le chismea a una de sus compafieras. “El te dijo que tenias un color (u
olor) muy feo” (no acanzo adistinguir acud de las paabras se refieren).

Gloria esta observando el pizarron muy de cerca. X1 de M4 le pica con € |4piz en la
espalda, ella se voltea y pregunta “¢Quién fue?’ Nadie le contesta y continta viendo €l
pizarrén. EI mismo nifio le vuelve a picar pero ahora en la pierna. Picay avienta cosas (a
parecer son papelitos) a Gloria.

En las tres situaciones anteriores, los aumnos se faltan al respeto, la maestra no se

da cuenta asi que no hace nada al respecto pues |os alumnos no lainforman de lo sucedido.

02 octubre 2003
O 7. Francisco, “Cacaroto”, dice uno de los nifios. LaM le dicea nifio que habl6 que se
aplague, que si no, laproximavez 1o manda al suelo.

Para terminar e problema con e alumno, la maestra advierte que, de seguir asi,
tendra que ponerlo en el suelo, su advertencia da resultado pues el nifio ya no contintia
mol estando.

02 octubre 2003
O 7. Ahora se acercax3 delaM5 (gordo glierito) al escritorio. x2 delaM1 dice: “Ah, mira
el gordito”. LaM leinterrumpey le dice, “Yadeja de jugar chaparrito, si te estoy viendo”.
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La maestra se da cuenta de que hay problemas de actitud con un alumno y le invita

con su frase a que se comporte pues lo esta vigilando de cerca.

09 octubre 2003
O 8. Un alumno se estarefiriendo a uno de sus comparieros con malas palabras.

Algo le presta la maestra al nifio en cuestion y un nifio que no identifico dice: “No le

preste, es bien ratero.” LaM voltea a ver a nifio que hablé con mirada de enojo y le dice:

“Yatecdlas'.

M: “Oye hijo, (dirigiéndose a ultimo que llegd): “Tu cartera estd en € suelo”. De la

M1 se escucha que dicen: “Tiene mucho dinero” M: “jDéenlo!, tendrd mucho dinero pero
cartera tendra sélo una”.

Un nifio de la M4 dice: “M...cdlate no nos dejan concentrar” (en la M4 estan

platicando mucho).

Un alumno se esta refiriendo a uno de sus companieros con malas palabras. M: “ puedes

hablar de algo sin estarle diciendo peladeces.”

En estas situaciones, la profesora detiene e problema invitando a que guarden

silencio. Asi mismo, explica su punto de vista para que los alumnos degen en paz a su

compariero. De la misma forma, un nifio que no puede trabagjar, se queja y cala a sus

comparieros. En la ultima situacion, la maestra da su opinion para que el nifio piense lo que

esta haciendo.

15 enero 2004

O 11. Giovanni (x2 de M3) le dice ala M: “Mire M lo que Gloria le iba a hacer a mi
trabgjo”. Le muestra un rayén azul que pasa por toda su hoja y voltea a ver ala M
entreteniéndose en 1o que voy hacia las mesas uno y dos. La M dice gue se ocupe en
trabajar a quien dala queja pues Gloria dice gue no es cierto.

29 enero 2004

O 13. Ray le dice ala M: “¢Ya oyd como me esta diciendo?’ (Se referia a algo que le
decia Miguel) M: “Si_estoy oyendo” (no supe a qué se referian, yo no escuché nada).
Raymundo: “si yo no quiero” Miguel: “te pego”, Raymundo: “Ay, yo qué’. M: “Ya
sepédrense |os dos’. Raymundo: “le digo que se vaya’. M: “Si no se trata de ver gquien
manda. El que no esta a gusto setiene queir.

12 febrero 2004.

O 14. Migued (x4 M4) |le pega a Raymundo.

Juanis le dice gritando alaM desde su lugar “M, este Facundo (x1 M4) me picd mi 0jo”.
M: “¢Por qué Facundo? Ven acd’. Facundo: “Esta bien su 0jo”. Facundo se hace €
desentendido y laM ya ho insiste, continla trabajando con los alumnos del escritorio.

LaM ledice a Estefania quien esta frente aellaen € escritorio: “No, es que tienes que
sacudirlo, pero aqui pegadito a sadn”. Facundo (x1 M4) le avienta un papel a Estefania
desde su lugar, y se voltea de manera que ella no vea quién fue. Ella voltea, a no detectar
quién fue, se vuelve avoltear hacialaM pero no se enoja pues se queda callada.

Facundo pica a uno de sus compafieros, € nifio volteay Facundo le dice, “Y o te piqué

7.
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Piri vacon Carmen (x2 M5) y le dice: “TU no deberias estar aqui, no sabes nada. TU no
deberias estar aqui, no sabes nada, “burra’.

La M esta con agunos alumnos en € escritorio, le pegunta a Gloria que si ellatrgjo
yogurt. Gloria no contesta. Al parecer laM se encontré un yogur y se lo ofrece a Gloria
M: “cometelo Gloria, no lo tiren”. Algo dice Sergio para ofender a Gloria. La M: “sus
bobadas alld en su salon”. Algo le dice Sergio y la M le contesta “Si, te portas como
patadn”... (como Sergio sigue hablando de Gloria) la M le dice: “Yo0 creo que estas
enamorado de Gloria, por eso no te la guitas del pensamiento” Sergio: “jQue asco!” M:
“Peronolaolvidas’.

En las observaciones 11 y 13, la docente hace comentarios y da su opinién de tal
suerte que los alumnos cambien de actitud. Ta vez como los aumnos se tranquilizan, la
profesora no continda reprendiéndolos o haciendo algo para solucionar definitivamente el
problema pues éste ha sido detenido. En la Ultima observacién, aparte de utilizar las
mismas formas de solucionar € problema, hay varias situaciones que |la maestra no detecta
y obviamente no hace algo por solucionarlas. Estas situaciones, sobre todo la de Piri,
demuestran que hay un abandono del trabajo con los valores de los alumnos, sobre todo €
de respeto.

En Ladisciplina escolar, Watkins y Wagner analizan la situacion de la disciplinaen

tres niveles: el de la escuela en su conjunto, € del aulay € nivel individual. Creo que es
muy acertado tomar en cuenta estos tres niveles ya que influyen, unos més que otros en €
control y desarrollo de medidas en torno a la disciplina. Cada uno aporta elementos que
nutren la situacién de manera que cada una sea distinta, se tensen y conjuguen los
elementos creando distintas redes de significado en los actuantes, los precursores de la
disciplinay los disciplinados a través de distintos mecanismos (19).

De lo que se pudo observar, hablando del nivel escolar, la maestra goza de cierta
autonomia al establecer sus propios limites de control. No se observd que la directora
incidiera en el tema. Sin embargo, la profesora sabe gque esta dentro de una institucion que
tiene reglas y limites las cuales debe de respetar y acatar. En el aula, la maestra tiene todo
el control, define sobre la marcha cuéles son “sus expectativas y limites de tolerancia hasta
conseguir que sus definiciones sean aceptadas’ (Delamont 85). La maestra elige 1o més
adecuado de acuerdo a su experienciay contexto situacional. En € tercer nivel, la maestra
se mueve dando indicaciones de formaindividual segun lo requiera cada alumno. Consigue
gue los alumnos detengan las situaciones de indisciplina llamando la atencién de forma
especifica a quienes la estén provocando dentro del contexto grupal y en casos especiales,
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habla aparte con e aumno que ocasiona problemas de conducta fuera del salon al final o
en medio delaclase.

La megjor forma de mantener la disciplina, es creando un ambiente en donde el
respeto entre todos os miembros sea un objetivo de practica cotidiana, en donde el maestro
debera poner e gemplo para ganarse €l respeto de sus alumnos y, consecuentemente
actien en concordancia. El didlogo, los acuerdosy |as negociaciones han de ser |os medios
por los que se arreglen las diferencias. Plaza, en sus determinantes de la disciplina en
cuanto a docente dice: “La resolucion de conflictos en clase puede muy bien definirse
como un cana de doble sentido, de andlisis y de negociacion”. Esto requiere del profesor
una actitud abierta con respecto a lo que esta ocurriendo, indagar con los alumnos lo que
sucede, escuchar con atencion lo que quieren decir. Este autor sugiere que sean los
maestros quienes resuelvan los problemas en lugar de enviarlos a la direccion para que o
solucione otra autoridad y, por ultimo, ayudarse de la flexibilidad en la normatividad a

evitar aplicarlaal pie de laletra segin requiera cada caso especial (183).

b) Avientan cascaras de naranja. En una clase donde la maestra tiene gripa, algunos

alumnos comienzan a aventar cascaras de naranja:

02 octubre 2003

O 7. DelaM1, x2 y x1 avientan céscaras de naranja ala M3. Observo ax2 de M1y le
hago una sefia de que no 1o haga, como que se detiene pero a momento me ignora y
contintia aventando las cascaras. LaM dice: “No se estén aventando |as gomas’.

Como ya se le habia acabado € “parque’, x2 de M1 se para a recoger las cascaras de
naranja para seguir aventandolas. Juegan a aventarse las céscaras entre |as mesas. uno, dos,
tresy cinco.

Los nifios dela M1 estan aventando cascaras de naranja.

La M dice: “Te especidlizas en la lata sverdad? Gloria, te Sientas en tu lugar”. Gloria
responde: “Es que tiene mi hoja’. (Contindan los mismos nifios de hace rato en €
escritorio pero no alcanzo a ver qué estan haciendo.) “jYa dejen de aventar cosas, ya por
favor!” LaM lediceaxlde M3, “Teparasy ledaslahoja’.

La docente recurre en este caso a llamarles la atencién alos alumnos. Es dificil que
estando enferma y atendiendo un sin fin de actividades, la profesora pueda tener todo €l
control de laclase. Al final de éstame dijo al oido como s fuera un secreto: “A ver si con
este grupo que es mas tranquilo si puedo trabgjar.” Este comentario indica las diferentes
caracteristicas de cada grupo de las cuales hablaré méas adelante aunque ya fueron tratadas
ampliamente en € capitulo anterior.
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Como es evidente, a la vista de la maestra se escapan muchas situaciones y estoy
segura de que de mi, como observadora novel, también. Sin embargo, se reitera
nuevamente la dificultad y complejidad de trabagjar con un grupo, pues si no logra uno la
atencion de los alumnos hacia las actividades, estos se distraen realizando otro tipo de

cosas que inciden en laindisciplinay falta de trabgjo.

c) Cambios de lugar. La profesora, desde €l encuentro inicial designé lugares, antes de
gue entraran a salén. No se con base en qué criterio pero me imagino gue es para
controlar la disciplina en e grupo. En las primeras sesiones cuida que no se cambien
de lugar, incluso invita a los alumnos a que denuncien este hecho. Enseguida se
encuentran situaciones que involucran el cambio de lugar, ya sea hecho por los
alumnos o promovido por la maestra.

11 Sept. 03

O 4. Giovanni (x4 M6) se cambiacontodoy sillaalaM3, 1aM seloimpidey lo regresa.
MientraslaM no esta M6: Giovanni se dirige aM3, regresa por su sillitay se pasaala

M3 junto am3 con el pretexto de que le rompieron su hoja, me volteaa ver y me explica

M4: m5 se cambia porque estd muy molesta con |os compafieros de su mesay se cambia

con susillaalaM®6 junto ax6.

18 septiembre 2003

O5. LaM pasaam5 alaM5 y auna nifia con un chongo de la M2 |la pasa a la M3.
Giovanni se queja de que haya sentado a una nifiaen sumesa, laM ledice: “Notevaadar
lata, es una nifia tranquila’, (la nifia no se ve contenta de que la hayan cambiado de lugar
pues hace caras de desagrado mas no dice nada, se sienta 'y se pone a trabgjar, ellaes la
Unicadel saldn sentada con puros varones).

LaM pasaal nifio que llegd tarde ala M4. El no esta de a cuerdo y lereclamaala M,
ellale dice que no es por @ sino por los demés nifios que hacen que se comporte mal. Que
ae€llale gustacémo trabaja él pero que si o deja en ese lugar, no avanza.

Se escucha que la M pregunta con voz fuerte: “¢Quién te estd molestando?
iCambiate!”, “Yo no lo estoy molestando (argumenta un nifio de la M2) no me gusta
rezongar pero...” M: “pero rezongas. TuU trabajas bien pero s te dejo con esos dos no
trabajas, no avanzas. Asi si vas atrabajar. (El que estaba en la esquinainferior derecha de
laM2, lo pasaalaM4).

En este Ultimo péarrafo, la maestra cambia a alumno por problemas de disciplina,

explicandole el por qué de su resolucion.

25 septiembre 2003
O 6. Los alumnos terminan de acomodarse y se escucha a alguien que dice: “Cambieme
porque me cae gorda.”
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Me van a hacer dos figuras. Ven para aca (Ilama a hl M1). jQue vengas para que te
sientes aqui, sin sillal No te va a pasar nada. Obedece’. Se escucha que dicen: “ve simio te
hablalaM”. M: “Déjenlo en paz”. Uno de los dumnos le dice alaM: “quitele la mochila,
sblo asi entiende’. M: “no le voy a quitar nada’. (Yaque € nifio se sienta alos pies de la
M2, justo frente a pizarron, laM continGa).

M: A ver chaparrito (a un nifio de la M3), ven para acd, Siéntate aqui”. Lo sienta en €l
piso bgjo laM2 frente alaM. Cambia de lugar a nifio que estabaen x3 M1 ax3 M5.

En la observacion 6, la forma en que la maestra resuelve € problema de las
distracciones es cambiando a los nifios de lugar pero sentandolos en e piso, esto lo hace
con otro alumno y advierte que también lo puede hacer con las nifias, |o dice dando a
entender que no importa que sean mujeres y traigan falda, que también actuara con ellas de

lamismaforma

02 octubre 2003
O 7. Algunos nifios acusan desde su lugar a varios de |0s nifios gue se cambiaron de lugar.
LaM lesdice que se pasen asu lugar.
LaM dice: “vean que no se cambien de lugar”.
x1 delaM6 (la clase pasada estaba en x3)
EnlaM1 se cambian de lugares x2 con x3.

09 octubre 2003

O 8. El nifio que estaba en M3 x3 la clase pasada, seregresaalaM1 en x3.

LaM camina por laM2 y observando le dice ax1 delaM2, “ta me respetas su trabajo. Por
eso no aprende, tu se lo haces’. Pésate dfrente. La nifia dtay seria de esa mesa ala que
[lamaron la atencion, se pasa ala posicién x4 y continla trabajando.

“Qye chaparrito, te voy a cambiar de mesa porgue no funcionas ahi (se refiere ax1 de M1)
no deben traer estuche’.

13 noviembre 2003.

O 9. Varios alumnos no se encuentran en los lugares que les asigné la M sino gue se han
sentado donde se sienten mas comodos (al respecto no sé si laM lo notd o no, s es asi, no
hizo ningin comentario).

08 enero 2004

0O 10. (Cambia a una nifiade la M6 de lugar y la pone en la M5 gue estaba desocupada, la
cambia porque la nifia estd atenta alo que yo hago en lugar de poner atencion alo que ela
dice). LaM ledicealanifia“Estés en todo menos en lo que debes de estar”.

15 enero 2004

O 11. Firi y Giovanni toman la caja con los cuadernos del grupo y comienzan arepartirlos a
sus comparieros. Los alumnos esperan en sus lugares a que terminen de repartirles sus
cuadernos y mientras platican con sus compafieros de mesa. Algunos alumnos estan
cambiados de lugar. Por iemplo, en la M5 esta sentada una nifa seria de cabello largo que
se acostumbraba sentar en laM2.

22 enero 2004
O 12. Algunos alumnos estan en diferente lugar del que acostumbran.
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29 enero 2004

O 13. Apenas los alumnos se iban a colocar en sus lugares cuando laM les dijo; “No, no se
sienten all4, siéntense acd’ (sefidandoles la M3, al mismo tiempo que jalaba las dos mesas
delaM4 paraformar una mesa alargada de cuatro mesitas).

12 febrero 2004
O 14. Juanis se pasb atrabagjar ax2 de M6.

En todas las observaciones del ciclo escolar 2003-2004 hay sucesos sobre los
cambios de lugar que en su mayoria, son promovidos por la maestra, esto indica que son
usados como una forma de solucionar los problemas de conducta. En algunos casos
funciona y en otros no. Sin embargo, con autorizacion o sin €ella, los alumnos se cambian
de lugar porque trabajan mejor en lugares en donde ellos se sienten a gusto. En los casos en
gue los alumnos no denuncian €l cambio de sus comparieros, la maestra no modifica los
lugares. En el caso de la observacion trece, a ser solo cuatro alumnos los que la maestra
iba a atender, los pone justo frente a su escritorio de manera que estén cerca y poder

controlar de meor manerala situacion.

d) Cambian las tapas. Una ocasion, los alumnos hicieron unatravesura para sus adversarios,
del otro sexto (tal vez por los problemas entre los profesores) que tenia su clase después de
ellos. Los alumnos actuaron cuando la maestra salio del salén. La profesora les habia
prestado marcadores de agua de colores a los alumnos para que contornearan las figuras de
alambre con colores cdidos y frios.

09 octubre 2003.

O 8. Al ver aagunos alumnos de la M4 jugando con las tapas les dice: “Me hacen favor de
quitar las tapas, la acabas de poner y esta equivocada. Me cuidan € material; o lo cuidan o
traen el suyo, eslaultima advertencia. No los dgjen destapados porque se secan.

La maestra sale del saldn 'y un alumno de la M1 se acerca con los de laM3y les dice
algo que no entiendo pero a parecer estdn tramando algo negativo. No comprendo pero
varios se comienzan a parar. “Ay, me equivoqué dice Lalo”. Empujalasillax2 M4, y dice:
“Si 0 no que esta chido guey”. “Ah, qué poca madre’ dice x1 de M3. Los alumnos
comienzan a cambiar las tapas de los plumones y dicen “jhay que cambiar!” Los nifios
hacen un cambiadero de tapas y estan muy divertidos.

El 60. A esta afuera formado. Las nifias pegadas a las ventanas observan. Las miradas
entre los aumnos de un grupo y otro no son de buenos amigos. Llega € maestro del otro
grupo y se escucha que le pregunta a sus alumnos a ver, ¢qué pasa, por qué no salen?

Un alumno delaM4 vaalaM6y les dice: “A ustedes les dieron bien poquitos’ (se
referia a los plumones), la nifia de la M6 responde: “No, muchos.” Gladis que estaba
trabajando en su cuaderno, escucha lo del cambio detapasy le dice a su compariero: “Vas a
ver con la M”. X1 de la M5 dice: “que no”. También la nifia de la M6 le dice a su
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compariero que los va a acusar con la M. Gladis se voltea por |0 que estan haciendo sus
compafieros y se rie de diversion. Llega la M muy apresurada y lo primero que hace es
indicar a los alumnos. “Dejen los marcadores dentro de las bandgjitas’. Los alumnos
comienzan adgjar su cuaderno con laM y comienzan a dirigirse hacialasaida. M con tono
fuerte lesindica: “Y o no he dicho que salgan. Me acomodan las sillas y me las dgjan en su
lugar antes de que salgan (laM ayuda a que el salon esté en orden. Los alumnos salen como
tapon de sidra. Van saliendo y la maestra les dice: “Gracias, que les vaya bien”.

Los aumnos hicieron su travesura, yo callélo del incidente pues no quise interferir,
pero ala siguiente clase me disculpé con la maestra pues, no sabia qué actitud iba a tomar
conmigo. Afortunadamente me dijo que habia estado bien que me mantuviera al margen de
lasituacion y que no leibaadar clase a grupo durante un mes pues estaban castigados por
la maestratitular del grupo como consecuencia de la travesura que habian hecho durante la
Ultima clase. En este caso, “él castigo recae sobre las faltas que se consideran inguietantes
para el orden”. Por las caracteristicas y antecedentes de los aumnos, como veremos mas
adelante, cada una de las maestras determind los requisitos que habian de cumplir los
alumnos. Para no perder informacion, decidi seguir asistiendo a la escuela durante €
tiempo que dur6 €l castigo (Plaza 27).

A latercera sesion de castigo (la maestra de artes plasticas asistio a un curso) decidi
pedir permiso a la directora'y maestra de grupo para realizar entrevistas a los alumnos. La

directorame dijo que si y cuando fui con la maestra de grupo:

30 octubre 2003

N 18. Latitular del grupo me dijo que tal vez ya no iban a asistir |os nifios a la clase pues
la M de artes plasticas le habia dicho bien claro que no 10os iba a aceptar hasta que cada
nifo llevara 6 plumones, 3 colores primarios y 3 secundarios. Me dijo que hasta €
momento solo tenia 6 plumones y que no sabia hasta cuando le llevarian los demés. Que
hasta el momento en que los nifios llevaran €l material solicitado podrian asistir ala clase,
gue ella no iba a ser quien infringiera los acuerdos y que ésta, era la Ultima oportunidad
para que los aumnos entendieran pues todo mundo les habia permitido fallar. Que ademés
de batallar todos los dias con € grupo y de resolver todos |os problemas que habia diario,
no se iba a poner a pedirles e materiad de artes plasticas pues era algo que no le
correspondia. Que la situacion del grupo estaba muy fea. Me conté que e dia anterior
habia tenido junta con los padres de familia para platicar con ellos acerca de la
problematica del grupo pero que habia visto la misma actitud por parte de los padres, asi
gue, se sabia completamente sola pues la directora ni siquiera habia asistido a la junta y
€lla sabia que eraimportante estar ahi.

Cuando latitular del grupo me hizo el comentario de la determinacion de la maestra

de artes plasticas ante la actitud del grupo, pensé que era incongruente pues ella sabe que
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los nifios no tienen recursos econdmicos suficientes. Ante la incongruencia entre lo que
dijo lamaestrade grupo y la profesora de artes plasticas acerca de quién habia determinado
gue los alumnos no asistieran a clase, senti que perdia la oportunidad de continuar con la
investigacion asi que decidi plantearle la situacion a la directora para que en todo caso,
hubiera un cambio de grupo de observacion. La directora me dijo que no habia problema,
gue yo continuaria con las observaciones.

En la siguiente semana, fecha en que se cumplia el mes de castigo paralos aumnos,
acudi a la escuela para hablar con la maestra del problema, pero no se presentd ya que
habia sido sometida a una intervencion quirdrgica “de rutina” (el término fue dado por la
docente). La busqué a siguiente martes y le planteé la problematica de recabar €l material,
entonces ella me dijo que tendria que trabgjar con otro material porque, a €ella, no le
gustaba dejar inconcluso |o que comenzaba asi que iba a pedir al grupo. Acordamos que en
la siguiente clase nos veriamos.

Aparentemente, la profesora titular del grupo castigd a los alumnos durante un mes
para que no tuvieran clase; la maestra de artes plasticas le dijo a la profesora de grupo que
no losiba arecibir si no llevaba cada uno 6 plumones para que pudieran trabgar, pues ya
no les iba a prestar material por haberse portado mal. Investigando qué habia ocurrido con
el castigo de los nifios y previendo €l posible cambio de grupo, me enteré de que cada
docente, le echabala culpa alaotra por no darle clase a grupo.

La situacién de asumir € castigo de los alumnos no fue aceptada por la maestra de
artes plasticas ni por la maestra de grupo, razén por la cual considero que, en ocasiones
como esta, es necesaria la comunicacion entre los profesores involucrados con la finalidad
de obtener mejores resultados en la formacion de los educandos. El castigo, de cualquier
forma, fue un hecho que padecieron los alumnos y aungue los efectos que pueda tener en
cada alumno son cuestionables, creo que fue un castigo exagerado. Si yo no hubiese
intervenido, quién sabe cuanto tiempo mas hubiese durado el tiempo de castigo. De
cualquier forma, los alumnos se vieron privados de varias sesiones y solo € estudio de los
efectosindividuales, revelaria hasta qué punto incidié en los alumnos.

El castigo es un recurso del que se valen muchos maestros para suprimir conductas
indeseables, este es un legado del conductismo que tuvo éxito en otros tiempos y que adn
no es desterrado totalmente de nuestras aulas aunque las consecuencias de su uso deben de
ser analizadas pues a veces, en lugar de suprimir la conducta, se ha visto que produce un
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efecto contrario. Al respecto, Plaza sefiala que “ el uso del castigo en los centros escolares

genera mas preguntas gue respuestas. Ninguna forma de castigo es universalmente eficaz

para todos los alumnos. A mayor severidad de los castigos no corresponde mayor eficacia

y orden en €l trabgjo” (31).

€) Prever que se pasen de listos. Mediante la experiencia, |os maestros buscan o practican

distintos mecanismos a fin de mantener la disciplina dentro del grupo. Alguna son sus

propias estrategias y otras son retomadas por consgjo de otros comparieros del trabajo.

29 abril 2003

N 1. La M me dijo que utiliza egemplos con los que |os nifios no se pasen de listos. Por
gemplo, mencion6 que cuando impartié el tema de perspectiva, les dijo: “Miren nifios les
voy aplaticar qué es lo que sucede cuando voy a ver ami abuelita. Mi abuelita vive en una
casa que tiene un pasillo muy largo. Cuando yo abro la puerta, veo que mi abuelita viene asi
aloslgos ¢cOmo me ve mi abudita? Y si los nifios se rien, les digo ¢gqué paso?, recuerden
gue estamos hablando de mi abuelita y es por ello que los nifios se tranquilizan y yo ya
puedo continuar la explicacion sin interrupciones. Asi es como les explico las cosas.”

14 mayo 2003

02. Cuando entré, la M les estaba contando a los nifios una anécdota que le habia sucedido
con una de sus hijas: “Fijense que una maestra iba en su auto y su hija estaba parada detrés
del auto, entonces por no querer hacerle dafio ala nifia acelerd y en lugar de aegarse habia
pasado por encima del pié de su hija asi que estuvo mucho tiempo en rehabilitacion y todo
por no pensar y no observar.

Seguramente eso no le habia sucedido a su hija pues lo contd con mucha serenidad

sino gue estaba haciendo uso de la anécdota al platicar la experiencia. La profesora hace

uso de la anécdota como recurso para que los alumnos tengan mayor disciplinay les sea

mas significativo el aprendizaje através de otras experiencias.

08 enero 2004

O 10. Les voy a platicar lo que me sucedi6 un dia: cuando se fue la luz iluminamos con
velas y nos quedamos en penumbra. Cuando estamos en penumbra no se ve igual porque
hay poca luz. Tanto asi que los gatos son pardos ¢saben qué color es el pardo? Medio negro,
medio gris, medio oscuro. ¢Por qué dicen que cuando no hay luz que hay un lugar en
penumbras? Es porque hay oscuridad, esta negro. No se puede decir que la penumbra es
(anota la palabra poca del lado izquierdo de la palabra penumbra). No se ve del todo claro,
no se distingue. Hay pocaluz.

En la Ultima situacion, la profesora no tuvo éxito en la demostraciéon y aunque

comenzo con la anécdota, ya no termind de contarla debido a la distraccién que tuvo.
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o Caracteristicas del grupo en observacion

Las caracteristicas del grupo ya fueron ampliamente comentadas en € capitulo anterior,
Aqui la situacion es un problema pues los dumnos ya estan etiquetados, de ahi que se
tomen medidas drésticas con ellos a la mayor provocacion pues cuando ya estamos

predispuestos ante un grupo, nuestra actitud es diferente de cuando no es asi.

a) Sedistraen, no ponen atencion.

11 Sept. 03

O 4. LaM le dice a una alumna que no le contesta una pregunta: “jPonte de pié! Yalo
saben todo y no ponen atencién”. Apartele dice aGloria: “Te pido de favor Gloriasi no te
interesate puedesir. Es el primer dia. Siéntate. Den gemplos”.

La maestra parece estar molesta por llamarles la atencion a dos aumnas, a una le
pide que se ponga de pie y ala otralainvita a que salga en caso de que no le interese la

clase.

25 septiembre 2003

O 6. “¢Qué les dije que era lo mas importante a la hora de hacer los trabgos?’ (Nadie
contesta) “¢Cuél es el elemento principal? No escuchan porgue se distraen con € gato
como el compariero.”

M: “Deja esa cgja o te la quito” (aun nifio de laM1) “jBrazos cruzados!” (La mayoria
de los nifios |la obedece, |0 demas se tranquilizan).

M: “Me van a hacer dosfiguras. Ven para aca (Ilamaahl M1). Que vengas para que te
sientes aqui, sin sillal No te va a pasar nada. Obedece’. Se escucha que dicen: “Ve simio, te
hablalaM”. M: “Déenlo en paz”. Uno de los dumnos le dice ala M: “Quitele la mochila,
sblo asi entiende”. M: “No le voy a quitar nada’. (Ya que € nifio se sienta a los pies de la
M2, justo frente a pizarron, laM continGa).

M: “A ver chaparrito (a un nifio de la M3), ven para aca, siéntate aqui”. Lo sientaen €l
piso bgolaM2frentealaM.

jSiéntense por favor! Sigues explicando td y yo me calo” (refiriéndose a un nifio de la
M3.) Un nifio dice: “El simio se estd moviendo”. M: “jCéllate, no quiero apodos! A las
nifias también me las siento en el suelo!”

Para que los alumnos pongan atencion, la maestra recurre a llamarles la atencion y
pedirles que se crucen de brazos. En los tres Ultimos parrafos de la observacion seis, la
forma en que la maestra resuelve e problema de las distracciones es sentando a los
alumnos en e piso, con & primer alumno que lo hace le cuesta trabgo, tal vez porque €l
nifio espera que la maestra desista'y cambie de opinién, pero al escuchar lafirmeza con que
selo dicey lapresion de los compafieros, €l nifio obedece. Ta vez, por o sucedido con su

compafiero, € otro nifio a que envia a piso no tarda tanto en obedecer. Tras otra
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interrupcion en la explicacion, la profesorallama la atencién a un alumno indicando que no
quiere apodos, de paso les dice a dos alumnas que seguramente estan distraidas que
también las puede enviar a piso, |o dice dando a entender que no importa que sean mujeres
y traigan falda, que también pueden estar en la misma situacion.

02 octubre 2003

O7.LaM regresaalaM4y le pregunta al nifio “¢Cud es lamitad?’ El nifio sefiala con su
dedo en una parte. La M: “No, aqui no”. X1: “Ud. me dijo”. M: “No tiene cuello, no me
escuchaste, es que no pones atencidn, la mitad de este pedacito” (le sefidla con €l dedo).

La maestra deduce que el aumno no le pone atencién porque no entiende lo que

ellale explico con anterioridad y | e resuelve la confusion sefidl@andole el [ugar correcto.

08 enero 2004
O 10. Cambia a una nifia de la M6 de lugar y la pone en la M5 gue estaba desocupada, la

cambia porque la nifia esta atenta a lo que yo hago en lugar de poner atencion alo que dla
dice).

Otra forma en que la maestra resuelve las distracciones es cambiando a los alumnos
de lugar como en € gemplo anterior

08 enero 2004
0O 10. M: “Si agui estuviera un solecito y soltara pelotitas (la M interrumpe la explicacion
parallamar la atencion a un nifio). A ver, el chismosito del salén y el menos interesado eres
tU. Los voy a sentar como en su saldn espalda con espalda. Entonces los rayos solares
reflgan distintos grados de luz. Gloriay ti se van del salén. Vamonos a platicar afuera del
salon, jvdmonos!” (Las dos nifias delaM2 se salen serias, sin decir palabra).

Dirigiéndose a Giovanni (x2 M3) ¢También te saco? (El nifio se tranquiliza, laM sigue)
¢Hasta aqui vamos bien? ¢Qué es sombra?

15 enero 2004
O 11. No todo aguello que ocupa un lugar en el espacio es (laM interrumpe su explicacién
pues se distrae con unos alumnos de laM3, dice “S no atienden lesvoy a dar la despedida,
no, no atiendan y ya saben ¢;eh?”’

Tengo un foco de luz que es (la M dirige sus palabras a los nifios de la M3 que la
vuelven adistraer y les dice: “ Acuérdense que yo saco alos nifios’.

Como laM vio algunos alumnos distraidos les dijo, “A ver jovenes, tienen trabajo”
Se escucha €l sonido de un teléfono celular de laM3. La M dice “¢Qué es esa maguinita?
(anuncia) “Se los quito y no lo regreso japagalo! Y lo enciende acabando laclase.” [...] El
nifio del celular le pide ala M permiso parair al bafio. La M aceptay cuando € nifio est4
fuera me dice “Quesgue va al bafio, ese va a hablar por teléfono” alo que yo me sonrio.
Vemos como el nifio se dirige hacialos bafos.
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En la décima observacion, la maestra acabando de llamarle la atencion a un aumno
se molesta con dos nifias y les dice que salgan del salén. De todas las observaciones, esta
es la Unica vez que la maestra actla de esta manera. En las situaciones de la observacion
11, la profesora recurre a advertirles a los alumnos que puede sacarlos de su clase s
contindan distrayéndola. Enseguidalosinvita atrabajar con su frase “A ver jovenes, tienen
trabgjo” la cual da resultado pues los alumnos contintian con sus actividades. En el caso
del nifio con celular, la profesoraindica que si no lo guarda se lo quitara pero a saber que
€l nifio vaa bafio a hablar se lo permite para que se le quite latentacion y la distraccion.

Otra estrategia que utiliza la maestra para que pongan atencion, es poner gercicios

de brazos como en los siguientes gjempl os:

11 septiembre 03
O 4. M: “Yales dgjé un momento de charla’. (Como la mayoria de los alumnos no le pone
atencion, los pone arealizar gercicios) “Manos arriba, alfrente, hombros, brazos.”

M: “Atencion, les voy a hablar del trabajo que van a realizar (Como la M ve que no
ponen atencién regresa a redizar los gercicios) Manos arriba, dfrente, hombros, brazos
cruzados (Mientras realizan los gercicios, se escucha la voz de uno de los alumnos que
dice; “¢otravez los gercicios?’).

25 septiembre 2003
O 6. Como hay algo de ruido, la M comienza a dar las 6rdenes; “Manos arriba, manitas
arriba, a frente, a frente, arriba, a frente. Ahorasi, ya que estén listos, buenas tardes.”

Les estoy haciendo ver que... Francisco. jSe calan! Todos manos arriba, a frente,
brazos cruzados. La M va a explicar en € pizarron, les pide a los alumnos que recorran las
mesas, después de ello indica: “Manos arriba, a frente, brazos cruzados. Vamos a empezar
en lacabeza...”

09 octubre 2003.
O 8 La M comienza la explicacion del dia “A ver, todos pongan atencién aca, los
marcadores dg enlos, tdpenlos. Manos arriba, abajo, al frente, al frente, brazos cruzados”.

08 enero 2004
O 10. Algunos alumnos se dan cuenta de que solo tienen € puro cuaderno y se paran
rapidamente para buscar en la cgja su lapiz. Muchos se amontonan para tomar su |4piz.
Después de un rato de desorden, laM indica “cuento cinco para que se vayan asu lugar:
uno, dos, tres, jasu lugar! (los alumnos corren hacia su lugar) ya, se sientan, ahora si todos a
poner manos arriba, a frente, brazos cruzados”.

LaM dice: “A ver ¢Quién no entendi6é qué es un punto? Espérense porque van a escribir
lo que es un punto”. Como hay desorden, la M dice “otra vez, manos arriba, a los lados,
brazos cruzados.
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Para lograr que los alumnos le pongan atencion, la profesora recurre a gjercicios de
brazos. Como puede verse, ocupa € mismo recurso dos veces en cada una de las

observaciones que se presentan.

Otras situaciones que la profesora enfrenta

Existen otras situaciones en las que la maestra interviene para resolver problemas que a no
ser repetitivas como las anteriores, no se incluyeron en € cuadro. Sin embargo, se
presentan a continuacion para conocer la complejidad de las relaciones interpersonales que
hay en una escuela, asi como otras maneras de resolver problemas. De la misma forma, se
presentaran uUnicamente fragmentos de las observaciones en donde la profesora interviene.
Uno de los problemas a los que se enfrenta la maestra es €l poco tiempo para impartir la
clase, ya que solo atiende a cada grupo una hora a la semana, esto aunado a que la
profesora interrumpe sus clases debido a diversas causas.

La suspension de clases se debe principamente a tres causas. que la maestra toma
cursos durante e ciclo escolar, la suspension de clases por solicitud de dias econdmicos'y,
por ultimo, problemas de salud. Dentro de las desventgjas que existen al disponer de poco
tiempo, es que la profesora realiza una parte de las actividades que los alumnos pueden
realizar y que de hacerlo, adquiririan mayor niumero de habilidades y destrezas. Por
giemplo, ellaentinta el trabajo de los nifios pararealizar e esgrafiado, aunque, pensandolo
bien, tal vez no solo se trate del tiempo sino de las condiciones socioecondémicas de los
alumnos, aunque esto sdlo se corroboraria preguntandole a la profesora u observando s
actla de la misma forma con sus alumnos del turno matutino, también puede ser cuestion
de organizacién personal para gue no ensucien ni desperdicien € material. En fin, son
varias las razones por las que la entinta los trabajos aunque s ellalo hace en ambos turnos
debe ser sumamente cansado.

De las 20 clases que debieron tener del cuatro de septiembre a doce de febrero
segun € calendario oficial, sdlo tuvieron once, es decir, se perdieron nueve sesiones, cuatro
por €l castigo, dos por suspensiones oficiaes, y € resto por enfermedad y dias econdémicos.

Muy poco se averigud de los cursos que imparte la seccion de ensefianzas artisticas
a sus profesores, dichos cursos tienen como finalidad proporcionar a los agremiados los
elementos didéacticos y pedagdgicos de los cuales carecen por su formacion artistica. Los

Unicos datos que se tienen son las veces que asistio, esto es la periodicidad con que los
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tienen 'y, en e meor de los casos, e tema que se estudié durante toda una semana que es o
gue duran los cursos regularmente. Al respecto, la maestra me coment6 que a partir del
ciclo 2003-2004, por disposicion de sus autoridades, aumenta € numero de cursos
independientemente de los cursos de carrera magisterial. Como la profesora trabgja en los
dos turnos, ambos se ven afectados por la falta de clases durante los periodos en que la ella
acude a los cursos. Lo anterior no seria un problema s los profesores aplicaran 10
aprendido dentro de los mismos.

Al no tener una formacion docente, la maestra probablemente ensefia como
recuerda que a ella le ensefiaron, esto es, reproduce la forma en que ella aprendio durante
las distintas etapas de su vida. Al respecto Carretero sefiala: “numerosas investigaciones
muestran que € docente tiende a ensefiar como efectivamente aprendid” (19). Respecto de
los cursos:

08 enero 2004

O 10. Pregunté a la M de qué se tratd su curso y me dice que de asertividad, a mismo
tiempo le pregunté que s 1os cursos eran impartidos por persona de la seccion y me dijo
que selosimpartia gente de fueray que ese curso en particular habia estado muy bueno.

12 febrero 2004

O 14. La M interrumpe lo que les dice a los nifios y dirigiéndose hacia mi me dice: “La
proxima semana no vengo, aviso, me voy a curso”. Pregunté si su curso duraba toda la
semana 0 s0lo unos dias. M: “toda la semana’. D: “¢Sabe de qué va a ser? M: “Hasta €
lunes’. D: “Que bueno que tomen cursos’. M: “Y todavia nos fatan los de carrera
magisterial”.

26 febrero 2004

N 37. Le dije que me interesaba sobre los cursos que les impartia su seccion, si me podia
informar acerca de su contenido. Me dijo que habia sido de “Formacion de instructores’. No
pude obtener mas informacién. S6lo me dijo que ya les habian informado que iban a tener
otros cuatro cursos ese afo mas e de carrera magisterial. Como la profesora estaba
comiendo (era hora del descanso aln) su forma de mirarme me dijo que ya no le preguntara
més.

La maestra dispone de una hora a la semana por grupo para impartir la clase, se
considera que este tiempo es insuficiente, sin embargo, existe la ventga de que ella puede
organizar varias sesiones para un mismo trabgo, tanto como considere necesario para que

los alumnos terminen de redizarl os.
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Las inasistencias de la profesora son motivadas por enfermedades o dias
econdémicos. Las enfermedades pueden ser causadas por los materiales utilizados durante
las clases como lo refirié la profesora cuando una de las trabgjadoras de asistencia a la

educacion estornuda, la maestrale dice:

23 octubre 2003

N 17. M: “Es por € jabon”. D: “¢De verdad?’ M: “Si, yo en el turno matutino estuve
trabagjando las otras dos semanas con quinto y sexto €l atoy € bajo relieve con jabdn. Por
eso me dio gripe. Imaginate tanto tiempo con € jabén. Con varios grupos en la mafiana y
losdelatarde.” D: “No melo hubieraimaginado.” M: “ Si, ese efecto tiene.”

En e caso donde la profesora falté porque tuvo complicaciones después de la
intervencion quirdrgica que le fue practicada, los aumnos observados no se vieron
perjudicados pues coincidié con e castigo que les fue impuesto por e caso de los
marcadores.

Como puede verse, € ciclo escolar fue muy irregular. Los alumnos apenas
asistieron a un poco mas del 50% de las clases. No obstante, en la exposicion del ciclo
2003-2004 se presentaron varios trabajos. La maestra me dijo que eran pocos porque ese
ciclo hubo pocas clases pero que, aln asi, habia material para calificar.

Que los alumnos tuvieran pocas clases no representd realmente un problema para la
maestra, sin embargo, se vio en la necesidad de realizar actividades por los alumnos como
en el caso del entintado en el esgrafiado y, en algunas ocasiones, 10s apresuraba a realizar
sus trabajos.

A continuacién se presenta situaciones que en general pueden englobarse como
faltas de respeto. Se consider6 falta de respeto cuando la profesora actuaba en distintas
acciones de muy diversa indole como & no saber escuchar, interrumpen la clase, se burlan

de sus comparieros, avientan cosas.

29 abril 2003
N 1. Al final la maestra me hace alusion de que los nifios no saben escuchar pues se les da
unaindicacién y ellos hacen otra cosa.

18 septiembre 2003
O 5. Se escucha que laM dice: “¢Cuando tu mama te pide un plato te |o avienta con todo y
sopa? Digo, sl asi es, para hablar con tu mam@.”

Entra un dumno a salén sin pedir permiso. M: “A ver chaparrito, me haces el favor de
salir y pedir permiso a ver si te degjo entrar” (se escuchan risas por todo € salén). El nifio se
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regresay pide permiso: “¢Me permite entrar?’ M: “No”. Todos se quedan callados y luego
agrega. “Pasale, s0lo tienes media hora paraterminar”.

LaM a observar uno de los trabajos de los alumnos volteay le pregunta: “¢Y la cabeza
es mas grande gue las piernas?’ (Se oyen risas por € salén) “Yo no sé por qué serien s le
estoy explicando. Me daria vergiienza haberme reido. Eso no tiene gracia’.

25 septiembre 2003
O 6. M toma otro dibujo y continda “ /Qué ven bolas con patas?’ Los alumnos se rien. M:
“iNo serian!, s6lo en su dibujo.

M: “Aqui ¢por donde hace pipi? Si ni cintura tiene. jAy Glorial” (Algo ha de haber
pasado con la nifi@) M: “Tiene cintura de campand’. “Les estoy haciendo ver gue...
Francisco. jSe callan!

La M dice: “Ay, va ¢qué tienes que hacer all§? Alguien le sugiere ala M: “Pongale
cinco.” M: “Al rato te voy a poner un cinco ati.”

LaM ledice aun nifio dela M1: “Te quito la naranja para gue no sigas amenazando a

tus comparieros.”

02 octubre 2003
O 7. LaM dice: “Te especidlizas en la lata ¢verdad? Gloria, te sientas en tu lugar”. Gloria
responde: “Es que tiene mi hoja’. (Contintian los mismos nifios de hace rato en el escritorio
pero no alcanzo aver qué estan haciendo) “iY a dejen de aventar cosas, ya por favor!” LaM
le dice a x1 de M3, “te paras y le das la hoja’. Llega un nifio de haber llevado la cgja de
creyones a salon delamaestra Algiandra. “Vete atu lugar”, le dice a Sergio.

“Bueno, uno lo hace y €l otro tiene la culpa, ¢a verdad? No sabes y ahi andas’ (un
alumno se ha de haber metido en algo que no le correspondia).

09 octubre 2003.

08.LaM separadesu sillay viendo ax3 de M3 ledice: “¢Paraqué usas eso s ho tenemos
la cabeza redonda?’ (Seguramente se referia a una moneda con la que hacia €l trazo de la
cabeza) dirigiéndose a ese mismo nifio le pregunta “¢A cuéntas clases entraste?’ e nifio
contesta: “A una’. M: “No puede ser. Esta es la tercera clase y llevo tres clases trabajando
en esto. Entonces si estuviste en laexplicacion.”

M: “QOye chaparrito, te voy a cambiar de mesa porque no funcionas ahi (se refiere ax1
de M1) no deben traer estuche.” El nifio contesta: “Nos dijo la maestra’. M: “¢Cud
maestra?’ El nifio dice: “Lamaestrade nuestro grupo”. LaM entono de molestia: “ ¢Qué la
maestrada clases agui? jSi yo no les pido no traigan!”.

La profesora se molesta, incluso cambia de tema a notar que las reglas que ella ha
establecido no son cumplidas por estar en contradiccion con las de la maestra titular, a
guien los nifios tienen que obedecer sin cuestionar. El peso de su autoridad se ve
amenazado y por ello actlia de esa manera. “El profesor esta solo y posee todo €l control.
Tiene poder o autoridad sobre muchos aspectos de la vida de los alumnos: conocimientos,
conducta, lenguaje e indumentaria, todo esta incluido en su esfera de control” (Delamont
60).
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13 noviembre 2003.
0 9. LaM ledice aun aumno: “No seas avorazado” porque le indican los nifios que tiene
més de un plumon.

08 enero 2004
O 10. Sedirige aun nifio delaM4 y le dice en tono molesto “Deja de pintarle y dime qué es
un punto, primero tiratu chicle”. El nifio no le responde.

M: “Quitate la gorra, le indica a Francisco (x2 M3) la préxima vez que me hagas una
payasada nos haces un acto.”

Alguien dice: “Tengo suefio”. LaM a escuchar lo anterior dice: “Hoy los voy a dormir,
ni_modo porgue vamos a seguir con definiciones. Vamos muy atrasadosy si ho, no vamos a
avanzar.” E interrumpe diciendo: “Ya déao en paz chaparrito (no supe quién molestaba a
quién). Ahora vamos a ver cosas que no hemos visto”.
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En e tercer parrafo, la maestra interviene a parecer en la diferencia entre dos

alumnos para continuar sin interrupciones o distracciones paraellay sus comparieros

15 enero 2004
O 11. La M dice “Déenlo ocupense sobre lo suyo y délenlo a é (no escuché a qué se
referian) que le estoy echando besitos, mira nada mas que chamacos, vivos que son.”

LaM sedirigeaaguien: “No avientes|las cosas’.

22 enero 2004.

0 12. M: “jNo arrastres la silla Juanis!” (Juanis (x1 M6) se habia estado recorriendo de x1 a
x5, a escuchar la llamada de atencion se regresa su lugar). Después de eso, Facundo (x1
M4) arrastra su silla hacia atrés y se levanta a preguntar a la M ella no le dice nada al
respecto.

LaM lellamalaatencién a Juanis por tener la mesa chueca.

Entra a sal6n la sefiora que vende discos compactos de musica pirata. LaM comienza
aplaticar con ella. [...] Mientras platican. Los alumnos que van guardando sus cosas en a
caja se van retirando. M: “A ver, no se pueden ir hasta gue no me recojan sUs cosas por
favor”. Se oye quelaM ledice aFacundo “Te dije que me dieras tus creyones, eso no esta
listo. Y leremarca duro para que se tapen los hoyitos’.

12 febrero 2004.

O 14. M: “A ver, oye, ya, parece que estés en & mercado No con otra que no deba de ser
(no seaquién sedirigié) jya Glorial Mira chaparrito, ya. O nos entendemos o (no alcancé
a escuchar) yo no vengo a cuidar nifios”’.

Se escucha que alguien silba entre lasmesas 3 y 4 pero no distingo. LaM dice
frunciendo e sefio: “no silben aqui por favor”.

Angel y Sergio regresan, laM le dice a Sergio “No te importa trabajar, no te quiero ver
dando lata, ni dando vueltas, para qué son descuidados’.

LaM lediceaun nifio, “Oye, quitate tu cachuchita por favor”. Piri: “Ellatambién”
refiriéndose a Juanis quien trae una cachucha. M: “No porgue esa es gorra. Las que tienen
visera son para cubrir el sol y agui no hay sol.

Angel (x1 M1) esté por € estante pateando la pared. La M le dice: “béate de ahi
chaparrito”.

Algo dice Sergio para ofender a Gloria. LaM: “ Sus bobadas ala en su salon”. Algo le
dice Sergioy laM le contesta“ Si, te portas como patan”.
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LaM se encuentra con Piri fuera del salon. Ella estarecargada en € marco de la puerta
abierta dandole la espalda al saldon. Se escucha que esté regafiando a Piri. El se rie de
repente. No contesta pero de vez en cuando serie.

Lo anterior nos permite ver que la maestra resuelve la mayoria de los problemas
hablando con los alumnos, dandoles su opinién e instrucciones sencillas sobre o que
tienen que hacer para cambiar |as actitudes que interfieren en las relaciones de los alumnos
y la convivencia en e grupo. A veces, pide las cosas por favor, otras sélo indica lo que
quiere que hagan, en otras ordena categoricamente lo que los alumnos tienen que hacer,
aunque también utiliza las advertencias como en los gemplos 1 y 3 de la observacion
catorce. Puedo decir que la profesora es muy observadora, pues cualquier situacion de la
gue se da cuenta interviene tratando de solucionarla. En € Ultimo gemplo, la maestra
muestra prudencia a llamarle la atencion a uno de los alumnos aparte de sus comparieros

pues se sale del salén para platicar con él acerca de su comportamiento.

Algunos problemas que no son vislumbrados por la profesora.
Por su indiferencia hacia algunos acontecimientos, se considera que la profesora no ve
como problema las siguientes situaciones:

1. Cada alumno trabaja a su propio ritmo. Este no es un problema en si, siempre y
cuando los alumnos trabajen ya que hay alumnos lentos y otros muy répidos Los primeros
se rezagan con respecto de los demés pero, los segundos, llegan a crear problemas de
disciplina al no tener nada que hacer. Los aumnos lentos generalmente no concluyen sus
trabaj os, esto repercute indiscutiblemente en la evaluacion ya que se califica por avance en
el trabgo.

2. Alumnos hacen trabgos parecidos. Como |a maestra trabaja con base en modelos,
los alumnos los copian para agradar a la maestra 'y no tener problemas con ellay menos en
relacion con las calificaciones. Al respecto, Schon dice que “La copia o imitacion de
model os tambi én tiene sus limitantes pues la imitacién ciega, mas que laimitacion como tal
amenaza la autonomia de los estudiantes, y es esta imitacion ciega la que estimulan tutores
y estudiantes cuando mantienen técita la imitacion”. Esto, aunado a que los aumnos no le
ponen su hombre a su trabajo, provoca la confusion entre los mismos, pues los alumnos
suelen tomar otro por equivocacion. Lo anterior afecta la evaluacion, por ello, se considera

gue su organizaciéon es inadecuada, tal como ella misma lo reconoce en el apartado
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correspondiente a no encontrar los trabajos de los alumnos. Uno de los objetivos de la
educacion artistica es fomentar la creatividad y, definitivamente, con la metodologia
empleada por |a maestra esto no se promueve en ningln momento pues es utilizada la copia
de modelos. Aunque cada trabgjo tiene € toque persona del autor, hace falta fomentar la
creatividad que es uno de los objetivos primordiales de las artes. Ademas, como la
profesora trabaja bajo la direccion de un modelo, no se espera busgque la creatividad
individual. (Formac. 256)

3. No trabajan. En més de una ocasion presencié que ya avanzada la clase, la maestra
apenas se percataba de que algunos aumnos no trabajaban por fata de material. A veces
ella se los proporcionaba o los aumnos se lo solicitaban a sus comparieros para poder
trabgjar cuando |la profesora se los negaba. Estos nifios, en lugar de trabajar, ocupaban su
tiempo platicando hasta que la maestra los veia y los ponia a trabgjar. Las observaciones
gue se encuentran a continuacion, muestran diversas actividades que realizaban los alumnos

en lugar de trabajar.

11 septiembre 2003
O 4. Mientras la M no estd, Gloria y Giovanni se pelean no se por qué pero estan
discutiendo en voz baja.

H7 juega con mufiequito.

Ceciliay Giovanni se paran de su lugar.

Giovanni hace caso omiso y se vaaplaticar con los nifios delaM3.

M1: todos platican, hly h2 juegan. M2: platican pero si trabajan. M3: h7 trabajay los
otros comparieros platican.

M5: h11 platica muchisimo méas que los demés y no trabaja.
M6: Siguen sin trabajar.

En esta ocasion, cuando la profesora salio, 1os alumnos en lugar de trabajar, hicieran

otro tipo de actividades como las sefialadas.

18 septiembre 2003
O 5. Giovanni estd comiendo de sus desayunos escolares. M1: platican. M4: tres nifias
juegan. M5: s6lo hay dos nifios.

02 octubre 2003

O 7. Como ya se le habia acabado € “parque’, x2 de M1 se para a recoger las cascaras de
naranja para seguir aventandolas. Juegan a aventarse las cascaras entre las mesas. uno, dos,
tresy cinco.
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09 octubre 2003
0 8. LaM lesdice alos nifios que estan jugando con |as tapas de laM4: “Me hacen favor de
quitar las tapas, la acabas de poner y estd equivocada. Me cuidan el material, o lo cuidan o
traen e suyo, eslalltima advertencia. No |os dejen destapados porque se secan.

Lalo (x1 M4) juega con su compafiera de enfrente x4) le confunde diciéndole: El
amarillo es frio s lo combinas, no, célido se rie por su broma. “Te equivocaste que €
amarillo era calido ¢a poco no? ¢Verdad que e amarillo es calido?’

15 enero 2004
O 11. En laM3 x1 y x2 no tienen nada y x3 que sdlo trabaja en una hoja arrancada de
cuaderno tiene al igual que x4 un platano y una manzana.

En laM2 no han comenzado. En la M3 tampoco comienzan y platican demasiado.

22 enero 2004
O 12. Un nifio de la M3 juega con otro de la M4 a cuadernazos. Al parecer laM no se da
cuenta porque no les [lamala atencién.

Giovanni ya en su lugar avienta algo pero como se da cuenta de que lo veo, vapor é y
saca una botella debajo de pléstico bgjo las gavetas, mevey serie.

Miguel (x4 M4) sale aorear su trabajo y aprovecha para jugar.

(Silviay Miguel de M6 juegan alas correteadas fuera del salon).

29 enero 2004
O 13. Miguel esta distraido con sus escapularios, alin no comienza a trabajar so pretexto de que
no esta su cuaderno.

Raymundo le dicealaM, yaM, yallegué. La esperaa que se sueney tire el papel enla
cga de la entrada del salon. Ray: “mas o menos’ M: “més o menos, qué’ en lo que laM
atiende a Ray, Miguel comienza a platicar en soliloquio algo de una historia. Yo quiero
escuchar lo quele dicelaM aRay pero é no me deja escuchar.

En esta observacion, Miguel no encontré su trabajo por |o que no trabajaba.

12 febrero 2004
O 14. Algunos nifios estén jugando. M: “No jueguen por favor” Facundo pica a uno de sus
compafieros, el nifio volteay Facundo le dice, “yo te piqué ¢y?’.

Cuando los alumnos no trabajan, generalmente sblo platican o se ponen a jugar,
consecuentemente no terminan sus trabaj os.

4. Hay varios problemas causados por |a falta de materiales, entre otros. 10s alumnos
salen por material, se paran de su lugar a pedirlo, se dedican a platicar 0 hacen desorden.
Lo anterior, entorpece las actividades en € aula en su inicio, desarrollo y culminacion de
[os mismos.

5. Como la profesora atiende a todos los alumnos de la escuela, es muy dificil que

pueda ubicarlos si consideramos que esta misma actividad la realiza en el doble turno, en



Macedo 123

esta escuela trabaja sblo doce horas a la semana. Lo anterior puede hacernos ver la
problematica ala que se enfrenta la profesora.

14 mayo 2003

N 4. Una nifia pasa por el salon de la maestra 'y desde la puerta pregunta si va a haber clase.
Lamaestrale dice que no le grite (desde mi puesto de observacion considero que no lo hizo
0 a menos eso me parecio desde fuera del salén) la maestrale dice: “Acércatey dime”. La
nifia repite la pregunta y la maestra le dice: “¢A qué hora es nuestra clase?’ La nifia
contesta: “de tres a cuatro” la maestra le vuelve a preguntar: “¢Y qué hora es? PregUntale a
tu maestra, yo agqui estoy”. Lanifia seretira.

Con la experiencia que tuve el dia de hoy, me doy cuenta de que la M no identifica a sus
alumnos. Lo mas seguro es que son tantos nifios a los que atiende (practicamente son dos
escuelas completas contando ambos turnos) que es dificil recordar € nombre de todos
aunque me parece importante anotar que a estas alturas del afio y tomando en cuenta que
atiende a los nifios desde que ingresan a la escuela, ya podria conocer 1os nombres de los
nifos de los grupos superiores.

6. Un ultimo problema, es que los maestros de artes pléasticas a igual que otros
maestros especiales, en general, no son tomados en cuenta por los demas comparieros del
plantel, pues como no forman parte de la institucién sino que dependen de otra, no
comparten las mismas disposiciones oficiales y por lo tanto, esto hace que se dificulten las
cosas pues, como cita el dicho: “Quien a dos amos sirve, con uno queda mal.” Esta
situacion me la hizo ver la maestra cuando me comenté que no los toman en cuenta, que en
lugar de que los aprovecharan para los concursos o trabaj os semejantes, que no, que ni caso
les hacian. Ademas yo me habia dado cuenta de que las maestras realizaban con sus
alumnos actividades manuales que se consideran artisticas para los distintos momentos del
ciclo en el que tenian celebraciones como e diez de mayo y navidad por poner un gjemplo.

Al ser excluidos en situaciones pedagdgicas |os maestros también 1o son del reparto
de materiales como cuando se refirié a ellos como pepenadores:

15 enero 2004

O 11. D: “Que bueno que tiene un cojincito para poder planchar bien”. M: “No, si este cojin
me lo hice porque tenia una silla bien fea y para que no me lastimara tomé un poco de
pellén y relleno y me hice mi cojin. Ya estare vigjito y muy sucio pero me sirvio. A ver si
no le mancho la playera a maestro”. D: “Ahora tiene un sillén muy bonito para sentarse’
M: “Si, es de lo que no quisieron los maestros, estaba botado y lo fui arecoger. Estaba mal
de una pata 'y lo arreglé, esta medio chueco pero estd comodo. También los anaqueles que
tengo, ya no los querian en la direccion asi que me los trgje. No, Si nosotros |os maestros de
artes plasticas parecemos pepenadores pues recogemos |o que nadie quiere.”

Como pudo verse en este capitulo, la profesora enfrenta de diversas formas las

problematicas que se le presentan, tal vez no de la mejor manera (como algunos pudieran
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pensar) pero como hemos visto a lo largo del trabgjo, cada maestro va construyendo a
través de su préactica su propia forma de trabajar con lo que le resulta méas adecuado y més
practico. No podemos decir qué es o mejor o peor, tal vez sdlo podamos decir que es lo
mas acertado seguin la profesora para determinada situacion.

Muchos son |os aspectos que se observaron durante la investigacion y no fueron
reportados por no tener relacion alguna con el topico central de la investigacion: problemas
gue enfrenta la profesora de artes plasticas; sin embargo, hay mucha tela de donde cortar,
datos muy interesantes como los que se presentaron, espero que la “mirada’ hacia las
préacticas educativas de una profesora sirvan como orientacion de las préacticas educativas

delas artes plésticas.

Recomendaciones para la ensefianza de | as artes plésticas.

Para finalizar €l trabgo, me parece que no se pueden pasar por ato algunas
recomendaciones gque hace Venegas ademéas de otras observadas a lo largo de la
investigacion. Debe recordarse sin embargo que la concepcion que el profesor tenga de
las artes guiard su actuar dentro de su desempefio docente e imprimira determinada
didactica ad hoc. He agui algunas de ellas que de ninguna manera deben ser tomadas
como receta de cocina para su implementacion, sin embargo guiaran en un mejor
desempefio de la plastica en las escuel as primarias:

Para iniciar € trabagjo con éxito, e docente debe informar con claridad cuales son
las condiciones de trabajo y las normas de respeto para orientar y apoyar la confianza y
seguridad del nifio; inducirlo a pensar y a comprender que toda iniciativa, decision y accion
conciente e inconsciente, acarrea responsabilidades y consecuencias que comprometen y
deben asumirse y demostrar que la existencia de normas basicas de comportamiento da a
todas | as personas principios de organizacion y tranquilidad.

Es comlUn que el maestro dgje actividades como el dibujo o € modelado como
“entretenimiento” mientras el docente atiende otras actividades. Esto no es recomendable,
el maestro debe preparar estas actividades, incentivar a nifio y permanecer en el salén de
clases. Esto ultimo, sobre todo, para observar los avances y problemas a los que se

enfrentan los alumnos y evaluar sus procesos, ya que son actividades en las que los nifios
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desenvuelven su personalidad y pueden caer en acciones inadecuadas si no se les dice qué
tienen que hacer.

Presentar ejemplos para copiar es inadecuado porque no corresponde con la manera
de aprender, de percibir, de pensar, y mucho menos a las habilidades del nifio. Convendria
mejor, usar esa imagen en reduccion estética o para guiar la apreciacion —o la copia—
mediante la observacion, € andlisis, la practica de la “lectura de formas’; se pueden hacer
comentarios en torno a dla, estimulando la imaginacién, pidiendo que elaboren una
“historia’ a partir de laimagen y asociarla al gusto personal, aceptandola o rechazéndola a
pesar de los valores que contenga. Colocar como modelo una estampa o un dibujo de
escasa 0 nula calidad estética 'y pésima factura artistica; vicia a nifio su gusto estéticoy lo
acostumbra a que los demas le digan qué hacer, a que le proporcionen soluciones a sus
problemas; se le induce a aceptar incondicionalmente todo cuanto se le ofrece, sin que
reflexione y opine, con lo que se reduce la posibilidad de que tenga iniciativa propia.

Es recomendable proveer a nifio de materiales pléasticos suficientes sin caer en €l
derroche que propicia menosprecio y desperdicio. A veces basta un gis sobre el piso de
cemento 0 una varita sobre la arena. Los materiales costosos no garantizan mejores
resultados de aprendizaje; con recursos basicos, creatividad y organizacion, los nifios
pueden realizar actividades artisticas.

Debe abandonarse la costumbre de sefialar aciertos y errores en las producciones
plasticas infantiles al compararlos con trabajos de adultos que evolucionaron graficamente.
Hay que recordar que cada nifio va construyendo su propio conocimiento y educar no
significaimponer sino mostrar opciones para desarrollarlas y mejorarlas.

Evitar llenar de color figuras realizadas por adultos con contornos supuestamente
afines a dibujo infantil. Algunos docentes acostumbran pedir cuadernos de dibujo para
colorear. El nifio es capaz de trazar sus propios contornos o formas, que llena de color
cuidando sus limites de acuerdo con su concepto; no necesita € tipo de ayuda que ofrecen
estas publicaciones.

Calcar, llenar de color figuras impuestas por la mercadotecnia y copiar, ya sea
trazos del educador o ilustraciones impresas, aun siendo de magnifica calidad, no son
préacticas que correspondan a la manera de aprender y a las experiencias significativas del
nifio; no son producto de sus percepciones, pensamientos, conceptos y habilidades; le
restan libertad de expresion, |o acostumbran a repetir respuestas y a solicitar ayuda.
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No es recomendable, en las primeras sesiones, presentar simultaneamente diferentes
materiales, porque se distrae laatencion y se dispersa el interés al ir deuno aotro sin darse
suficiente tiempo de probarlos y conocerlos.

Introducir un nuevo material cuando los nifios ya han tenido varias practicas con
cada uno de los materiales y no antes de ello. Es un error creer que cambiar de material sin
objetivo, nada mas por cambiar, estimulaa nifio; debe cambiarse por algunarazon.

Algunos centros de artes pléasticas recomiendan que se pongan mesas de trabajo con
diferentes materiales en cada una, y que € nifio trabge con lo que quiera Esto es
relativamente posible cuando ya se tiene habitos de trabajo y muchas experiencias. De otra
forma se ocasionan muchos problemas. La educacion artistica también educa la atencion y
la concentracion.

El nifio necesita oportunidades de experimentar con los materiales y construir su
aprendizaje; si @ adulto siempre le dice qué y como, frena las actitudes de iniciativa y
creatividad.

Tradicionalmente, a iniciar un gercicio de pintura se acostumbra trazar con |apiz
las figuras, con € riesgo de que € nifio recurra a uso de la goma compulsivamente
manchando y destrozando el papel; ello resta espontaneidad, ligereza y frescura a sus
dibujos, se puede llegar a cansar a alumno por el continuo trazar y borrar provocando que
no termine el gercicio. Por estas razones se propone que a realizar un gjercicio de pintura,
en lugar de usar €l 1&piz, e nifio trace directamente con el material que vaya a utilizar todas
las formas que quiera. Esta practica da seguridad, confianza y coordinacién motriz,
produce trazos amplios y definitivos que, en todo caso se modifican s no gustan con los
MiSmMOS u otros materiales.

El uso del |4piz se sugiere para nifios que han desarrollado la capacidad de
observacion, la coordinacion motriz fina y sus destrezas. S0lo se usa en € empleo de la
técnica con este material. En los gercicios de educacion artistica y estética con nifios,
comunmente no se emplean instrumentos como regla, escuadra, transportador, compés ni
plantillas porque producen formas rigidas, duras, o estéticas que restan espontaneidad o
frescura a la expresion e interpretacion libre de temas. El cdlculo de dimensiones y
proporciones se efectla por apreciacion visual directa.

Para resolver como trabajar con los alumnos en € aula, Spravkin en Artesy Escuela

sugiere que se podria tomar como punto de partida el campo de referencia de los aumnos,



Macedo 127

es decir, los aspectos de larealidad con los que han tenido la oportunidad de relacionarse y
gue puede despertar su curiosidad, disposicion, predileccion o interés. Sostener que se
trabga “con los intereses de los adumnos’ significa la responsabilidad de garantizar la
riqueza de experiencias y conocimientos que permitan ampliar y profundizar e repertorio
de los intereses infantiles, asi como de promover nuevos centros de interés o problematizar
aspectos de la realidad que conduzcan a generarlos (109). Si realmente existe respeto por
los intereses de los alumnos deberan disefiarse estrategias para adentrarse en ellos, y saciar
la curiosidad que provocan. Es importante tomarse e tiempo necesario para pensar cOmo
abordarlos, de manera que sean importantes para los alumnos. La escuela cuenta con
intereses pedagogicos preestablecidos en planes y programas de estudio a los que debe dar
curso. En todo caso se trata de poder construir os nexos entre los aportes de los alumnos y

lo que la escuela cree que debe ensefiar (108-109).
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Conclusiones

A partir del andlisis de los resultados de la presente investigacién se encontraron

situaciones interesantes en donde los docentes podemos vernos en nuestro actuar sobre la

ensefianza y solucion de problemas de las artes plésticas en la escuela primaria en

particular. Sin embargo, es solamente un comienzo en la investigacion etnogréfica en

nuestro pais al respecto del tema pues este tipo de investigaciones apenas comienza.

Aunque €l arte es muy apreciado por las bondades que desarrolla mediante su uso
segun los expertos en la materia, no es valorado en las escuelas primarias oficiaes ya
gue se le dedica poco tiempo a nivel curricular y a no formar parte indispensable del
mismo, muchos maestros no le toman importancia ni dan de su tiempo para llevar a
cabo actividades artisticas pues no forma parte de las dos materias fundamentales del
curriculum como lo son el espariol y las matematicas. Otro aspecto que fortalece la
poca importancia que se le da a la educacion artistica es que s6lo muy pocas escuelas
oficiales cuentan con maestros especializados en las disciplinas artisticas.

Acha menciona que no solamente las técnicas del uso de los materiales, herramientas y
procedimientos son ensefiables en las artes sino que también lo son la vision, la
sensibilidad, la mente y la fantasia y que €l no ensefiar técnicas para su uso es como Si
fueran reducidas a su parte primordial menos importante (49). Por lo descubierto en la
investigacion, me di cuenta que Unicamente se hace uso de |a ensefianza de | as técnicas
en el uso de los materiales, herramientas y procedimientos dejando de lado |os aspectos
gue sugiere Acha para €l desarrollo total en la ensefianza de las artes.

Los resultados de la investigacion hacen evidente que la educacion de la plésticaen la
escuela primaria hoy en dia no dista mucho de lo que se hacia en e Renacimiento ya
gue como lo sefiadla Arheim, desde esos tiempos, la educacion artistica ha sido
degradada como un entretenimiento agradable, un medio de diversion y decoracion,
provocando que en las escuelas esto haya generado un abandono de la educacion
artistica (78). Lo anterior aunado a que en la misma época se comienza lo que Michel
Foucault denomina “disciplinamiento interno de los saberes’ en donde el Estado a
través de instituciones y agentes legitimados (los docentes) puso en marcha toda una

serie de dispositivos con el fin de apropiarse de los saberes, de disciplinarlos y de
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ponerlos a su servicio. Los maestros pasaron a ser 1os unicos detentadores del saber y
los estudiantes se vieron relegados a una posicion de subordinacion. Los saberes fueron
desvinculados de las urgencias materiales, de los problemas sociaes, se pretendian
neutros y neutrales. La pedagogizacion de los saberes implicd la instauracion,
progresivamente perfeccionada, de un aparato disciplinario de penalizacion y de
moralizacion de los colegiaes. Fue asi como la disciplina en e mantenimiento del
orden en las aulas pasaron a ocupar un pape central en € interior del sistema de
ensefianza hasta llegar précticamente a eclipsar a la propia transmision de
conocimientos. (Varela 63-64). Aun continlan como parte fundamental el
establecimiento de la disciplina en e aula como parte fundamental para comenzar la
ensefianzaen el aula.

e Efland, Freedman, y Stuhr sefialan en La educacion en el arte posmoderno que hoy en

dia, la educacion artistica tiene un enfoque basado en la herencia de las disciplinas con
un sustento cuasi-cientifico. Los autores anaizan la historia del arte moderno del siglo
XX, segun €llos, ésta ha pasado por cuatro paradigmas, en € primero, e arte pasa de
ser un foco de atencién a ser relegado de la sociedad. Durante el ambiente ideol 6gico
se orientd la pedagogia artistica hacia doctrinas cuasi-cientificas como e formalismo.
Para ser aceptado y reunir las mayores probabilidades de ser admitido, €l curriculo
artistico mostré una estructura cientifica. Estos principios, encarnaron también una
tendencia reduccionista capaz de tratar la complegjidad extraordinaria de un fenémeno,
en este caso € arte, mediante un simple corpus de reglas universales y ensefiables
(2107). Segln la investigacion, se comprob6 que si existe una tendencia reduccionista
del arte.

El segundo paradigma es la expresion creativa del yo. Durante este paradigma, se
dej6 de lado la pintura academiscista 'y se dio paso a expresionismo. El dibujo infantil
es considerado como un arte por lo que se desarrollaron diversos métodos para
estimularlo y enriquecerlo. Los resultados de la investigacion sefialan que no existe un
interés por e desarrollo del expresionismo del nifio pues no se fomenté aunque cada
alumno imprimié su propia personalidad en sus trabgj os realizados.

El tercer paradigma sefidla los intentos de convertir la educacion artistica a credo
del arte de lavida cotidiana a interesarse por la sociedad en su conjunto busgueda de la

abstraccion y la universalidad un factor de progreso los partidarios de la expresion del



Macedo 130

yo, identificaron el progreso con el desarrollo del individualismo y la subjetividad de la
expresion persona (111). No se observaron aspectos que incidieran dentro de este
paradigma.

El cuarto paradigma tiene una orientacion hacia las disciplinas, éste apelaba a
restablecimiento de la calidad de ensefianza a los que se dedicaban los cientificos
profesionales y los académicos (118).

e De la perspectiva que tienen Efland, Freedman y Stuhr en La educacion en € arte

posmoderno, sefidan que “El experimentalismo de vanguardia, que en cierto sentido
tomaba € arte como un camino hacia las reformas politicas y sociaes, redujo €
problema de la expresion cultural a puros problemas de estilo” (121). Esto es, la
finalidad social del arte se fue perdiendo pues ya no es, a menos en el gemplo de la
investigacion, un lugar en donde los nifios se expresen o reflgjen la sociedad donde
viven sino que en la clase Unicamente € arte se utiliza como un lugar donde se aprende
adesarrollar y aplicar técnicas.

e Al igua que en otros paises, como lo sefida Venegas y la propia directora del plantel
en el momento de la investigacion, son pocas y privilegiadas las escuelas que cuentan
con un profesor que imparta artes pléasticas en la escuela primaria oficial pues aunque
esta incluida dentro del curriculo obligatorio como parte de la educacion artistica, es €l
maestro de grupo la mayor de la veces, quien imparte la materia en alguna de sus
cuatro modalidades dependiendo de sus gustos o de su conocimiento y experiencia. Es
comun gue las artes plésticas sean utilizadas como auxilio didéctico, lo que permite su
uso subordinado, esto es, que no se le tome en cuenta como una materia aparte con sus
propios objetivos.

e Pretender “descubrir’ la metodologiaideal parala ensefianza de las artes plésticas en la
escuela primariafue lametaa inicio del planteamiento de lainvestigacion. Al observar
las clases y darme cuenta de que seguian un mismo patron que era realmente sencillo,
me di cuenta que esto no era realmente relevante pues cada maestro crea sus propias
estrategias de acuerdo a sus experiencias. Por ello, me dediqué al andlisis de la practica
educativa de la profesora y encontré que es muy interesante indagar la forma en que
cada uno de nosotros resolvemos los problemas que se nos presentan. Si tenemos
buenos resultados de acuerdo a nuestros estandares, repetimos las acciones frente a

situaciones semegjantes, si o es asi, tendemos aimprovisar nuevas formas de solucion.
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La docente de la investigacion acostumbra indicar a los alumnos qué es |o que tienen
gue hacer en la clase y como lo tienen que hacer. Al decirle qué y como haga las cosas,
a no tener forma de experimentar, los alumnos de la clase de artes plasticas no estan
de ninguna manera fomentando su creatividad.

Seguin € ideario que sugiere Caja (66-67) Las condiciones en que trabaja la profesora
de artes plasticas no son las idéneas, sin embargo, muchas escuelas tienen que
adaptarse a las condiciones que tienen para poder desarrollar las diferentes asignaturas.
Sin embargo, & contexto de la investigacion tiene la gran ventgja de contar con un aula
destinada a la clase la cual evita problemas que suceden cuando no se tienen estas
condiciones, asi mismo, también se padecen la falta de condiciones necesarias como
contar con agua corriente dentro o cercadel aula.

En todos los procesos didécticos se habla de una planeacién de las actividades en cada
clase para dosificar de acuerdo a tiempo y tema a desarrollar, elegir los materiales
adecuados, técnicas y metodologia tanto para €l desarrollo como para la evaluacion
tanto de los alumnos como de los resultados. Durante la investigacion, no se pudo
constatar que haya una planeacion al menos de manera formal, es obvio que la
profesora la realiza por |0 menos de forma empirica pues hay temas para cada grado y
una dosificacion en tiempo de los mismos para realizar durante €l ciclo escolar.
Relativo ala evaluacion, se pudo constatar que la profesora“evalta’ de formaverbal a
emitir juicios de valor sobre como va e avance del trabgo de los aumnos, sin
embargo, no hay un registro del avance en el trabgo diario de los aumnos. Se
desconoce s la profesora se ha percatado de que algunos de los alumnos repetian el
trabgjo varias veces y por 1o mismo no les daba tiempo de terminarlo. Constaté que
para evaluar, la docente solo califica el producto y deja de lado los procesos que siguen
los alumnos. Por |o que no son tomados en cuenta.

Para que la evaluacion se lleve a cabo de acuerdo a los preceptos modernos de
evaluacion donde se indica que esta debe ser de forma permanente, se hace necesario
gue exista el registro del avance diario de los alumnos con el fin de que ellos mismos se
den cuenta de sus avances o retrocesos Yy la profesora revise y verifique su actuar para
orientar a los alumnos con evidencias en € desarrollo de sus trabajos asi como en €
caso de reclamaciones. Los alumnos que no llevaron su trabgo con la maestra

carecieron de esta apreciacion docente. Es importante reconocer que la evaluacion de
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la plastica debe hacerse en los tres momentos: inicial, de produccion y al término de la
actividad. EI maestro serd quien decida y comparta los mecanismos con los que se
pueden evidenciar este proceso evaluativo tanto por el alumno como por e maestro.

e Considero como observadora que la profesora conciente o inconscientemente fomenta
algunos problemas a permitir la reincidencia de determinadas acciones en el grupo en
menoscabo del rendimiento escolar, ya que no propiciaba por g emplo, que los alumnos
salieran del salon por material o que se perdiesen |os trabajos de algunos alumnos. No
se pudo determinar € punto de vista de la profesora porque no permitié que se le
hicieran entrevistas, sin embargo, como resultado del andlisis de las observaciones
puedo deducir que tal vez ella no las veia como problemas o para ella eran situaciones
sin importancia. También puede ser que la profesora no actud de otra forma debido a
mi presencia

e Laformaen que la profesoraresolvid los problemas da cuenta de su experienciay que
no era la primera vez que enfrentaba esta clase de problemas sino gque ya habia tenido
experiencias semegjantes a las que actuaba de la misma manera. Como lo sefida
Gimeno € actuar de la maestra sigue un patrén de acuerdo ala rutinizacion retomada a
través de los éxitos en la experienciadel trabajo asi como a su practicidad (403).

e Para que un maestro sea capaz de implementar la solucion adecuada a un problema, es
necesario gque esté familiarizado con el contexto y evite asi obtener mayores problemas
de los que tenia antes de implementar |a solucion.

e Frente a los objetivos que pretende lograr con sus alumnos, puedo decir que la
profesora inminentemente busca el aprendizaje de técnicas ya que esto estaimplicito en
todas las observaciones pues es en lo que centré sus clases. De forma explicita, la
docente menciono al revisar laevaluacion inicial de los alumnos que para ella era muy
importante lograr que los alumnos dibujaran con proporcion la figura humana. No se
observo la promocion de la auto expresion, la creatividad ni la apreciacion artistica,
muy contrariamente alo que sefidlan los objetivos de la educacion basica en los Planes
y Programas de Estudio vigentes.

e A pesar de que la seccion de ensefianzas artisticas se basa en un programa através de
los cuales se desarrolla el curriculum, a partir de éste, se pueden instrumentar acciones
arealizar a nivel general méas esto no significa que sean llevadas a la préactica pues al

Menos en nuestro pais no existe una vigilancia sistematica de las practicas educativas.
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e La fata comunicacion entre las profesoras llena de supuestos sus relaciones
provocando indudablemente incidencias negativas en |as rel aciones maestro-alumno.

e El contexto de la clase de artes plasticas a trabgjar otro tipo de elementos no
academicistas, permite conocer otra faceta de los alumnos. Ahi que las diferencias de
desempefio cambian un poco pues no se les pregunta constantemente para que digan o
correcto sino que cada alumno se desenvuelve a su propio ritmo.

e Lasolucidn a las dudas de los aumnos es que la maestra explica nuevamente 1o que
algun alumno manifesté no haber entendido.

e Redizar investigacion educativa tiene varias limitantes que impiden € cierre de
algunas conclusiones por e acceso alainformacion.

e Laforma en que la profesora evalla y califica evidencia la falta de mecanismos de
evaluacion acordes a las artes plésticas. Dado que las artes plésticas se centran en
procesos cualitativos, es recomendable otro tipo de evaluacion como el uso de escalas
estimativas.

e Lainvestigacion evidencio laforma en que la profesora de artes plasticas soluciona los
problemas que se le presentan durante su desenvolvimiento. Las distintas soluciones
pueden ayudar a que nos veamos a Nosotros mismos en nuestro actuar en e aula
pedagdgico son muy Utiles para su andlisis posterior en e mejoramiento de précticas
pedagogicas posteriores.

e Hasta e momento, no se ha visto una preocupacion por mejorar la educacion artistica
al no preparar docentes para esta area o introducir supervisores expertos en las artes.

e S gueremos que la calidad de nuestras escuelas mejore, tendremos que recurrir a crear
mecanismos en los que los profesores asuman compromisos ante la sociedad y
especificamente ante los alumnos con quienes les corresponda trabajar durante cada
ciclo escolar con €l afdn de mejorar. El primer paso que serd identificar los problemas
gue nos aquejen, jerarquizarlos y crear planes de accidon que tiendan a mejorar las
condiciones de trabajo cotidiano. Si un profesor no se detiene a pensar sobre la forma
en que ha de resolver sus problemas de la mejor manera, continuard enfrascado en un
circulo vicioso en que no buscara aternativas para mejorar.

e Tras hacer un andlisis de la practica docente de la profesora de artes plasticas creo que
logré identificar aspectos que favorecen los resultados pedagégicos, entre ellos se

encuentra que es organizada pues sabe qué es |o que van a hacer los alumnos, es decir,
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existe una planeacion de las actividades. Explica €l trabajo que van areadlizar, define
los materiales que han de utilizarse y cuenta con material en caso de que los alumnos
no lo lleven. Mantiene la disciplina en el aula manteniendo ocupados a los alumnos.
Sienta a los alumnos por equipos permitiendo que haya interaccién entre los mismos,
esto se reduce a que platican mientras trabagjan, ademés, existe orden en el uso de los
materiales.

e Resolver situaciones dentro de la practica educativa son competencias que se
desarrollan através del desarrollo de lamisma, al comprender y aprender €l arte de la
ensefianza enfrentando diversos retos y problematicas que se le presentan haciendo
uso del conocimiento en la accion.

e La profesora hizo uso de la reflexiéon en la accion para resolver gran parte de las

problematicasin situ como en el caso de laindisciplinay el uso de los materiales.
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