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INTRODUCCION

El presente documento responde a la necesidad de expresar el proceso
mediante el cual se ha llevado a cabo una investigacion que surge del interés de
indagar y tratar de resolver situaciones problematicas que presenta la educacién
musical en estos momentos dentro de los centros de educacion preescolar, de
manera que en el desarrollo del documento se expongan todos los aspectos que

integran la investigacion.

Hay que destacar que en el ambito de la investigacion sobre educacion
musical se han desarrollado diferentes estudios en el extranjero, sin embargo, en
nuestro pais la investigacion en este ramo se encuentra aln en sus comienzos.
Por otro lado, la investigacion aqui presentada acentla la relevancia que tiene la
educaciéon musical para los nifios y nifias de edad preescolar. Pues desde esta
perspectiva es obvio que la ensefianza de la musica es algo mas que cantar y el
canto es un ejercicio que ayuda en la ensefianza y aprendizaje de la musicay a la
vez representa un contenido, cuyo tratamiento requiere el manejo de diversos

aspectos para su realizacion tales como: afinacion, intensidad, ritmo, etc.

Es por ello que las practicas educativas en el ambito musical, han de
centrarse ademas de la accidn técita de la musica, en el contenido y en el método.
Estos aspectos mencionados en la investigacion nos invitan a reflexionar mas a
fondo sobre nuestra actividad docente destacandose la planeacion como factor
fundamental para ensefiar el contenido con el método adecuado, ademas hemos
de sefialar como factor primordial la formacion del docente en este sentido para un
resultado exitoso y las ideas preconcebidas sobre el maestro de musica como
acompafnante musical y la clase de musica como ritmos, cantos y juegos se han
de transformar al centrarnos en una planeacion que enfocada a desarrollar

conocimientos significativos sobre la musica.



Por otro lado podemos mencionar la importancia que tiene la musica en la
educacion infantil, pues la musica es una dimension natural del ser humano y, por
tanto, en la educacion se realiza como un proceso natural, desarrollando las
caracteristicas sensibles (perceptivas y expresivas) naturales hacia "lo musical”.
En este sentido, la educacion musical ha de comenzar en el seno familiar y

continuar en la escuela.

De acuerdo con lo anterior, la musica proporciona una dimension cultural a
la que el ser humano puede y debe acceder como derecho en su espacio y su
tiempo de vida, para orientarla hacia objetivos "profesionales” o meramente
placenteros. Es por ello que en la educacion musical se ha de desarrollar
programaticamente el método, o la combinacion de varios métodos, de tal manera
que contribuyan a relacionar de forma dinamica el gusto natural por la muasica con
la musicalidad formal. Jugar y aprender es un binomio educativo que, cuando se
realiza adecuadamente, potencializa el aprendizaje significativo del nifio, por lo

que el juego en educacion musical cumple un papel fundamental.

Estas cuestiones nos llevan a reflexionar sobre la actividad musical en los
centros de educacion preescolar o jardines de nifios, donde podemos suponer que
los nifios aprenden masica jugando y divirtiéndose, pero en realidad ¢ Es asi como
sucede? ¢Los alumnos realmente aprenden musica?, ¢Quién dirige la clase?
¢ Esta planeada esta educacion? ¢La persona docente, conoce los métodos de
ensefianza musical? ¢ Es un maestro de musica o s6lo un acompafante musical?,
dentro de esta investigacion observamos situaciones que integran un problema
real al que se ha aplicado una alternativa de solucidn, una innovacion, de tal
manera que la tesis que aqui se sustenta es la planeacion de la educacion
musical en preescolar: Eje para la formacién y nueva concepcion del

profesor en esta area.

Con relacion a lo expuesto, es importante aclarar que el término profesor es

entendido como la persona docente del &rea musical, o bien, maestro de musica a



lo largo del texto y que la palabra nifios mencionada en el desarrollo de la
investigacion, se refiere a ambos géneros. Es ademas importante sefialar que la
informacion contenida en la investigacion, obtenida por medio de entrevistas,
encuestas, observaciones, comentarios y entrevistas informales, se ha plasmado

con el consentimiento de los docentes participantes.

De esta manera, la presente investigacion que se inscribe en el ambito de la
educaciéon musical en la etapa preescolar se encuentra presentada en cinco
capitulos. En el primero se establecen los objetivos de la investigacion, que se
centran en la caracterizacién de la problematica, el estudio teérico del tema y la
intervencién para la transformacién y mejora de la problematica estudiada,
ademas se mencionan las hipotesis, la justificacion y la determinacion de la
problematica que destaca tres categorias desprendidas de la realizacion de un
diagnéstico. Dichas categorias se denominan como: Planeacion, formacién y

concepciones.

Complementando el primer capitulo se presenta la metodologia en que se
encuentra enmarcada la investigacion, ya que dentro del paradigma cualitativo nos
hemos de ubicar en la investigacién-acciéon participativa que supone la
intervencion en los procesos educativos para la transformacion y mejora de la
practica docente con la participaciéon de un equipo de trabajo. Del mismo modo se
han esclarecido en este capitulo, el tipo de estudio, asi como las técnicas, los

instrumentos y la poblacion a la que han de ser aplicados.

Dentro del segundo capitulo, se presentan las bases tedricas en que se han
de fundamentar las acciones incluidas dentro de la propuesta de innovacién. Entre
los principales autores en que se basa la construccion de este capitulo, se
encuentran Piaget y Vigotsky con relacion al aprendizaje, César Coll del
constructivismo y la tipologia de los contenidos y, Edgar Willems, entre otros

sustenta las cuestiones musicales.



En el tercer capitulo encontraremos informacién acerca de los resultados
obtenidos con la aplicacion de la innovacion en el &mbito musical en preescolar.
En este sentido, los datos analizados han de conformar un aporte sustancial tanto
para las practicas educativas como para la educacion musical misma. Es por ello
gue esta investigacion destaca la importancia de la educacion musical en la etapa

preescolar especialmente desde la perspectiva de la ensefanza.

Finalmente es en el cuarto capitulo donde se presenta la innovacion
pedagogica que se compone de dos partes, la primera relacionada con las
acciones docentes tendientes a mejorar la planeacion de la educacién musical, la
formacion del profesor y las concepciones o ideas sobre el profesor y la educacion
musical misma y, la segunda es la instrumental referente a los contenidos y
actividades que se aplicaron a los alumnos y alumnas, la cual ha sufrido algunos
cambios y mejoras todo ello destinado a la transformacion de las practicas
educativas en las clases de musica y mejorar las capacidades musicales de los

ninos.






A.- El problema en la educacion musical en el nivel preescolar.

En los jardines de niflos se realizan diversas actividades encaminadas a
lograr el desarrollo integral de los infantes que ahi acuden, entre las que mas
divierten a los pequefios, son las actividades que se realizan en la clase llamada
de ritmos, cantos y juegos que, como su nombre lo dice, se canta, baila y juega
con musica. De este modo los nifios y nifias cantan, juegan y se divierten con la
musica, pero ¢Realmente conocen la musica? ¢Cuales son sus componentes?,
¢.Son entonados cuando cantan?, ¢ Coordinan sus movimientos con el ritmo de la
musica?, ¢Valoran la muasica como elemento cultural?. De acuerdo con una
evaluacion ejecutada en un jardin de nifios, sus niveles son apenas suficientes,
ello nos lleva a pensar en las acciones docentes dentro de la clase musical, la cual
en muchas ocasiones se realiza sin una adecuada planeacion de las actividades
o de un plan anual de trabajo en funcion de objetivos generales o especificos, de
tal manera que se carece de una estrategia de enseflanza musical con secuencia
y concatenacion entre unas actividades y otras, es decir, se canta por cantar y se

juega por jugar.

De acuerdo con lo anterior se puede decir que las clases de ritmos, cantos
y juegos, se conceptualizan s6lo como un espacio para divertirse y cantar, siendo
las actividades el fin y no el medio para la ensefianza y aprendizaje de la musica.

Ciertamente uno de los problemas a los que nos enfrentamos es que la
mayoria de los docentes a cargo de dicha clase son especialistas de la musica
gue se integraron al sistema educativo como acomparfantes musicales, ya que su
funcidbn es la de realizar el acompafamiento musical de las canciones y
actividades emprendidas por la educadora, cuestion que ha ido cambiando con el
paso del tiempo y en el caso especifico que estudiamos, es el acompafante
musical es quien organiza y dirige la clase, sin embargo, en su formacion
profesional la mayoria de estas personas han recibido poca preparacion para la
ensefianza de la muasica en el nivel preescolar, la cual es diferente a clases de

piano u otro instrumento musical, lo que genera que la formacion del docente



basada en la interpretacién de un instrumento musical que no fue complementada
con bases pedagogicas y didacticas suficientes, se planean las clases
informalmente sin objetivos precisos ni secuencia en las actividades musicales; los
materiales y el tiempo para el cumplimiento de los objetivos se encuentran
desorganizados, conceptualizando la educacion musical como un entretenimiento
y no como una parte fundamental para el desarrollo integral del educando que
necesita organizacion y planeacion de su ensefianza y asi lograr un aprendizaje

significativo de la musica.

1.- ElI problema de la planeacion, la formacion docente y las

concepciones de la educacion musical en el nivel preescolar

Debido a la situacién presentada, la investigacion ubicada en la actividad
musical dentro de los jardines de nifios habra de enmarcarse en tres grandes
categorias como son la planeaciéon de las clases musicales como categoria
principal, la formacion que poseen los maestros de musica o acompafantes
musicales y la concepcion que se tiene por parte del colectivo docente de la
educacion musical y de la funcion del maestro de musica dentro del jardin de

infantes.

Hemos de sefialar que las categorias ya mencionadas se han construido de
acuerdo a la informacién proporcionada con la realizacion de un diagndstico
mediante observaciones de las clases de musica en un jardin de nifios, encuestas
aplicadas a las docentes que laboran en el mismo plantel y entrevistas a diferentes
maestros de muasica y mediante la recoleccion de informacibn mas amplia

respecto a la problemética de la educacion musical.

Con relacion a la categoria sobre la planeacién, ésta surge de las
observaciones realizadas al maestro de musica en el jardin de nifios “Angelita
Betancourt”. En las clases a las que se asistio con este fin, se observé que el

profesor improvisaba dentro de la clase y pocas veces utilizé material didactico,



ademas el tiempo que atiende a cada grupo es de 30 minutos y aproximadamente
el 60% del tiempo es utilizado para la memorizacion de las letras de las canciones.
Al cuestionar al docente sobre la forma en que realizaba su planeacion mencioné

que la ejecutaba mentalmente la noche anterior atendiendo a dos criterios:

72 La secuencia de coros preestablecida, como son: Ritmo de entrada,
coro de ronda, coro de saludo, coro de aseo, coro del mes, coro para
divertir, juego musicalizado y marcha de salida, sin tener un objetivo claro

en el desarrollo de tales actividades.

7 A las efemérides o0 eventos especiales a conmemorar proOximamente,

como Navidad, dia de la madre, fin de cursos, etc.

Los alumnos respondian a estas actividades con agrado y entusiasmo,
aungue en ocasiones con distraimiento especialmente al momento de la repeticiéon
de las letras de las canciones nuevas al tratar de memorizarlas. Estos son algunos
ejemplos que empiricamente avalan la planeacion semiestructurada por parte del

profesor de masica como un problema de ensefianza que afecta el aprendizaje.

Referente a la formacion de los maestros de musica 0 acompafantes
musicales, es evidente que la actuacion docente es el reflejo de la preparacion
gue se ha adquirido a lo largo de la vida estudiantil, asi como de la formacién
permanente para mejorar ya en ejercicio de la profesién. Por lo tanto, si nos
remitimos a observar los planes y programas de estudio que han recorrido la
mayoria de los maestros de musica que ejercen en los planteles de educacion
preescolar, se observa una tendencia hacia la especializacion del individuo por la
habilidad musical y en especifico de un instrumento como puede ser el piano o el
acordeon, descuidando el aspecto pedagdgico sin incluir nociones explicitas de la
ensefianza de la musica en el nivel preescolar. De acuerdo a lo anterior, la
formacion de los maestros de musica que ejercen en el nivel preescolar faltante de

fundamentos didacticos y pedagdgicos en el nivel que ejercen es un problema que



repercute en su actuacion docente o forma de ensefianza. Ademas la formacion
de las educadoras en cuanto a la educacién musical no es suficiente, pues aunque
conocen practicamente todos los coros utilizados en preescolar, mencionan
desconocer el Manual de musica y movimiento emitido por la Secretaria de
Educacion Puablica en 1981, documento importante para la realizacion de las

clases musicales.

Por ultimo, la concepcion que se tiene de la musica en el nivel preescolar
desde sus actores afecta la forma en que se llevan a cabo las clases musicales
pues se tiene la idea de que sélo se va a cantar y a jugar, pues las educadoras
gue laboran en el plantel han mencionado que carecen de conocimiento suficiente
respecto al manual de masica y movimiento ya que faltan ejemplares de éste en el
plantel y que, por lo tanto se les dificulta aplicarlo a sus alumnos. Podemos afiadir
dentro de esta categoria que problematiza la educacién musical, la confusion en
las concepciones o0 ideas que se tienen acerca de la responsabilidad de la
direccidon de la clase de musica, ya que en este aspecto, los docentes de musica
se les llama a nivel profesional como “acompafiante musical” y de acuerdo con
este concepto, sbélo va a acompafar musicalmente la clase dirigida por la
educadora, concepto corroborado por las educadoras, sin embargo, en las
observaciones realizadas en el caso especifico el “acompafante musical” es quien
dirige la clase, de este modo, seria adecuado denominarlo como “maestro de
musica” y a la clase no como de ritmos cantos y juegos, sino, “clase de musica”
pues los ritmos, los cantos y los juegos son el medio para el aprendizaje de la

musica.

Como se ha expresado, la problematica se desarrolla en tres categorias:
Planeacion, formacién y concepciones, las cuales estan compuestas de
aspectos empiricos que brevemente aqui mencionados se desglosaran en el

diagndstico con especificidad.



Habremos de aclarar que el problema esencialmente se centra en la
categoria de planeacién y la formacion y concepciones se observan como los
principales factores que influyen directamente en que la planeacion del profesor no

se desarrolle de manera estructurada y completa.

A este respecto podemos decir, que si “la necesidad es la madre de los
inventos”, las problematicas son el motivo de las soluciones y en el ambito
educativo, de las innovaciones. Es por ello que dando respuesta a la problematica,
se ha disefiado una innovacion destinada a dar solucién o por lo menos mejorar la
situacién mencionada especificamente en relacion a la planeacion de la educacién
musical, la cual sera un eje para que la formaciéon del maestro de musica y las
concepciones que se tienen de la educacion musical y del mismo profesor se vean
afectadas benéficamente con las acciones que integran dicha innovacion, la cual

habra de exponerse en su totalidad en el cuarto capitulo.

Con base en lo anterior, la formulacion del problema ha de ser intimamente
analizada desde diferentes puntos de vista y con la participacion de los actores
implicados pues de esta manera el disefio de la innovacion se vera enriquecido vy,
ademas, correspondiente plenamente a los puntos centrales o categorias del
problema. Por lo tanto destacaremos en los referentes empiricos, la informacion
obtenida directamente del campo de investigacion como lo es el centro de
ensefianza preescolar o jardin de nifios asi como las categorias de nuestro
problema, también destacaremos la informacién del curriculum actual de la

educacion musical en nuestro pais.

De acuerdo con lo anterior, podemos ver de manera grafica, las relaciones

existentes entre las categorias y sus componentes de la siguiente forma:
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Con respecto al problema relacionado con la ensefianza de la musica en el

nivel preescolar habremos de realizar las siguientes preguntas.
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(El proceso de planear de manera estructurada los objetivos,
contenidos y actividades en la educacion musical enriquecera la formacién

del maestro de musica?

¢La planeacion estructurada y completa de las clases musicales
influird en las concepciones sobre la educacion musical y la funcion del

maestro de musica en preescolar?.

¢Laformacion docente mejorara la planeacién de las clases de musica

y el aprendizaje de los alumnos y alumnas?.

¢,Es mediante la investigacidn-accion participativa que podemos
intervenir en el proceso educativo para mejorar la educacion musical y asi

lograr un aprendizaje mas significativo en esta area?.

Estas preguntas se habran de responder a lo largo del trabajo de
investigacion en el ambito de la educaciéon musical en el nivel preescolar, el cual

tiene como objetivos los que se indican enseguida.

2.- Objetivos

a.- Objetivo General de la Investigacion

Caracterizar la problematica relacionada con la ensefianza de la musica en
el nivel preescolar especificamente en las clases de musica en un jardin de nifios
y asi disefiar una intervencion pedagdgica que mejore la planeacion, formaciéon y
concepciones respecto a la enseflanza y que después de evaluada integre una
experiencia de investigacion-accion participativa que ofrezca una oportunidad de

optimizar la actuacion docente en este rubro.
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b.-

3.-

Objetivos Particulares

Diagnosticar la problematica en torno a la ensefianza de la musica en el
jardin de nifios “Angelita Betancourt”, especialmente durante la

realizacion de las clases de musica.

Estudiar los diferentes métodos para la ensefianza de la musica y su

relacion con el desarrollo integral de los nifios y nifias.

Elaborar y ejecutar un plan de intervencién que integre aspectos
innovadores en la realidad estudiada que respondan a la problematica
diagnosticada y permita el mejoramiento de las clases de musica,
especialmente en el aspecto de planeacidon mediante un proceso de

formacion y modificacion en las concepciones.

Evaluar y redefinir el plan de intervencion permitiendo la creacion de una
innovacion destinada a mejorar la actividad docente musical en los
centros preescolares a través de la formacién docente, una adecuada
planeacién de las clases y la apreciacion de la musica como un factor

gue influye en el desarrollo integral del educando.

Justificacion.

La musica es una de las expresiones artisticas mas importantes del ser

humano en la que entran en juego, emociones, memoria, coordinacion psicomotriz

gruesa y fina, lenguaje y aplicada en la educacién preescolar, la socializacién;

entre otras ventajas que ofrece la educacion musical, apoya en el conocimiento

del medio, de las matematicas y del fomento de habitos de limpieza y disciplina.

Ademas es inherente al individuo, pues desde muy temprana edad el nifio

balbucea, habla y canta, se mueve y danza de forma natural, definiéndose asi

como un "ser musical" y, como tal, la educacion ha de tener como finalidad,

desarrollar sus potencialidades musicales haciendo patentes sus capacidades
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latentes, la psicomotricidad, la expresividad y la creatividad ludica, a través del

juego sonoro y cinético.

Es por ello que el adecuado desempefio de la educadora y el acompafante
musical en este aspecto, es fundamental para que el desarrollo del nifio se
optimice, de manera que el aprendizaje de los aspectos que integran la masica se

realice de manera mas significativa.

Por lo tanto, surge la necesidad de realizar acciones que posibiliten
determinar la problematica existente a este respecto y diagnosticar la situaciéon
planteada en un jardin de nifios y asi poder intervenir pedagogicamente.

Con la realizacion de la presente investigacion se pretende lograr lo
mencionado anteriormente mejorando asi la actividad docente en el ambito
musical del nivel preescolar. Destacdndose la importancia de la adecuada
planeacion, para el desarrollo de una estrategia de ensefianza de la musica, la
formacion del maestro de musica y rescatar el valor de la educacion musical en el

desarrollo integral del nifio del nivel preescolar.

5.- Hipotesis

“Una hipdtesis es una proposicion que anticipa una relacion entre dos
términos que, segun sea el caso, representa conceptos o fendmenos. Por lo tanto,
una hipétesis es una proposicidn provisional, una presuncién que requiere
verificarse.” (CAMPENHOUDT.1998:129) Sin embargo, en esta ocasion, las
hipotesis han sido planteadas con el fin de constituir conceptos iniciales del
investigador que lo han de guiar a lo largo del proceso investigativo. Las hipotesis

gue han sido formuladas para guiar la presente investigacion, son las siguientes:

£ Al planear en funcién de objetivos y contenidos organizados en el &rea de

ensefianza musical, se favorece en desarrollo integral del nifio.
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7 La planeacion realizada en funcién de objetivos, contenidos y seleccién de
actividades musicales incidira en la formacion y concepciones del docente que lo
llevara a favorecer el aprendizaje significativo de las cualidades y elementos

estructurales de la musica.

72 La formacion y preparacion adecuada del maestro de musica en aspectos
como el desarrollo del infante y la ensefianza de corte constructivista, mejorara
ampliamente su planeacion y por lo tanto el aprendizaje de sus alumnos y

alumnas.

7 La experiencia de participar en una investigacion-accion favorece la formacion

del profesor y el trabajo colegiado entre el maestro y educadoras.

£ La investigacion-accion participativa en un problema especifico promueve la

integracion de intereses educativos en la planta de profesores.

7 El obtener beneficios a corto plazo con la intervencion inmediata al diagnéstico
de un problema, coadyuva a modificar concepciones en relacion al area estudiada,

en este caso la musica.

Estas hipotesis se trabajaran de acuerdo a la realidad del jardin de nifios
“Angelita Betancourt” y ya que, cada contexto tiene una realidad diferente con
distintas caracteristicas, hay que mencionar las limitaciones con las que nos

enfrentamos, presentandolas a continuacion.

15



4 - Limitaciones

Durante el proceso de la conformacién de los antecedentes que integra la
presente investigacion ubicada en el area de la educacion musical en la etapa
preescolar, hemos descubierto diversas limitaciones en diferentes ambitos, una de
ellas ha sido referente a las investigaciones realizadas sobre el tema, pues en
nuestro pais existen pocos documentos al respecto, los cuales son limitados o
bien, desconocidos, lo que ha mermado la retroalimentacion con otros autores

interesados en la investigacion sobre la educacion musical.

Por otro lado, uno de los limitantes mas evidentes para la ejecucion de la
investigacion en el campo de estudio ha sido el corto tiempo que se destina a esta
actividad, por lo tanto también constituye un elemento a considerar dentro de la

problematica detectada en este rubro.

También, se reconocen las propias limitaciones con respecto a las
expectativas de la investigacion, pues se aspira a contribuir al mejoramiento de las
practicas educativas en este campo especificamente en el contexto aplicado, ya
gue se considera que la planeacion es un factor decisivo al momento de realizar
una intervencion educativa y la formacion asi como las concepciones con que

cuente el docente son factores que influyen en el fundamento de tal planeacion.

Hemos de destacar que la investigacién planteada en un contexto escolar,
con la participacion de cinco docentes y una investigadora, ha representado un
reto, pues la conjuncién de diferentes criterios y formas de pensar acerca de la
educacion musical ha manifestado diversos conflictos y consensos que nos han
permitido crecer como compafieros y como profesionales. Todo ello se ha de

presentar en el siguiente diagnaostico.
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B.- Diagnéstico

La determinacién de un problema ha de sustentarse en evidencias claras y
objetivas. Un proceso inicial para poder afirmar que un problema existe es la
realizacion de un diagndéstico para que de acuerdo con la informacion recabada
podamos fundamentar nuestro trabajo investigativo. Por lo tanto para exponer y
determinar la situacion problematica dentro de la educacién musical en un centro
de educacion preescolar, se han implementado diversos instrumentos que nos han
permitido conocer a través de los actores que viven diariamente la educacion
musical y son responsables directos de su planeacion y desarrollo, como son las
educadoras y los maestros de musica, los problemas a los que se enfrentan en
relacion a la clase de musica, asi como sus opiniones respecto a la musica misma,

su planeacion y expectativas hacia el futuro.

1.- Contexto institucional

El Jardin de Nifios Estatal “Angelita Betancourt” se encuentra ubicado en la
colonia Villa 1zcalli en el municipio de Villa de Alvarez, en la zona conurbada de la
ciudad de Colima (en el cruce de las calles Mexcalli y Tepamitl). La institucion se
encuentra a tres cuadras del jardin principal de la colonia y a un costado del
Centro de Desarrollo Infantil Estatal al Servicio de los Trabajadores del Estado.

El inmueble en que funciona el jardin de nifios es de reciente construccion
pues cuenta con aproximadamente 5 afios y en el presente ciclo escolar se edificd
un area de bafos, cuenta con una direccion, cuatro aulas, cuatro habitaciones de
sanitarios, patio civico, area techada con lamina de metal que funciona como
desayunador, un chapoteadero, area de juegos con columpios y dos gallineros
que aun no funcionan como tales. Es de relevancia mencionar que carece de aula
de usos multiples y por lo tanto las clases de musica se llevan a cabo en el patio

civico a la sombra de un arbol de mango (Ver anexo 1).
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El jardin de nifios atiende a cuatro grupos, uno de segundo y tres mas de
tercero. La poblacién que acude a la institucion es de noventa y seis pequefios, 25
en el grupo 3° “A”, 23 en 3°’B”, 23 en 3° “C” y 25 en 2°”A”. Los nifios y nifias que
asisten al plantel, provienen de familias de nivel econdmico medio y medio bajo,
sin presentar carencias significativas en su alimentacion, salud, higiene y
materiales. Ademas, usualmente visten un uniforme de bermuda en los nifios y
falda en las nifias de tela a cuadros rojos y camiseta roja. Estos pequeiios, asisten
a la clase de musica generalmente con agrado y entusiasmo, cuando salen de su
aula al patio civico donde se realiza la clase, lo hacen marchando o realizando
algin movimiento segun lo indique la educadora, o simplemente caminando hasta
el lugar donde se encuentra el maestro de musica, posteriormente atiende a las
instrucciones de éste y ejecuta cantos, en los que por lo general realiza

movimientos diversos en relacion al tema del coro interpretado.

Referente a las educadoras pertenecientes al jardin de nifios, tres de ellas
se encuentran laborando en el plantel desde aproximadamente 8 afios, mientras
qgue una de ellas fue asignada a este jardin al inicio del afio escolar en curso. Su
edad laboral oscila entre los 8 y 12 afios con excepcion de la Directora que cuenta
con 23 afos de servicio y no tiene grupo a su cargo.

El profesor de ensefianza musical que atiende a dicho jardin de nifios, esta
asignado al centro escolar hace tres ciclos escolares y asiste los miércoles para
atender a los cuatro grupos en un tiempo de dos horas. El profesor realiz6 su
preparacion musical en el Instituto Universitario de Bellas Artes y respecto a la
educacion musical en el &mbito preescolar, menciona “solo recibi algunas
orientaciones de la maestra Concepcion Bazan quien tiene amplia experiencia al
respecto”. Ademas, actualmente se encuentra cursando la Licenciatura en

Educacion Plan 94 en la Universidad Pedagdgica Nacional.
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2.- Referentes empiricos del problema.

a.- Las actividades musicales en el centro de educacién preescolar.

Cabe destacar que para la lograr la caracterizacion de la problematica que
se desarrolla en la educacion musical en el plantel mencionado, se ejecutaron
observaciones (utilizando algunas herramientas cualitativas con caracteristicas
etnograficas, sin llegar a realizarlas con todo el rigor que requiere tal metodologia)
en un periodo de cuatro semanas, los dias miércoles tomandose la clase con cada
uno de los grupos como una observacién, por lo que realizaron dieciséis
observaciones en total para lo cual se cont6 con la aprobacién de la inspectora, la
directora, las educadoras del mencionado plantel, asi como principalmente de la
participacion del profesor de ensefianza musical, quien ademas tiene interés en
conocer sus caracteristicas como profesor y asi poder mejorar aspectos de su

ensefanza.

Por lo tanto, con el proposito de “identificar las caracteristicas de la
problematica ubicada en las clases de musica en el Jardin de Nifios estatal
Angelita Betancourt” se realizaron observaciones dentro de las mafianas de
trabajo que, para el profesor se realizan de 9:00 a 11:00 de la mafiana y atiende a
los cuatro grupos de la institucion, correspondiendo a cada uno aproximadamente
30 minutos de clase musical. Regularmente las clases de musica se celebran en el
patio civico pero en varias ocasiones se realizaron en cada uno de los salones

pues la lluvia no permitia que los nifios salieran al patio.

Primeramente dichas observaciones se efectuaron desde la parte posterior
del aula detras de los alumnos y frente al docente, grabando y redactando en el
momento las interacciones verbales del docente y sus alumnos asi como la
intervencion de la educadora que estaba presente; del mismo modo la descripcion
de los movimientos y posturas de dichos actores (Profesor de musica, educadora

y alumnos). (Tras finalizar las clases se detallaron descripciones que por falta de
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tiempo no pudieron realizarse en el momento). Una vez transcritos los diadlogos y
descritas detalladamente las acciones, se subrayaron las palabras o acciones que
representaban un aspecto clave para la construcciéon de la problematica.

De acuerdo a lo anterior, uno de los aspectos mas relevantes es que las
actividades realizadas en la clase de musica son planeadas de acuerdo a las
fechas conmemorativas de la época del afio que se esté viviendo, por ejemplo:

Maestro: Bueno, miren, en los dias pasados empezé una nueva estacion del
afio. ¢ Quién sabe cuales son las estaciones del afio?

Alumnos: Primavera. (Casi todos)

Maestro: Si, y luego sigue en la que llueve mucho.

Alumnos: Verano. (Entre siete u ocho)

Maestro: Si, y luego la de las hojitas que se caen.

(Nadie responde)

Educadora: Me voy a poner muy triste si no saben. Ya se las ensefié.

Alumnos: Es que no sabemos.( responde un nifio)

Educadora: Si saben acuérdense. El Oooo00000.......

Alumnos: Otofio. (Todos los nifios y nifias)

Maestro: Bueno si, eso es!, . Ahora le vamos a cantar al otofio. A ver van a
repetir después de mi, ¢ Sale?

(Casi todos los alumnos mueven su cabeza adelante y atras en sefial de

aceptacion)

Para corroborar este aspecto, podemos afiadir que posterior a la
observacion se cuestiono al maestro de musica acerca de la forma en que realiza
la planeacion de las clases realizadas, a lo que el docente contesté que “planeo la
clase una noche antes y, ya veo qué saludo vamos a ver, el corito de aseo y el
coro del mes, también el juego que voy a poner” sin embargo menciond, que no

escribe dicha planeacion.

De acuerdo con lo anterior se observo durante las clases que el maestro de
musica no utiliza materiales didacticos, solo el teclado. Otro aspecto problematico

es que el tiempo que dura la clase es corto y gran parte de él se destina a la
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ensefanza de la letra de las canciones que de acuerdo a los datos, se basa en la

repeticion de

las palabras, sin embargo una vez aprendida la letra es

relativamente facil la introduccion de la melodia. Como podemos ver en seguida:

Maestro: ... A ver van a repetir después de mi, ¢, Sale?

(Caso todos los alumnos mueven su cabeza adelante y atrds en sefial de

aceptacion)

Maestro: Ven hojita amarilla (mueve su mano derecha con el brazo extendido

simulando llamar a alguien)

Educadora y alumnos: Ven hojita amarilla (repiten la letra y el movimiento)

Maestro: que el otofio pinté (mueve su mano derecha de un lado a otro

simulando pintar una pared)

Educadora y alumnos: Que el otofio pintd (La educadora y los nifios repiten la

letra y el movimiento).... (Hasta terminar la cancion)

(Al concluir la repeticion de la letra por dos veces consecutivas, el maestro toca

la melodia de la cancién en el teclado y la educadora la canta).

Educadora: ¢ Esta bonita verdad? Ahora la vamos a cantar nosotros.

Maestro: Si, a la cuenta de tres: uno, dos, tres.

(Algunos nifios cantan mientras otros solo mueven la boca y/o cantan solo el

final de cada frase de la cancion)

Puesto que en la actividad antes descrita se utilizaron aproximadamente 15

minutos, y la clase consta de 25 a 30 minutos podemos decir que el poco tiempo

disponible para la clase se destina a la memorizacion de las letras de las

canciones y no se observo la introduccion de materiales didacticos ya que no

estaban considerados en la planeacion.

Otro de los aspectos mas evidentes es que durante las clases, las

educadoras tienen muy poca participacion y su funcidon en este espacio es de

ayudante del profesor en cuestiones de disciplina ademas, como ejemplo y

motivacion para la realizacién de las actividades como lo podemos observar en el

siguiente fragmento.
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Maestro: ... Bueno, vamos a saludarnos.

(El maestro comienza tocando un ritmo en su teclado y la educadora de pie
reconoce la introduccién del coro y comienza a cantar el saludo de marineros. Y
todos los nifios cantan desde su lugar)

Todos: Somos marineros que al despertar cantamos alegres un saludo al mar,
mar azul, mar azul buenos dias tengas tl, mar azul, mar azul buenos dias
tengas ta.

(mientras cantan mueven su mano derecha en sefal de saludo)

Educadora: A ver parece que no desayunaron, vamos a cantar fuerte. (Todos

cantan con voz mas fuerte, incluso unos gritan)

En este sentido se pudo observar que el maestro de musica es quien dirige
y propone las actividades. A este respecto, en una clase el maestro tomo la
palabra en 39 ocasiones y 14 de ellas fueron para proponer actividades o coros y
dar instrucciones, mientras que la educadora solo intervino 18 veces, de las cuales
6 tomoé la palabra y en las restantes participaba en las actividades, en la repeticién
de la letra de los coros y la realizacion de la mimica de las mismas mostrando el

ejemplo para los nifios como vemos a continuacion:

Maestro: Ahora con el ritmo todos imitan arboles moviéndose al viento.

(La educadora pone la muestra moviendo su cuerpo con los brazos extendidos
hacia arriba de un lado a otro y todos los nifios la imitan aproximadamente 2
minutos, mientras el maestro continda tocando la melodia de la cancién en su
teclado)

Maestro: Muy bien muévanse asi. (Se termina la misica)

Relativo a este aspecto, se destaca que en el periodo que se asistié al
plantel con este fin, las educadoras intervinieron poco en la planeacion de la clase
y en la propuesta de actividades para respaldar la ensefianza y aprendizaje de

contenidos abordados por ellas.
Por otro lado un aspecto notable durante las observaciones es que el
maestro de musica por lo general utiliza las mismas actividades con los diferentes

grupos del jardin de nifios y un rasgo problematico se genera cuando implementa
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las mismas actividades con los alumnos de segundo y las plantea de la misma
forma que a los de tercero. En seguida veremos un ejemplo en que se presenta tal

situacion, donde el maestro trabaja con los alumnos de tercero.

Maestro: Bueno, vamos a hacer un juego. Cuando yo diga negro ustedes dicen
blanco y cuando yo diga blanco, ustedes dicen negro.

Alumnos: Si!ll (Se entusiasman y dos o tres nifios aplauden).

Maestro: Blanco, blanco, blanco. (El maestro comienza un ritmo en el teclado y
comienza el juego. La educadora los incita poniéndose como ejemplo y todos la
siguen).

Educadora-Alumnos: Negro, negro, negro (Al principio se equivocan algunos
nifios pero conforme avanza el juego contestan mejor y sin ayuda de la
educadora. Algunos nifios como cinco o seis se quedan callados.)

Maestro: Ahora cuando yo diga uno ustedes dicen dos y cuando diga dos
ustedes uno. (Comienzan la secuencia anterior.)

Maestro: Ahora cuando diga si ustedes no y cuando diga no, ustedes si.

(Realizan el juego que se termina después de varias repeticiones)

De este modo observamos el desarrollo de la misma actividad con los nifios

de segundo se detectd lo siguiente:

Maestro: Miren nifios, ahora vamos a hacer un juego, ¢sale?

Alumnos: Sale. (Contestan algunos nifios)

Cuando yo les diga negro ustedes van a decir blanco y cuando yo les diga
blanco ustedes me van a contestar negro. (EI maestro inicia un ritmo en el
teclado)

Maestro: Negro, negro, negro.

Educadora — Alumnos: (La educadora también contesta para guiar a los nifios,
pero solo cinco a seis nifios responden, otros cuantos solo dicen el final de las
palabras y los demas se quedan callados).

(Tras algunas repeticiones y ver poca participacion, el maestro suspende la
secuencia)

Maestro: A ver vamos a participar todos, Ahora cuando diga si ustedes dicen
no, ¢ de acuerdo? (Inicia nuevamente el ritmo en el teclado)

Maestro: Si, si, no.
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Educadora — Alumnos: Si, si, no. (La educadora contesta y aproximadamente la

mitad del grupo, el resto no responde).

En esta actividad, la mayoria de los nifilos de tercero respondieron
adecuadamente, con algunas dificultades al principio, pero con éxito segun
avanzaba el juego. Sin embargo al plantear la misma actividad en el segundo
grado, se obtuvo como resultado que los pequefios se equivocaron o se quedaron
callados. Esta situacion se observé en varias ocasiones pues a varias actividades

los alumnos de segundo respondieron con dificultad o distraimiento.

Por lo tanto, la realizacion de observaciones correspondientes a la
investigacion cualitativa interpretativa se emitié informacion medular sobre la
problematica relativa a la ensefianza musical en el jardin de nifios “Angelita
Betancourt”, correspondiendo ampliamente a tres aspectos: planeacion,
concepcion y formacion. Cabe destacar que dichos aspectos constituyen las
categorias principales de la investigacion en el ambito de la educacion musical en
el jardin de nifios ya mencionado de las cuales se habr& de destacar la planeacion

como el nucleo de la problematica.

Es por ello que posteriormente se expondran los resultados de la
evaluacion diagndstica realizada a los alumnos pertenecientes al plantel ya
mencionado, con el fin de precisar hasta que punto, las acciones docentes han

influido en el desarrollo musical del nifio.

b.- Las competencias musicales y para la musica en alumnos y alumnas.

Un problema que se presenta en el ambito educativo, aunque su esencia se
concentre en las practicas docentes, se ve reflejado indudablemente en el

aprendizaje que se genera en los alumnos.

Por lo tanto, dentro del periodo de observaciones se evalué el desempefio

de los alumnos del jardin de nifios especificamente durante las clases de musica,
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de esta manera la muestra elegida corresponde al 100% de los asistentes al
centro escolar, que son 96 individuos. Dicha evaluacion se realiz6 mediante la

observacion de cinco aspectos en relacion con aspectos musicales.

Es durante dichas clases que el nifio desarrolla diversas competencias para
la interpretacion de la musica que generalmente en el nivel preescolar, se realiza a
través del canto. Las competencias musicales en las que se indag6 durante las
clases de mdusica, fueron: Afinacion, intensidad, memoria, motricidad o
movimientos corporales ritmicos, a las que se agrego la atencion y participacion
que tenian los alumnos durante la clase. Dichos pardmetros o criterios para la
evaluacion, no se encontraron en una fuente documental que los sustentara como
tales. Sin embargo, asi como se realizan actividades en la clase de educacion
fisica para desarrollar diversas capacidades como la fuerza, flexibilidad, equilibrio,
ubicacion espacial, entre otras; en la educacion musical han de desarrollarse las
ya mencionadas puesto que la musica tiende a desarrollar diversos aspectos
como la interpretacion de la musica a nivel ritmico y melddico en el nivel
preescolar y la apreciacion del hecho musical. Por lo tanto estas competencias
fueron elegidas para evaluarse ya que son la expresion visible de tales objetivos

musicales.

En este caso, la evaluacion de los cuatro grupos pertenecientes al plantel
se ejecutd mediante la observacién y la escucha de las distintas actividades
realizadas durante las clases de mdusica para lo cual se utilizaron los mismos
instrumentos de recogida de datos para la construccion del apartado anterior,
como son la libreta de registro y la grabadora. De este modo de la asistencia de
cada grupo en las sesiones se enumeraron los pequefios que realizaban el
aspecto a evaluar, obteniéndose un promedio que se convirtié en un porcentaje de
la media asistencial de cada uno de los grupos, y es de esta manera que se han

obtenido los diferentes datos en relacion a dichos aspectos.
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En cuanto a la afinacion, ésta se evalué observando y escuchando a los
pequefios cuando cantaban algun coro, si lo hacian apegandose a los tonos de la
melodia, es decir, entonados. En relacién a este aspecto se evalla el desarrollo
auditivo de los nifios y nifias (conoceremos mas sobre este aspecto en el segundo
capitulo), es decir, aspectos conceptuales (sonidos graves, medios y agudos) y a
la vez procedimentales (la accion de cantar y reconocer sonidos graves, medios y
agudos) de la musica. A este respecto, los grupos de tercero presentaron mas
afinacion en relacion con los pequefos de segundo grado, cabe destacar que en
este aspecto se tomaron en cuenta diversas canciones, especialmente las que ya
son conocidas y utilizadas cotidianamente por los nifios y nifias, como son los

coros de saludo y aseo, asi como algunos juegos cantados.

Por otro lado, la memoria se refiere a la capacidad que tiene el nifio de
recordar la letra de las canciones o coros para poder interpretarlas en el momento
aun sin la ayuda de la educadora, en este rubro habremos de aclarar que los
coros nuevos o de conocimiento reciente por parte de los nifios, no han sido
tomados en cuenta durante la evaluacion de este aspecto, sino los coros que son
habituales para los nifios 0 que ya han sido cantados en varias sesiones por los
pequefnos, en este aspecto se observaron diversos comportamientos por parte de
los pequefios, pues en ocasiones solo cantaban el final de las estrofas de las
canciones y otras veces simplemente se quedaban callados, en ambas ocasiones
se tomd como olvido de la letra, por lo que presentaremos los porcentajes de los
educandos que si cantaban completa la letra de las canciones en cada uno de los
grupos. De este modo se evalla un aspecto principalmente conceptual o factual
para la interpretacion de la musica. En cuanto a lo memoristico, observamos que
los chicos de tercero, poseen un nivel uniforme de conocimiento de las letras de

las canciones con respecto a los de segundo.

En cuanto a la intensidad del canto nos referimos a la capacidad de realizar
el canto fuerte o débil en cuanto al volumen, es decir, si los nifilos cantaban con un

volumen adecuado para escucharlo agradablemente. En este aspecto, también se
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tomaron en cuenta aquellas canciones ya conocidas por los pequefios, pues los
cantos que apenas se estan aprendiendo generalmente los cantan con una
intensidad débil o se quedan callados, puesto que se evidencian rasgos
conceptuales y a la vez procedimentales de la musica. Es asi como se observé
que la intensidad generalmente es débil aiun en aquellos coros cotidianos,

especialmente en los alumnos de segundo.

Referente a la atencion y participacion, se observaron las conductas de los
nifios dentro de la clase, especificamente cuando el maestro daba instrucciones
sobre los juegos y cantos y también a la participaciéon cuando éste realizaba
alguna pregunta. Este aspecto atiende al factor actitudinal dentro de las clases
musicales. De tal modo que los resultados fueron parecidos a los de los otros
aspectos pues se presenta un estandar dentro de los grupos de tercero, con un
leve declive en uno de los grupos y la evidente decadencia en el grupo de

segundo.

Finalmente, en cuanto a la motricidad o movimientos corporales ritmicos
nos remitimos a observar si los movimientos que acompafan las canciones son
ejecutados adecuadamente por los alumnos como la mimica sobre el tema que
trate el coro o bien, cuando realizan un ritmo con alguna parte de su cuerpo, como
por ejemplo con palmadas, marchas, bailes, etc. En este aspecto se tomaron en
cuenta todos los coros, juegos y otras actividades pues de solo elegir lo cotidiano,
nos refeririamos mas a la memoria que a la motricidad, ademas este aspecto tiene

que ver con el aspecto procedimental de la interpretacion musical.

De acuerdo a los parrafos superiores, podemos observar graficamente los
resultados de tales evaluaciones que, enfatizan una problemética existente en
cada uno de los aspectos presentados en todos los grupos, especialmente con los
alumnos de segundo que, si bien su madurez intelectual y desarrollo fisico es por
razones obvias inferior a la de los grupos de tercero, los porcentajes obtenidos son

por demas deficientes en relacién al potencial que tienen para mejorar en los

27



aspectos ya mencionados. En el siguiente cuadro observamos el porcentaje de
dominio en cada una de las competencias musicales evaluadas en cada uno de

los grupos del jardin de infantes.

Evaluacién diagndéstica del drea musical
de los alumnos y alumnas.

o3 A
B3 "B
oszc
o2°"A"

Afinacion Memoria Intensidad Atencion - Motricidad
participacion

Gréfica 1.

De este modo, se observa la forma en que los pequefios han desarrollado
algunos de los aspectos mas importantes para el dominio de conocimientos y
habilidades musicales asi como su forma de conducirse dentro de la clase musical

hasta el momento de la fase diagndstica.

Cabe destacar que los resultados demuestran que las acciones docentes
repercuten en el desarrollo musical de los nifios, ya que por ejemplo, en apartados
anteriores hemos mencionado que el docente implementa y plantea las
actividades de igual forma con el grupo de segundo y con los terceros grados, lo
que en las presentes evaluaciones se tradujo en un fuerte declive de los
porcentajes, especialmente en el aspecto de atencion y participacion puesto que

generalmente no contestaban a las preguntas realizadas por el maestro y en
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variadas ocasiones mostraban dispersion en la atencién hacia las instrucciones

sobre las actividades.

Con base en estos resultados se habra de disefiar una intervencion que
dentro de sus objetivos posibilite al docente planear adecuadamente sus clases de
tal forma que sus alumnos mejoren ampliamente su desempefo dentro de los

aspectos aqui evaluados.

Por otra parte para cumplir con la aspiracion de obtener una panoramica
general de la problematica referente a la educacién musical en el jardin de nifios
se ha realizado una encuesta a las educadoras del plantel cuyos resultados,
analisis y confrontacion con las observaciones ya expuestas arrojan importante

informacion para la construccion del problema.

c.- Las concepciones musicales de las educadoras.

Dentro de wuna investigacion realizada en el nivel preescolar, las
educadoras, como principales conductoras de las actividades realizadas en los
jardines de nifios, constituyen una parte fundamental para realizar el diagndstico

de la ensefanza musical en dicho nivel.

Es por ello que en esta etapa del diagndstico, nos centraremos en estudiar
las opiniones de las educadoras pertenecientes al jardin de nifilos “Angelita
Betancourt”. Dichas educadoras participaron, contestando un cuestionario que se
formuld con base en criterios sobre las concepciones acerca de la muasica, sus
opiniones sobre las clases de musica, la problematica que detectan desde su

punto de vista y propuestas de solucion (Ver anexo 2)

Con respecto a la planeacion habremos de decir que si se contemplan
actividades musicales dentro de su planeacion diaria, especialmente coros o
juegos que apoyen el contenido que estén trabajando con sus alumnos, sin

embargo, las educadoras manifestaron tener muy poca comunicacion con el
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maestro de musica sobre alguna necesidad con respecto a la ensefianza de un

coro o juego en relacién con el contenido que ella esté trabajando en el aula.

En torno a la formacion, mencionaremos que las educadoras sefalan que
efectivamente les gustaria que el maestro de musica fuera mas preparado para su
actividad en el jardin de nifios y ademas, preparacion para ellas mismas, pues un
problema grave es el desconocimiento del Manual de musica y movimiento, que
es el documento que hasta el momento ha sido rector en la actividad musical en
jardines de nifios y al ser desconocido por las educadoras denota un vacio en su

preparacion.

Por otro lado, en cuanto a las concepciones sobre musica, el maestro y la
clase, las respuestas de las educadoras revelan en su mayoria confusiones o bien

desconocimiento a este respecto.

De acuerdo con lo anterior podemos decir que sobre su concepcion de la
musica es técnica pues dos de ellas mencionaron que es “el arte de combinar
sonidos con el tiempo” mientras que una mas menciona que es “una herramienta
valiosa para el desarrollo integral del nifio” de tal manera que no podemos decir
gue una concepcion sea mas correcta que la otra, simplemente una de ellas esta
relacionandola con la educacion y por lo tanto ambas son acertadas. En éste
sentido, la forma en que las educadoras conciben la forma en que la musica
beneficia al nifio, se observa que dos de ellas ven la musica como un medio para
alcanzar un fin, una para alcanzar la educacion estética y otra para llegar al

aprendizaje mas facilmente, mientras que otra se centra en los sonidos musicales.

En cuanto a la concepciéon que se tiene del maestro de mdusica es
contradictoria, pues una de ellas menciona en la encuesta que “ hay que involucrar
al acompafante musical en las caracteristicas evolutivas del infante para que a
través de su acompafiamiento el nifio esté realmente motivado” lo que indica que

se conceptualiza que el acompafante ha de asistir a la clase solamente para
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acompafar musicalmente la clase dirigida por la educadora lo que mediante las
observaciones fue contradictorio, pues es el acompafante quien dirige la clase
practicamente en su totalidad y la educadora funge como ayudante en el control
de la disciplina y motivadora para el canto. Sin embargo otra educadora expresa
gue el maestro de musica es solo un acompafante al decir que “los acompafantes
musicales deben apegarse al programa de musica” lo que indica desconocimiento
de dicho programa (manual de musica y movimiento) pues éste se encuentra
diseflado para ser aplicado por las educadoras que puede ser apoyada
musicalmente por un acompafiante. En este sentido, el resto de las educadoras
mencionan no conocer dicho manual y no contar con un ejemplar del mismo en el

centro escolar.

Relacionado con la concepcion que se tiene de la clase, una de las
educadoras menciona que “hay que destacar la importancia de la actividad de
ritmos cantos y juegos en el desarrollo integral del parvulo” es decir, se
conceptualiza la clase de musica como una actividad de ritmos, cantos y juegos y
lo corrobora al decir que la clase de musica es “Un espacio donde a través del
ritmo, cantos y juegos los alumnos amplian su vocabulario, desarrollan su aparato
neuromotor, desarrollan sensopercepciones, la memoria, creatividad, la atencion,
su coordinacion, se socializan, canalizan su agresividad, desarrollan su fantasia e

imaginacion y crean el gusto por la musica, danza”.

De acuerdo a lo anterior, la educacion musical es conceptualizada como
actividades de ritmos, cantos y juegos mediante las cuales los nifios lograran el
desarrollo de sus potencialidades. Por lo tanto podemos decir que se cree que los
ritmos cantos y juegos son el medio para alcanzar el aprendizaje de otros
contenidos y, no el medio para llegar al conocimiento propio de la muasica, pues en
ningln momento se expresan aspectos referentes al aprendizaje de aspectos
musicales. Por otro lado el resto de las educadoras del plantel manifiestan
desconocer la forma en que deberia desarrollarse una clase de musica y por lo

tanto no pueden opinar al respecto, sin embargo, una de ellas hace alusién a la
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secuencia de coros que se realizan en la clase, que son: saludo, coro de aseo,

coro del mes y juego.

Ademas, se les cuestion6 sobre la problematica que detectan en relacion a
la clase de mdusica, y sus respuestas se centraron especificamente en el
desconocimiento del manual de mdadsica y movimiento, a la preparacion del
profesor y a la carencia de tiempo y materiales. Sin embargo al analizar los
resultados del cuestionario y su comparaciéon con las observaciones podemos
decir que se detectaron problemas de profundidad relacionados con la planeacion,
la formacion y especialmente de concepciones respecto a la musica, el maestro de
musica llamado acompafiante musical y las clases de musica descritas como

ritmos, cantos y juegos.

Hasta aqui nos hemos analizado los datos obtenidos de observaciones y
encuestas realizadas solo a sujetos pertenecientes al Jardin de nifios “Angelita
Betancourt”. Sin embargo se pretende que la construccion de nuestro problema se
enriguezca de la mayor forma posible, por lo que se entrevistaron a cuatro
maestros de mausica que laboran en otros centros escolares y también se
entrevistd al maestro perteneciente al plantel estudiado. A los resultados y analisis

de tales entrevistas nos referiremos a continuacion con mas detalle.

d.- La perspectiva de los maestros de musica.

En virtud de que el maestro de musica representa una parte medular para el
desarrollo de las clases, se realizaron 5 entrevistas a maestros de musica donde
se manifestaron diversas opiniones acerca de su actividad docente. Cabe destacar
gue las entrevistas fueron grabadas y posteriormente transcritas para su

interpretacion (Ver anexo 3)

Habremos de sefalar que se entrevistaron a cinco profesores de musica.

Entre ellos, una educadora que tomé clases de piano y trabaja en el sistema
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estatal, y cuatro egresados del Instituto Universitario de Bellas Artes (IUBA) de los
cuales dos trabajan en el sector privado, uno en el sistema estatal y otro en el
sistema federal. Cabe destacar que en esa entrevista también participé el maestro

de musica perteneciente al jardin de nifios “Angelita Betancourt”.

A continuacion analizaremos algunas de las cuestiones mas importantes
que fueron manifestadas por los maestros de musica respecto a las categorias
principales de planeacién, formacion y concepciones y las declaraciones hechas
por el docente mencionado en el caso, seran comparadas con los resultados de la

observacioén realizada.

Con relacion a la planeacion, se evidencia la carencia de objetivos propios
en tres de los docentes entrevistados, pues uno de ellos menciona “Yo, eh! La
planeacion la hago jestej por afio, la hago anual y posteriormente cada mes en

base a las necesidades o efemérides que vienen...” a este respecto otro docente
menciona que “La planeacion la realizo en conjunto con las educadoras de
acuerdo a las actividades y proyectos que ellas llevan.” mientras que el docente
observado expresa “....si tengo oportunidad de realizar lo que planeé pues bien,
pero hay ciertos meses como diciembre, mayo, junio que ya la planeacion no se
cumple pues estos meses van encaminados a realizar proyectos de las
educadoras como lo son el dia de la madre, pastorelas y fin de curso.” Como
podemos observar, la planeaciéon se realiza en funcion de los eventos sociales o
efemérides careciendo de objetivos propios de la ensefianza de la masica. En este
sentido, sabemos que la musica en ampliamente utilizada en este tipo de eventos
sociales y recreativos, y es placentero interpretar las canciones relativas a la
época del afio que se esta viviendo, pero la importancia de las clases de musica
radica en la enseflanza y aprendizaje de contenidos conceptuales

procedimentales y actitudinales de esta area.

En torno a la forma en que realizan su planeacion, los docentes musicales

sefialan que la realizan por afio 0 mensualmente, uno de ellos menciona trabajar
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por objetivos. Es de relevancia mencionar que ninguno de ellos expresoé que
dichas planeaciones fueran supervisadas ni plasmadas en algin documento o
formato lo que se corrobora con las observaciones realizadas en el jardin de nifios
“Angelita Betancourt” pues el maestro observado no redacta su planeacion en

ningun formato o libreta y manifiesta realizarla mentalmente.

Respecto a lo expuesto, observamos como la planeacion en si es poco
especifica ya que no se mencionan cuales son los objetivos, los contenidos y

actividades; este hecho propicia que se de la improvisacion.

Por otro lado, como ya hemos mencionado anteriormente la formacion que
tienen los maestros es importante pues delimita en cierta forma su manera de
actuar en las aulas especificamente su formacion en relacion a la actividad en el
nivel preescolar, a este respecto los maestros sefalan que han recibido
asesoramiento para dar clases de musica a nifios pequefios, aunque todos ellos
expresan haber recibido tal asesoramiento ya en servicio y no en las instituciones
de las que egresaron, uno de ellos manifiesta que “A nivel musico no tuve ningun
asesoramiento, actualmente si lo estoy teniendo mensualmente en los talleres de
la SEP”, en este aspecto otro maestro menciona: “Si, tomé un curso...enfocado a
la pedagogia musical por parte de la Universidad de Colima en donde me
ensefaron diferentes actividades de ritmo y lenguaje para realizar con los nifios” lo
qgue indica que se acude a otras instituciones para obtener actualizacion. El
maestro participante en la investigacion, expresa a este respecto que “Si tuve
asesoramiento, pero no fue encaminado meramente a niios pequenos, sino que
fue hacia el trabajo con todo tipo de personas... pero en si, algo que me dijera

como trabajar con nifios no lo tuve”.

Como podemos observar, los egresados del Instituto Universitario de Bellas
Artes (IUBA) solo recibieron cursos de pedagogia musical o bien tomaron cursos
por su cuenta, como MACARSI (Método de ensefianza musical integral para

nifios) o talleres de la Secretaria de Educacién Publica (SEP), faltando cursos
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especializados en su actividad como maestro de musica en el nivel preescolar y, la
educadora con conocimientos musicales podemos decir que tiene la preparacion

pedagdgica adecuada pero no especifica de maestra de musica.

Referente a la conceptualizacion que dichos docentes tienen sobre
cuestiones musicales, podemos decir que en cuanto a la concepcidn que se tiene
de la musica, vemos como algunas respuestas son difusas o bien muy amplias
como por ejemplo cuando se dice que “la masica es sobrenatural y excepcional”,
en cambio otra respuesta es mas explicita al mencionar que “la musica es un
modo de expresion y un lenguaje universal” y también el que la define como “la
mas bella de todas las artes”, dichas respuestas aclaran que ciertamente la

musica es un arte y también una forma de expresion.

Con relacion a ello podemos observar que las respuestas de los docentes
es muy variada por lo que falta uniformidad de criterios en este aspecto. Dentro de
las respuestas podemos ver que la educadora con conocimientos musicales
relaciona intimamente la musica con el desarrollo de los nifios, al expresar que “La
musica es un elemento necesario para el desarrollo psicomotor e intelectual de los
nifos” mientras que los maestros no educadores se centran mas en la muasica

como arte y expresion.

Otra de las cuestiones importantes tiene que ver con los métodos o
manuales donde basan su practica docente, pues estos documentos conforman el
curriculum explicito de la educacién musical y es de suma importancia conocer si
coinciden o no en dicho curriculum. Como podemos observar, los resultados
coinciden al menos en tres de las respuestas al mencionar que se basan en el
manual de musica y movimiento, mientras que uno de ellos tal vez se refiera al
mismo documento pero no recuerda el nombre, por lo tanto no podemos asegurar
que lo sea, aqui se evidencia que dicho docente no tiene claro como se llama el

(hasta el momento) principal documento que rige la educacion musical en nuestro
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pais. Por dltimo un docente expresa que soOlo se basa en los cursos que ha

tomado y en su experiencia, no en un documento especifico.

Por lo anterior, podemos decir que no existe uniformidad en cuanto a la
aplicacion de un programa general que establezca el método, las actividades y los

criterios para ejecutar las clases de musica en los diferentes jardines de nifios

Respecto a lo que dichos docentes piensan sobre la situacion actual de la
educacion musical en los jardines de nifios, mencionaron que no se encuentra
bien, pues dicen que es dispareja en cuanto a la preparaciéon de los maestros, falta
actualizacion y materiales de apoyo y que se le da poco valor a la educacién
musical, ademas, que existe poco tiempo para las clases musicales, solo uno
menciona que sSi se encuentran preparados pero falta material, lo que
posteriormente crea una contradiccion cuando menciona que “hace falta

preparacion para los maestros de musica”.

Por dltimo, entre las recomendaciones o comentarios que agregan los
docentes entrevistados van orientados a la extension del tiempo de clases, la

actualizacion vy la valoracién de la musica.

Como hemos podido observar son varios los problemas que se presentan
en cuanto a la educacion musical desde la vision de los acompafiantes musicales
0 maestros de musica, como es la planeacion semiestructurada, la cual se basa
en las actividades relacionadas con eventos especiales efemérides y al proyecto
que realiza la educadora y no a objetivos y actividades para la ensefianza
especifica de la musica, otro problema es el relacionado con la formacién que
tienen los docentes de musica como instructores de ensefianza musical con
especialidad en un determinado instrumento que por lo general es el piano, pues
en la mayoria de los casos cuentan con pocos conocimientos del desarrollo

infantil, como lo podemos comprobar en los diferentes planes de estudio de lo que
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hasta el momento se ofrece como formaciéon de educadores musicales en el

Estado de Colima.

En relacion a lo anterior, los planes de estudio de las diferentes escuelas de
donde egresan la mayoria de los maestros de musica o acompafnantes musicales
como son el Centro de Educacion Artistica “Juan Rulfo” (CEDART) y el Instituto
Universitario de Bellas Artes (IUBA), cuentan con una base musical aceptable,
especialmente los de la segunda institucion, sin embargo en el terreno didactico,
pedagogico y psicolégico se encuentra un vacio significativo y sobre todo no se
cuenta con una guia para la realizacion de clases musicales en el nivel preescolar

(Ver anexo 4)

Por lo tanto, los vacios dentro de la formacién de los maestros de musica,
incide negativamente en la planeacion de sus clases y las concepciones confusas
de la educacién musical en el nivel preescolar y su funcion en esta area es un
factor determinante, tanto para la forma de planear las clases de muasica, como del

desarrollo de las mismas.
De este modo, el diagndstico compuesto por observaciones, encuestas y

entrevistas llevan a la deteccion de aspectos problematicos y a la construccion de

categorias, como lo observamos a continuacion.
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DIAGNOSTICO

Proceso parala construccién del problema.

Encuestas a
educadoras del

jardin de nifios.

Observaciones de las
clases de musica en el
jardin de nifios.

Entrevistas a 5
maestros de
musica incluyendo
al perteneciente al
jardin.

1

ACCIONES ____________ RESULTADOS

[ *  Poca
comunicacion con
maestro sobre
planeacion de clases.

*  Confusién sobre la
funcién del maestro.

*  Desconocimiento
del manual de musica
y movimiento.

*  Los ritmos, cantos
y juegos son el fin de

0]

la educacién musical
y el medio abordar

*
\‘< materiales didacticos

K otros contenidos

Actividades en
funcién a eventos y
efemérides.

*  Poca comunicacign
educadora-maestro.

*  Poca intervencion
de la educadora en la
clase.

No utilizacién de

*  No objetivos claros.

*  No actividades
relacionadas al nivel de
maduréz del nifi@.

*  Poco tiempo mal
empleado.

*  Bajos resultados en
evaluaciones de los
alumn@s

[ Planeacioén no
escrita.

*  No objetivos propios
de la musica.

*  Poca preparacion
pedagdgica

*  La educacion
musical no es valorada.

*  No se aplica un
programa de manera
uniforme.
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3.- Las categorias del problema.

De acuerdo con lo expuesto, la problematica se ubica en tres categorias
que son: planeacion, formacion y concepciones, las cuales estan centradas en
la planeacion como el elemento que afecta directamente la ensefianza y el
aprendizaje de la musica en el nivel preescolar, mientras que la formacién docente
con bases didacticas y pedagdgicas insuficientes y las concepciones erréneas o
confusas sobre la educacion musical y la funcion del maestro de musica inciden
en la planeacion. De tal modo que, una alternativa de solucion al problema se ha
de dar mediante una intervencion pedagdgica que incida en una planeacién
estructurada que incluya objetivos, contenidos y actividades interrelacionados de
tal forma que la formacion docente se vea enriquecida y las concepciones se
transformen de manera paulatina para un mejor desempefio docente y un

aprendizaje significativo de la muasica en los alumnos.

a.- La planeacion semiestructurada de la educacion musical.

La planeacion, que conforma un aspecto fundamental para el desarrollo de
la actividad docente dentro de las sesiones de trabajo con los pequeiios, es
ejecutada en el caso especifico que hemos estudiado y la realiza el docente de
musica, pero solo en funcion (segun lo expresa él mismo) de las actividades y las
fechas conmemorativas del momento, pero no en funcibn de objetivos
relacionados con el aprendizaje de la musica, es decir, planea las canciones y
juegos que han de aprenderse los nifios y nifias y realiza los ejercicios para el
aprendizaje de la musica, sin embargo no tiene clara su finalidad, en este caso se
ha observado que el objetivo es que los alumnos se aprendan las canciones, pero
no aspectos especificos de la muasica o relacionados con contenidos trabajados en

la planeacion de la educadora.

En este sentido, se intuye que el maestro de musica no prevé la utilizacion

de materiales didacticos y de apoyo ya que no se encuentran considerados en
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planeacion, pues la realiza mentalmente la noche anterior a la ejecucion de la
clase. Esto influye ampliamente en el aprendizaje, pues los nifilos y nifias no
alcanzan a comprender significativamente los contenidos musicales, en primer
lugar, porque los objetivos no estan determinados y por lo tanto los contenidos a
tratar en la sesion, también porque aun cuando se trabajen ciertos contenidos
musicales no se utiliza material didactico de apoyo que facilite la comprension de
tales contenidos. Por lo tanto podemos decir que el maestro al no establecer los

objetivos a lograr dentro de su clase, no maneja una estrategia de ensefianza.

De acuerdo a lo anterior, se torna importante mencionar lo que ha sido
seflalado por Sammons (1999) cuando menciona que Rutter et al. (1979) “Hizo
notar los efectos benéficos de preparar las clases con anticipacion y Rutter
posteriormente sefialé que cuanto mayor sea el tiempo que un maestro emplee
organizando una leccion después de que ésta haya empezado, mas
probabilidades habra de que se pierda la atencién de los alumnos, con el doble
riesgo inherente de la pérdida de oportunidad de aprendizaje y del mal
comportamiento de grupo.” (SAMMONS. 1999: 41). Ya que los efectos negativos
de una mala planeacién o ausencia de la misma, como los mencionados por
Sammons (1999), se han hecho presentes dentro de las clases de musica,

especialmente del grupo de segundo grado.

Por otro lado, las observaciones realizadas demostraron que en ciertas
circunstancias y en ocasiones con recurrencia, se hizo presente la improvisacion,
ya que al pasar de una actividad a otra, el docente presentaba periodos de
silencio intuyéndose que estaba pensando en la proxima actividad a implementar.
Sin embargo “aunque a veces pueda aportar cierta dosis de frescura y
originalidad, no podemos sino desaconsejar este tipo de improvisacion durante las
clases, sobre todo cuando llega a convertirse en habito que a la larga puede llegar

apartar a maestro y alumno de las metas a cumplir’ (HEMSY. 1964:43)

40



Cabe destacar como parte importante de la problematica, el poco tiempo
destinado para la clase musical sin embargo la inadecuada planeacion acentia el
problema pues “siendo por lo general la clase el tnico momento durante el cual el
maestro se encuentra en contacto o comunicacion directa con sus alumnos, es
natural que deba aspirarse a que este lapso — a menudo mas corto de lo
conveniente — sea aprovechado al maximo por todos. Por esta razon, la clase
debe ser cuidadosamente planificada.” (HEMSY. 1964:43)

Por lo tanto la planeacion se establece como categoria principal de la
problematica pues se realiza de manera semiestructurada ya que no se tienen
claros los objetivos de la clase musical, no se disefian actividades especificas para
el cumplimiento de los mismos ni se prevén los materiales necesarios para
efectuarlas careciendo de una distribucion adecuada del tiempo de la clase, lo que
representa un problema serio en la pedagogia musical en el caso presentado pues
sus efectos son evidentes en los resultados de la evaluacion realizada a los
alumnos del plantel, los cuales mostraron bajos niveles de aprovechamiento

mostrados en el desarrollo de habilidades y conductas.

b.- La formacion docente centrada en la interpretacion musical.

La formacion que posea una persona, ha de influir y hasta determinar su
manera de actuar y conducirse a través de su vida personal y profesional, es por
ello que al detectar fallas principalmente en la planeacion del maestro de musica
que inciden desfavorablemente en su actividad docente hemos de remitirnos a su

formacion.

De acuerdo a lo anterior y tras haber investigado sobre la formacion que
tiene el maestro de musica especificamente en la profesional, podemos ver que el
plan de estudios (ver anexo 4 plan 2) carece de aspectos pedagogicos de la
musica en preescolar y psicologicos sobre las caracteristicas del desarrollo de los

nifos y ninas de las diferentes edades lo que se refleja en actividades que no
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corresponden al nivel de madurez de los educandos para que éstas puedan ser

efectuadas exitosamente.

Es por ello que hemos de destacar la importancia de la formacion docente
para su conveniente desenvolvimiento profesional ya que, como lo menciona
Violeta Hemsy (1964) “Maestro es aquella persona que siente el deseo vy, al
mismo tiempo, posee la capacidad natural o adquirida de transmitir un
conocimiento que le apasiona o interesa profundamente. Ademas de sentir el
deseo de ensefiar, el maestro debe poseer la capacidad que lo habilite para
realizar su tarea con éxito, es decir, con el maximo de rendimiento. Esta capacidad
del maestro comprende, por una parte, su dominio de la materia, y por otra, su

preparacion pedagogica. “(HEMSY. 1964:27)

De esta forma, nos damos cuenta que la conjuncion del conocimiento
musical como el pedagdgico ha de posibilitar al docente manejar las clases de
musica desde una perspectiva diferente, pues asi lo plantean los documentos que
rigen la educacion musical en nuestro pais, como son el Manual de musica y
movimiento y los Lineamientos didacticos para la sesién de cantos, juegos y
ritmos, en que la educadora se ha de responsabilizar de la parte pedagdgica y el
“acompafiante musical” del aspecto técnico de la musica, causa en ocasiones
(especificamente en el contexto institucional citado) que una de las partes se
recargue en la otra sin que posea los elementos formativos necesarios para

ejecutar ambas acciones.

De acuerdo con lo anterior, hacemos énfasis en la importancia de que el
maestro de musica cuente con las bases formativas adecuadas y de este modo
logre conducir con éxito las clases de musica, pues “la psicologia y en especial la
psicologia musical, orienta al maestro acerca de la intensidad, profundidad y ritmo

con que se efectua el aprendizaje musical del nifio” (HEMSY. 1964:28)
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Con relacion a lo expresado, se ha de preparar al maestro para que el
sentido de la educacion se logre mediante bases constructivistas en que “el
maestro ha de ser el discreto guia que conduce al nifio hacia la muasica. Para
proceder con seguridad y eficacia, necesita: a) un buen método. B) recursos
variados para la ensefianza; c) un criterio desarrollado, que le permita escoger el

material pedagdgico mas adecuado.” (HEMSY. 1964:29)

Cuestiones referentes a la preparacion pedagogica del maestro de musica
se han de hacer presentes en la propuesta de intervencion destinada al
mejoramiento de la situacion de las clases de musica en el sentido docente que ha

de influir notablemente en el aprendizaje.

Cabe destacar que aunque “sOlo un verdadero musico podra ensefar
musica, en el sentido mas amplio y profundo del término. La musicalidad del
maestro tiene la virtud de propagarse y arraigar entre sus alumnos.” (HEMSY.
1964:29) Las educadoras que si bien tienen bases musicales no muy profundas,
son parte importante y fundamental en las clases de musica y en general de la
educacién musical de sus alumnos, ya que ejecutan actividades de este tipo fuera
del tiempo de las clases de musica, cuando invitan a sus alumnos a cantar un coro
con una intencion diferente a la del maestro de musica, ya sea para saludarse,
despedirse, guardar silencio o referente al tema que se esté trabajando en el aula,
etc. Estos cantos utilitarios no estan destinados para el aprendizaje de la musica,
sin embargo si desarrollan habilidades para la musica.

Es por ello que la formacion constituye una de las categorias en que se
sitla la problematica relacionada con la educacion musical, que en un contexto
institucional especifico, se refleja a nivel mas general dentro de nuestro Estado en

los centros escolares que cuentan con el apoyo de un maestro de musica.
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c.- Las concepciones confusas sobre la planeacion y la funcion del maestro

de musica en el plantel de educacion preescolar.

Nos resulta dificil poder separar tajantemente una categoria de otra pues la
formacion ha de influir notoriamente en las concepciones relativas a la educacion
musical, el contexto social econémico y cultural, asi como las relaciones
interpersonales, etc. Sin embargo trataremos aqui de centrarnos en lo referente a

las concepciones sin incurrir nuevamente en aspectos formativos.

Las concepciones han de entenderse como las ideas o0 conceptos que se
poseen en este caso de aspectos relativos a la educacion musical, las cuales
pueden ser explicitas, es decir, expresadas por las personas docentes, 0 bien,

implicitas, es decir, reflejadas en sus acciones y actitudes.

De acuerdo con lo anterior, la concepcién que se tiene de la funcién del
maestro de musica manifestada por las educadoras de forma explicita es que éste
s6lo es un “acompafiante musical” mientras que de forma implicita es quien ha de
dirigir la clase de musica y por lo tanto el responsable de su planeacion. Por lo
tanto existe confusién en las concepciones explicitas y las implicitas en sus
acciones. Esto nos invita a pensar en que las concepciones implicitas evidencian

la realidad con mas fidelidad que las explicitas.

Con relacién a la concepcién de la funcién de la educacion musical en el
nivel preescolar es el de aprender ritmos cantos y juegos que posibiliten al nifio
desarrollarse integralmente. Sin embargo, no se menciona la importancia de
ensefarle al nifio musica propiamente, sino ritmos, cantos y juegos, los cuales son
los ejercicios o los medios para lograr el conocimiento de la musica y asi el
desarrollo integral. Por lo tanto, tal concepcion se manifiesta en la poca
importancia que se le otorga a la ensefianza de los conceptos fundamentales de la
muasica y a la musica como parte de la formacion cultural de los pequenios.

También tal concepcion influye en la poca comunicacion presente entre las
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educadoras y acompafante musical en lo referente a la planeacion y los

contenidos musicales.

Por otro lado, en lo relativo a las concepciones expresadas por los cinco
maestros de musica, aquellas difieren en aspectos como la concepcion de la
musica, y coinciden en que esta disciplina no es suficientemente valorada en la
educacién preescolar, mientras que no tienen claros aspectos como los relativos al
Manual de musica y movimiento y difieren con las educadoras pues ellos
manifiestan que la clase de musica no solo son ritmos, cantos y juegos. De esta
forma, las concepciones discordantes, especialmente relacionadas con el
curriculum musical a emplear en preescolar, demuestran lo irregular de la

educacion musical en los diferentes jardines de nifos.

Es ademas importante mencionar que el maestro de musica participante en
el proyecto, ha expresado no tener clara su funcion dentro de las clases de
musica, pues al igual que las educadoras pensaba que su funcion era la de
“acompafar’” musicalmente las actividades planeadas por la educadora, pero que,
al observar que las educadoras esperaban de él lo contrario, implicitamente
comenzé a hacerlo. Por lo tanto la responsabilidad de planear y conducir
adecuadamente las clases de musica, no era asumida oficialmente por nadie;
claro que lo hacia el maestro de musica, pero era una situacion postergada e

implicita en las acciones, no explicita ni dialogada entre las partes implicadas.

Finalmente, hemos de destacar el papel de estas tres categorias que han
de ser el centro del proyecto de intervencion destinado a la innovacion de los
procesos educativos en el &mbito de la educacién musical en la etapa preescolar,
sin descuidar los contenidos propios de la musica y las bases pedagdgicas,

formativas y conceptuales para su mejoramiento.

Por otro lado, el diagnostico ha de verse enriquecido con la integracion de

elementos que nos ayuden a entender este problema desde en punto de vista
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curricular, ya que, las categorias expuestas se encuentran influenciadas de alguna
manera por lo que plantean los planes de estudio, a nivel general en el nivel
preescolar y mas especificamente en la educacion musical en este nivel

educativo.
4.- El curriculum de la educacién musical en preescolar.

a.- Antecedentes de la educacion musical en el plan de estudios

“La educacion musical comenzo a formar parte del plan de estudios a partir
de 1838 en las escuelas de Boston en Estados Unidos” (GARRETSON.1980:11),
desde entonces se fue incluyendo como una de las materias del plan de estudios
en las escuelas elementales de ese pais y posteriormente del extranjero. Hoy en
dia se le conoce ampliamente como parte integral del plan de estudios. En México
se ha incluido principalmente en las escuelas de educacion preescolar y

secundaria y limitadamente en el sector privado en las escuelas primarias.

Una de las precursoras de la educacion preescolar fue la maestra Rosaura
Zapata quien influyé enormemente para la inclusion de la educacion musical en el
plan de estudios en 1904. Debido a que en nuestro pais no habia suficientes
conocimientos en cuanto a la pedagogia musical, fue enviada por el gobierno al
extranjero, donde tomod cursos varios sobre el tema, trayendo con ella importante
informacion para la imparticion de educacion preescolar y por lo tanto de musica

en este nivel en México.

En el afio 1981, se dio a conocer el Manual de masica y movimiento. Este
documento posibilité a las educadoras poder realizar actividades musicales con o
sin acomparfiante musical, representando un gran apoyo para la ensefianza de la

musica.
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Dicho manual fue realizado por la maestra Ma. Luisa Cortinas del Riego y
difundido e introducido por la Secretaria de Educacién Publica con las docentes
del nivel preescolar para solucionar la problematica que existia en ese tiempo, en

lo que a esta materia se refiere.

Tal asignatura se considerd en un principio solamente de utilidad estética,
es decir, “el estudio de la belleza del arte y la naturaleza” (GARRETSON.1980:12)
asi como una forma de expresion, posteriormente se afiadieron utilidades de tipo
cultural y social, ya que la musica forma parte integral de la cultura y ademas sus
connotaciones sociales son muy importantes, pues a la vez que puede definir a un

grupo social especifico, también puede crear sentimientos de union.

Actualmente, la ensefianza de la musica cuenta con grandes apoyos
técnicos, desafortunadamente muchos de ellos han omitido su relacion con los

contenidos generales del nivel preescolar.

b.- El programa de educacion preescolar 1992.

La educacion musical forma parte importante del Bloque de Juegos y de
Actividades de Sensibilidad y Expresion Artistica del Programa de Educacion
Preescolar 1992. Respecto a este documento que rige la ensefianza en el nivel
preescolar, podemos decir que referente a la educacion musical, el programa de
educacién preescolar, presenta como uno de sus objetivos: “que el nifio desarrolle
un acercamiento sensible a los distintos campos del arte y la -cultura,

expresandose por medio de diversos materiales y técnicas”. (SEP. 1992:16)

Para ello presenta diferentes Bloques de Juegos y de Actividades, entre los
que se encuentra el Bloque de Juegos y Actividades de sensibilidad y expresion
artistica, en el que menciona sobre el arte: “es éste uno de los espacios mas
propios y personales del nifio, que comparte con otros nifios y con el docente en el

trabajo colectivo”. (SEP.1992:37) Ciertamente, son éstas las actividades que el
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nifo mas desea compartir con los demas, ya que entran en juego cuestiones

estéticas y por lo tanto sociales.

Dicho Bloque de Juegos y Actividades se divide en las tres formas de
expresion basica: mdasica, artes escénicas y artes visuales, artes gréficas y
plasticas, a las que se afiade la literatura. Una de las formas de expresion artistica
mas elemental es la musica, que tiene como caracteristica principal su
abstraccionismo, ya que es algo que no se puede ver ni tocar, de tal manera que
el nifo busque nuevas formas de representarla, ya sea a través de su cuerpo y/o

de grafias que él reconozca.

Como podemos ver, el Programa de Educacion Preescolar, manifiesta que
la musica es un elemento importante en el desarrollo del nifio, pero habra que
analizar a profundidad los aspectos generales de dicho programa y posteriormente
centrarlo en el ambito musical. El Blogue de Juegos y de Actividades de
Sensibilidad y Expresion Artistica se divide en las tres formas de expresion basica:
muasica, artes esceénicas y artes visuales, artes graficas y plasticas, a las que se

afade la literatura.

En la presentacion de este bloque de juegos y de actividades, explica el
propésito, los beneficios, y la forma en que se debe abordar este tipo de juegos y
de actividades con los nifios. Menciona con relacion al arte que : “Es éste es uno
de los espacios mas propios y personales del nifio, que comparte con otros nifios
y con el docente en el trabajo colectivo”.(SEP,1992: 37 a ) Lo anterior resulta
coherente con lo que se ha mencionado en dos de los objetivos del programa,

como son que el nifio desarrolle:
“Su socializacion a través del trabajo grupal y la cooperacion con

otros nifios y adultos” (SEP, 1992: 16 a) y el otro que menciona que

el nifo desarrolle
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“Un acercamiento sensible a los distintos campos del arte y la
cultura, expresandose por medio de diversos materiales y técnicas”
(SEP, 1992: 16 a).

Con relaciébn a la musica sélo describe brevemente algunos juegos y
actividades (se mencionan 14 de no mas de un pequefio renglon) que se pueden
realizar. Sin embargo, en el documento complementario del programa referente a
los bloques de juegos y de actividades, nos habla mas ampliamente sobre el tema
y presenta tres contenidos y propésitos educativos a los que les corresponden
juegos y actividades musicales. Dichos contenidos y propdsitos educativos, son:
*Expresar, inventar y crear a través de la musica. *Participar y disfrutar del canto,
la danza y de la interpretacion musical. *Producir diferentes ritmos con diversos
instrumentos musicales (SEP. 1993.: 62). Es importante mencionar que aqui se
omite la dinamica que se debe seguir para abordar estos contenidos ya que no se
menciona si se realizara en clase de ritmos, cantos y juegos (la que considera
dentro de la organizacion del tiempo como actividad de rutina) aunque la
metodologia de proyectos nos dice que debe formar parte en el desarrollo del
proyecto y no en forma apartada. Ademas sugiere cuales son los instrumentos
musicales que se deben elaborar, pero no ejemplifica cuéles son los tipos de
materiales que se pueden utilizar para elaborarlos ni el procedimiento que se ha

de sequir.

El otro documento que complementa el Programa de Educacién Preescolar
que va en relacion a las areas de trabajo, indica que el area de musica dentro del
aula es complementaria con la actividad de ritmos, cantos y juegos, la cual posee
una normatividad especifica y se realiza en ocasiones con un horario fijo vy
maestro de ensefianza musical o acompafiante de mausica (SEP.1993:40 b).
Ademas menciona algunos materiales que puede contener esta area, tales como:
Cassettes, grabadora e instrumentos comerciales o elaborados por los nifios,
entre otros. No amplia informacién sobre algun tipo de metodologia de ensefianza

musical ni de conceptos técnicos propios de la materia y, aunque menciona
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algunos de ellos (velocidad, altura), no los define. También es escasa la
informacion sobre la clase de ritmos cantos y juegos pues sélo dice que posee una
normatividad especifica, pero no aclara cual es, ni quién la genera o qué

documento la rige.

En cuanto a lo mencionado anteriormente cabe sefialar que ninguno de los
tres documentos remitidos anteriormente como son: El Programa de Educacion
Preescolar, el libro de Bloques de juegos y de actividades y el libro sobre las
Areas de trabajo, hacen alusion sobre si la docente se ha de remitir a algin otro
documento, manual o material para apoyarse en el desarrollo de actividades

musicales.

Por otro lado un Programa de Educacion Preescolar, que presente un
programa alterno para normativizar el desarrollo de las clases de ritmos cantos y
juegos podria estar mas completo, ya que la muasica es una de las formas de
expresion artistica importante pues las actividades de corte musical son las que el
nifo mas desea compartir con los demas, pues entran en juego cuestiones
estéticas y sociales. Asi mismo, la inexistencia de un programa musical alterno
nos conduce al descuido de un espacio temporal importante en la educacién

preescolar y que ademas sea considerado como de rutina.

c.- El Manual de musica y movimiento.

El Manual de muasica y movimiento de educacion preescolar ha
representado desde 1981 el documento mas importante para guiar las actividades
musicales en el nivel preescolar. Cabe destacar que se encuentra destinado al uso
de la educadora y contiene actividades dosificadas para la ensefianza de diversos
contenidos propios de la musica divididos en tres niveles, de dificultad progresiva,
uno para cada grado educativo. Dicho manual presenta elementos teoricos y
metodoldgicos para la realizacion de actividades musicales en los jardines de

nifos, enfocados al aprendizaje de los conceptos de la musica mediante la
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utilizacion de todos los materiales disponibles para su efecto, incluso el cuerpo

humano como instrumento musical.

En este manual, se destacan las aportaciones que Zoltan Kodaly hace al
aprendizaje de la musica en los nifios pequefios, mediante el método de iniciacion

musical, a través de la comprension de la pulsacion musical.

Ademas, esta basado en la contribucion de Emile Jaques Delacroze y de
Carl Orff, como teoricos que se han preocupado por la ensefianza de la musica

en las escuelas para nifios pequefos.

Las actividades propuestas generalmente se pueden realizar sin un apoyo
musical, tal vez un tambor o pandero que puede utilizar la educadora, y cuenta
con un apartado de canciones que se pueden ejecutar con el apoyo de un

acompafnante musical.

d.- Lineamientos didacticos para la sesion de ritmos, cantos y juegos.

Este documento publicado en 1991, destinado a los jardines de nifios y para
el uso docente, tiene como objetivo: “Orientar el desarrollo de las sesiones de
cantos, juegos Yy ritmos para apoyar la practica docente."(SEP.1991:9). En él se
sugieren varias actividades, como son el canto, la ritmica, la orquesta infantil, el
cuento musical, los conciertos para niflos, destacando la secuencia de actividades
a realizar, dentro de la sesion de cantos, juegos y ritmos sin contar con el apoyo
del profesor de ensefianza musical o con el apoyo de él, y también sugerencias

sobre los materiales didacticos a utilizar dentro de la sesion.

Cabe destacar que inicialmente se hace referencia a conceptos sobre la
musica y sus componentes, destacando en este apartado los graves errores al
respecto; pues define la musica como “el arte de combinar los sonidos, los

silencios y los ritmos, de acuerdo con la intencion del autor y el destino particular
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que le dé a la resultante” que como podemos constatar en paginas posteriores, no
es correcto, ya que el ritmo es un elemento estructural de la muasica que a su vez
se compone de sonidos y silencios, por lo que no pueden combinarse entre si. En
este sentido, se insiste en mencionar dicho error en paginas subsecuentes del
documento, ademas se plantea que las cualidades del sonido son seis y no cuatro
como lo manifiestan diversos autores reconocidos, ya que menciona que dichas
cualidades son: “Velocidad, altura, intensidad, duracion timbre y ritmo”
(SEP.1991:12) por lo tanto observamos que se definen como cualidades del
sonido, la velocidad y el ritmo, lo que resulta desatinado, pues el ritmo es un
elemento de la estructura de la musica(ver cuadro pag. 81), el cual se desarrolla a
una velocidad determinada o variable por lo que para presentarse se necesita una

serie de sonidos y por lo tanto no son cualidades o propiedades del sonido.

Ademas de estos y otros errores conceptuales acerca de la musica, el
documento aporta sugerencias significativas para el desarrollo de actividades
musicales en el jardin de nifios, como son el canto, el cual define como “el empleo
musical de la voz”. (SEP.1991:16) ademas menciona que “El punto de partida para
su ensefianza es la imitacion, porque el nifio comienza imitando los sonidos y
después aprende a dirigir el funcionamiento de su voz, mediante sus propios
organos de fonacion.” (SEP.1991:16) por lo que propone diversas actividades y
ejercicios para lograr un mejor canto en los niflos. Posteriormente menciona otra
actividad de importancia a realizar para conectar al nifio con la masica que es la
ritmica, en ella menciona aspectos del método Kodaly y sugiere diversas acciones
para trabajar este aspecto, como son las escenas mimico-ritmicas, las danzas

ritmicas y los desplazamientos.

Plantea también la orquesta infantil y los recursos que se pueden utilizar
para organizar los instrumentos musicales segun su tipologia y asi conformar una
orquesta. También se refiere al cuento musical como una actividad que implica el
canto, el baile y la interpretacion de instrumentos. Sefiala los conciertos para nifios

como acciones a realizar tanto fuera como dentro de la institucién y consisten en
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escuchar a un musico 0 una orquesta que interpreten musica especialmente

clasica.

En la ultima parte la sesion de cantos, juegos y ritmos, sin apoyo de
profesor de ensefianza musical, la cual se divide en tres etapas que son, inicio,
desarrollo y final, en las que la educadora dirige las actividades y propicia la
participacion de los nifios en actividades como saludo en que se sugiere que la
educadora se apoye con un instrumento de percusion, posteriormente se canta
una cancion se introduce un juego proponiéndose algunos de ellos, ejecucion de

ritmos, con diversos objetos y la orquesta infantil.

Finalmente se refiere a la sesion de cantos, juegos y ritmos con apoyo de
profesor de ensefianza musical, en la que nos dice que dicha actividad “se
enriguece con la participacién y sugerencias del profesor de ensefianza musical”
(SEP.1991:41) habla del trabajo colegiado y la responsabilidad compartida de la
ensefianza musical pues menciona que se complementan los conocimientos de

educadora y profesor de ensefianza musical para un mejor resultado.

En la sesién con la participacién del profesor de musica, se presenta un
ejemplo de las actividades a realizar y la secuencia de las mismas, primeramente
menciona la realizacion de un ritmo para la entrada de los nifios, la formacion de
una ronda, el saludo musical, expresion corporal, momento de relajacion,
momento de cantos, sugiere la memorizacion de las letras de las canciones en un
momento previo a la clase, la orquesta infantil, momento final o despedida con
algun ritmo. Y finalmente nos habla el documento sobre los materiales didacticos a

utilizar y la elaboracion de los mismos.

Todo ello, indica la necesidad de un curriculum de educacion musical en el
nivel preescolar destinado para maestros de mdusica, de tal modo que se
encuentre congruente con los contenidos generales de la educacion preescolar y

posibilite en la ensefianza eficaz y el aprendizaje significativo de la musica.
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En otro orden de ideas, hemos de aclarar que nuestra investigacion se
encuentra regida y guiada por un marco metodologico que es esencial para la
realizacion de una investigacion seria, especialmente en el &mbito educativo
cuando ésta se realiza dentro del paradigma de la investigacion cualitativa, en la
modalidad de investigacion-acciéon. Por lo tanto nos adentraremos en las
caracteristicas de la metodologia empleada para la realizacién del presente
estudio.

C.- Metodologia de investigacion

1.- La investigacion cualitativa en educacion.

Primeramente debemos comprender que metodologia es
la serie de pasos ordenados que permitiran llevar a cabo eficientemente la

investigacion.

En afios recientes se ha desarrollado una revolucion en la metodologia de
investigacion en el ambito de las ciencias sociales que evidencia un renovado
interés por la metodologia cualitativa entre sociologos, educadores, psicélogos y
cientificos sociales en general. Este interés lo han motivado los escasos
resultados que la orientacion cuantitativa ha tenido en areas tan importantes como

la educacion y el desarrollo humanos.

La metodologia cualitativa rechaza la pretension, frecuentemente irracional,
de cuantificar toda realidad y destaca la importancia del contexto, la funcion y el
significado de los actos humanos. Este enfoque no reduce la explicacion del
comportamiento del hombre a la vision positivista de considerar los hechos
sociales como cosas, sino que valora la importancia de la realidad tal y como es

vivida por éste.
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Ademas la metodologia cualitativa tiene dos fines principales, que es
comprender la realidad, o bien tomar decisiones para el cambio y mejoramiento de
la realidad. Dichos fines pueden realizarse separada o conjuntamente.

Cuando hablamos de la metodologia de la comprension en el paradigma
cualitativo, nos referimos a la metodologia etnografica mientras que cuando
tenemos como finalidad de nuestra investigacién, la transformacion, el cambio, la
mejora de los procesos educativos, hemos de enmarcarla dentro de la

metodologia de la investigacion-accion.

a.- La investigacion-accion.

Como metodologia aplicada la educacion, la investigacion—accion surgio
alrededor de 1946, con Kurt Lewin como una nueva manera de investigar donde la
decision de grupo y compromiso con la mejora es la base fundamental de este tipo
de investigacion; se inician asi cambios en la forma de investigar en los afios
cincuenta y desde la década de los setenta ha recobrado fuerza en diferentes
paises alrededor del mundo. Tal metodologia se propone como objetivo de
investigacion “comprender desde dentro del medio escolar, donde viven y actian
los nifios, padres y profesores. Es necesario comprender el mundo tal como lo
comprenden los actores para poder explicar sus conductas.”
(BISQUERRA.1989:281)

Dentro de este enfoque metodoldgico es elemental el concepto de praxis,
pues se define como “mas que una practica; es una relacion entre teoria y practica
en la cual la reflexibn colectiva forma parte de la misma préactica”
(BISQUERRA.1989:281) por lo que primeramente la comprension de una
problematica no so6lo se queda en conocimiento sino pretende la transformacion
mediante el servicio de la teoria en la practica y la practica como medio para

acrecentar la teoria.

55



Los pasos fundamentales para desarrollar un proyecto de investigacion-

accion son los siguientes:

Situarse en una problematica de la realidad educativa.
Hacer un diagndstico de la misma.

Plantear el problema y los propésitos del estudio.
Establecer las hipétesis.

Disefiar un plan de accion.

Eleccion de instrumentos.

Determinar quiénes seran los participantes.

Llevar a cabo una etapa del plan.

Andlisis y evaluacion de la etapa.

Realizar las siguientes etapas, evaluarlas.

Las etapas se deberan ir ajustando.

Elaborar informes.

Continuar con las etapas o ciclos en caso necesario. (PEREZ SERRANO. En:
ALCARAZ Y MACIAS. 2000)

Como podemos observar, el proceso para realizar la investigacion-accion
se caracteriza por la ejecucion de acciones sistematicas parecidas a un espiral
que permiten la reflexion y la transformacién de una situacion problematica. Por lo
tanto podemos decir que “se trata de un proceso planificado de accion,
observacion, reflexion y evaluacion de carécter ciclico, conducido y negociado por
los agentes implicados, con el proposito de intervenir en su practica educativa
para mejorarla, o modificarla hacia la innovacion  educativa.”
(BISQUERRA.1989:279)

En cuanto a las técnicas e instrumentos que pueden ser utilizadas dentro de

la investigacion-accion, podemos citar las de corte cuantitativo y cualitativo para

cualquiera de las fases ya mencionadas, pues los datos de tipo estadistico o
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numeral pueden propiciar la reflexion, analisis y la interpretacion cualitativa, sin

embargo puede realizarse con técnicas e instrumentos meramente cualitativos.

Una investigacion-accion puede emprenderse con base en distintas
motivaciones y la mas esencial de ellas es la necesidad entendida como “una
discrepancia entre lo que se vive y lo deseable” (BISQUERRA.1989:282) de
cambiar la practica educativa de un profesor o de un grupo de profesores que
trabajan en cooperacion, con el asesoramiento de un investigador o de un grupo

de ellos.

Lo anteriormente expuesto nos muestra la modalidad especifica en la que
se enmarca la presente investigacion, pues se origina en el seno de un grupo de
profesores, con el asesoramiento de un investigador, es por ello que a

continuacion nos referiremos a la investigacion-accion participativa.

La Investigacion-accion participativa en preescolar.

La presente investigacion realizada en el jardin de nifios “Angelita
Betancourt”, se inscribe en lo que se denomina experiencias piloto pues hasta el
momento no se tiene conocimiento de la realizacion de una investigacion similar
en nuestro pais y ha de posibilitar realizar las bases para futuras investigaciones
que acrecenten el conocimiento tanto del campo investigativo, como de la

educacion musical.

Cuando hablamos de investigacion-accién participativa nos referimos a un
método para el aprendizaje de y en la realidad social, que se sustenta en la plena
participacion de las organizaciones socioecondémicas, para el logro de objetivos
“Intenta jugar un rol liberador en procesos de formacion, procurando un
acercamiento critico a los problemas sociales, a sus acusas estructurales y a las
posibilidades de dominarlas” (BISQUERRA.1989:290). Esta metodologia

comienza a aparecer a finales de la década del 50 en América Latina como un
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movimiento de critica al "desarrollo de la comunidad" acompafado de un
cuestionamiento ideolégico y metodolégico de la investigacidon social, comenzando
a desarrollarse una nueva concepciéon que sin perder el caracter de cientificidad se
buscd mayor participacion y apropiacion del proceso y de los resultados por parte
de la comunidad involucrada, a este tipo de investigacion se le denomina

Investigacion - Accion — Participativa.

Por lo tanto, la metodologia empleada para el adecuado desarrollo de la
investigacion, en este caso es la investigacion-accién o estudio de campo de tipo
participativo ya que este método constituye uno de los mas convenientes para
realizar el estudio de la problematica, pues permite observar de primera mano los
procesos y la transformacion de los mismos, si han sido convenientes o se prefiere
cambiar el procedimiento, si se ha mejorado en el ambito deseado o no, y ademas

permite al investigador estar en el lugar y momento de los hechos.

La investigacion consta de cuatro fases secuenciales, ldégicas e
indispensables para su realizacion. La primera de ellas, es la obtencion de un
diagnéstico de la situacién que viven las personas docentes en su jardin de nifios

respecto a las clases de musica.

La segunda fase consta del disefio conjunto de los participantes e
investigadora, de una intervencién pedagdgica. La tercera se integra por la
ejecucion de las acciones planeadas lograndose un proceso de transformacion de
la actividad educativa. Finalmente, la evaluacion de la intervencion, sus alcances y
limitaciones, el analisis de los resultados, habran de posibilitar el replanteamiento
de las acciones a fin de lograr proponer una innovacion mas efectiva en favor del

mejoramiento de la educacion musical en los jardines de nifios.

Para la recopilacion de la informacion, tanto para la construccion del
diagnéstico, la intervencion asi como para la evaluacidon de la misma, ha de

estudiarse a los miembros que constituyen la realidad estudiada. Dichos individuos
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en conjunto se denominan poblacion, los cuales en el contexto especifico en que
se desarrolla la investigacion, se refiere a: Las cuatro educadoras con grupo a su
cargo y que desempefian su labor en el jardin de nifios “Angelita Betancourt”, el
maestro de musica asignado al plantel y, los alumnos y alumnas de cada uno de
los cuatro grupos. Por lo tanto ha de tomarse como muestra practicamente a
totalidad de la poblacién en relacién a la investigacion, sin embargo las técnicas
empleadas han sido aplicadas a distintas partes de la poblacién.

b.- Técnicas e instrumentos para la recoleccién de informacion.

Para la construcciéon del diagnostico los datos han sido obtenidos a través
de tres principales técnicas para la recopilacion de datos. La primera y principal de
ellas ha sido, la observacion directa de los actores (maestro de musica,
educadoras y alumnos), la cual en la fase de diagnéstico, tuvo un enfoque
parecido al etnografico, pues inicialmente se observaban abiertamente las
actitudes de los participantes que, poco a poco los centros de atencidon para la
investigacion fueron centrandose en diversos aspectos, como fueron, la funcion de
los actores en las clases de musica, el progreso de las actividades en funcién de
la planeacion, la adecuacién de las actividades al desarrollo de los alumnos y el
desempeiio de los alumnos con relacion a cinco criterios de evaluacion, que
fueron, la atencion y participacion de los nifios y nifias en la clase, la afinacion, la
memoria con relacién a la letra de las canciones, la intensidad con que las
cantaban, y la motricidad referida a los movimientos fisicos ritmicos ejecutados en

las actividades musicales.

Dichas observaciones, se realizaron en la fase de diagndstico en un periodo
de cuatro semanas dentro del horario de las clases de musica que se realizan los
dias miércoles de nueve a once de la mafiana en que se atienden a cuatro grupos.
Ademas se ejecutaron con una metodologia de tipo etnografico, pues se grabaron
las sesiones y se anotaron detalladamente las acciones y actitudes por parte de

los actores participantes.
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Durante el proceso de intervencion, la observacion directa se dio en otros
momentos, no solo durante las clases de mdusica, para que los participantes
estuvieran dispuestos de realizar acciones dispuestas dentro de la intervencion,
como durante la aplicacion de materiales fuera de la clase musical, las sesiones
para la formacion del maestro de musica y, las sesiones de planeacion con todo el
cuerpo docente. Asi mismo durante la fase final de la intervencion se evalué a los
alumnos mediante la observacion con los mismos criterios aplicados durante la
fase diagnoéstica. Con estas observaciones se recuperaron datos esenciales para
la evaluacion del proceso y la reformulacion de la misma, aunque es de relevancia

mencionar que la observacion es solo una de las técnicas empleadas.

Otra de las técnicas utilizadas para la obtencion de los datos ha sido la
encuesta por cuestionario que consiste en plantear a lo mas representativo de la

poblacién una serie de preguntas relativas al tema de investigacion.

Dicha encuesta o cuestionario fue administrado directamente a la poblacion
docente de planta en el jardin de nifios, es decir, a las cuatro educadoras. Las
preguntas planteadas giraban en funcion de la problematica observada por ellas
mismas, sus concepciones respecto a la muasica y la funciéon de la misma en el

jardin de niflos y las opciones para mejorar la situacion.

Probada su efectividad, la encuesta por cuestionario ha sido retomada en el
proceso de evaluacion de la intervencion realizada, con el fin de obtener
informacion importante para conocer sus impresiones acerca de las acciones
emprendidas durante la intervencion por las personas docentes, asi como del

impacto generado en los alumnos.

Esta técnica ha permitido, obtener la informacion rapida y directamente de
las personas encuestadas, manejar los datos de manera sintética, y comparar las
respuestas de las diferentes docentes delimitando los puntos coincidentes y los

incompatibles.

60



Por otro lado, se realiz6 una técnica mas con el fin de obtener mayor
cantidad de datos que nos ayudaran a comprender aun mas la realidad y asi
poder transformarla para el mejoramiento con mayor margen de éxito. Esta técnica
ha sido la entrevista que, durante la fase diagndstica ha sido aplicada a cinco
maestros de musica, la cual se realizd de forma semidirigida, en que se disponia
de una serie de preguntas guia, relativamente abiertas y en la medida de los
posible se favorecié que las personas entrevistadas hablaran libremente logrando
ubicarlas en el tema en los momentos requeridos. Todo ello con el propoésito de
obtener informacién mas amplia acerca de la formacion y concepciones de los

maestros de musica acerca de su actividad laboral.

Ademas, la entrevista ha sido retomada durante el proceso de evaluacion,
de forma centrada, es decir, “tiene por objetivo analizar el efecto de un
acontecimiento o de una experiencia precisa en aquellos que asistieron o0
participaron” (CAMPENHOUDT.1998:185). En este tipo de entrevista no se cuenta
con una serie de preguntas, sino, mas bien se tiene una lista de puntos precisos a
considerar sobre el tema estudiado. En este caso, la entrevista fue aplicada solo
al docente perteneciente al plantel estudiado y se tomaron como puntos
esenciales, la autoevaluacion del docente en los referente a su actuacion con sus
alumnos en relacion a su formacion y con relacion a otros aspectos de la
intervencion, sus concepciones, los inconvenientes presentados, y las opciones

para optimizar la propuesta de innovacion.

Dicha técnica permite analizar el sentido que los actores le dan a sus
practicas docentes, sus apreciaciones de la realidad y un mayor grado de

profundidad en los elementos de analisis recopilados.

Para la aplicacion y realizacion de cada una de las técnicas antes
mencionadas se requirié el empleo y disefio de instrumentos para la recopilacion
de los datos, pues se requiere el registro de la misma para su posterior

codificacion, categorizacion y analisis.
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Para recabar la informacion obtenida de la observacion directa, se requirio
la utilizacion de una libreta de notas que posteriormente se denomind diario de
campo, en él se anotaron las apreciaciones de la investigadora en relacion a todos
los actores involucrados, sus expresiones verbales y actitudes. También se utilizd

la grabadora de voz, como medio de registrar informacion verbal y musical.

Asi mismo, se disefid una guia de observacion con relacion a los puntos
mencionados como son la funcién de los actores en las clases de musica, el
progreso de las actividades en funcion de la planeacion, la adecuacién de las
actividades al desarrollo de los alumnos y, las concepciones sobre la educacién
musical implicitas en las acciones, todo ello con relacion a la actuacion docente.
Dicha guia no se realizo con el fin contabilizar las acciones docentes, simplemente
de tener puntos de referencia. Es importante mencionar que dicho diario de campo

se utilizo durante todo el proceso de intervencion.

Por otro lado para evaluar el desempefio de los alumnos con relacion a
cinco criterios de evaluacion, que fueron, la atencion y participacion de los nifios y
nifias en la clase, la afinacién, la memoria con relacion a la letra de las canciones,
la intensidad con que las cantaban y, la motricidad o movimientos corporales
ritmicos referida a los movimientos fisicos ejecutados en las actividades
musicales, se disefié un instrumento que permitia en esta ocasion contabilizar las
acciones de los nifios y nifias dentro de la clase musical y asi poder delimitar los
efectos de la accion docente en el desempefio infantil. Dicho instrumento fue

utilizado de igual manera en la fase diagndstica como en la evaluatoria.

Cabe destacar que como instrumento para la aplicacién de la encuesta se
disefid un cuestionario de preguntas abiertas, constituido por trece reactivos.
Como instrumento para la aplicacion de las entrevistas en la etapa diagnostica se
disefid una guia de ocho preguntas, mientras que en la etapa evaluatoria, solo se
tuvo una guia con los puntos a destacar en la entrevista, pero no preguntas

formalmente disefiadas.
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Ademas de ello fue igualmente importante el disefio de instrumentos para la
codificacion, categorizacion y andlisis de datos en cada una de las fases de la
investigacion. Dichos instrumentos fueron cuadros de doble entrada, cuadros

comparativos y mapas conceptuales.

Una vez establecida la metodologia empleada y los instrumentos y técnicas,
se ha de destacar que toda investigacion ademas de fundamentarse en la
informacion empirica recogida de la realidad estudiada también en la informacion
tedrica de los diversos aspectos que la integran, como son la ensefianza, el
aprendizaje y los conocimientos basicos musicales, los cuales han de plantearse

con mas amplitud en el siguiente capitulo.
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A.- Antecedentes de la investigacion en educacion musical.

1.- Estado del conocimiento de la investigacion en educacion musical.

Un estado del conocimiento es un recurso que permite dar cuenta de las
investigaciones mas recientes que se han realizado en torno a la educacion
musical. Hay que reconocer que es dificil, aunque no imposible, conocer y mostrar
todas y cada una de las investigaciones, por ello se ha de aclarar que el presente
estado del conocimiento incorpora solo algunos de los estudios mas importantes

gue se han realizado en Espaifia, principalmente en programas de doctorado.

A continuacion se presentan siete de las principales investigaciones
realizadas en el area de la educacion musical, en ellas se especifican todos los
aspectos mas importantes, como su realizador, la universidad que evalud, asi
como un breve resumen de su objeto de estudio y algunos resultados obtenidos

del trabajo.

Dichas investigaciones fueron clasificadas en dos ambitos, el referente a la
ensefianza de la musica y formacién de profesores y el que se encuentra en
relacion con el aprendizaje de la musica; todas ellas las podemos consultar en

WWwW.mcu.es.

Con relacion a la ensefianza se presenta la siguiente investigacion titulada
“Competencias docentes en la didactica especial de la muasica” siendo su autor
Juan Lull Santiago realizada en 1985 en la Universidad de Barcelona. En esta
investigacion procura demostrar el deficiente estado de la ensefianza de la musica
en las escuelas de ensefianza general basica y ofrece un planteamiento didactico
con el animo de mejorar dicha situacion. La investigacion consta de tres partes. En
la primera se hace una revision histérica de la musica en general y de Espafia y
Hungria en patrticular la legislacion vigente en educacion musical es el tema de la

segunda parte e incide en la insuficiencia de la misma en comparacion con
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Hungria. Por dltimo se plantea una perspectiva educativa musical que posibilite

una verdadera reforma en este terreno.

En este sentido, se realizé otro estudio llamado “Implicaciones de la musica
en el curriculum de educacion Infantil y formacion de educadores” realizado por
Julia Bernal Vazquez en 1996 en la ciudad de Malaga, Espafia. En la cual se
resalta el contacto con las experiencias musicales desde las primeras edades la
cual contribuye no solo al desarrollo afectivo y al cognitivo, sino que ademas
favorece la adquisicion de otros aprendizajes. Es insuficiente ensefar a los nifios
pequefios canciones, juegos con musica, etc. Ademas hay que diagnosticar
aguellas condiciones mas Optimas para que se produzca el proceso, de ahi que es
necesario que estén en consonancia con el desarrollo evolutivo para que

desemboquen en aprendizajes musicales.

Dicha investigacion se propone desarrollar la sensibilidad y las cualidades
necesarias para la escucha, ademas de capacitar a los alumnos para que perciban
y se expresen a través de la musica, en definitiva lo que se pretende con la
practica musical en este nivel educativo (0 - 6 afios) es desarrollar (educar) el

oido, la voz y el ritmo.

En esta tesis, el profesor de educacion infantil ha de ser el motivador del
proceso educativo, guiando estos aprendizajes, potenciando la musicalidad y
desarrollando actitudes y aptitudes positivas. Los métodos y las actividades para
llevar a cabo el proceso han de partir de considerar al niilo como emisor musical,
lo que conlleva un tipo de ensefianza participativa e individualizada, que teniendo
presente el desarrollo madurativo (fisico-psiquico), coordine las destrezas y
habilidades, teniendo presente la importancia de "sentir antes que comprender".

Esta investigacion aporta aspectos fundamentales para el sustento de una
de las principales categorias, como es la formacion docente, pues para este

investigador es una parte esencial para la eficacia de la ensefianza musical.
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Por otro lado una investigacion realizada en 1995 se centra en el desarrollo
de una intervencion en el &mbito de la educacién musical, titulada “Orientacion de
la educacion musical en centros de ensefianza secundaria en Colombia: desarrollo
de una intervencion.” Realizada por Olga Lucia Cafas Davila, la cual nos permite
introducirnos en la intervencion educativa aunque en otro nivel educativo y
destaca que considerando la importancia que la educacién musical tiene en el
desarrollo integral del individuo y teniendo en cuenta el modelo de orientacién
educativa centrado en la intervencion por programas, se ha realizado la dicha tesis
doctoral cuyos objetivos principales son disefiar y aplicar un programa de
orientacion de la educacion musical en centros de ensefianza secundaria en la
ciudad de Manizales, Colombia, con el fin de optimar dicha educacion y conseguir
que los estudiantes de este colectivo mejoren su relacion con la disciplina musical

y se beneficien de los aportes que la misma supone en la calidad de vida.

Tal programa ha sido disefiado tras analizar las necesidades del contexto al
que esta dirigido la intervencidon y después de una revision tedrica sobre el tema
de la ensefianza musical, a partir de lo cual se ha propuesto un modelo de
educacion musical que enfoca dicha ensefianza como una accion integrada a los
diferentes medios en los que se mueven los estudiantes: el familiar, el escolar y el

cultural.

Asi, dicha experiencia de intervencion ha permitido estudiar la relacién
existente entre la aplicacion de un programa de orientacion de la educacién
musical y la mejora de dicha educacion a partir de los factores familiar, escolar y
cultural y en relacion con algunas variables personales y escolares tales como la

edad, el centro, el curso, entre otras.

Dicha tesis doctoral, nos invita a estudiar la problematica que se desarrolla
en la educacion musical y también a intervenir en ella. De tal forma que el docente
como agente de cambio, desarrolle su papel y el investigador apoye ampliamente

en el proceso y asi se consiga un cambio ademas de una mejora.
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La siguiente tesis que implica una investigacion corresponde a otro ambito
de la pedagogia en que la temética es la democracia y la participacién, mientras
que el aula de musica es solamente el escenario donde se desarrolla la
investigacion. Esta tesis se titula “Democracia y curriculum: la participacion del
alumnado en el aula de masica”’ la cual fue realizada por José Luis Arostegui

Plaza en 1999 en la ciudad de Granada.

La tesis “Democracia y Curriculum: La participacion del alumnado en el aula
de musica” trata sobre la necesidad de indagar en las caracteristicas y formas de
proceder de los sectores implicados en las intervenciones escolares, de analizar
los significados atribuidos al concepto de participacion estudiantil durante el
periodo de escolarizacion obligatoria, orientada a las posibilidades de mejora de la
cultura democratica en las relaciones e intervenciones curriculares, todo ello

estudiado desde el campo de la educacion musical.

El trabajo esta estructurado en tres partes: en la primera, El estado de la
cuestion, se hace una revision del conocimiento pedagaogico, politico y musical que
sirve para contextualizarlo. En la segunda, la investigacion, se expone el trabajo
de campo propiamente dicho, consistente en una metodologia mixta: la aplicacién
de unos cuestionarios al alumnado y profesorado de los dos niveles educativos
estudiados tomando como poblacién la red de centros andaluces y la realizacion
de dos estudios de casos, uno en Primaria, y otro en Secundaria. El andlisis
estadistico e interpretacion de los datos recogidos en los cuestionarios, asi como
los respectivos informes confeccionados en cada caso, constituyen el corpus
principal de este bloque. En la tercera se elevan las conclusiones a las que cabe

llegar en funcién de otro lo anteriormente expuesto.

Los principales resultados recogidos se resumen en la percepcion de una
participacion limitada en los dos ambitos, asi como un trabajo docente basado en
el enfoque motivador, en donde se percibe una doble faceta de ensefianza y

control. El alumnado de Primaria, por su lado, percibe la musica de un modo muy
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diferenciado comparado al resto de las materias, mientras que en Secundaria es
diferente debido a que lo que para los mas pequefios es una excepcion, para los
mayores es la norma general. En cuanto al andlisis, el factor clave resulta ser la
titularidad del centro: los centros publicos en Primaria son mas participativos,
mientras que en Secundaria resultan serlo los privados. Si relacionamos este dato
con la ausencia de discriminacion en los cuestionarios en funcion de la clase
social, sin que exista correlacion entre la distribucion del alumnado por este criterio
con la referida titularidad de los mismo, se concluye que los diferentes modelos
educativos de los centros publicos y privados, al menos llegan a toda la poblacion

por igual.

Igualmente, se percibe el interés del profesorado por dar a conocer a su
alumnado el hecho musical, el conocimiento objetivo lo que supone apuntar hacia
la consecucién de un producto, si bien a costa del proceso y de evidenciar los
valores inherentes al mismo: se educa para la muasica y no desde la misma.
Asimismo, la faceta de control prima por encima de la ensefianza, es decir, del
proceso, de hacer participe al alumnado en su aprendizaje lo que se hace por

tanto en detrimento de su formacion ciudadana

Relativo al aprendizaje de la mduasica se desprenden las siguientes

investigaciones:

La primera de ellas realizada en la ciudad de Madrid por Denise Alvarez
Campos en 1997, se enfoca en “La percepcion musical en escolares: Relaciones
con la psicologia cognitivo- evolutiva y la pedagogia musical” en ella la autora
intenta considerar la percepcion musical en un contexto amplio en el que se
posicionan tanto educadores musicales como psicélogos, sobre todo aquellos

relacionados con la aportacién cognitivo-evolutiva.

En psicologia, ademés de las ideas mas generales relativas a la asociacion
entre la percepcion y la cognicidn, también se describen algunas investigaciones

hechas, sobre todo aquellas relativas a la discriminacion tonal.
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En cuanto a las propuestas de educacion musical analizadas dentro de esta
tesis, también se le hace énfasis a las ideas y actividades relacionadas con el
desarrollo de la percepcion musical. De entre tales actividades utilizamos para el
estudio empirico los dictados melodicos elementales. Los resultados obtenidos
fueron analizados a la luz de las investigaciones psicoldgicas citadas y de las
distintas propuestas pedagdgico-musicales.

Otra de las investigaciones referentes al aprendizaje de la musica se la
elaborada por Bartolomeu Joan Barcelo Ginard en 1991 en las Islas Baleares
titulada "El nacimiento de la musica en el nifio" esta es una investigacion que se
interesa por describir y analizar los mecanismos que explican el proceso mediante
el cual el nifio desarrolla, durante los primeros dos afios de vida, su competencia
musical, a la vez que objetiva las relaciones con el mundo de los sonidos. El
trabajo metodologico se centra especialmente en la observacion pormenorizada
de las conductas psicomusicales desde el nacimiento hasta la aparicién de las
conductas musicales integradas, momento en el que se consolidan los primeros

comportamientos autbnomos sobre los materiales musicales.

La investigacion ha confeccionado mas de 600 observaciones de campo
relativas a los comportamientos motrices, a las emisiones verbales y musicales, a
las exploraciones vocales y a las reacciones a los sonidos y musicas de dos nifios,

hijos del autor. Las conclusiones mas significativas se presentan en tres areas:

la confirmacién de la utilidad del paradigma constructivista piagetano

para comprender los dos primeros afnos de vida musical;
la clasificacion evolutiva de las conductas observadas en dos fases,

premusical y musical, junto a la adaptacion de los contenidos de las

etapas sensomotrices generales a las propias conductas musicales y,
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las interrelaciones entre el desarrollo musical y el linguistico.

Por ultimo, citaremos una tesis titulada “La conservacion de la melodia: un
estudio evolutivo entre los cuatro y nueve afos de edad” realizada por Josefa
Lacarcel Moreno en 1992 en la ciudad de Murcia. Dicha tesis hemos de resumirla

en dos partes.

la. Parte: consta de cinco capitulos, en los que se hace un planteamiento
tedrico sobre la psicologia de la musica; y una revision de las investigaciones
realizadas en los ultimos afios sobre los diferentes aspectos de la conducta
musical, bajo una orientacién evolutivo-cognitiva de Piaget. 2a. Parte: trabajo
empirico sobre la conservacion de la melodia. Hipotesis: 1a) la adquisicion de la
conservacion de los diferentes parametros de una melodia tienen un grado

jerarquico de dificultad relacionado con la edad;

2a) con los niveles de conservacion que manifiestan en las tareas de las
cantidades discretas y cantidades continuas. Muestra: 100 sujetos (4 y 9 afos)
resultados:

La conservacion de la melodia presenta grados de dificultad diferentes a través
de sus distintos parametros; dificultad creciente desde un punto de vista

evolutivo.

Las tareas de conservacion piagetanas y especialmente las cantidades
continuas, parecen estar relacionadas con ese orden de adquisicién. No ocurre

lo mismo con las discretas.
La compresion del significado de las palabras analizadas (“igual” y "misma"),

no tiene ningun grado de influencia en la consigna empleada para estudiar la

competencia de los nifios en las diferentes tareas de conservacion que hemos
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analizado. Las respuestas se dieron en funcion de que el sujeto fuera

"conservador" o "no conservador" en los diferentes items.

Dicha tesis ha sido retomada pues el tema nos ayuda a comprender un
aspecto importante en el aprendizaje de la musica y que, por lo tanto hace posible

generar alternativas para mejorar la ensefianza de este aspecto.

Como podemos ver las investigaciones anteriormente presentadas se
encuentran intimamente relacionadas con nuestro objeto de estudio, mencionando
tanto las capacidades de los profesores de educacién musical, hasta la manera en

gue el nifio se desarrolla en el aspecto musical.

Cabe destacar que estas investigaciones nos aportan informacion en dos
sentidos: en el relativo el tema de las investigaciones en si mismas, y en cuanto al
contexto en que se desarrolla la investigacion sobre educacion musical se refiere,
pues en este sentido podemos observar que la investigacion sobre el tema es
escasa y ademas no se realiza en nuestro pais, pues todas estas investigaciones
fueron ejecutadas principalmente en Espafia y en Colombia pues en nuestro pais
solo se han encontrado investigaciones referentes a la clase mdusica pero
vinculadas a otros elementos, como son el juego, el teatro u otros tdépicos que no

tienen que ver directamente con pedagogia musical.

B.- Referentes tedricos y conceptuales

El presente apartado, destinado a dar a conocer los supuestos teéricos que
fundamentaran la investigacion y forman parte de estudios musicales y de
pedagogia musical, esta conformado por puntos esenciales en los que
encontraremos informaciéon que nos ayudara a comprender la importancia de la
musica y los elementos que se deben tomar en cuenta para la adecuada

ensefianza de este espacio artistico llamado musica.
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1.- ¢ Qué es la musica?

La comprensién de los conceptos basicos y fundamentales relacionados
con la musica nos facilitard ampliamente los comentarios posteriores sobre este
tema, ademas constataremos que aunque parezca compleja en un primer

momento, la estructura de la musica es bastante sencilla.

La musica ha sido y sigue siendo un concepto de dificil explicacion, ya que
se puede asociar a infinidad de objetos, sensaciones, pensamientos, emociones,
etc. Es por ello que a continuacién presentaremos algunas de las definiciones mas

comunes para su comprension.

Segun el diccionario Larousse, la musica es el “Arte de combinar los
sonidos conforme a las normas de la melodia, armonia y ritmo” (GARCIA-
PELAYO. 1983:382). En concordancia con ello, la obra “Teoria completa de la
musica” (1969) menciona que, la “musica es el arte de combinar los sonidos con
los silencios, segun las reglas establecidas.” (DE RUBERTIS. 1969:1) en este
sentido Rousseau, escritor y musico ginebrino concibe que “La musica es el arte
de combinar los sonidos de una manera agradable para el oido” (ROUSSEAU en
WILLEMS 1998:171) y en un sentido sintético, Fournier, escritor francés menciona
que “La musica es el arte de combinar los sonidos”. (LOUIS FOURNIER en
WILLEMS 1998:171).

a.- Sonido y silencio

Como podemos observar, la musica esta compuesta basicamente por dos
elementos esenciales, que son el sonido y el silencio. Aunque el sonido se
destaca en la mayoria de las definiciones anteriores, el silencio es igualmente
importante pues ¢(Como podriamos saber cuando hay sonido, si no existiera el
silencio?. Por lo tanto, la musica esta formada por sonidos y silencios en

combinaciones diferentes. Con respecto al silencio habremos de decir que el
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“silencio es la ausencia de sonido.” (SALAZAR.2001:21) por lo que no tiene
caracteristicas adicionales, sin embargo en musica, los silencios se denominan
como “la interrupcion momentanea de los sonidos” (DE RUBERTIS.1969:2) y esos

momentos tienen una duracion variable que se mide y controla.

Por otro lado, el sonido como fundamento de toda expresion musical, se
define, de acuerdo a Victor de Rubertis (1969), como: “todo lo que percibe el oido”
(DE RUBERTIS 1969:1), él mismo agrega que el “sonido es la sensacion que
producen en el érgano del oido las vibraciones de un cuerpo sonoro” (DE
RUBERTIS 1969:149). Una definicion mas menciona que el sonido es una
“Sensacion producida en el oido por las ondas acusticas o sonoras (provocada por
el movimiento vibratorio de los cuerpos) que, cuando alcanzan determinada
frecuencia, son percibidos por aquel érgano” (SALAZAR.2001:54) En este sentido,
Willems (1998) autor de un reconocido método de ensefianza musical expresa que
“el sonido es un fendbmeno fisioldgico que se origina en el oido interno; su base
material es la vibracion sonora” (WILLEMS. 1998:45); dicho autor menciona en
otra obra que el sonido es un fendbmeno vibratorio definiendo a la vibracion sonora
como “un movimiento alternativo rapido ejecutado por un cuerpo, en general sélido
(metal, madera, cuerda, piel tensada) o gaseoso (aire puesto en vibracién por un
medio mecanico o por el soplo humano).” (WILLEMS.2001:37)

Ciertamente, el sonido es un aspecto abstracto de nuestra vida, no lo
podemos ver ni tocar, pero produce sensaciones y emociones en las personas;
Afirman los especialistas en acustica que “el oido humano puede captar
normalmente el sonido producido entre 30 y 20000 vibraciones por segundo; que
si el fendbmeno vibratorio no alcanza los 30 ciclos, percibimos como un rumor
confuso (el infrasonido); y que el sonido producido mas alla de los 20000 ciclos
por segundo (ultrasonido) solo es percibido por oidos muy educados”
(VALLS.1970:16). No obstante, el ultrasonido puede ser captado por animales. Es

de este modo como nos maravillamos ante el hecho de que el hombre haya
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creado un arte a partir de las vibraciones del aire que en el ambiente se

encuentran dispersas, convirtiéndolas en algo organizado y con sentido .

b.- Ruido

Sin embargo, el sonido puede ser determinado o indeterminado, se le llama
sonido determinado al “sonido musical y es el que se obtiene, por ejemplo,
bajando una tecla del piano” (DE RUBERTIS. 1969:1), es decir, el sonido que es
agradable al oido. En cambio el sonido indeterminado “se llama ruido y es el que
se produce, por ejemplo, la caida de un libro” (DE RUBERTIS. 1969.1), es decir,
son los sonidos un tanto grotescos o desagradables al oido, pero de ninguna
manera significa que estén excluidos de la musica puesto que en la musica se
pueden usar sonidos musicales y también ruidos producidos por ejemplo por el
bombo y/o los platillos. Con relacion a la diferencia existente entre sonido y ruido,
Willems (2001) menciona que “el sonido es una vibracion sonora periodica, regular
y r4pida. En el ruido por el contrario, la periodicidad tiende a desaparecer y las
vibraciones son a menudo irregulares y lentas” (WILLEMS. 2001:39) por lo que el

ruido es mas complejo que el sonido.

c.- Cualidades del sonido

Como ya hemos mencionado, el sonido esta compuesto de vibraciones, que
graficamente se pueden representar como una onda y esta onda o vibracion tiene
una forma y una complejidad que se encuentra determinada por unas cualidades,
denominadas: intensidad, altura y timbre. Sin embargo, el sonido ha de nacer y
tener cierta vigencia temporal, es decir contar con una duracion determinada, de
acuerdo con Valls (1970) “un sonido, para ser captado ha de tener una duracion
superior a una centésima de segundo. Por debajo de esta brevisima vigencia, sélo
captaremos un clic sin altura definida” (VALLS.1970:18) por lo tanto el sonido tiene
por lo menos cuatro propiedades: una cuantitativa, la duracion y las otras tres

cualitativas: la intensidad, la altura y el timbre.
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Duracion

Cuando hablamos de duracion, nos referimos a “la sensacion continua del
sonido” (WILLEMS.2001:42), o dicho de otra forma, si el sonido es largo o es
corto. A este respecto, Salazar (2001) menciona que, “a la duracién se la puede
dividir en dos partes: larga y breve. Larga, es decir, prolongada, amplia, dilatada,
extensa, etc. Breve, corta, chica, rapida, pequeiia, etc. De hecho, muchos de los
adjetivos que podemos aplicar al sonido surgen de las impresiones psico-afectivas
gue nos produce al momento de escucharlo.” (SALAZAR.2001:56) Es por ello que
esta propiedad del sonido se considera cuantitativa, pues es la que con mayor

facilidad puede ser reconocida por el oido.

Intensidad

Por otro lado, la intensidad se refiere a la “amplitud de onda o vibracion”
(WILLEMS. 2001:38); en un sentido mas amplio se puede decir que, “esta
determinada por la fuerza de la vibracion y medida por la amplitud de ésta”
(VALLS.1970:17) por lo tanto, “intensidad es la mayor o menor fuerza con que un
sonido hiere el oido” (DE RUBERTIS:1969:61) de tal modo que la intensidad del
sonido determinara si es fuerte o débil, es decir, el volumen en que se produce el
sonido. Como lo ratifica Salazar (2001) cuando menciona que “Decir intensidad en
lenguaje figurado, mas fuerte 0 mas débil (mas o menos intenso); muy fuerte o
muy quedo; suave o quedito, etc.” (SALAZAR.2001:56)

Altura

Este dltimo autor expresa relativo a la altura como cualidad del sonido que
“Hablamos de altura cuando decimos que un sonido es muy agudo o muy grave,
es decir, muy alto o muy bajo; un poco agudo; un poco bajo; etc.”
(SALAZAR.2001:56) en este mismo tenor, Valls (1970) nos manifiesta la forma en
que se determina la altura de un sonido ya que “determinado numero de

vibraciones por segundo (frecuencia) dan un sonido; que ha medida que se
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aumenta la frecuencia el sonido es mas agudo y, a la inversa, que la disminucién
de la frecuencia produce sones graves”. (VALLS.1970:16). Por lo tanto, podemos

resumir que la altura se refiere a la entonacién del sonido, si es agudo o grave.

Timbre

Respecto al timbre, éste “depende de la forma de la onda. Esta constituido
por el conjunto de sonidos parciales que se afladen al sonido fundamental. Estos
sonidos parciales cambian segun el instrumento que produce el sonido”
(WILLEMS.2001:39), es decir, “Este componente es el que nos permite distinguir,
entre dos 0 mas sonidos, el agente (voz o instrumento) que los produce. Gracias a
la diversidad de timbre, distinguimos si un sonido es producido por el piano, por el
clarinete, por la trompeta o por el violin, pues tienen diferente timbre” (VALLS.
1970:17) en este sentido, al timbre también se le llama color del sonido, sin
embargo, “El problema del timbre es, de hecho, el mas interesante de todos. Se
puede decir que se conforma por la caracteristica que mas explota el compositor,
ya que el timbre es lo que nos permite otorgarle al sonido una personalidad o un
caracter que, de hecho, le es propio a cada sonido, razén por la cual preferimos
muy frecuentemente un sonido dado sobre otros.” (SALAZAR.2001:56), por lo
tanto, el timbre es la caracteristica sonora particular de cada instrumento o voz
qgue permite al oyente diferenciarlo de los demas. Ademas posibilita reconocer la
fuente productora de ese sonido. Es decir, si proviene de un piano, o de un violin,

si es la voz de una persona u otra, etc.

Una vez presentadas las cualidades del sonido, debemos conocer cuales
son los aspectos estructurales de la musica, en ellas encontraremos lo que da

forma y sentido a este arte.
d.- Elementos estructurales de la musica

Los elementos estructurales son el ritmo, la melodia y la armonia. Cada uno

de estos elementos se compone por diversas cualidades del sonido.
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Primeramente, el ritmo es un elemento fundamental para la musica, de
hecho, puede producirse musica solo con el ritmo, pues se considera que es una
de las expresiones musicales mas primitivas del hombre y ahora basicas en el

nifio de edad preescolar.

Ritmo

Este elemento se define como “la sucesién de sonidos fuertes y débiles,
regular o irregularmente” (DE RUBERTIS.1969:58), en un sentido mas filosdfico,
Willems (1998) menciona que “la musica es el arte del sonido que, lejos de eso, no
es solo material. El ritmo le brinda, o ayuda a brindarle, su forma material,
corporal“ de tal modo que al ritmo se le asocia con el movimiento, pero al
movimiento ordenado que suponga una “actividad continua comprendida por la
medida en tiempos que se alternan” (SALAZAR.2001:71) por lo tanto, lo podemos
encontrar en muchos aspectos cotidianos de nuestra vida, en el latido de nuestro
corazon, en las olas del mar, nuestro paso al caminar, en el tic-tac del reloj, en

practicamente todas las cosas y fenémenos.

El ritmo a su vez posee varios componentes que lo propician y le dan forma,
como el pulso, que es “la unidad de medida de la musica. Su frecuencia determina
el tiempo, la velocidad, la duracion de los sonidos. En €l se estructura el ritmo”
(SILVA.1998:3:1). También se debe mencionar el acento, que se refiere a
“aquellas pulsaciones que destacan peridédicamente, por concentrar una cantidad
mayor de energia o intensidad” (SEP.1981:92) en concordancia con ello Ma. Del
Carmen Silva define el acento como la “intensidad con que se distingue a
determinado pulso para estructurar el compas” (SILVA.1998:3:1). Entendiendo
como compas a la “distribucion y agrupacion de los pulsos o tiempos musicales en
la misma proporcion, distinguiéndose al primero de cada grupo con una intensidad
mayor” (SILVA.1998:3:3). En cuanto al compas, otra definicion nos dice que es la

“unidad métrica que esta limitada por dos lineas divisorias verticales en que estan
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escritas todas las notas y/o silencios correspondientes a su unidad.”
(SALAZAR.2001:69), en este sentido, se refiere cuando el ritmo se representa

graficamente para su posterior interpretacion.

El ritmo se realiza a una determinada velocidad, la cual Ma. Del Carmen
Silva (1998) define como “la cualidad del sonido que establece una relacion entre
el espacio recorrido por un cuerpo en movimiento y el tiempo empleado en
recorrerlo. Velocidad es una relacion entre movimiento y tiempo”
(SILVA.1998:2:12). Sin embargo algunos autores mencionan al respecto que la
velocidad no es una cualidad del sonido, pues mas bien se referiria a la duracion,
refiriéndose a una serie de sonidos y silencios. Pues si alguien sopla una sola vez
a un silbato el sonido fue largo o tal vez corto, con una intensidad, fuerte o débil, a
determinada altura, grave o agudo, pero no podemos hablar de que fue rapido o
lento (velocidad) hasta que se hayan suscitado varios y consecutivos soplos al
silbato.

Melodia

Una vez entendidos los aspectos que forman el ritmo, nos adentraremos en
el elemento mas emocional de la musica, lo que llamamos melodia. La melodia se
entiende como “la organizacién de los sonidos sucesivos que dan forma a una
idea musical” (SEP.1981.4) otra definicidbn expresa que la “melodia es la unién
sucesiva de sonidos, que satisface al oido” (DE RUBERTIS.1969:108)

Armonia

La armonia, otro de los factores estructurales de la musica, podemos
definirla como “la organizacion de los sonidos simultaneos” (SEP.1981:4) también
se define como la relacion entre las partes o elementos de la musica que producen
una sensacion de belleza “union y combinacion de sonidos simultaneos y
diferentes, como los acordes; por tanto, técnica de la formacion y concatenacién

de los acordes” (SALAZAR.2001.58)
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Podemos entender como acordes, a “la unidon simultanea de tres o mas
sonidos diferentes” (DE RUBERTIS.1969:108) mejor denominados como “bloques
0 grupos sonoros” (SALAZAR.2001.60) que se originan cuando varios sonidos se
alinean y se perciben de tal forma en el oido y, la suma de tales grupos o bloques
sonoros conforman la armonia musical. Algunos ejemplos de armonia, es cuando
escuchamos las cuerdas de una guitarra, cada una tiene un sonido diferente que,
cuando se conjuntan se perciben de forma armoniosa, el mas claro ejemplo es la
orquesta, donde cada instrumento tiene un timbre e incluso sigue una melodia
diferente a la de los demas, pero logran agradar a todo oido que los escucha.
Toda Esta informacion acerca de las cualidades del sonido y elementos
estructurales de la musica podemos verlo graficamente en el cuadro 1 para su

mejor comprension.

SONIDO TIMBRE
ALTURA
Elementos INTENSIDAD
DURACION
SILENCIO
RITMO |PULSO |VELOCIDAD
MUSICA DURACION
ACENTO—NTENSIDAD
Estructura MELODIA SONIDOS
SUCESIVOS
ARMONIA SONIDOS
SIMULTANEOS

Cuadro 1.

De esta manera, concluimos con los componentes fundamentales de la
musica como son el sonido, sus propiedades, los elementos estructurales y sus

partes. Por lo tanto, se ha avanzado en el conocimiento del arte musical, ademas
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tras su comprension podemos darnos una idea como docentes de cuales
herramientas podemos usar para la ensefianza de dichos conceptos, viéndolos

desde el sentido particular y a la vez como un todo que forma la musica.

Antes de aventurarnos en la ensefilanza de la musica habremos de
introducirnos al conocimiento de la forma en que los nifios y nifias aprenden, de tal
manera que mediante el dominio de los principios psicolégicos que intervienen en
el proceso de aprendizaje segun los principales tedricos como Piaget y Vigotsky,
podamos aplicar de manera coherente con estos principios toda actividad docente,

en este caso el aprendizaje significativo de la musica.

2.- (,COmo se aprende?

a.- Aprendizaje del nifio preescolar.

El nifio que acude a la escuela del nivel preescolar tiene entre los 3 y los 6
afos de edad, en la cual su desarrollo se encuentra en una fase en la que se
pueden favorecer los aprendizajes encaminados a la formacion de conductas,

hébitos y actitudes que en su mayoria repercutiran en su vida adulta.

Segun Piaget” (en: DURIVAGE.1999:15) la etapa preoperatoria que se da
entre aproximadamente los 18-24 meses a los 7-8 afnos, es donde en su desarrollo
cognitivo, empieza a representar una cosa por medio de otra, lo que se llama la
funcidén simbdlica. Esta funcion refuerza la interiorizacién de las acciones, hecho
que se observa en diferentes actuaciones del menor; por ejemplo, se puede
observar en el juego, que hasta hace poco lo que era sélo un ejercicio motor, se
vuelve simbdlico y empieza a representar situaciones reales o imaginativas a
través de gestos o acciones, lo que lo lleva a realizar imitaciones diferidas, en las
que imita a personas 0 representa situaciones vividas anteriormente, dichas

representaciones conducen posteriormente a imitaciones graficas y al dibujo.
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Otro aspecto que se da en esta etapa y que identifica la funcion simbdlica
gue se esta dando en los nifios y las nifias, es la imagen mental, es decir, el
infante tiene la capacidad de representar o reproducir un hecho real no
necesariamente presente. Es en este periodo en la que el nifilo comienza a
elaborar su lenguaje el que, en un inicio esta integrado por expresiones globales
gue solo descifra la madre y lo enriquece de tal forma que desarrolla “un lenguaje
en que puede sostener una conversacion relativamente compleja.”
(FITZGERALD.1993:222)

Respecto a estas concepciones de Piaget, Mandler (Flavell. 1996:75) opina
gue las habilidades de un nifio de esta edad son mucho mayores de lo que se
creia en cuanto a las estructuras de conocimiento se refiere. La representacion ya
anteriormente mencionada por Piaget, Mandler (Flavell. 1996:79) la desarrolla en
dos sentidos: 1. Se refiere a lo que una persona conoce y cémo esta estructurado
y organizado ese conocimiento en la memoria y 2. Se refiere al uso de simbolos.
Lo que quiere decir que para representar algun conocimiento por medio de

simbolos, debemos conocerlo primero.

Por otro lado, es relevante mencionar las aportaciones de Ausubel con
relacion al aprendizaje significativo, el cual define la significatividad del aprendizaje
como la posibilidad de establecer relaciones sustantivas entre el contenido que se
aprende y los ya adquiridos por el sujeto en instancias anteriores. La funcionalidad
del conocimiento se refiere a su cualidad de ser soporte de otros nuevos y de

estar inmerso en un sistema légico.

Distingue también Ausubel entre la significatividad logica y la significatividad
psicologica, en tanto la primera corresponde a cierta légica interna del contenido y
a su presentacion y, la segunda a la capacidad necesaria del nifio de asimilarlo en
funcidn de sus experiencias previas de aprendizaje. Ausubel, frente a la encendida

defensa de muchos autores del aprendizaje "por descubrimiento”, postula que el
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verdadero aprendizaje es "por recepcion” y revaloriza el lugar de los contenidos,

en ese sentido.

Estos son algunos de los aspectos que forman parte del desarrollo cognitivo
del nifio en la etapa preescolar, pero su desarrollo fisico es igualmente importante,
pues en este periodo sus capacidades y habilidades se van moldeando y
especializando, ya que movimientos que anteriormente realizaba con torpeza,
cada vez lo hace mas exactos. Las habilidades motoras gruesas en las que entran
en juego movimientos que no requieren gran exactitud y se involucran grandes
partes de su cuerpo, asi como las habilidades motoras finas, que requieren de
mas exactitud y generalmente se realizan con las manos o pies, se van puliendo y
el nifio tiene mas autocontrol. Dicho autocontrol en que el nifio impone su voluntad

a sus movimientos corporales, también se aplica a su conducta.

Es por ello que la enseianza del nivel preescolar debe adaptarse a las
caracteristicas del desarrollo del nifio, tanto fisica como intelectualmente
hablando. Pero no debemos de olvidar que al trabajar con seres humanos, hay
tomar en cuenta la naturaleza compleja de las personas (nifios y nifias) ya que se
interrelacionan innumerables aspectos en su desarrollo. Uno de los factores que
se consideran de gran importancia es el social, ya que la interaccion con otros

nifios influye enormemente para su desarrollo intelectual y fisico.

La escuela del nivel preescolar le ofrece a los nifios y nifias un
ambiente relativamente bien organizado en el que los preescolares
aprenden a respetar los derechos de los demas, a realizar una tarea
trabajando en equipo con otras personas y a desarrollar un sentido de
competencia personal para hacer frente al ambiente que los rodea
(FITTZGERALD. ET AL. 1993:288)

De esta manera, los avances en el desarrollo del nifio que ha ingresado en
la escuela preescolar seran mayores principalmente en el sentido social. Ademas

de acuerdo a la intervencion desarrollista, “cualquiera que sea el nivel de
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competencia que adquiere el nifio de cuatro afios depende de la experiencia
acumulada en los cuatro afios anteriores” (Flavell. 1996:292), lo que supone que
un nifio que ha tenido estimulacién a mas temprana edad, obtendra mayor grado

de competencia en menor tiempo.

Es asi, que el conocimiento se construye tanto individualmente, como con el
medio natural y otros individuos. Con relacion a ello, Rogoff (1993) menciona que
“el desarrollo implica tanto el esfuerzo y la predisposicion individual, como el
contexto sociocultural en el que el individuo esta inmerso e, incluso lo ha estado
antes de ser concebido. Biologia y cultura, son aspectos inseparables de un
sistema dentro del cual se desarrollan los individuos” (ROGOFF.1993: 55).

Es por lo anterior que la cultura y la forma en que vivimos influye
notoriamente en los procesos cognitivos del menor, ya que Piaget (en ROGOFF
1993:56) del mismo modo que Vigotsky menciona que efectivamente hay
reciprocidad en el desarrollo cognitivo del nifio con el entorno sociocultural que le
rodea, solo que existen serias diferencias en el enfoque que cada uno de ellos le

da a esta teoria.

A este respecto, las concepciones que tienen cada uno de estos autores en
relacion al entorno en que se desarrolla en individuo, son contrapuestas, pues
mientras que para Piaget, el medio social no es pilar de su teoria psicogenética, si
lo considera como un aspecto esencial para el desarrollo humano entendiéndolo
como una condicién necesaria para el desarrollo de la I6gica, pero “sus intereses
se centran mas en las actividad del nifio considerado como un individuo que se
desenvuelve entre los objetos y que da sentido al mundo a través de esa
actividad”. (ROGOFF. 1993:61) En relacién a esto, Fernandez y Melero(1997)
mencionan que para Piaget el conocimiento es una construccion individual que
emana de la interaccion del sujeto con su medio, por lo que se entiende que el
medio solo es fisico, es decir, el individuo con los objetos, aunque Piaget hace una

comparacion de los tipos de interaccidbn que se generan en las etapas del
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desarrollo, planteadas en su teoria, pues segun él, para el tipo de pensamiento
sensorio-motriz, se da la imitacion en la inteligencia concreta, el egocentrismo y en

la etapa formal, la cooperacion.

Mientras tanto para Vigotsky, las interacciones sociales cumplen un papel
fundamental para el aprendizaje, pues concibe al medio como un espacio de
interacciones y relaciones sociales en el que el recién nacido se verd ubicado

irremisiblemente.

Segun Vigotsky, las interacciones sociales posibilitan al individuo
internalizar las caracteristicas del mundo, es decir, el nifio al interactuar con
personas mas competentes que él intelectualmente hablando, promueve su
desarrollo cognitivo de modo que evidencia este desarrollo en la manipulacién de

Su contexto que se genera a través de dicho contexto.

Cabe mencionar que dentro de la teoria Vigotskiana, el andamiaje es un
elemento importante ya que permite que el individuo obtenga diversos
conocimientos y amplie sus interacciones al relacionarse con mas individuos de
mayor competencia intelectual, de ello se desprende que el sujeto se encuentre en
una zona de desarrollo proximo en que se esté retando su capacidad

constantemente.

En relacion a la importancia de las interacciones sociales para el desarrollo
cognitivo del individuo, las aportaciones de Cattaneo (en FERNANDEZ Y
MELERO. 1997:6) son relevantes para desarrollar el concepto de conflicto
sociogognitivo. Respecto al conflicto sociocognitivo, Cesar Coll (Aprendizaje
escolar y construccion del conocimiento: 116) menciona que dicho elemento
moviliza y fuerza las reestructuraciones intelectuales y con ello el progreso
individual en que un grupo de sujetos se encuentra en contraposicion de ideas
manteniendo una discusion para la cual es importante que se mantenga una

buena comunicacion, que el grupo sea heterogéneo y, ademas realmente estén
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dispuestos a reflexionar su ideas y las de los demas. Este elemento es importante
en la educacion preescolar en que los nifios y nifias constantemente intercambian
ideas generandose conflictos interesantes sobre un tema o pregunta especifica,
pues discuten hasta establecer un acuerdo; es fundamental que dicho conflicto
mantenga un cuestionamiento sistematico que en el caso de preescolar puede ser
dirigido por la docente. Es debido a ello que las actividades en el nivel preescolar
han de permitir a los nifios, crear y mantener esa dualidad entre cooperacion y

conflicto en la que se genera el desarrollo cognitivo.

De acuerdo con esto, la educacidn preescolar permite al nifio
inconscientemente, conocer algunos de los aciertos y deficiencias que tiene al
interactuar con los demas y mediante ello potencializar sus habilidades y
desarrollar y perfeccionar los procedimientos y conocimientos esenciales para
obtener informacion y socializar, del mismo modo que sus actitudes positivas

benefician las interacciones.

Por lo anteriormente expuesto, se deduce que la educacion preescolar
repercutira en su desempefio escolar posterior. Dicha apreciacion es también
aplicable a la ensefianza de la musica, pues si se introduce en la ensefianza del
nifo de poca edad, esta disciplina podra ejercerla mas diestramente en su

educacion posterior.

El desarrollo auditivo

El desarrollo auditivo se torna un elemento importante a considerar cuando
hablamos de educacién musical, ya que representa el desarrollo de uno de los
sentidos que permiten percibir de nuestro ambiente los sonidos, los cuales (segun
aquellos que han perdido la vista), permiten conocer al mundo casi en su totalidad,
es por ello que en este apartado nos enfocaremos en lo referente al sentido del

oido y la audicion como medio de sensibilizar al nifio.
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En este sentido “Albert Einstein defendia que “el aprendizaje es
experiencia, todo lo demas es soélo informacion” (IBARRA.2001:19). Es a través de
nuestros sistemas senso-motores como experimentamos el mundo que nos rodea
y por eso podemos afirmar que el pensamiento, la creatividad y el aprendizaje
surgen de la experiencia. Al incorporar el mundo gracias a la vista, el oido, el
gusto, el olfato y el tacto, nuestro cuerpo se transforma en un increible receptor
sensorial que recoge la informacion necesaria de nuestros sentidos y la incorpora

al aprendizaje.

El oido del ser humano se encuentra constituido por el oido externo, el oido
medio y el oido interno y, sélo el oido interno es esencial par la audicién. “El oido
interno se aloja en una cavidad 6sea muy solida del craneo y dos tipos de liquidos
forman parte de él” (WILLEMS.2001:42). Estos liquidos, bajo la influencia de las
vibraciones sonoras, realizan un movimiento de vaivén desde la ventana oval,
hasta la ventana redonda, que afecta entre otras, a las fibras de Corti, las cuales
transmiten, bajo la forma de variaciones eléctricas, el mensaje sensorial al

cerebro.

Dichas fibras que son aproximadamente tres mil, nos permiten percibir la
duracion de las vibraciones en forma de sensacion continua del sonido, gracias a
la delicadeza de la suspencion y al estiramiento de la papila auditiva, también la
intensidad de las vibraciones por la fuerza del tiron que depende de la amplitud de
la excursion positiva, la altura de las vibraciones, por la periodicidad de las
oscilaciones positivas de cada elemento y el timbre de las vibraciones, por la
forma de la ondulacion papilar, es decir, la distribucion de la irritacion elemental

durante cada periodo.

De este modo, los seres humanos logramos percibir los sonidos y sus
caracteristicas. Sin embargo, al escuchar un sonido, captamos dichas
caracteristicas y generalmente le asignamos un significado, es decir, asociamos

los sonidos con imagenes y sobre todo con sensaciones y emociones. Willems
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(2001) establece la relacion de los elementos estructurales de la musica con
aspectos esenciales de la vida humana, pues menciona que el ritmo se encuentra
vinculado a la vida fisiolégica, es decir, al ciclo de la vida, al movimiento; mientras
que la melodia la relaciona con la vida afectiva, ya que la melodia permite
diferenciar una pieza musical de otra y por lo tanto hace retomar las emociones y
los sentimientos, por otro lado relaciona la armonia con la vida mental pues
menciona que la armonia son una suma de sonidos de diferentes alturas al mismo
tiempo y por lo tanto, lo que en realidad escuchamos como armonia es una

construccion mental y no una realidad.

En este aspecto habremos de resaltar como educadores la importancia de
desarrollar la audicion de los pequefios en un plano técnico y también establecer
una relacion fisica, afectiva y mental con la musica. Es decir, apreciarla por la
utilidad que nos pueda proporcionar y ademas por el mismo hecho musical desde
estos tres aspectos.

De acuerdo con lo anterior, hemos analizado la forma en que el nifio
preescolar logra aprender a través de sus experiencias y en el caso de la musica,
la manera en que el pequefio desarrolla su capacidad auditiva y cognoscitiva
mediante las experiencias sonoras y mediante estos conocimientos, los docentes
podemos implementar estrategias para lograr un aprendizaje significativo en el
aspecto musical. Es por ello que en el siguiente apartado hablaremos sobre la
ensefianza entendida como la transmisién de los conocimientos a los educandos,
y la ensefianza vista como un proceso simbibtico entre docente y alumno,
destacando la importancia de las experiencias propias del alumno para la

construccion de su aprendizaje.

88



3.- ¢ Como se ensefia?

a.- La ensefanza desde el enfoque constructivista.

Para iniciar en el desarrollo de este tema, entenderemos que “la ensefianza
es la forma en que se facilita el aprendizaje del estudiante” (GAGNE. 1991:462).
Mientras que al hablar de constructivismo se esta haciendo mencién a un conjunto
de elaboraciones tedricas, concepciones, interpretaciones y practicas que ademas
de poseer un cierto acuerdo entre si, poseen también una gama de perspectivas,
interpretaciones y practicas bastante diversas y que hacen dificil el considerarlas

como una sola.

El punto comun de las actuales elaboraciones constructivistas esta dado
por la afirmacion de que el conocimiento no es el resultado de un proceso
dindmico e interactivo a través del cual la informacién externa es interpretada y
reinterpretada por la mente que va construyendo progresivamente modelos
explicativos cada vez mas complejos y potentes. Esto significa que conocemos la
realidad a través de los modelos que construimos para explicarla y, que estos
modelos siempre son susceptibles de ser mejorados o cambiados. Por lo tanto el

conocimiento representa una construccion personal.

En este sentido, dentro del &mbito educativo el constructivismo se concibe
como una propuesta de aprendizaje/ensefianza que transforma situaciones
escolares en situaciones de aprendizaje, generando un proceso de formacion
flexible y permanente a partir de la capacidad para aprender en y para el
conocimiento, y para detectar, por parte de los sujetos participantes, sus
necesidades de formacion.

Con lo mencionado anteriormente la pedagogia constructivista se encuentra
fundamentada principalmente en las teorias psicologicas de Piaget, Vigotsky,

Wallon, Ausubel y la Gestalt. (RICO, Pablo. 2000 : 144) en la que se menciona
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que los procesos cognoscitivos son procesos esencialmente activos, es decir, se
construyen a partir de la actividad del individuo, donde los aprendizajes generados
dependen de estructuras que se modifican constantemente a través de la

asimilacion, acomodacion y la adaptacion de los esquemas en dichas estructuras.

Es en la pedagogia constructivista donde han de manejarse diversos
aspectos cognitivos como el hecho de que los aprendizajes previos conforman el
cumulo de conocimientos que le permiten al individuo adquirir un nuevo

aprendizaje mas rapidamente.

Cabe sefalar que los principales actores que intervienen el proceso de
aprendizaje son el alumno, que es el actor principal al él mismo ser el responsable
de construir su propio conocimiento y el ensefiante o profesor, que interviene al
proporcionar al nifio una guia y orientacién en las actividades que le van a permitir
construir el conocimiento y otro de los actores que intervienen en el proceso de
ensefianza-aprendizaje sin ser precisamente una persona, son los contenidos que
segun Cesar Coll (RICO, Pablo, 2000:142) deben ser revalorizados y modificados
considerando la incorporacion de valores, normas y otros contenidos actitudinales
sin dejar de tener presentes los contenidos procedimentales y conceptuales los
cuales para que sean mas significativos para los alumnos tendran que ser
seleccionados en funcion de las necesidades e intereses de los alumnos y, por lo
tanto el educador ha de proponer actividades que considere necesarias, pero su
funcién fundamental consiste s6lo en coordinar y guiar el trabajo creando asi un

ambiente democratico.

De este modo, la persona docente ha de crear las condiciones necesarias
para lograr un aprendizaje mas significativo en sus estudiantes, para ello se
requiere que el contenido sea potencialmente significativo, tanto desde el punto de
vista de su estructura interna (es la llamada significatividad l6gica, que exige que
el material de aprendizaje sea relevante y tenga una organizacion clara) como

desde el punto de vista de la posibilidad de asimilarlo (es la significabilidad
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psicolégica, que requiere la existencia en la estructura cognoscitiva del alumno, de

elementos pertinentes y relacionables con el material de aprendizaje)

También es necesario que el alumno presente disposicion favorable para
aprender significativamente, es decir, estar motivado para relacionar el nuevo
material de aprendizaje con lo que ya sabe. Se subraya la importancia de los
factores motivacionales. Estas condiciones hacen intervenir elementos que
corresponden no sélo a los alumnos - el conocimiento previo - sino también al
contenido del aprendizaje - su organizacion interna y su relevancia- y al facilitador
gue tiene la responsabilidad de ayudar con su intervencion al establecimiento de
relaciones entre el conocimiento previo de los alumnos y el nuevo material de
aprendizaje. El aprendizaje del alumno va a ser mas o menos significativo en
funcidn de las interrelaciones que se establezcan entre estos tres elementos y de
lo que aporta cada uno de ellos al proceso de aprendizaje. El énfasis en las
interrelaciones y no sélo en cada uno de los elementos por separado, aparece
como uno de los rasgos distintivos de la concepcion constructivista del aprendizaje

y de la ensefianza.

Por otro lado, el analisis de lo que aporta inicialmente el alumno al proceso
de aprendizaje se hara basicamente en términos de las "representaciones,
concepciones, ideas previas, esquemas de conocimiento, modelos mentales o
ideas espontaneas" del alumno a propdsito del contenido concreto a aprender,
puesto que son estos esquemas de conocimiento iniciales los que el facilitador va
a intentar movilizar con el fin de que sean verdaderos y potentes. Del mismo
modo, el analisis de lo que aporta el profesor al proceso de aprendizaje se hara
esencialmente en términos de su capacidad para movilizar estos esquemas de
conocimiento iniciales, forzando su revision y su acercamiento progresivo a lo que

significan y representan los contenidos de la ensefianza como saberes culturales.

Por lo tanto el docente en su papel de facilitador ha de guiar la actividad

constructiva del alumno hacia el aprendizaje de determinados contenidos, para
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ello habremos de tomar en cuenta que la construccion del conocimiento entiende
la influencia educativa en términos de ayuda prestada a la actividad constructiva
del alumno y la influencia educativa eficaz en términos de un ajuste constante y
sostenido de esta ayuda. Es una ayuda porque el verdadero artifice del proceso
de aprendizaje es el propio alumno: es él quien va a construir los significados. La
funcién del profesor es ayudarle en ese cometido. Una ayuda, sin cuya incursion
es improbable que se produzca la aproximacion deseada entre los significados
que construye el alumno y los significados que representan y vinculan los

contenidos.

Por otro lado hay que tener presente que en la medida que la construccion
del conocimiento, que lleva a cabo el alumno, es un proceso en que los avances
se entremezclan con dificultades, bloqueos e incluso a menudo, retrocesos, cabe
suponer que la ayuda requerida en cada momento serd variable en forma y
cantidad. En ocasiones, se dara al alumno una informacion organizada y
estructurada; en otras, modelos de accion a imitar; en otras, formulando
indicaciones y sugerencias mas o menos detalladas para abordar las tareas; en
otras, permitiéndole que elija y desarrolle las actividades de aprendizaje de forma
totalmente autbnoma; acciones que representan un aporte importante para la
innovacion en la educacion musical, ya que se han de tomar en cuenta en el
momento de planear las clases de musica y asi obtener un mejor resultado en

cada una de las actividades y en el aprendizaje de los alumnos.

De acuerdo a lo anterior, es importante generar ambientes educativos, de
los cuales, los que mejor propician el andamiaje o sostienen el proceso de
construccion del conocimiento, son los que ajustan continuamente el tipo y la
cantidad de ayuda pedagdgica a los procesos y dificultades que encuentra el
alumno en el transcurso de las actividades de aprendizaje. Cuando se analiza la
actividad constructiva del alumno en su desarrollo y evolucion, es decir, un
proceso constante de revision, modificacion, diversificacion, coordinacion y

construccion de esquemas de conocimiento, es igualmente necesario analizar la
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influencia educativa en su desarrollo y evolucion. De ahi el simil de "andamiaje”
qgue llama la atencién sobre el caracter cambiante y transitorio de la ayuda

pedagdgica eficaz.

Es por ello que el facilitador o docente y el alumno gestionen conjuntamente
la ensefianza y el aprendizaje en un "proceso de participacion guiada”. La gestion
conjunta del aprendizaje y la ensefianza es un reflejo de la necesidad de tener
siempre en cuenta las interrelaciones entre lo que aportan el profesor, el alumno y
el contenido. Pero la gestion conjunta no implica simetria de las aportaciones: en
la interaccién educativa, el profesor y el alumno desempefian papeles distintos,
aunque igualmente imprescindibles y totalmente interconectados. El profesor
gradda la dificultad de las tareas y proporciona al alumno los apoyos necesarios
para afrontarlas, pero esto solo es posible porque el alumno, con sus reacciones,
indica continuamente al profesor sus necesidades y su comprensiéon de la
situacion, dicha situacion de gestibn ha sido muy importante al momento de
disefiar la innovacion para la educacion musical, pues maneja la flexibilidad y el
ajuste de acuerdo a las situaciones y condiciones cambiantes de la realidad y las

necesidades tanto docentes como del alumnado.

Por lo tanto, son cinco los principios generales que caracterizan las
situaciones de ensefianza y aprendizaje en las que se da un proceso de

participacion guiada, como son:

1. Proporcionar al alumno un puente entre la informacion disponible - el
conocimiento previo- y el conocimiento nuevo necesario para afrontar la

situacion.

2. Ofrecer una estructura de conjunto para el desarrollo de la actividad o la

realizacion de la tarea.

3. Implicar un traspaso progresivo del control, que pasa de ser ejercido

casi exclusivamente por el profesor a ser asumido por el alumno.
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4. Hacer intervenir activamente al docente y al alumno

5. Aparecer tanto de forma explicita como implicita en las interacciones

habituales entre los adultos en los diferentes contextos. (Rogoff, 1984)

Estos principios han de ser ejes en los cuales se base la actividad docente
dentro de la innovacion, empleandolos primeramente como aspectos basicos
dentro de la formacion del maestro de mdusica, posteriormente adecuarlo al
momento de planear sus clases y finalmente para la transformacion de las
concepciones respecto a las clases de musica y de él mismo en su rol de

educador.

Por otro lado, en una perspectiva constructivista, el disefio y la planificacion
de la ensefianza deberia prestar atencion simultdneamente a cuatro dimensiones,
las cuales integran aspectos esenciales en el disefio de la innovacion en el
aspecto instrumental, pues representan la columna vertebral de un proceso de
planeacion de un curso, en este caso de educacién musical en el nivel preescolar,

y son las siguientes:

1. Los contenidos de la ensefianza: Se sugiere que un ambiente de
aprendizaje ideal deberia contemplar no sélo factual, conceptual y procedimental
del ambito en cuestion sino también las estrategias de planificacion, de control y
de aprendizaje que caracterizan el conocimiento de los expertos en dicho ambito.

2. Los métodos y estrategias de ensefanza: La idea clave que debe presidir
su eleccion y articulacion es la de ofrecer a los alumnos la oportunidad de adquirir

el conocimiento y de practicarlo en un contexto de uso lo més realista posible.

3. La secuencia de los contenidos: De acuerdo con los principios que se

derivan del aprendizaje significativo, se comienza por los elementos mas
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generales y simples para ir introduciendo, progresivamente, los mas detallados y

complejos.

4. La organizacion social: Explotando adecuadamente los efectos positivos
que pueden tener las relaciones entre los alumnos sobre la construccion del

conocimiento, especialmente las relaciones de cooperacion y de colaboracién.

Estas dimensiones son, en el aspecto formativo del docente musical,
cuestiones que ha de entender como inseparables de la planeacion curricular y
gue, por lo tanto ha de aplicar al momento de disefiar junto con la investigadora la

parte instrumental de la innovacion en la educacién musical.

Ademas dentro del enfoque constructivista de la enseflanza hay que
destacar que el reconocimiento positivo de los logros y las habilidades que han
puesto en juego para realizar la actividad con éxito, aumenta la autoestima, se

facilita el sentimiento de logro personal y de cooperacion con otros.

Finalmente hay que sefalar que para la enseflanza de un pequefio, como
de una persona de mas edad, debemos tener en cuenta, las diferentes estrategias
de ensefianza que pueden ser de dos tipos: las estrategias de direccion,
orientadas a mantener a los estudiantes ocupados con materiales educativos y las
estrategias educativas, dirigidas a facilitar el aprendizaje de otras maneras. Por
ello que se considera importante que el profesor ensefie con los materiales
didacticos adecuados y tenga conocimientos sobre su aplicacién y qué actividades
complementarias pueden ser de utilidad en determinado momento que requiera

reforzar el aprendizaje de los contenidos.

Todo esto nos lleva a concluir que un profesor (educadora) competente ha
de saber con cuantos alumnos y cuales materiales cuenta, sus usos, actividades,
etc. ademas ha de conocer la etapa de desarrollo que viven sus alumnos, sus

experiencias anteriores mas significativas y asi relacionar los materiales y
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contenidos a los intereses de sus alumnos interrelacionandolos con la educacion

musical.

Del mismo modo es importante conocer los métodos de ensefianza musical
mas notables, ya que de ellos podemos rescatar aquellos aspectos que dentro de
nuestra innovacion puedan ser utilizados de acuerdo con las necesidades,
intereses y caracteristicas de los nifios y nifias a quienes va dirigida. También es
necesario que la persona docente que dirige las clases de educacion musical se
encuentre al tanto de la manera en que se puede educar musicalmente para

enriquecer su formacion.

b.- Métodos de enseflanza musical.

La ensefianza musical es un rubro relativamente nuevo dentro de la
educaciéon, pues aunque ya se ensefiaba musica no se empled ningin método
especifico hasta hace poco mas de un siglo, en que los primeros métodos
destinados principalmente para nifios comenzaron a nacer de musicos europeos.
Con base en estos estudios, otros musicos y pedagogos continuaron
enriqueciendo la ahora relativamente amplia gama de métodos de ensefianza
musical de los cuales podemos retomar aspectos para conformar una innovacion
que nos ayude a mejorar el aprendizaje significativo de la musica en el jardin de

nifios “Angelita Betancourt”.

Los distintos métodos que encontramos a cerca de educacion musical y que

ahora se resumen son:

Orff: Carl Orff (Munich 1895 - 1982) fundd en 1924 una escuela y cre6 un
método de ensefianza de la muasica que seria ampliamente adoptado, el Orff -
Schulwerk. En 1930 escribié Schulwerk (1930), obra en la que recoge sus
ensefianzas en la escuela de gimnasia, de musica y de danza que habia fundado

en 1924 junto con Dorothee Gunther. Introduce los instrumentos de percusion en
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la escuela, y asocia el lenguaje con el ritmo musical, asi como la prosodia o
recitados ritmicos. Trabaja la escala pentatonica y estudia los sonidos segun la
secuencia SOL, MI, LA DO, RE. Da mucha importancia a la improvisacion, a la

creatividad y al hacer, pero no presta atencion ninguna al canto.

Se considera a Carl Orff como uno de los principales compositores
alemanes y sus obras como Carmina Burana, Cartulli Carmina y Antigonae, por
ejemplo, son muy conocidas en el mundo musical. Se ha hecho igualmente
famoso por su trabajo en la educacion musical al dar a conocer su método
Schulwerk que aparecié en 1930, el cual fue escrito para un grupo de mayor edad.
En 1948 se pidi6 a Orff que disefiara obras que pudieran tocar los nifios para
transmisiones de radio, de ahi se origin6 la edicion actual del Schulwerk.
(GARRETSON. Robert. 1980:265)

El objetivo basico que se pretende alcanzar con el método de Orff, es la
formacion de la facultad creadora del nifio, que se manifiesta por la habilidad para
improvisar. Orff parte principalmente del ritmo para la ensefianza de la musica,
pues considera que se aprende con gran facilidad. Para esto se usan palmadas,
golpes en las rodillas, zapateos, chasquidos de dedos e instrumentos de percusion

como medios para lograr una percepcion mas clara del ritmo.

Para la implementacion de su método, Orff diseid un juego completo de
instrumentos que toman en cuenta las limitaciones fisicas de los nifios. Estos
instrumentos son el glockenspiel, metaléfono, xilé6fono, timbales, un tambor bajo,

tambores pequefios, redoba, cimbalos, triangulo y sonajas o campaiiillas.

Kodaly: (Kecskemét, 1882-Budapest, 1967) Zoltan Kodaly estudié el
patrimonio folclérico hangaro junto con Bela Bartok y desarrollé un innovador
método de ensefianza de la musica. Hace uso de la fononimia, trabaja el canto y
la altura relativa de los sonidos. Llama a las notas DO, RE, MI, FA, SO, LA TI, DO,

y les pone numeros romanos (trata las notas como grados). Consigue que el nifio
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interiorice las distancias intervalicas, y asi pueda cantar en todas las tonalidades.
El canto es natural. Por ejemplo, si en el piano se da un MI, y es la primera nota
de la escala (l), para los nifios sera un DO, ya que no afina con el LA=440 Hz
(Denomina a esto “método tonica DO”). También se debe a Kodaly la direccion sin
escritura, el lenguaje ritmico (TA, TI), y el “piano vivo”. La compositora huangara
Katalyn Szekély imparte cursos en Esparfia sobre el método Kodaly (en hangaro se
pronuncia “Koday”). Este eminente compositor hingaro, se dedic6 a la mejoria de
la musica escolar en su pais, pero ha influido en otros paises, entre ellos el

nuestro.

Kodaly consideraba que la educacion musical de los nifios debe comenzar
en la edad preescolar, de 3 a 7 afios, este es el periodo mas importante del
desarrollo infantil y que para la iniciacion musical, el nifio debia utilizar anicamente
una escala pentafona (cinco tonos: do, re, mi, sol, 1a) y asi lograr una entonacion
clara. (GARRETSON. Robert. 1980:269.)

En este método se utilizan marchas y canciones para caminar y marchar y
asi formar capacidad de respuesta en los nifios a la regularidad del pulso musical.
Se sugiere que segun la duracién del sonido, se le atribuyan silabas a cada uno

de los sonidos.

Ademas Kodaly sefialaba que para la adecuada ensefianza de las
canciones, se debia separar el ritmo de la melodia, primeramente los nifios debian
conocer y practicar el ritmo y posteriormente introducir la melodia y después la

letra de la misma.

Este método permite introducir al nifio en el mundo de la musica facil y
organizadamente, de acuerdo a las capacidades del nifio y su secuencia es
sencilla y progresiva. Ademas los nifios y las nifias pueden ir introduciendo

palabras al ritmo y hacer sus propias producciones sonoras.
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Dalcroze: Emile Jacques Dalcroze (Viena, 1865-Ginebra, 1950) fue un
musico y pedagogo suizo. Creador de la ritmica, método que permite adquirir el
sentido musical por medio del ritmo corporal, fue con sus investigaciones uno de
los principales innovadores que tuvieron una influencia decisiva sobre la danza
moderna. Al analizar el movimiento en funcion de su sentido ritmico, encontré los
principios de “tension —aflojamiento”, “contraccion — descontraccion”, base de la
danza moderna. Su obra y sus principios fueron publicados en 1920, “El ritmo, la
musica y la educacion”. Tuvo el mérito de hallar una pedagogia del gesto, sobre la
génesis del movimiento: la masica suscita en el cerebro una imagen que, a su vez,
da impulso al movimiento, el cual, si la masica ha sido bien percibida, se convierte

en expresivo.

Wards: Es un método antiguo, pero que da mucha importancia al canto y la

entonacion. Hace una fononimia relacionada con las partes del cuerpo.

Chevais: Dactiloritmia (trabajo de las figuras musicales con los dedos, que

logran asi bastante independencia motriz). También usa el canto y la fononimia.

Edgar Willems inventa el método musical que lleva su nombre. Se enfoca
hacia la lectura musical, con el método de altura absoluta y diatonica. Trabaja
mucho la discriminacion auditiva (con campanas, carillon intratonal). “DO movil” y

lectura relativa.

Pretende la alfabetizacion musical de los alumnos. Intervienen todos los
aspectos musicales, movimiento, ritmo, etc. Para la discriminacion auditiva utiliza
campanas con forma normal y de elefante, cascabeles, etc. El profesor toca y los

alumnos deben de discriminar auditivamente.

Usa el carillon intratonal, que es un buen método para el desarrollo auditivo
que es un metaléfono de extension Sol — La — Si — Do (una 42 justa), pero

dividiendo el tono en 18 partes. El profesor sacara el instrumento, y desordenara
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las placas. Los alumnos deberan ir escuchando y clasificando las placas
correctamente. Esto debe hacerse en cursos avanzados, ya que es muy dificil el
poder discernir entre distancias tan pequefias. Hay instrumentos como la sirena y
la flauta de émbolo que nos pueden ayudar a "representar” el sonido. En la sirena
sera ondulante, y en la flauta de émbolo bastante mas lineal. El profesor puede
hacer algunos sonidos y el alumno intentar reproducirlos al papel o con el mismo

instrumento.

El tubo sonoro permite trabajar la armonia, ya que es capaz de reproducir
los armonicos. Dependiendo de nuestra destreza, la gama serd& mas o menos
amplia, que es un tubo flexible del tipo de los usados en revestimientos de cables
eléctricos. A este tubo se le aplica un movimiento circular (como si fuésemos a
lanzar una piedra con una honda). Nos daremos cuenta que el tubo emite un
armonico. Si vamos aumentando la velocidad, veremos como es posible ir
sacando la serie arménica. Con esto vemos que la armonia esta en la naturaleza.
Es realmente dificil hacerse con el control de los armonicos mediante este
sistema, ya que la velocidad de giro no suele ser constante, pero merece la pena

intentarlo.

Con la flauta de émbolo se puede llegar a “representar” el sonido. Una
flauta de émbolo es un instrumento en cuyo interior tiene un tubo que se puede
desplazar por el interior del tubo central de la flauta. El sonido que se emite es de
tipo glissando. La sirena también permite representar el sonido. En ella, el sonido
sera ondulante, y en la flauta de émbolo bastante mas lineal. El profesor puede
hacer algunos sonidos, y el alumno intentar reproducirlos al papel o con el mismo

instrumento.

Enseguida nos introduciremos en un meétodo desarrollado para la

ensefianza musical de nuestro pais, elaborado por una profesora mexicana.
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MACARSI. Método de ensefianza musical integral para nifios:
Recientemente se ha desarrollado el método MACARSI de ensefianza musical
integral para nifos, elaborado por Ma. Del Carmen Silva C. que hace una
aportacion importante e innovadora en los jardines de nifios, facilitando a las
educadoras la ensefianza de las cualidades de la musica aun sin el apoyo de un
acompafante musical, aun asi, se ve limitado en cuanto al reforzamiento de los
diversos contenidos tematicos y la perpetuacion de ritmos, cantos y juegos

tradicionales.

El método MACARSI, se encuentra seccionado en siete apartados,
mediante el mismo namero de libros pequefios, donde se describen las cualidades
de la musica y las actividades a realizar para su aprendizaje, a cada libro le
corresponde un cassette con las melodias, ritmos, o ejercicios auditivos que

acompafaran cada una de las actividades.

Los titulos correspondientes a cada uno de los apartados, son:

La importancia del entrenamiento auditivo en el nifio de edad
preescolar. Sonido y silencio. Altura e intensidad.

La importancia del entrenamiento auditivo en el nifio de edad
preescolar. Timbre, duracién y velocidad.

El ritmo en el nifio de edad preescolar.

La melodia en el nifio de edad preescolar.

La practica instrumental y la banda ritmica en el jardin de
nifios.

La actividad musical en el pequefio de 1y 2 afios de edad.

La musica y la lecto-escritura en la edad preescolar. (SILVA C.
Maria.1998)
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Este es uno de los mas nuevos méetodos para la ensefianza de la musica y
apenas se esta utilizando en algunos jardines de nifios. Cabe destacar que este
método no es oficial o destinado por la Secretaria de Educacion a todos los
jardines de nifios, sino que, la formacion docente en este método y su aplicacion
con los alumnos depende Unicamente de la voluntad de la educadora o docente

musical.

Francisco Aquino. Profesor Argentino, ha introducido en la educacion de
los nifios pequefios, la musica relacionada con el desarrollo motriz y el juego como
vinculo entre ambos aspectos. Aunque no es creador de un método propiamente
dicho, ha creado diferentes cantos y juegos utilizados en gran nimero de escuelas

de todos los niveles educativos en nuestro pais.

En sus producciones tituladas “Cantos para jugar’” (AQUINO.1990:21), se
manifiesta que el desarrollo motriz del nifio puede ser ampliamente beneficiado
con la implementacion de juegos que involucren a la musica en su realizacion.
Con ello propiciara la motivacion, el disfrute y la diversion necesarios para que el
nifio las realice eficazmente. De hecho, menciona que la educacién musical en el
nivel preescolar es una de las areas mas soslayadas para el asesoramiento de las
educadoras, que por falta de apoyo y cursos para capacitarse en este ambito, no
se pueden desempefiar adecuadamente y asi llevar todos los beneficios de dicha

materia a sus alumnos.

También hace énfasis en el aspecto cultural de la musica, pues incluye
canciones infantiles tradicionales como medio para afirmar la identidad cultural de
los pueblos. En sus libros, propone juegos organizados, para grupos y para
equipos que desarrollan la psicomotricidad, y la socializacion principalmente. En

ellos se incluyen canciones y ejercicios para introducir el ritmo.

Con ello finalizamos las aportaciones que de los distintos métodos de

ensefianza musical, en los que se destaca como actividades principales para el

102



aprendizaje de la musica, la practica instrumental basada principalmente en el
ritmo, el canto como forma de desarrollar la voz como un instrumento, los
movimientos corporales ritmicos, la discriminacion sonora encaminada a la
entonacion de los alumnos, los juegos realizados con musica y canto. En dichos
métodos se puede observar que la organizacién de los contenidos musicales se
establece generalmente de menor a mayor complejidad, lo que nos da una pauta
para poder disefiar coherentemente una innovacion que corresponda con nuestra

realidad.

Una vez que nos hemos adentrado en la manera en que podemos integrar
las corrientes psicolégicas en una pedagogia de tipo constructivista y los
elementos principales para la enseflanza de la musica que podemos
complementar con lo que aportan los diferentes métodos, no podemos dejar de
lado que dentro de la educacién musical, no so6lo nos interesa que el pequefio
aprenda los conceptos de cada una de las partes que integran la musica, si no,
que pueda interpretarla de acuerdo con su nivel de madurez, y también que valore
la musica no sélo como diversion o entretenimiento, sino como un hecho cultural
de caracteristicas estéticas. Es por ello que hablaremos sobre lo que hemos de
ensefiar en la educacién preescolar, es decir, los contenidos que han de

abordarse en este nivel educativo y su aplicacién en la educacion musical.

4.- ; Qué se ensefia?

a.- La tipologia de contenidos a desarrollar dentro de la educacién musical

en preescolar.

En este apartado primeramente hemos de establecer la diferencia entre
contenidos y materias, pues al establecer la diferencia podremos darnos cuenta
que en realidad la musica posibilita el desarrollo tanto de contenidos como de
materias en si, ya que ha de entenderse la materia como una disciplina o que se

conoce 0 domina en torno a un area del conocimiento especifica como:
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matematicas, espafol, ciencias naturales, ciencias sociales, etc. Con respecto a
los contenidos Cesar Coll (En RICO, Pablo. 2000:142) establece la conveniencia
de modificar la concepcion de los contenidos e incluir aquellos de corte
conceptual, procedimental y actitudinal, pero ¢Qué es lo que entendemos por este
tipo de contenidos?. En los ultimos afios se ha mencionado frecuentemente que
los contenidos se clasifican en estos tres grandes grupos, pero ¢Es que antes no
eran abordados en las clases?, obviamente que si los trabajdbamos los maestros
en las escuelas, pero uno de los inconvenientes principales es que se consideraba
como contenido solamente a los conceptuales dejando de lado los de tipo

procedimental y dandole menor importancia a los actitudinales.

Es asi como el propio Cesar Coll (1998) define los tipos de contenidos
mencionando las caracteristicas y la forma en que el docente influird en la manera
como el alumno pueda construir cada tipo de contenido. Primeramente sefala que
“la educacion escolar ideal no es la que transmite los saberes constituidos y
legitimados socialmente, sino la que asegura unas condiciones Optimas para que
los alumnos desplieguen sus potencialidades y capacidades cognitivas, afectivas,
sociales y de aprendizaje” (COLL, Cesar. 1998:11) Lo que aleja definitivamente las
acciones escolares una guia rigida de contenidos o temas especificos
caracteristica de la escuela tradicional. De esta manera Coll se identifica

claramente con la escuela constructivista.

Por lo ya mencionado, para dicho autor, los contenidos “designan el
conjunto de saberes o formas culturales cuya asimilacion y apropiacion por los
alumnos y alumnas se considera esencial para su desarrollo y socializacion”
(COLL, Cesar. 1998:13) lo que quiere decir que los sujetos no solamente reciben
el conocimiento, sino que se apropian de él y ademas pueden generar nuevo
conocimiento eliminando asi el estancamiento de los saberes culturalmente
instituidos y que lejos de considerarlos ajenos de su persona, el individuo es parte

integral del ambiente y contexto donde se apropia y genera el conocimiento.
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Como ya se ha mencionado, anteriormente se consideraba o como
contenido solo a los que tienen que ver con conceptos abstractos que se aprenden
a través de repeticiones y memorizaciones, designandoseles la mayor parte del
tiempo de la mafana de trabajo, lo que suponia que la forma en que los alumnos
resolvian problemas era igual a la forma en que se enfrentaban a situaciones
nuevas Yy los valores, las normas, la forma en que se comportan los nifios y nifas,
estaba implicita en las actividades designadas para aprender los conceptos. Esta
descripcion corresponde a lo que los profesores considerdbamos la manera
normal y correcta de conducir el proceso educativo, Cesar Coll, menciona que en
realidad es una probleméatica pues para él, todo lo que aprenden los nifios y las
nifas debe ir de alguna manera orientado y coordinado por el profesor, ya que los
aspectos procedimentales y actitudinales, valores y normas deberan formar parte

activa en la planeacion y ejecucion de las actividades pedagdgicas en el aula.

Para Coll, los contenidos conceptuales contindan siendo fundamentales en
la educacion basica y superior, solamente que habra de redefinirlos y establecer
su aplicacién. El autor menciona que es necesario que el individuo tenga una
buena base de datos o referencias para poder después darles significado a esos
datos, por ejemplo, es preciso conocer qué quiere decir la palabra automovil y
relacionarla con la imagen del mismo, pero se necesitan otros conceptos para
darle significado a el “automoévil” como para qué sirve, su funcionamiento, la
diversidad de modelos automotrices su significado social o de status, etc, y aun
asi cada quien podra relacionar al automévil con distintas acepciones segun su
sistema conceptual y cultural. De acuerdo con el autor los contenidos
conceptuales forman una dualidad con los procedimentales ya que para que se
apropie de conceptos en ocasiones es necesario contar con procedimientos ya
dominados con anterioridad, por ejemplo para conocer lo que nos dice un
documento, es preciso que el individuo realice la lectura del mismo, es decir que
ponga en préctica el procedimiento de reconfigurar las palabras a su vez en datos
que representen conceptos o significados que transmitan la informacion al

individuo.
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Es de este modo que el aprendizaje de conceptos y procedimientos
generan un proceso en espiral pues se necesita de ciertos conceptos
correspondientes con determinados procedimientos y a su ves los procedimientos

permiten al individuo generar y comprender algunos conceptos.

Una vez establecidos que los conceptos y los procedimientos corresponden
con en qué y como aprender y o realizar una actividad, respectivamente; los
contenidos actitudinales y de valores y normas se relacionan con las emociones y
afectos de los nifios y nifias, ya que las actitudes son el reflejo del estado de
animo y la motivacion intrinseca que el alumno genere. Es decir, las actitudes y
hébitos que presente el nifio, son el componente observacional de los aspectos
cognitivo y afectivo, las cuales desempefian diversas funciones, como la
adaptacion a situaciones nuevas, defenderse ante situaciones desagradables,
expresar valores de autoestima y corroborar ante los demas que su concepto de si
mismo es adecuado, la funcidn cognoscitiva de las actitudes va en relacién a
clarificar y dar estabilidad al mundo en que se vive. Estas funciones de las
actitudes son importantes, al mismo tiempo que los valores y las actitudes que

vienen a complementar este tipo de contenidos.

Para Cesar Coll (1998), los valores son “principios éticos con respecto a los
cuales las personas sienten un fuerte compromiso emocional y que emplean para
juzgar conductas” mientras que las normas son “patrones de conducta
compartidos por los miembros de un grupo social’. Todo ello supone que los
valores y normas son en si la forma en que los individuos conceptualizan las
conductas y le dan un significado de acuerdo con los valores que compartan con

Sus compairieros.

Es asi que los contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales no
deberan confundirse con simplemente los temas a tratar dentro de una clase como
“los animales” o “los instrumentos musicales” sino que deben entenderse como los

principios con los cuales ésa informacion va a ser procesada por el individuo y
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ademas le permitird construir su conocimiento y adquirir los valores y normas
evidenciados en las actitudes generadas por el mismo ambiente escolar y aulico
ya que las interacciones pueden generar en si mismas conocimiento o contenidos
de corte actitudinal, procedimental y conceptual al mismo tiempo, siempre con la

guia y coordinacion del docente en este proceso.

Es por ello que el aprendizaje que se genera en la educacién preescolar es
principalmente de tipo actitudinal que posibilita al los nifios y nifias generar y
perfeccionar procedimientos y en menor medida los conceptos. Todo ello se
propicia mediante actividades relacionadas con el juego principalmente de tipo
colectivo, en equipo y en menor medida individualmente. Cabe destacar que las
actividades recreativas en numerosas ocasiones estan acompafadas de cantos y
rimas estableciendo ante todo la cooperacion y como medio de integrar a todos los

nifios y nifias en la dindmica grupal.

Gracias a los elementos rescatados con anterioridad, podemos decir que en
la educacion preescolar, las interacciones sociales cumplen un papel fundamental
no soélo para lograr el desarrollo social del individuo, sino por medio de ello lograr
que el nifio construya su conocimiento y desarrolle el aspecto cognitivo y por el
mismo motivo, el favorecimiento de los contenidos actitudinales, conceptuales y
procedimentales tomando en cuenta diversos recursos como son el conflicto

sociocognitivo, el juego y la cooperacién y colaboracién.

Los contenidos procedimentales, conceptuales y actitudinales con respecto

al aprendizaje de la musica, podemos ubicarlos de la siguiente manera:

Hechos, conceptos y sistemas conceptuales
El lenguaje musical
Cualidades del sonido: Altura, duracién, intensidad y timbre
Altura: Grave, medio y agudo, frecuencia, nombre de las notas.

Duracién: Largo y corto, figuras de notas y silencios.
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Intensidad: Fuerte y débil, nomenclatura especifica.
Timbre: Instrumentacién. Union de varios timbres, de la
naturaleza, objetos diversos.
Relaciones més importantes entre las cualidades del sonido y los elementos

de la composicion musical:
Altura-melodia
Duracién-ritmo
Intensidad-dinamica y expresion
Timbre- instrumentacion

Elementos constitutivos de la composicién musical: Ritmo, melodia,

armonia, textura, dinamicay timbre
El ritmo como distribucién en el tiempo.
La melodia como sucesion de alturas. Sonidos colocados a
diferentes alturas.
El tema musical como unidad. Binaria y ternaria. (presentacion,
desarrollo, climax y conclusion.)
La simultaneidad sonora. El sentido vertical de la polifonia en
relacion al horizontal de la melodia. . La contribucion de la textura.
La instrumentacién como a combinatoria timbrica.
Formas musicales.
Formas por repeticién (cancion con estrofas, lied, rondo...).
Formas por variacion (tema y variaciones...).

Formas por imitacion (canon, fuga...).

Procedimientos

Utilizacion de recursos naturales como herramientas de expresion,

representacion e interpretacion musicales

Utilizacion de diversos objetos de reliso como herramienta para

producir sonidos con o sin finalidad musical.

Utilizacidn de instrumentos y partes del cuerpo que permitan

controlar las posibilidades sonoras y musicales.
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Creacion de partituras musicales mediante diversos simbolos
inventados por el nifio o propuestos por él mismo.

Interpretacion de las partituras que previamente se han
representado.

Utilizacion con finalidades expresivas y creativas, de las
posibilidades, sobre todo timbricas, de los diversos materiales.

Creacion e interpretaciéon musical individual y colectiva.

Investigacion de elementos timbricos que permitan avanzar en
el trabajo sobre las cualidades del sonido y sobre los instrumentos
musicales.

Utilizacion de material bibliografico para avanzar en el trabajo

sobre los elementos del lenguaje musical.

Valores, normas y actitudes
Valoracion de la musica como elemento cultural:
Valoracion del hecho musical dentro de la propia educacion.

Valoracion de la masica como un lenguaje no verbal.

Valoracion de la comprensiéon estructural de la mdsica como
via para el desarrollo de la capacidad de abstraccion.

Valoracion de la potencialidad del lenguaje musical como elemento de
comunicacién, conocimiento y placer.

Valoracion de la masica como puro juego acustico sin voluntad
semantica.

Identificacion de las relaciones entre la musica -en tanto que
produccion artistica- y el placer del oyente, el creador y el
intérprete.

Actitud favorable en relacion al uso de recursos informaticos.

Sensibilizacion en la relacion a la complejidad del lenguaje

musical.
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Valoracion de la participacion activa en el hecho musical
Interpretacion atenta y consciente que articule y fomente la contribucion
personal a las tareas comunes.

Valoracion de la interpretacion musical como una actividad
eminentemente comunitaria.

Valoracion del sentido y el valor de les aportaciones de cada
uno en esta actividad comun.

Aceptacion del hecho que los resultados globales estan en
consonancia con el trabajo individual realizado previamente por
cada uno.

Aportaciones de correccion en la interpretacion y los criterios
interpretativos.

Aplicacion de criterios globales y unicos, supeditando los

particulares a los de la colectividad.

Esta organizacion nos habla de la forma en que se ubican los
conocimientos y practicas musicales para la musica en los tres tipos de contenidos
gue anteriormente definié Cesar Coll, los cuales pretenden desarrollar habilidades
y capacidades en el nivel preescolar. Esta organizacion de contenidos ha de ser
un eje para la implementacion de la innovacion que se presenta en el cuarto

capitulo.

5.- La evaluacion del aprendizaje musical en preescolar.

En términos generales, la evaluacién consiste en recopilar datos para emitir
un juicio de valor (valoracion), con la finalidad de tomar decisiones, las cuales en
la evaluacion sistematica por lo general no parten de los evaluadores, sino de las

personas a las que habran de remitirse los resultados (las autoridades).

En este sentido, entre los conceptos mas claros y completos sobre la
evaluacion sistemética o investigacion evaluativa se encuentra uno que menciona

qgue la evaluacién "es el proceso sistematico de recoleccion y valoracion de
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informacion util para una eventual toma de decisiones”, en este sentido Gallego
(1998) menciona que “La evaluacion en la escuela infantil ha de ser basicamente
el instrumento que permita informar todo el proceso educativo con vistas a tomar
decisiones que ayuden a reconducir el mismo”. (GALLEGO.1998:115) otro
concepto sefala que "es el proceso de recoleccion y analisis de informacion
relevante en el que se apoya un juicio de valor sobre la entidad evaluada,
sirviendo como base para una eventual toma de decisiones". De esta forma
entendemos que la evaluacion ademas de ser aplicada para conocer lo que los
alumnos han aprendido, o que tan buena ha sido nuestra actuacibn como
docentes; la evaluacibn ha de ser aplicada para que, con base en ese
conocimiento podamos construir y disefiar una solucion y mejorar con respecto a

los resultados de la evaluacion.

Para realizar la evaluacién, existen métodos cuantitativos y cualitativos que
merecen un estudio aparte; sin embargo, cabe sefalar en esta ocasién que la
evaluacion cuantitativa esta centrada en la busqueda de hechos o causas de los
fendmenos, prestando poca atencion a los estados subjetivos de los individuos,
estd basada en una medicién objetiva, controlada y reduccionista, orientada hacia
un resultado. Por otro lado, la evaluacion cualitativa por el contrario, esta
interesada en la comprension de la conducta humana desde el propio marco de

referencia del sujeto actuante; es subjetiva y esta orientada al proceso.

Dentro del ambito educativo, el proceso de evaluacién ha de tener en
cuenta en primer lugar que el aprendizaje se basa en objetivos especificos
expresados en términos de conductas observables, es decir, la evaluacion ha de
ofrecer las mejores condiciones posibles para que el alumno muestre la conducta
requerida cualquiera que sea el dominio que se requiera (destrezas motrices,
informacion verbal, estrategias cognitivas o actitudes). Y en segundo, la aplicacion
de la evaluacion se ha de realizar en el tiempo apropiado en que se presente una

situacion congruente con el objetivo a evaluar y dentro del limite de la clase.
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Por lo tanto la evaluacion en el ambito de la educacion musical se ha de
desarrollar mediante la observacion de las conductas de los infantes en las
competencias que manifiestan un conocimiento adquirido dentro de las actividades
para desarrollar diferentes contenidos. Estas competencias se han denominado en
el caso de la educacion musical como: afinacion, memoria, intensidad y motricidad
0 ritmo; mientras que la atencién y participacion han de constituir los elementos

actitudinales.
En este sentido, se destaca que dentro de la educacion de tipo
constructivista, la evaluacion ha de ser cualitativa y contemplar una reflexion sobre

los siguientes aspectos:

El contenido: ¢ Qué gueremos evaluar?

El proceso de ensefianza.
La propia practica educativa.
El desarrollo de las capacidades de los nifios.

El propésito: ¢ Para gqué gueremos evaluar?

Sefalar el grado en que se van alcanzando las diferentes capacidades.

Orientar las medidas de refuerzo o adaptaciones curriculares
necesarias.

Contribuir a la mejora de la actividad educativa, y servir de punto de
referencia en la planificacion y desarrollo de los procesos de ensefianza-
aprendizaje.

Las caracteristicas: ¢ Cémo vamos a evaluar?

La evaluacion seré global, continua y formativa.
Sin caracter de promocion ni de calificacién del alumnado.

La temporalidad: ; En qué momentos evaluaremos?

Evaluacion inicial.
Evaluacion continua.

Evaluacién final.
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Las técnicas: ¢, Con qué evaluar?

Escalas de observacion.

Registros anecdoticos.

Diarios de clase.

Otros: entrevistas, asambleas, trabajos,...

Las consecuencias: ¢Para qué nos ha servido?

Retroalimentar la practica educativa.
Ajustar los procesos de ensefianza-aprendizaje.
Modelar la practica curricular. (GALLEGO0.1998:116-117)

Todas estas reflexiones se han tomado en cuenta el momento de evaluar el
proceso de investigacion, la parte instrumental de la innovacién, es decir, las
acciones emprendidas con los alumnos y principalmente las acciones docentes

tendientes a mejorar la planeacion, la formacion y las concepciones.

Una vez establecidos los antecedentes y las referentes tedricos y
conceptuales en los que se fundamenta la investigacion, presentaremos en el
siguiente capitulo los resultados obtenidos con la aplicacion de la innovacién y del
mismo modo analizaremos dichos resultados, en lo referente a nuestras

categorias.
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A.- Interpretacion y andlisis de los resultados.

El presente capitulo nos permitird conocer y analizar la informacion
obtenida de las diferentes técnicas e instrumentos aplicados, ya que “hay que
comprobar si la informacién recopilada corresponde a las hip6tesis o, en otros
términos, si los resultados observados corresponden a los resultados esperados
hipotéticamente. El primer objetivo de esta fase de analisis de informacion es, por

lo tanto, la verificacibn empirica.” (Campenhoudt. 1998:203)

En este sentido, ademas de conocer los resultados, también habremos de
comparar éstos, con los que se esperaban, pues “de hecho el analisis de la
informacion tiene una segunda funcion: interpretar estos hechos inesperados,
revisar o afinar las hipoétesis a fin de que, en las conclusiones el investigador tenga
la capacidad de sugerir las mejoras de sus modelos de analisis o proponer las

pistas de reflexién y de investigacion para el futuro.” (Campenhoudt. 1998:203).

Dicha informacién ha de ser presentada en cuatro partes, la primera nos
hablaréa acerca de los elementos de andlisis dentro de la innovacion y la forma en
que los hechos se fueron dando en la realidad al momento de aplicar la innovacion
y como la informacién que nos proporcionan se hilvanan con las categorias del
problema. En la segunda parte se mostraran los factores de influencia mas
importantes al momento de llevar a cabo la investigacion y la implementacién de la
innovacion, entre ellos las dificultades que se presentaron y los facilitadores de las
acciones. En el tercer apartado hemos de triangular los resultados obtenidos en
cada una de las categorias y la forma en que éstas se vieron relacionadas durante
el proceso innovador. Finalmente el andlisis de la informacién con respecto a cada
categoria, nos permite presentar las conclusiones en funcién de los resultados en
el marco de la planeaciéon de la educacion musical, la formacion docente
pedagodgica y musical y las concepciones sobre la planeacion y la funcién del

maestro en el jardin de nifios.
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La utilizacion de herramientas cuantitativas y cualitativas es
complementaria, por lo que en este espacio se habrdn de incluir aspectos
cuantitativos como algunos de los resultados obtenidos por los alumnos de la
institucion en cuestion y, ademas, informaciones cualitativas expresadas por los
docentes en diferentes momentos y mediante diferentes medios. Dicha
informacion posteriormente habra de ser analizada en funcién de las tres
categorias que en este capitulo seran llamadas categorias de analisis, pues como
recordamos anteriormente se les denominaba como categorias de investigacion o

del problema.

1.- Elementos de anélisis de la innovacién en educaciéon musical.

El andlisis y la interpretacion de los resultados obtenidos con la aplicacion
de la innovacion (desarrollada en el capitulo 1V), se realiz6 en funcién de dos tipos
de elementos, los primarios, que son aquellos que mas que fundamentales nos
dan a conocer lo ocurrido en la médula de lo que representa el problema inicial y
los secundarios que posibilitan reforzar lo establecido por los primarios. Para la
obtencion de los datos de cada uno de estos tipos de elementos se utilizaron

diferentes técnicas e instrumentos, como lo podemos observar en el siguiente

cuadro.
Elementos de andlisis. Instrumentos y |Categorias en que se
técnicas. circunscribe la informacion.
Desarrollo de la clase de|Diario de campo. Planeacion, Formacion
musica. Observacion
El maestro de musica Entrevista Formacion
Observacion. Concepciones
Los alumnos y alumnas |Evaluacion Como respuesta a la
dentro de la clase de musica | Observacion planeacion.
y su aprendizaje.
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Las concepciones de las|Cuestionario Concepciones
educadoras con respecto a Formacion

la innovacion.

a.- La clase de musica

La observacion como técnica para la recoleccién de datos ha resultado ser
primordial en el proceso de intervencién para la transformacion de la practica
docente en el &mbito musical y en nivel preescolar, ya que mediante el registro
minucioso de tales datos se hace posible evaluar cualitativamente el proceso
desarrollado y tener claros los resultados obtenidos pues “una observacion seria
verifica otros hechos diferentes a los que se esperaban y, otras relaciones que no
se deben ignorar (Campenhoudt. 1998:203). Lo cual ha sido registrado en un
diario de campo utilizado por la investigadora ademas se ha recogido informacion

importante con la realizacion de entrevistas informales y no estructuradas.

Las observaciones han sido realizadas de manera no participante aunque
en algunas ocasiones la investigadora se ha integrado como apoyo en la
realizacion de algunas actividades. Estas observaciones se efectuaron en cada
una de las clases de mdusica cerca del profesor, tomando notas de lo mas
representativo en cada una de ellas, entre los aspectos a observar, fueron, la
secuencia de actividades, la adecuacion de actividades a la situacion y edad de
los nifios, si dichas actividades correspondian con lo planeado, la participacion de
las educadoras en las actividades y de manera especial, la respuesta de los nifios
a las actividades. También se observaron las actitudes con respecto a las
actividades encaminadas a la formacion del profesor, como fueron las tres
sesiones vespertinas para el tratamiento de diversos temas enfocados a su

mejoramiento profesional especialmente en la planeacion de sus clases.

Ademas de los anterior, se observaron los aspectos a evaluar en los

alumnos, como fueron, la afinacion en el canto, la memoria, es decir, si se sabian
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los coros, la intensidad en el canto y el habla, la motricidad en cuanto a la mimica
y la préactica instrumental ritmica asi como la atencién a las indicaciones del
maestro y la participacion en las actividades. Estos resultados se presentaran en

paginas posteriores.

Con relacion a la secuencia de actividades, se observo que se seguia una
estructura parecida a la que se tenia con anterioridad pero con una gran
diferencia, pues aunque se cantaba primeramente un coro de saludo, un coro de
aseo y una ronda, se incluia ademas un espacio de tiempo considerable para la
imparticibn de actividades especificas para la ensefianza y aprendizaje de
conceptos musicales elementales, ademas al iniciar este ciclo de actividades, el

maestro de musica informaba a sus alumnos del objetivo de la clase, por ejemplo:

Maestro: Nifios, siéntense un momentito en su lugar, (Los alumnos
se encuentran en rueda y se sientan rapidamente en el piso, el
maestro espera a que todos se sienten) ¢se acuerdan de Don
sonido?

Alumnos: Siiiiii. (Contestan casi todos)

Maestro: Bueno, pues ¢que creen? Don sonido tiene cuatro hijos
muy bonitos son dos nifios y dos nifias, y el dia de hoy les traje a
uno de sus hijos, ¢lo quieren conocer?

Alumnos: Siiii. (Contestan todos con voz fuerte)

Maestro: Bueno aqui esta (Levanta y voltea una lamina de papel
cascarén con la figura en foami de un nifio con una cinta métrica)
se llama Duracién. ¢ A ver, como se llama?

Alumnos: Duraciooooooodn. (Contestan casi todos, 7 nifios se

guedan callados)

Posterior a las actividades desarrolladas para el conocimiento del concepto
musical, se procedia en la mayoria de las clases a cantar un coro relativo al mes o
a fechas conmemorativas y posteriormente a retirarse a su salén con un ritmo y

realizando la mimica elegida por los alumnos o por la educadora.
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Con relacion a la coherencia de la secuencia de actividades ejecutada con
la que fue planeada se observo que el 100% de las actividades planeadas para el
conocimiento de los conceptos musicales fueron ejecutadas por el maestro, solo
fueron cambiadas o suprimidas las que se realizan rutinariamente como el canto
de los coros de saludo, aseo, saludo y del mes asi como los ritmos de entrada y

salida, lo cual no afectaba significativamente el desarrollo de la innovacion.

En cuanto a la planeacion de actividades con relacién a la situacion y la
edad de los alumnos, se observo que al inicio de la aplicacién de la innovacion el
maestro continuaba realizando las actividades de la misma manera con los
diferentes grados escolares, pero a partir de la tercera sesion se observo una
diferencia significativa pues si adecu6 las actividades, proponiéndola de manera

mas accesible a los pequefios de segundo, por ejemplo:

Maestro: Muy Bien, miren, va a pasar al frente. A ver td, Fernando
(Un nifio alto) y ahora vas a pasar td, Karlita, ven (Se ponen en
medio de la rueda) Bien, miren Fernando esta grandote verdad?
Alumnos: Siiiii (casi todos)

Maestro: Y Karlita esta chiquita, verdad?

Alumnos: Siiiii (casi todos)

Maestro: Bueno, pues Fernando es como sonido largo, porque una
hormiguita dura mas tiempo en subirsele a la cabeza y Karlita es
como un sonido corto porque una hormiguita tarda muy poquito en
subirsele a la cabeza. Bueno pues asi van a pintar en sus hojas,
cuando escuchen un sonido largo van a pintar una raya larga como
Fernando y cuando escuchen un sonido corto van a dibujar una
rayita cortita como Karlita. ¢ Sale?

Alumnos: Siiii (Todos contestan con voz fuerte)

Como podemos ver, esta explicacion fue adecuada a los pequefios de
segundo grado, pues no fue utilizada con los alumnos de tercero que con sélo las
indicaciones de realizar la actividad gréafica, lo pudieron hacer sin ningun
problema, y con la explicacion adicional que se les expuso a los pequefios de

segundo, pudieron realizar esta actividad con un 80% de éxito.

119



Por otro lado, la participacion de las educadoras aumento
significativamente, pues al realizar méas actividades relacionadas con el
conocimiento de conceptos musicales y no sélo la realizacion de cantos, se
involucraron mas en cuanto al apoyo para la realizacion de tales actividades, un
ejemplo de ello, fueron actividades tales como la referente al conocimiento de la
intensidad, en la que la educadora habria de mostrar a los pequefios los circulos
de colores de diferentes intensidades y respondiendo a un ritmo en la que todas
las educadoras se vieron muy activas, también las referentes a la ensefianza del
timbre en que se tapaban los ojos a diferentes nifios y nifios para que
reconocieran la fuentes de sonido. También se observé que durante la clase
musical se incrementd la comunicacion del maestro de musica con la educadora

para el adecuado desarrollo de las actividades.

Con relacién a la respuesta o actitud de los nifios, se observé como muy
positiva, generalmente sonreian y se divertian, ademas estos cambios fueron
progresivos sin embargo se evidenciaron desde las primera clases que incluian la
innovacion, cuestion que posteriormente sera ratificada por las educadoras en el

cuestionario que se les aplico.

Cabe destacar que la dindmica de la clase se ha visto afectada de manera
beneficiosa, pues el maestro de musica la realiza de manera mas amena y fluida
pues en cuanto termina una actividad inmediatamente est4 proponiendo otra
encadenadamente con las anteriores manteniendo asi el interés y entusiasmo de

sus alumnos, por ejemplo:

Maestro: ¢ Qué tal?, ¢Les gusté el cuento?

Maestro: Ahora su maestra les va a ensefiar estos circulitos
(Levanta dos circulos de foami, uno azul cielo y otro azul rey)
¢ Este de qué color es?

Alumnos: Azul (Contestan todos)

Maestro: ¢Y este?

Alumnos. Azul, Azul cielo (Diferentes respuestas, contestan todos)

120



Maestro: ¢ Pero es el mismo azul?

Alumnos: No, uno es mas fuerte y otro mas bajito (Contesta una
nifia)

Maestro: Muy bien, entonces cuando veamos el azul fuerte vamos
a decir azul con voz fuerte y cuando veamos el azul bajito ¢como
vamos a decir azul?

Alumnos: Bajito. (Todos)

Como podemos ver contindan las actividades inmediatamente después de

concluida la anterior.

Por otro lado, en las observaciones de las sesiones se ha destacado el
comportamiento de los nifios y niflas que se ha visto modificado en el aspecto
disciplinario, pues se interesan mas por la clase y por lo mismo estan mas atentos

a las indicaciones del maestro de musica.

Referente a dicha situacion, las educadoras han manifestado en diversas
ocasiones que efectivamente desde que se implementd la propuesta, los nifios y
nifas han modificado sus conductas, pues han relacionado el ruido con sonidos
desagradables, peleas y gritos que han conceptualizado como molestos; mientras
que el silencio y el sonido lo relacionan con la tranquilidad y el habla a una
intensidad agradable que conceptualizan como deseables de tal modo que entre
los alumnos corrigen sus conductas cuando hacen ruido mencionando que Don
Ruido es malo y Don Sonido y Don Silencio son buenos. Por ejemplo, en una
situacion en que los niflos se encuentran moviendo sillas para realizar “el juego de
las sillas” uno de ellos arrastra una silla por el piso para llevarla al lugar indicado y
uno de sus comparferos que cargaba su silla a la altura de la cintura le dice con
voz fuerte —levanta tu silla, no ves que Don Ruido nos molesta, mejor hablale a
Don Silencio, ése nos gusta mas- sin contestar el compafiero, levanta su silla 'y la
carga a la altura de su pecho. Como podemos observar en tal situacion, es una

manera de mejorar el ambiente sonoro desde la perspectiva de los nifios.
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De acuerdo con lo anterior las educadoras mencionan que efectivamente
durante toda la semana se ha reducido la produccion de ruido, gritos y peleas
entre los nifios y nifias. Situacion que se ha presentado sin haberla previsto como
uno de los objetivos a alcanzar con la innovacion y que, ha sido de gran relevancia

en el comportamiento general de los nifios y nifias del jardin.

b.- El maestro de musica.

Como parte fundamental de la aplicacion de la intervencion, el maestro de
musica expresa diversas opiniones respecto a las acciones realizadas en dicho
proceso transformador, por lo tanto se aplic6 una entrevista formal y
semiestructurada que fue grabada y transcrita para su categorizacion e
interpretacion. Dicha entrevista tocO puntos tales como: su manera planear en
comparacion al inicio de la propuesta, los cambios en su formacién, sus
apreciaciones acerca de la reaccién de los nifios con respecto a las actividades y
la participacion o actitud de las educadoras con respecto al proyecto, finalmente

recomendaciones para la optimizacion de la propuesta.

De acuerdo a los resultados obtenidos con la aplicacion de la entrevista de
evaluacion, el docente de musica ha expresado que dentro de su planeacion: “ya
hay una secuencia logica de contenidos, aunque se respeta la misma estructura
de la clase de musica, como el saludo, el corito de aseo, etc. ahora ya dentro de
€se esquema ya se incluyen conocimientos nuevos como los que vimos ahora en
el proyecto, o sea, que en el mismo coro de saludo pude incluir que los nifios
practiqguen ritmo, que practiquen intensidad, que practiquen velocidad, muchas,
muchas cosas que antes a lo mejor no las veia asi”. Dicha expresion implica
incluso cambios en su concepcion de las actividades, pues segun el diagndstico,
no se les atribuia una finalidad para el conocimiento y/o practica de un elemento

musical.
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Con relacion a su formacion dentro de la propuesta, el docente menciona
que: “de todo aprendemos; aprendemos de los nifios de las maestras y en este
caso aprendi mucho del proyecto si, porque como que se despertd en mi un poco
mas la creatividad. La creatividad en el sentido de la organizacion de actividades,
de mi forma en como dirigirme a los nifios. Ya no es igual antes de aplicar el
proyecto.” Es decir, las sesiones en que trataron temas para su mejoramiento
profesional, han arrojado frutos que el mismo docente percibe en su trabajo con

los nifios y nifas.

En relacion a su apreciacién acerca de la forma en que los alumnos han
reaccionado ante la innovacion, menciona “antes trabajaba 20 ¢ 30 minutos con
los nifios pero los notaba un poco pasivos, ahora ya los veo mas activos, incluso
habia sesiones en que me hacia falta el tiempo y también hasta en la sonrisa de
los nifios”, también expresa con respecto a la conducta de los nifios y niflas
dentro de la clase de musica que “lo noté mas en su comportamiento dentro de la
clase, si, ya estan mas tranquilos, a como los teniamos cuando comenzamos el
proyecto por alld por septiembre, octubre, ya lo noté ya mas en el cambio de
conducta y su retencion hacia los conceptos musicales”. De tal modo que el
docente ha observado incremento de atencion expresado en su conducta y

también en relacion al aprendizaje de los contenidos musicales.

En relacion a lo anterior, el maestro de musica expresa que los alumnos
han desarrollado autonomia e iniciativa para la realizacién de ciertas actividades
cuando expresa “lo pude notar en cada actividad, como el cuento grande que
fuimos llevando de Don Sonido, Don Silencio, incluso las ultimas sesiones ya los
nifos solitos me decian: hay que llamar a Don Silencio, hay que correr a Don
Ruido, vamos a trabajar bien y vamos a hacer sonido”. Por otro lado en relacion a
la seleccion de los contenidos abordados dentro de la propuesta expresa que
“noté que se les quedd muy bien cada concepto que manejamos Yy, no lo
manejamos como lo seria en un aula de una carrera, lo trabajamos con nifios y del

modo en que lo hicimos, yo siento que tuvo mucho éxito”.
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Relativo a la participacion de la educadoras el maestro de musica expresa
gue no observé cambios en la actitud de ellas con respecto a la clase de musica
pues menciona que las educadoras “siguen con la creencia de que la
responsabilidad de ese momento es cien por ciento del maestro” y que tampoco
observd una integracion importante dentro de la propuesta pues expresa que “no
hay una colaboracion en el sentido de decir maestro apdyame porque estoy
viendo equis proyecto, no en ese aspecto las noté casi igual. Si, 0 sea como que
estaban participando pero en un segundo plano”. Desde la observacion del
maestro, las educadoras tuvieron esa actitud, mientras que en las observaciones
realizadas por la investigadora se detectaron acciones tendientes a favorecer los
contenidos musicales, como fueron la utilizacion del disco compacto para el
aprendizaje de diversas canciones y en ocasiones la propuesta de actividades
para apoyar sus proyectos, sin embargo ciertamente fue menor su participacion a

la esperada al inicio de la aplicacion de la propuesta.

En funcién de lo anterior, el profesor expresa en otro momento de la
entrevista uno de los supuestos 0 concepciones que tiene sobre las educadora
pues menciona como una propuesta de mejoramiento de la educacion musical
“‘gue se le dé mas difusion a las artes que se incluya mas dentro de las
planeaciones de las educadoras” lo que indica que supone que las educadoras no
planean actividades musicales puesto que no ha revisado las planeaciones
realizadas por ellas y menciona con respecto a la realizacion de un coro formal
dentro del jardin de nifios “también yo puedo ponerlo, pero si a la maestra no le
interesa meter ese proyecto no me le va a dar continuidad” lo que indica que
posee bajas expectativas con respecto a la participacion de las educadoras en

futuros proyectos musicales.

Respecto al mejoramiento de la propuesta de innovacion, el maestro de
musica menciona “Yo pienso que asi esta bien, yo siento que a esto nada mas se

le habria de dar continuidad si, continuidad, continuidad, continuidad y tener el
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cuidado de que haya mas comunicacion entre la educadora y el profe de musica”.
En este sentido, propone ademas que “se siguiera produciendo material de este
tipo, no solo para mi que en este caso fui parte de los actores del proyecto sino
gue se regionalizara eso para unificar contenidos, ya que en ese aspecto los
maestros de mausica tenemos cero comunicaciéon”. Hemos de destacar que se
refiere especialmente a los maestros de musica que trabajan para el sistema

estatal de educacion.

Por otro lado menciona diversas problematicas relacionadas con la
educaciéon musical, especialmente destaca que para la realizaciébn de proyectos
tales como los coros escolares se encuentra como principal obstaculo “la falta de
tiempo, o sea, para hacer una actividad de ese tipo se requiere minimo el trabajo
de tres veces a la semana con los nifios, si, y veinte minutos es demasiado poco
el tiempo para, como para dedicarle a hacer un proyecto de ese tipo, ese seria yo
creo el principal limitante, el tiempo que tengo con los grupos” sin embargo
reconoce que el tiempo puede organizarse pues menciona “ya vimos que con el
proyecto si funciond pero ya un proyecto como de ese tipo (coro formal infantil)
necesitan una continuidad y sobre todo estarles dedicando tiempo y tiempo y

tiempo a los nifios”.

Otra de las probleméaticas que ocurren en otros centros escolares donde
labora el maestro de musica segun lo expone al comparar los resultados obtenidos
en los nifios del jardin en que se realizd la intervencion con otros jardines de
nifios, mencionando que “el cambio que tuvieron en la conducta es en el sentido
de su atencion hacia la clase porque por ejemplo: aqui trabajamos con un grupo
nada mas de veinte chavales, alla son grupos de cuarenta, porque salen dos
grupos cada veinte minutos entonces desde ahi es un show trabajar con tanto nifio
en tan poco tiempo”, es decir que aun visualizdndose la problematica en cuanto al
tiempo destinado a las clases musicales en el jardin en que se intervino, hay otros
centros con una problematica mas fuerte en ese sentido. Ademas menciona que

existe otro problema importante “también en la cuestion fisica de la escuela, alla
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esta todavia mas a campo abierto, entonces tienen mas distractores los nifios, en
el mismo lugar donde estaba practicando musica habia maestras practicando
educacion fisica, en el otro los sacaban a trabajar en el arenero o sea que no
estaba yo solo como trabajdbamos aca con los nifios, habia ciertas cosas a mi
alrededor de la clase que me ocasionaban mucha distraccién de los nifios, y estan
casi al pié de la calle”. Lo que indica la carencia en diversos centros escolares de
tiempo y espacios fisicos para la optimizaciéon de las clases de musica. Sin
embargo hemos de destacar los logros en cuanto al mejoramiento de la
planeacion y ejecucion de la docencia, ya que desde nuestra funcion no podemos

mejorar a corto plazo los recursos de tiempo y espacios adecuados.

c.- Los alumnos y alumnas.

Le evaluacion es un tema delicado a tratar, especialmente con los nifios del
nivel preescolar, pues las pruebas objetivas y los test, son discrepantes tanto con

la edad y madurez de los nifios, como con el concepto de la evaluacion cualitativa.

Por lo tanto se propone que la observacion de los nifios y nifias en cuanto a
su desenvolvimiento, interés y participacion en las clases musicales como en
actividades musicales fuera de ella posibilite efectuar actividades de refuerzo al

aprendizaje que se observe, que aun no se ha efectuado.

Dicha observacién-evaluacién se ha ejecutado de acuerdo con los objetivos
o finalidades de las actividades, es decir, si se han realizado diversas actividades
para que los nifios logren el conocimiento del ritmo, no se evalud con relacion a si
el nifio ejecuta o no alguna de las actividades, sino, si ha logrado o no el objetivo
principal manifestandolo en otras actividades como son la afinacién, la memoria, la

intensidad, la atencion y participacion y la motricidad.

Algunos de los instrumentos para realizar dicha evaluacion han de ser: El

diario de campo, y la grabadora. En el diario de campo se han de describir eventos
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relevantes de nifios y nifilas que manifiesten si han logrado el aprendizaje. Dichas
notas pueden ser realizadas por la investigadora-observadora con la colaboracién
de educadoras y docente musical. Mientras tanto la grabadora ha de registrar
todos los dialogos, canciones y ritmos realizados en la clase musical a fin de
obtener posterior a la misma informacion que en el momento no haya sido

registrada en el diario de campo.

Para poder conocer si las acciones emprendidas durante la intervencion
tanto en el aspecto didactico y la pertinencia de los contenidos abordados, se
efectu6 una evaluacién en los mismos aspectos y con la misma técnica a la
realizada en la etapa diagnéstica, es decir mediante la observacion y registro de
sus conductas donde manifiestan las competencias adquiridas en la clase de

musica.

En dicha evaluacién se observo el logro de los objetivos de aprendizaje
como un tema central desde el aspecto del aprendizaje conceptual, que se ha
manifestado en las conductas de los nifios especificamente en su participacion
tanto al contestar diversas preguntas del maestro de musica, como en la ejecucion
de las actividades dispuestas para la comprension de cada uno de los diversos

conceptos musicales que expresados en forma sintética, fueron:

Sonido, silencio, ruido,

Las cualidades del sonido: Duracion, intensidad, altura y timbre.
Elementos estructurales de la musica: Ritmo, melodia y armonia.
El canto.

Las formas musicales.

De tal forma que el 90% de los nifios y niflas participantes en el proyecto
han podido lograr la comprension de tales conceptos en su aplicacion practica
dentro de la musica, lo cual se ha hecho evidente en las evaluaciones

mencionadas.
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Lo anterior se ha realizado con el objetivo de visualizar los resultados
obtenidos con la implementacién de la propuesta de innovacion y si en efecto, la
transformacion de los procesos de enseflanza ha incrementado el nivel de
aprendizaje. Dicho resultado puede observarse en el elevado porcentaje de nifios
y niflas que ejecutaban correctamente los parametros, como se presenta en la
siguiente gréfica.

Resultados de la evaluacion final en el jardin de nifios "Angelita
Betancourt".
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Gréfica 2.

De acuerdo con la grafica, se obtuvo un elevado porcentaje de alumnos que
ejecutan correctamente cada uno de los parametros a evaluar, ya que se
aproximaron al 100% los grupos de tercer grado, con un 80% en los pequefios de
segundo, que de ninguna manera expresa un rezago, pues su maduracion es

diferente de los chicos de mas edad.

Para observar mas claramente los progresos obtenidos tras la ejecucion del

plan de intervencion, hemos de comparar los resultados de la evaluacion
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diagndstica con los obtenidos de la evaluacion final. Los progresos en cada uno de

los grupos se han de ver reflejados en las siguientes gréficas.

GRUPO 3°"A"
Comparacion. Evaluacién diagndsticay final.
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Gréfica 3.

En la gréfica anterior observamos los resultados del grupo de 3° “A”, en que
se vieron beneficiados cada uno de los cinco aspectos con la implementacion de
la innovacion, pues en este grupo inicialmente no se presentaban carencias
significativas en cada uno de los parametros de evaluacion, pues es
especialmente la afinacion y la intensidad los que presentan un énfasis en su

mejoramiento.

GRUPO 3°"B"
Comparacién. Evaluacién diagnoéstica y final.
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Grafica 4.
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Por otro lado, el grupo de 3° “B” manifiesta mas claramente un incremento
en su porcentaje en cada uno de los parametros con respecto a los niveles en que

se encontraba el grupo en el momento del diagnéstico.

Mientras que los grupos ya presentados dan a conocer avances
significativos, el grupo de 3° “C” no se hace tan evidente este avance pues este
grupo es el unico del jardin de nifios que habia cursado el segundo grado de
preescolar, de tal forma que, al realizar la evaluacion diagnéstica su puntaje en
cada uno de los parametros era alto y por lo tanto, el avance que se dio se ve mas

reforzado en cuanto a la intensidad.

GRUPO 3° "C"
Comparacién. Evaluacién diagnostica y final.

0 Anes
BL .

Afinradbn Mamaia  Inensidad  Alencon Matricdad.
participacon

Gréfica 5.

Finalmente en el grupo de segundo el crecimiento en sus habilidades, en y
para la muasica se ven mas beneficiados pues desde su evaluacion inicial, los
nifos presentaban un desarrollo apenas suficiente con respecto a la afinacion,
memoria, intensidad, atencion y participacion y a la motricidad, es por ello que en
este grupo las acciones de la innovacién ofrecen un impacto mas relevante en
relacion con los grupos de tercero. En este sentido, el progreso que represento el
eje para el mejoramiento de otros aspectos musicales, fue el incremento de la
atencion y la participacion y, que con ello progreso el nivel de afinaciébn, memoria,

intensidad y motricidad.
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GRUPO 2° "A™
Comparacion. Evaluacion diagndéstica y final.

100

O Antes
B Después

Afinacion Intensidad Motricidad.

Gréfica 6.

Como podemos observar, la grafica 6 presenta una diferencia considerable
entre los niveles iniciales y finales, que en para resumir la diferencia de
mejoramiento en el aprendizaje de la muasica y las habilidades para desarrollarla
en el nifio. En la siguiente grafica se observa el promedio general del jardin de
nifos en cada uno de los parametros evaluados, destacandose la diferencia
existente entre la evaluacion diagndstica y la que expresa los resultados una vez

concluida la innovacion.

Comparacién de resultados en el jardin de nifios "Angelita

Betancourt".
P |

P | P |

DOAntes
40 b ODespués
Afinacion Memoria Intensidad Atencion- Motricidad
participacion

Gréfica 7.
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Como podemos observar, en cuanto a la afinacion, se elevo en un 21% lo
gue indica que los ejercicios previos para el canto han dado resultados favorables,
aumentando la capacidad de ubicar auditivamente los tonos o la melodia de la

cancion para después entonarla correctamente en el canto.

Relativo a la memoria, se mejoré un 17% a nivel general, pero tan solo los
pequefos de segundo la elevaron en un 36%, pues mostraban mayor dominio de

la letra de las canciones.

La intensidad con que se cantaban las canciones fue el aspecto mas
favorecido por la propuesta, pues se mejordé un 27% al evidenciarse una calidad
de sonido mas clara y agradable en los cantos de los nifios, Se observé que para
la mejora de este aspecto influydé ampliamente el interés y el entusiasmo con que
los nifios y nifias acogian el canto con algunas de las acciones desarrolladas,
como fue la introduccién de cuentos y el planteamiento de las mismas a través de

personajes.

Sobre la atencién y la participacién, se obtuvo 21% de progreso en este
aspecto sin embargo, se observd un progreso mas significativo en el segundo
grado, pues de contar solo con el 40% en un primer momento, se elevo a 75% lo
que indica que el planteamiento de las actividades de acuerdo a su nivel de
madurez y la ayuda del material didactico, captd la atencion y se propicio la
participacion de los pequefios. Se considera que este aspecto ha marcado una
gran diferencia en los demas parametros de evaluacion, pues al tener mas interes,
hay mas atencion lo que mejora el nivel de participacion, hecho que mejora el

aprendizaje de cualquier contenido y posibilita el desarrollo integral de los nifios.

Relativo a la motricidad, la cual se elevé en un 10%, considerando que en la
evaluacion diagnéstica fue el aspecto mas elevado, es decir, ya contaban con un
nivel aceptable en este rubro. Por lo tanto se observdé que si se mejoraron

aspectos motrices al participar en la interpretacion de diversos instrumentos como
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los panderos, las tablitas y movimientos diversos, como correr, saltar, bailar en
juegos y mimica de varios cantos como simular otras personas, animales,

vegetales o cosas.

Por lo tanto la evaluacion realizada a los pequefios pertenecientes al jardin
de nifios, indica que los procesos educativos han sido transformados hacia la
mejor ensefianza de la musica mediante la adecuada planeacion y acciones
tendientes al cambio de la formacion las concepciones respecto a la educacion

musical en preescolar.

d.- Las concepciones de las educadoras respecto a la innovacion.

Para efectos de obtener las opiniones de las educadoras participantes en el
proyecto, se ha elaborado y aplicado una encuesta en la que han manifestado
diversas opiniones, observaciones con respecto al profesor de musica y los
alumnos, asi como sugerencias para mejorar aspectos de la innovacion en el

campo musical.

Dentro de sus respuestas se han observado cambios en sus concepciones,
con respecto a la finalidad de la educaciéon musical, ya que una de ellas expresa
gue “considero que los nifios sacan sus emociones al moverse, cantar, bailar, los
nifios adquieren ritmo, secuencia, aprenden conocimientos musicales, etc.”, pues
anteriormente no se incluian dentro de las finalidades el aprendizaje de los

contenidos musicales en las respuestas de la encuesta diagndstica.

Por otro lado mencionan que las actividades implementadas han sido
adecuadas pues describe la reaccion de los alumnos como “motivados y
participativos” otra de las docentes menciona al respecto que los pequefios se han
mostrado “atentos, participativos y contentos” y en el mismo tenor, otra educadora
manifiesta que se observd en los nifios “interés, motivacion y participacion”, en

este aspecto otra docente menciond que los pequefios tenian “interés al material
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gue se presenta, empleando los conceptos que se abordan”. De tal forma que
corroboran lo expresado en el diario de campo de la investigadora, y lo
manifestado por el maestro de masica en el que la reaccion de los alumnos ante

tales actividades se ha descrito como de “interés y participacion activa”.

Respecto al maestro de musica, las educadoras expresan coincidentemente
gue ha habido mejorias en su actuacion docente especialmente en el &mbito de la
planeacion y la prevision de materiales de apoyo como parte de ello. Aqui algunas
expresiones de ellas al respecto: “Si, ya trae planeada la clase”, “mejor planeacién
en su clase y material llamativo”, “Si, mas organizacion y mucho apoyo didactico”,
“observo que ya maneja una planeacion, evitando asi el improvisar. Considero que
ya se ha marcado objetivos en su sesion”. De tal manera que el 100% de la
plantilla docente ha observado tal transformacion en el maestro de musica sobre

este aspecto de la ensefanza.

Con respecto a los resultados generales que se han obtenido con la
innovacion, expresan que ha sido “muy buena, los nifios disfrutan y aprenden”,
“los nifios estuvieron mas interesados en la clase”, por otro lado las respuestas se
enfocaron a aspectos musicales al mencionar que “los nifios mostraron interés en
las partes que conforman la musica” y también cuando se expresa que “han
manejado cualidades del sonido y de la musica interesando al alumnado en la
clase” cuestion que se adentra en la concepcidn que se tiene de la musica en
preescolar, pues aunque en un principio se manifestaba un desconocimiento casi
total por parte de las educadoras de las cuestiones musicales, ahora parecen

expresarlas con facilidad.

Cabe mencionar que para reforzar lo expresado en las encuestas; en
entrevistas no estructuradas, las educadoras han manifestado que los nifios se
sienten mas motivados en la clase de musica y que se les ha facilitado el

aprendizaje de los conceptos de la musica lo que repercute en su comportamiento
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ya que su disciplina en clase se ha mejorado y han dejado de realizar ruidos

estruendosos.

Por otro lado, los obstaculos presentados con respecto a algunas acciones
de la propuesta, pues en un principio se disefid una ficha de programacion en que
las educadoras habrian de comunicar al maestro de musica necesidades relativas
a actividades musicales para reforzar contenidos que se estuvieran trabajando
dentro del aula. Dicha ficha en un primer momento fue bien recibida, sin embargo
poco utilizada y finalmente se eliminG6 como un recurso viable, tal vez por falta de

tiempo para elaborarla y por la rutina cotidiana.

e.- Factores de influencia.

Estos factores que influyeron para la realizacion de la innovacién, se
presentan en dos ambitos, que son: las dificultades y los facilitadores. Una de las
dificultades ha sido la elaboracién de los materiales didacticos que, aunque no son
caros si requieren tiempo para su elaboracién y al ser numerosos constituyen una
inversion economica significativa. Sin embargo dandoles el cuidado adecuado es
una inversion que pude rendir frutos un largo peridodo de tiempo. Ademas, con la
elaboracion del libro de actividades ya no sera necesario al menos el apoyo
grafico pues éste sera incluido en el mismo, pero los instrumentos musicales y
otros materiales si han de ser requeridos para la realizacion de algunas

actividades.

El tiempo de clase continla siendo un aspecto que limita la aplicacién de
actividades, sin embargo, la planeacién y organizacion escolar adecuada ha
permitido aumentar el nUmero de actividades en la clase. También las actividades
profesionales del maestro de musica dificultd la organizacién del tiempo para las

sesiones de formacion.

Por otro lado se sugiere que el maestro al inicio del ciclo escolar conozca

todos los materiales existentes en el jardin de nifios para la clase de educacion
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fisica, asi como los instrumentos musicales con que cuenta para poder integrarlos

en la planeacion de diferentes actividades que requieran tales materiales.

Los factores que facilitaron de alguna manera el proceso, fueron los

siguientes:

o El apoyo de la direccion, el cual fue incondicional, para la
introduccién de la investigadora en el contexto escolar durante las

clases de musica especialmente.

o El grupo ya constituido de docentes donde se observé unién y
colaboracion profesional, ademas de una disposicion a realizar las

actividades propuestas no solo durante la clase sino fuera de ella.

o La actitud positiva de los profesores a ampliar sus roles y a

mejorarlos en relacion la educacion musical.

o La experiencia de aprendizaje en grupo, y de que éste sirve de
ayuda y soporte para realizar con empefio la mejora de la educacion

en lo que todos estamos interesados.

También podemos concluir que el equipo docente de educadoras y maestro
de mausica ha decidido continuar aplicando la innovacion en el siguiente ciclo
escolar pues los resultados que obtuvieron fueron beneficiosos para sus alumnos
y ha mejorado y facilitado su forma de llevar a cabo la educacién musical en su

jardin de nifios, durante la clase de musica.
B.- Las relaciones de las categorias dentro del proceso innovador.
1.- La planeacion de la educacion musical y la formacion docente.

Cuando recibimos nuestra educacibn como docentes, nos instruimos en
aspectos basicos para la educacion, como lo es la planeaciéon, sin embargo,

hemos constatado que gran parte de las personas que laboran como maestros de
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musica, reciben poca informacion y formacion en este sentido como lo podemos
observar en el primer capitulo, es por ello que para realizar una adecuada
planeacién, es necesario tomar en cuenta aspectos como los que se han
retomado a lo largo del segundo capitulo, como lo es el contenido que vamos a
manejar, la metodologia, las caracteristicas de los alumnos y lo que en general

plantea el curriculum.

En este sentido, en el caso particular en que nos ubicamos dentro de esta
investigacion, observamos que, la planeaciéon ha resultado ser un factor de
relevancia para que la planeacion se realice adecuadamente, el hecho de que las
reuniones en que se trataron los temas ubicados en el marco teorico, han sido
(segun lo ha expuesto el maestro de musica), “realmente provechosos para mi

preparacion y asi mejorar dia con dia”.

2.- La planeacién de la educacion musical y las concepciones.

Uno de los aspectos que aunque dificiles de tratar como son las
concepciones o ideas que tenemos las personas con respecto a nuestra realidad,
hemos de destacar que en un principio esta categoria se referia a las confusiones
con respecto a la importancia y funcionalidad de la educaciéon musical y a la
responsabilidad de la planeacion y conduccion de la clase musical, en este
sentido, podemos decir que una vez concluida la investigacién, las concepciones
se parecen mas a la experiencia misma en que se desarrolld la innovacion, pues
aungque se menciona que la clase o las actividades al parecer no eran tan
importantes para las docentes, ahora desde otra perspectiva me doy cuenta que
si, pues desde un principio se mostraron dispuestas a ejecutar el proyecto y a
colaborar en la realizacién de las acciones, es por ello que las concepciones de la

misma investigadora han sido modificadas,

Cabe destacar que las concepciones confusas que se presentaban en un

principio se vieron modificadas radicalmente pues los roles de cada participante se
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encuentran establecidos de una forma flexible, también es de relevancia que el
proceso mismo de llevar a cabo una planeacion adecuada, constante y coherente
ha llevado a la reestructuracion de esquemas con respecto a la educacién
musical, pues al ver los logros alcanzados en el aprendizaje de los alumnos ha
motivado a los docentes a continuar realizandola y a mejorar el proceso de

planeacién y ejecucion de actividades con los nifios y nifias.

3.- La formacion docente y las concepciones.

Los procesos formativos en el aspecto docente son procesos continuos.
Con cada experiencia, con cada informacion nueva, nos estamos formando, por
esta razon la formacion que en esta ocasion estuvo centrada en el maestro de
musica no s6lo se tomoO en cuenta en las reuniones pedagodgicas en que se
estudiaron los aspectos del desarrollo del nifio, la ensefianza musical y los
contenidos a trabajar. En este sentido, el mismo proceso investigativo ofrecié
grandes oportunidades de formacion para todos los participantes, incluyendo a la

investigadora.

Dentro de este rubro, la formacion que obtenemos cada dia de nuestra vida
se manifiesta en nuestro pensar y nuestro actuar, de tal manera que las
experiencias adquiridas con la realizaciéon de la innovacion, nos ha posibilitado
modificar nuestras concepciones con respecto a la educaciébn musical, su
finalidad, su organizacion y estructuracion como curso, etc. De esta manera, la

relacion de las tres categorias ya presentadas, conforma un triangulo interactivo.

D.- Las conclusiones finales en cada categoria.

Los resultados de las acciones ejecutadas dentro de la propuesta de
innovacion, se analizan en funcion de tres categorias, manifestadas en el primer
capitulo: planeacion, formacioén y concepciones. Se aclara que los resultados no

se separan totalmente en cada una de tales categorias pues unas y otras se
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entrelazan, de tal manera que las concepciones y la formacion del docente inciden
en su forma de planear y al modificarse este aspecto, los otros se ven influidos y
afectados. También en las acciones enfocadas a la transformacién de cada uno de
tales aspectos o categorias, se ve influenciada la planeacion (segun lo hemos

visto) de manera beneficiosa.

1.- La planeacion de la educacion musical.

La planeacion ejecutada por el docente que imparte la clase musical se ha
mejorado ampliamente, pues se observaron cambios significativos en el desarrollo
de las clases de musica como consecuencia de la una adecuada planeacion.

Entre las transformaciones mas evidentes, han sido:

El transito de la improvisacion a la planeacion.

Precisién de objetivos en la planeacion de cada una de las sesiones.
Planteamiento de las actividades adecuado a la madurez infantil.
Tratamiento didactico a los conceptos musicales.

Adecuacion de actividades segun las circunstancias.

Anticipacion de la utilizacién de materiales didacticos de apoyo en el
meétodo para potenciar la comprension de los contenidos.
Conocimiento de los contenidos para el aprendizaje de la musica con
una programacion y secuencia previa.

Evaluacion y retroalimentacion del proceso.

De acuerdo con estas observaciones realizadas en la etapa de ejecucion,
se ha manifestado en los actos del profesor de mdusica, una transformacion

continua y progresiva de su practica docente.

En relacion a lo anterior, se observlo que tras la culminacion del plan de
intervencion, se ha hecho evidente el interés del profesor de musica en continuar

planeando adecuadamente sus clases con el apoyo de la investigadora.
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2.- La formacion docente pedagdgica y musical.

En cuanto a la formacion del maestro, las acciones relativas a su
mejoramiento en que investigadora y profesor en diferentes sesiones trataron
temas tales como el desarrollo del nifio preescolar, la planeacion, los contenidos y

la didactica de la musica. Se observo:

Interés por conocer los aspectos del desarrollo psicoldgico y fisico de los
nifios de edad preescolar y asi poder realizar una mejor selecciéon de las
actividades, asi como la forma de plantearlas a los nifios, graduando de
esta manera el nivel de dificultad segun la edad y madurez de los
pequefios, accion que fue evidente al momento de realizar las clases,
mejorando ampliamente la respuesta de los nifios especialmente de

segundo grado.

Expres6 amplio interés sobre el tema de la planeacion desarrollado en otra
de las sesiones para la formacion en que se inst6 al docente a identificar los
objetivos de ensefianza y los contenidos de cada sesion en relacion al
objetivo general de la propuesta y partir de ellos para la eleccién de las
actividades a ser aplicadas y asi disefiar una estrategia de ensefianza
musical. Posteriormente se ha adentrado en el tema ya que como se ha
mencionado anteriormente, el docente cursa la Licenciatura en Educacion
de la UPN.

Amplia participacion en la sesion donde se le instruy6 sobre las habilidades
a desarrollar en el nifios con respecto a la muasica y adentrarse en la
didactica de la musica integrando aspectos de varios métodos de
ensefianza musical, tema sobre el cual mostraba amplio conocimiento

aungue no enfocado a la pedagogia y la didactica.
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c.- Las concepciones sobre la planeacion y la funcién del maestro de

musica en preescolar.

Relativo a las concepciones que poseia el maestro de musica, éstas han

cambiado en el sentido de que el docente:

Manifiesta la importancia de planear con anticipacion las clases en funcion

de un objetivo.

Ya no sélo asiste al plantel a realizar las clases, sino que implica a las
educadoras en el proceso, al elaborar un disco compacto o grabaciones
gue apoyen a las educadoras en la enseflanza de las canciones
relacionadas con otros contenidos escolares que se estén abordando, con

los meses del afio y las efemérides del momento.

Con la propuesta de intervencion, el profesor de musica ha mejorado su
actividad docente pues ahora conoce las finalidades de cada una de las

sesiones con los alumnos.

El profesor expresa la importancia de una secuencia de actividades en cada

una de las sesiones para el cumplimiento de los objetivos.

Menciona que el tiempo de la clase es mejor aprovechado tanto por él
como por sus alumnos y que el material didactico le ha facilitado la
ensefianza de diversos aspectos musicales todo ello propiciando que los

nifios se vean mas interesados y divertidos en la clase.
Es por ello que se considera que las concepciones del docente han sido

transformadas y por lo tanto influye notoriamente en su manera de planear y

conducir sus clases.
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Por otro lado, las concepciones de las educadoras con relaciéon a la
educaciéon musical han cambiado, pues ahora mencionan las cualidades del
sonido y las partes de la musica como contenidos fundamentales en las clases
musicales, ademas sus observaciones acerca del desempefio del maestro de
musica y la reaccién de los nifios a las actividades implementadas ofrecen una

vision optimista acerca de las resultados de la misma.

Por lo tanto, podemos decir que se han modificado procesos tales como la
planeacion ejecutada por maestro de musica, pues ahora toma en cuenta los
objetivos, la organizacion y seleccion de actividades, ademas se observa su
formacion profesional mas complementada pues ya maneja la adecuacion de las
actividades a la madurez de los nifios y nifias, también sobre la forma de planeary
en cuanto a sus concepciones se han transformado en el sentido de la importancia
de la planeacion, la valoraciéon de los nifios como seres autébnomos, aunque
mantiene que la participacion de las educadoras es limitada, se observd que
mejoro la comunicacion y la integracion de las mismas en diversas acciones del

proyecto.

Una vez concluido el andlisis y la interpretacién de los resultados, hemos de
conocer la innovacion aplicada, la cual ha sufrido algunas modificaciones para
mejorar su forma y el cumplimiento de la misma. Ya que se agregaron actividades
gue pueden favorecer el aprendizaje de ciertos contenidos, también se modifico la
estructura de disco compacto con canciones infantiles que en un principio se
presentaba cada dos semanas conteniendo dos o tres cantos y ritmos para apoyar
las clases de musica y, en esta presentacion final se encuentran compilados en
uno solo los mas representativos para el logro del aprendizaje de cada uno de los
temas que contiene la innovacién. También se agregaron imagenes que pueden

ayudar para una mejor comprension de los temas.

Por lo tanto el siguiente capitulo expresa la innovacion en el ambito de la

educacién musical que se encuentra integrada por las acciones que pretenden
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mejorar la actividad docente en las categorias de planeacion, formacion y
concepciones Yy, por las acciones tendientes a reflejar esa mejora en el
aprendizaje significativo de la muasica por parte de los alumnos. Es por ello que el
proceso de disefio de la innovacion refleja un esfuerzo compartido de la
investigadora y maestro de mausica principalmente y, para su aplicacion con los

alumnos, del profesor, educadoras y nifios.
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A.- Innovacién en la educacion musical.

El presente capitulo se encuentra conformado por las fases integrales de
una innovacion en el ambito de la educacion musical en preescolar, tendiente a
mejorar la forma en que el docente de musica ha de planear y la forma en que las
educadoras han de contribuir en este rubro y también a que dicha planeacion se
encuentre influida por la formacién docente y que, de este modo las concepciones
confusas que se tienen acerca de la educacion musical se vean transformadas de
tal modo que dicha educacién obtenga el tratamiento adecuado en el jardin de

infantes.

Por otro lado, esta innovacion se estructura en dos apartados
fundamentales, 1.- El que se refiere a las lineas de accion en que se mencionan
los actos a ejecutar por quienes integran la investigacibn como son la
investigadora, el maestro de musica y las educadoras. 2.- El que se refiere a la
parte instrumental de la innovacion donde se establecen los once temas en tres
bloques a desarrollar con los nifios y nifias. En el primero se define el rol de la
investigadora, su conducta y responsabilidades frente a la innovacion; en cuanto al
docente se mencionan las acciones a realizar en relacibn a cada una de las
categorias de la investigacion, como son su formacién, planeacién y concepciones
y; la educadora al igual que el maestro de musica se establecen sus actividades
para gue se obtenga el mejor resultado con la ejecucion de la innovaciéon en cada

una de las categorias.

Con relacion al segundo apartado, se definira la parte instrumental de la
innovacion, es decir, los contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales
a lograr con las actividades propuestas en que se denota una adecuada
planeacion de las mismas en funcion de la formacion y las concepciones que se
tienen de la educacién musical, todo ello organizado en tres bloques, en el primero

se desarrollaran seis temas, en el segundo, tres temas y en tercero solo dos
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temas; cada uno de los temas incluye los contenidos a desarrollar, asi como las

actividades y recursos materiales recomendados para el logro de los aprendizajes.

Enseguida se presentan los elementos primordiales para el desarrollo de la
innovacion destinada a mejorar la realidad problematica de la educacion musical

en el jardin de nifios “Angelita Betancourt”.

1.- Objetivos de la innovacion

a.- Objetivo general:

Coordinar el trabajo del maestro de musica y educadoras con el fin de
mejorar la planeacion de la educacién musical con acciones que repercutan la
formacién docente y una nueva concepcion de la educacion musical y de el papel
que desempefa el profesor de ensefianza musical, todo ello reflejandose en un

aprendizaje mas significativo de la musica en los alumnos del centro escolar.
b.- Objetivos especificos:
Que el maestro de musica se forme en relacion a la planeacion de las
clases musicales y de esta manera planee, organice y coordine las
actividades musicales dentro de su clase.
Que las educadoras se integren en el proceso de planeacion de la clase de
musica y que los contenidos trabajados en su planeacion contribuyan con

las actividades musicales en la clase de musica.

Que los nifios y niflas aprendan mas significativamente los contenidos

conceptuales, procedimentales y actitudinales de la musica.
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2.- Justificacion.

La realizacion de una investigacion en que se incluye la implementacion de
una innovacion destinada a la transformacion de las practicas educativas, requiere
por lo tanto, la formulacion y ejecucion de una forma de intervencion de la practica

educativa en cuestion.

De acuerdo a lo anterior, se puede decir que la presente propuesta de
intervencion responde a la necesidad de establecer los criterios para la accion y

las mismas acciones que posibiliten la transformacion de la practica docente.

Es asi que facilita a los actores que intervienen en su realizacion, la
organizacion de las acciones y el conocimiento de los supuestos de que se parte
para la implementacion y evaluacion de las acciones docentes en y fuera de la
clase musical, asi como los criterios para la reflexion y evaluacion de la misma

practica docente dentro de la propuesta de intervencion.

B.- Lineas de accion

1.- Para la investigadora.

Desde los rubros de la investigacién-accién participativa, la investigadora,
cubre una funcién de guia, orientadora, coautora y observadora de la las acciones
y actividades que se implementan dentro de la intervencion.

Para que dicha funcidén pueda ejecutarse es necesario que se integre con el
personal docente sin realizar una accién de supervisién, si no mas bien de

observadora participante del proceso de transformacion de la practica docente en

el aspecto de la educacion musical.
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Por lo tanto se requiere la realizacion de visitas constantes para la
observacion del proceso y ejecucién de las actividades planeadas, asi como para
participar de momentos de reflexion sobre la eficacia y resultados de la

intervencion.

Cabe destacar que, aunque la investigadora ha de estar presente en cada
una de las clases musicales y en ocasiones en otros dias y momentos para
visualizar el proceso y la forma en que la musica se integra en la educacion

preescolar.

Por otro lado la investigadora ha de registrar el proceso, mediante el uso de
un diario de campo que posibilite plasmar las impresiones de los sucesos mas
relevantes, ya sean obstaculos o bien los logros realizados. También se utiliza la
camara fotogréafica para obtener imagenes de momentos especiales y relevantes

para su integracion en el informe final de la investigacion.

2.- Para el maestro de musica.

De acuerdo a la informacion relacionada con la problematica detectada
principalmente en tres categorias denominadas como: planeacion, formacion y
concepcion, se han generado acciones tendientes a optimizar la accion docente

en cada una de dichas categorias como lo observamos a continuacion.

Con respecto a la planeacidn, categoria central de nuestra investigacion se

iniciaron diversas actividades, como ha sido:

Involucramiento del maestro de musica en el disefio de la propuesta, lo que

incluye:

Constatar las fechas para la preparacion de la propuesta con base en los

dias no habiles y conmemorativas.
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Eleccién de objetivos adecuados y alcanzables para los alumnos.

Seleccion de actividades para el logro de tales objetivos. Que implican

juegos y cantos.

Seleccién de materiales de apoyo.

Participacion en la elaboracion de materiales de apoyo para las actividades.

Con respecto a la formacion y autoformacion del maestro de musica, se

realizan tres sesiones con la investigadora en las que se informa, instruye y forma

sobre los temas:

El desarrollo del nifio preescolar.

Los contenidos a desarrollar en la musica.

La pedagogia y didactica de la musica.

Relacionado a sus concepciones se destaca especialmente:

La importancia de la muasica en el desarrollo del nifio preescolar.

La importancia del aprendizaje activo.

La importancia de la comunicacion con la educadora respecto a las

actividades musicales.

La planeacion como aspecto fundamental para la adecuada ensefianza.
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Por otro lado se ha visualizado el papel del maestro de musica dentro de la
intervencién, como un factor importante pues desde nuestra perspectiva, en él
recae la mayor parte del peso de la guia y direccién de las actividades dentro de la

clase musical.

Es por esta razon la mayoria de las actividades planteadas en la parte
instrumental estan pensadas para que las realice el maestro de musica con los

nifos y niflas preescolares.

De acuerdo con lo anterior, cabe destacar que puesto que el docente
musical es responsable en mayor medida del éxito de tales actividades, es
necesario que se encuentre motivado y dispuesto a la transformacion y
mejoramiento de su practica docente y por ello se ha integrado mayormente en la
realizacion de la presente propuesta de modo que ha participado en la seleccion,
planeacién y enfoque de las actividades a implementar.

Es importante sefialar que el maestro de muasica no solo dirigie las
actividades con los alumnos y alumnas, sino que, ademas impulsa y orienta las
acciones que las educadoras realizan para apoyar su trabajo ya sea dentro de la
clase de musica como fuera de ella. Es decir, el docente musical posibilita a si
mismo el cumplimiento de sus finalidades educativas hacia con los nifios y nifias

integrando a las educadoras cuando sea necesario.

3.- Para la educadora.

Las funciones de las educadoras dentro del jardin de infantes son
numerosas y altamente exigentes. Pero en esta ocasion sélo nos centramos en lo

referente a la ensefianza de la musica y sus usos, dentro de la clase musical como

fuera de ella.
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Respecto a lo anterior, la educadora es la guia principal de las acciones que
se realizan en el &mbito escolar, sin embargo cabe destacar que al contar con el
apoyo de un especialista en la materia, que en este caso es el maestro de musica,
éste soportara un peso mas elevado en cuanto a la direccidon de las actividades sin
olvidar que la educadora también es responsable de que se logre un aprendizaje
significativo en los alumnos. Sin embargo hay que destacar que la educadora ha
de cumplir con unos propdsitos ya planeados y que la clase de muasica es un
importante espacio donde puede trabajar en el logro de esos objetivos. Por lo
tanto es relevante que la educadora manifieste al maestro de musica cuales son
los propdsitos que tiene planeados para favorecer en la clase musical, de manera

que tanto las intenciones del maestro como de la educadora puedan cumplirse.
Es por lo anterior que se han designado como acciones tendientes al
favorecimiento del aprendizaje de la muasica desde la actividad de las educadoras

las siguientes:

Con relacion a la planeaciéon, las educadoras han de participar

especialmente en acciones tales como:

Memorizar anticipadamente la letra de las canciones a ejecutar en la clase

musical con los y las alumnas.

Comunicar al maestro de musica sobre los contenidos que desea sean

reforzadas con actividades musicales para su mejor comprension.

Participacion en la seleccion de los contenidos a desarrollar en la clase de

musica.
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Con respecto a la formacion musical de las educadoras se informo sobre:

Los contenidos musicales a desarrollar en preescolar. Conceptuales,
procedimentales y actitudinales, especialmente los referentes a la

educacion musical.

En relacion a la transformacién de las concepciones sobre educacion

musical se trabajo en relacion a lo siguiente:

La importancia de la musica para el desarrollo del nifio preescolar.

Las posibilidades de las actividades musicales en la ensefianza de

otros contenidos.

La muasica como una asignatura de contenidos conceptuales,

procedimentales y actitudinales.

Ademas la participacion de las educadoras dentro de las clases musicales

especialmente para:

Cooperar en el desarrollo de las actividades realizadas en la clase de

musica.

Intervenir en la correccion metodoldgica de actividades propuestas por el

maestro de musica.

Todo ello nos habla de las acciones que, con respecto al mejoramiento
en cada una de las categorias del problema, habra de ejecutar cada una de
las partes investigadora y docente dentro del desarrollo de la innovacion,
cabe destacar que para que esto sea posible se requiere ante todo de la
voluntad de cada integrante para que dicha innovacién tenga éxito. Es por
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ello que en seguida se muestran las acciones emprendidas con los nifios y nifias
para lograr un aprendizaje significativo de la musica. Dichas actividades que
corresponden a contenidos de tipo conceptual, procedimental y actitudinal de la
musica corresponden a un proceso de disefio, en el cual se vieron involucrados
los principios constructivistas, se retomaron aspectos de diversos métodos de
ensefianza musical y, que en este proceso de planeacién de la educacién musical
que el maestro de musica y educadoras cambiaron concepciones sobre éste
rubro. Es de relevancia mencionar que, esta parte de la innovacion se encuentra
modificada, pues se han mejorado algunos aspectos y se han incluido otras

actividades.

C.- Organizacion y secuencia de contenidos y actividades.

El siguiente apartado se refiere a la parte instrumental de la innovacion y en
él se mencionan los distintos contenidos a lograr y asi como las actividades

propuestas para tal efecto.

Es en esta secuenciacion de contenidos y actividades que se evidencia el
trabajo de planeacion para poder disefiarla y ponerla en practica con los pequefios
del jardin de nifios y por lo tanto la formacién de quienes han contribuido en la
seleccidn, organizacion y presentacion de la misma y la importancia que le otorgan

dentro de la educacion preescolar.

De este modo, la innovacion en el sentido instrumental se encuentra
estructurada por once temas (seleccionados de acuerdo con la estructura y
componentes de la musica y para desarrollar la apreciacion de la musica como
elemento cultural) ubicados en tres bloques de contenidos todos ellos
denominados como un solo proyecto titulado “Hablemos con la musica” en que
se integran principalmente la literatura como medio de introducir a los nifios y
nifas en cada uno de los temas y diversas actividades que han de posibilitar el

trabajo de contenidos conceptuales procedimentales y actitudinales mencionados
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en cada uno de los temas a desarrollar, por ello presentamos un cuadro en el que

se mencionan los tres bloques de contenido y especificamente los referentes a la

parte conceptual, procedimental y actitudinal del proyecto a ejecutar.

Hablemos con la musica

Temas Contenidos
Conceptuales | Procedimentales | Actitudinales
BLOQUE 1
Sonido La diferencia entre Utilizacién de Valoracion
silencioy |sonido y silencio instrumentos y partes del | de la potencialidad
ruido. Sonido: Elemento [cuerpo que permitan | del lenguaje musical
Cualidades del | constitutivo y fundamental de la | controlar las | como elemento de
sonido: musica. Todo lo que percibe | posibilidades sonoras y |comunicacion,
altura, nuestro oido. musicales. conocimiento y
duracion, Silencio: ausencia de Utilizacion de | placer.
intensidad | sonido. También fundamental | instrumentos y partes del Valoracién
y timbre  |enla musica. cuerpo que permitan|de la misica como
. La diferencia entre | controlar las | puro juego acustico
sonido y ruido posibilidades sonoras vy |sin voluntad
Sonido: Elemento | musicales. semantica.
constitutivo y fundamental de la Utilizacion de Valoracion

musica. Todo lo que percibe
nuestro oido.

Ruido: Sonidos
complejos. Estruendosos.
. La medida de
sonidos.

Duracién: largo y corto.

Intensidad: fuerte y

los

débil.

Relaciones mas
importantes entre las
cualidades del sonido y los
elementos de la composicién
musical:

intensidad-dinamica y
expresion

Altura: grave, medio y
agudo.

Timbre:
instrumentacion. Unién de
varios timbres, de la naturaleza,
objetos diversos.

Relaciones mas
importantes entre las
cualidades del sonido y los
elementos de la composicién
musical:

timbre- instrumentacion
y fuentes sonoras.

diversos objetos de
rediso como herramienta
para producir sonidos
con o sin finalidad
musical.

Utilizacién de
diversos objetos de
rediso como herramienta
para producir sonidos
con o sin finalidad
musical.

Discriminacion,
reconocimiento y
seleccion de sonidos
graves y agudos.

Utilizacién con
finalidades expresivas y
creativas, de las
posibilidades, sobre todo
timbricas, de los diversos
materiales.

de la masica como
un lenguaje no
verbal.

Valorar las
posibilidades
estéticas de los
sonidos.

El goce por
la produccion
expresiva.

Actitud
favorable en
relacion al uso de
recursos musicales.

Interpretacio
n atenta y
consciente que
articule y fomente la
contribucién
personal a las
tareas comunes.

Valoracion
de la interpretacion
musical como una
actividad
eminentemente
comunitaria.
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BLOQUE 2
Elementos El ritmo como Creacion e Valoracion de la
estructural | distribucion en el tiempo. interpretacién comprension estructural
es de la Relaciones méas musical individual |de la masica como via
musica: importantes entre las cualidades |y colectiva. para el desarrollo de la
ritmo, del sonido y los elementos de la Reconstru | capacidad de
melodia, | composicion musical: ccion de abstraccion.
armonia duracién-ritmo situaciones Valoracién del
La melodia como sonoras a través sentido y el valor de les
sucesion de alturas. Sonidos de su evocacién. | aportaciones de cada
colocados a diferentes alturas. Interpretac | uno en ésta actividad
Relaciones mas i6n individual y comun.
importantes entre las cualidades |grupal de un Identificacion de
del sonido y los elementos de la | repertorio de las relaciones entre la
composicién musical: canciones. masica -en tanto a la
altura-melodia Investigaci | produccion artistica- y el
Armonia: La 6n de elementos placer del oyente, el
simultaneidad sonora. El sentido | timbricos que creador y el intérprete.
vertical de la polifonia en relacién | Permitan avanzar Sensibilizacion
al horizontal de la melodia. en el trabajo sobre | en la relacién a la
La instrumentacion como | 1as cualidades del | complejidad del lenguaje
combinatoria timbrica. sonido y sobre los | musical.
instrumentos Aceptacion del
musicales. hecho que los resultados
globales estan en
consonancia con el
trabajo individual
realizado previamente
por cada uno.
BLOQUE 3
El Canto: la La voz humana como Imitacion Valoracion de la
musica de |instrumento musical. de sonidos con | participacion activa en el
mi voz. Conocimiento del registro | voces e | hecho musical
Las Formas y timbre de su propia voz, de las | instrumentos. Aplicacion de
musicales: |voces de sus compafieros y Discrimina | criterios globales y
¢Vvals o maestra o maestro. cion de voces de | Unicos, supeditando los
rock? Los cuidados de la voz. |diferente registro. |particulares a los de la

El tema musical como
unidad. Binaria y ternaria.
(presentacién, desarrollo, climax
y conclusién.)

Géneros y estilos: vocal
e instrumental, musica popular,
folklorica, académica.

Reconoci
miento de trozos
musicales de
diferente época y
estilo.

colectividad.

Valoracion de la
musica como elemento
cultural:

Valoracion del
hecho musical dentro de
la propia educacion.
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CONCLUSIONES

La presente investigacion realizada en el campo de la educacion musical en
preescolar ha representado un logro tanto para el campo de la investigacion como
para el mejoramiento de la educacion musical en dicho nivel educativo. Para llegar
a la formulacion de las actuales conclusiones, primeramente se disefid el proceso
de investigacion, donde se eligié la metodologia a emplear y la preparacion del
campo de estudio, los permisos correspondientes y ante todo con charlas y
entrevistas informales con los actores que entonces se pretendia participaran en el
proceso, como fueron, el maestro de musica, las educadoras y la directora del
plantel, asi como de la inspectora de la zona escolar a la que pertenece el plantel;
posteriormente se inicid con la realizacion de observaciones en las clases de
musica una evaluacion a los alumnos en los parametros de entonacion, memoria,
intensidad, participacion y atencion en clase y motricidad, la entrevista a cinco
maestros de educacion musical, y la encuesta a las educadoras. Una vez
obtenidos, los datos fueron procesados, analizados e interpretados,
conduciéndonos a una problematica centrada en tres categorias que fueron: La
inadecuada planeacion de las clases, la formacion docente centrada en la
interpretacion del instrumento musical y las concepciones confusas sobre la
educacion musical y la funcién del profesor de musica en el centro de educacion

preescolar.

Una vez que se establecieron las categorias del problema, se investigo
ampliamente a nivel tedrico sobre otras investigaciones que nos pudieran apoyar
en el sustento de dicho problema, asi como en la postura de diferentes autores
sobre los conceptos basicos musicales que nos apoyaran en la elaboracion de una
innovacion, de la misma manera se retomaron aspectos tan importantes como la
forma en que el nifio desarrolla su aprendizaje y, en respuesta a ello, la manera en
que como docente podemos potencializar el aprendizaje significativo; en este
sentido se indago con respecto a los tipos de contenidos que hay que trabajar y

finalmente el tipo de evaluacion que se aplicé.
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Con las bases tedricas pertinentes se disefid una innovacion tendiente a
mejorar la planeacion de la educacion musical en el plantel, a enriquecer la
formacion del maestro de musica en aspectos musicales, pedagdgicos y
didacticos y a desarrollar nuevas concepciones sobre la educacién musical y la
funcidon del maestro de musica. Esta innovacion que se enfoca a estas categorias,
se ve reflejada en actividades planeadas adecuadamente, con objetivos y
contenidos especificos, y por lo tanto en un aprendizaje mas significativo de la

musica en los alumnos y alumnas.

Lo anterior lo podemos mencionar gracias a que se observo detalladamente
el proceso, se realizaron nuevamente evaluaciones a los alumnos, se entrevist6 al
maestro de musica y se encuestaron a las educadoras. Obteniéndose resultados
que, tras analizarlos e interpretarlos, nos presentan una vision optimista sobre las
condiciones en cada una de las categorias de la investigacion al final de la

aplicacioén de la innovacion.

Tras este resumen del proceso investigativo constatamos el logro del
objetivo general de la investigacion de los objetivos especificos, los cuales estan
enfocados a la caracterizacion de la problematica, la investigacion documental y el
disefio, aplicacion y evaluacién de una innovacion para un aprendizaje significativo
de la mdsica, cuestiones que, como se ha expresado fueron realizadas

satisfactoriamente.

Con respecto a lo anterior, habremos de recordar que, al inicio de la
investigacion se formularon diferentes preguntas una de ellas cuestiona si la
planeacién de la educacion musical enriqueceria la formacion del maestro de
musica; a este respecto, las acciones emprendidas en la innovacion en que el
maestro se internd en el estudio de la caracteristicas del aprendizaje de los nifios
preescolares y la ensefianza de tipo constructivista, la evaluacion y tomando todo
ello en cuenta al momento de planear sus clases, podemos decir que esta

situacién es un hecho.
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En este sentido también se cuestiono si la adecuada planeacion de las
clases musicales influiria en las concepciones sobre la educacion musical y la
funcién del maestro de musica en preescolar; en este sentido se observo y el
mismo profesor expresé al igual que las educadoras que, al planear
adecuadamente sus clases, considerando los objetivos y los contenidos a trabajar,
el docente se posiciona en el preescolar no como un acompafante musical, sino
como maestro de musica de tal manera que al expresar su objetivo general como
el de lograr el aprendizaje de la musica en sus alumnos, la clase se replantea al
dejar de ser la clase de ritmos, cantos y juegos y tomando su lugar como clase de

musica.

Una mas de las cuestiones planteadas expresa si la formacién docente
mejoraria la planeacion de las clases de musica y el aprendizaje de los alumnos y
alumnas, es decir, un docente preparado, planea adecuadamente sus clases y por
ello la formacion del maestro de musica fue un aspecto fundamental en la
innovacion, de tal manera que, con esta preparacion, el docente mejor6
ampliamente la planeacion de sus clases, reflejdndose en un aprovechamiento

satisfactorio en sus alumnos.

La ultima cuestion hace alusion al método investigativo al mencionar si es
mediante la investigacion-accion participativa que podemos intervienen el proceso
educativo para mejorar la educacion musical y asi lograr un aprendizaje mas
significativo en esta area. Con relacion a ello es importante sefalar que, la
investigacion-accion, nos permite, ademas de conocer la problematica en un
contexto especifico, realizar acciones en dicho contexto, tendientes a darle
soluciébn o simplemente mejorar la situacion problemética, ya que, para un
investigador es enriquecedor conocer las aplicaciones tedricas como practicas de
sus investigaciones y si ademas de ello se rodea de colaboradores quienes viven

la situacion problemética se potencializan las oportunidades de éxito.

Finalmente nos remitimos a las hipotesis manifestadas en un principio que

representaron el hilo conductor de la investigacion, las cuales sin el afan de ser
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comprobadas han sido corroboradas (en parrafos superiores) al momento de

responder las preguntas de investigacion. Todo ello lo podemos observar en el

cuadro siguiente:

Preguntas Objetivos Hipotesis Conclusiones
-¢El proceso de -Caracterizar la -Al planear en -Se logré
planear problematica funcién de contenidos | caracterizar la

adecuadamente la
educacion musical
enriquecera la
formacioén del maestro
de musica?

-¢La planeacion de
las clases musicales
que determine los
objetivos, contenidos y
actividades
relacionadas, influira
en las concepciones
sobre la educacién
musical y la funcion del
maestro de musica en
preescolar?.

-¢,La formacion
docente con bases
didacticas y
pedagdgicas, mejorara
la planeacion de las
clases de musicay el
aprendizaje de los
alumnos y alumnas?.

-¢.Es mediante la
investigacion-accion
participatva que
podemos intervenir en
el proceso educativo
para mejorar la
educacion musical y
asi lograr un
aprendizaje mas
significativo en esta
area?.

relacionada con la
ensefianza de la
musica en el nivel
preescolar
especificamente en las
clases de musica en un
jardin de nifios y asi
disefiar una
intervencion
pedagdgica que mejore
la planeacion,
formacién y
concepciones respecto
a la ensefianza y que
después de evaluada
integre una experiencia
de investigacion-accion
participativa que
ofrezca una
oportunidad de
optimizar la actuacion
docente en éste rubro.

-Diagnosticar la
problematica en torno a
la ensefianza de la
musica de un jardin de
nifios especifico,
especialmente durante
la realizacion de las
clases de musica.

-Estudiar los
diferentes métodos
para la ensefianza de
la musica y su relacién
con el desarrollo
integral de los nifios y
nifas.

-Elaborar y ejecutar
un plan de intervencion
gue integre aspectos
innovadores en la
realidad estudiada que
respondan a la
problemética

de enseflanza musical
organizados, se
favorece en desarrollo
integral del nifio.

-La planeacion
basada en obijetivos,
contenidos y seleccion
de actividades
musicales incidira en la
formacion y
concepciones del
docente que lo llevara
a favorecer el
aprendizaje
significativo de las
cualidades y elementos
estructurales de la
musica.

-La formacion y
preparacion del
maestro de musica en
aspectos como el
desarrollo del infante y
la ensefianza de corte
constructivista,
mejorara ampliamente
su planeacion y por lo
tanto el aprendizaje de
sus alumnos y
alumnas.

-La experiencia de
participar en una
investigacién-accion
favorece la formacion
del profesor y el trabajo
colegiado entre el
maestro y la
educadora.

-La investigacion-
accion participativa en
un problema especifico
promueve la
integracion de

problematica existente
en la educacion
musical en preescolar
en un caso especifico,
investigar teéricamente
sobre el tema, disefiar,
aplicar y evaluar una
innovacion para el
mejoramiento de la
problematica y por lo
tanto:

-La planeacion del
maestro mejord
ampliamente al disefiar
actividades coherentes
con los objetivos y
contenidos, tomando
en cuenta los
fundamentos de la
pedagogia
constructivista.

-La necesidad de
planear tomando en
cuenta los objetivos,
contenidos y
actividades, incit6 al
profesor a poseer una
mejor formacién
docente en aspectos
pedagdgicos.

-El hecho de
planear incluyendo
objetivos, contenidos y
actividades, cambié la
concepcion que se
tenia del maestro de
musica, dejando de ser
acompafante musical y
su clase no es de
ritmos cantos y juegos,
sino clase de musica.

-La planeacion
basada en objetivos,
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diagnosticada y intereses educativos en | contenidos y

permita el la planta de profesores. | actividades de la

mejoramiento de las educacioén musical

clases de musica, -El obtener mejoré

especialmente en el beneficios a corto plazo | significativamente el

aspecto de planeacién | con la intervencién aprendizaje de la

mediante un proceso inmediata al musica en los alumnos

de formacién y diagnéstico de un y alumnas.

modificacion en las problema, coadyuva a

concepciones. modificar concepciones -La investigacion

en relacién al area acion participativa

-Evaluar y redefinir | estudiada, en este incitd a los actores a

el plan de intervencion | caso la musica. participar en el proceso

permitiendo la creacion de mejorar sus

de una innovacién situacién problemética

destinada a mejorar la y tras la aplicacién de

actividad docente la innovacion a

musical en los centros continuar con las

preescolares a través acciones de planear

de la formacion adecuadamente por

docente, una adecuada iniciativa propia.

planeacion de las

clases y la apreciacion

de la musica como un

factor que influye en el

desarrollo integral del

educando.

De este modo, la investigacion aqui presentada aportd un valiosos
conocimientos y experiencias acerca de cOmo se establecen las relaciones
personales dentro de las clases de musica para la investigadora y todos quienes
participaron en el desarrollo de la misma; también hemos podido reflexionar
acerca de la importancia de la conexidon entre la planeacién, formacion y
concepciones, observando su rendimiento de tipo analitico, capacitador y de

accion hacia el mejoramiento de la educacién musical.

Es igualmente importante mencionar que la tarea de resolver la
problemética ha elevado el compromiso de los actores participantes para seguir
mejorando su labor educativa y asi continuar un proceso que, con esta

investigacion ha marcado su comienzo.

Todo ello nos presenta nuevos cuestionamientos sobre la educacion

musical y sobre la investigacion en este ramo de la educacion, pues ¢lLa
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innovacion puede adecuarse a otros contextos para su aplicacion?, ¢De qué
manera?, ¢De qué manera se puede incitar a realizar investigacion en el ramo de

la educacion musical en preescolar en nuestro pais?.

Finalizamos con la pretension de que esta investigacion contribuya al
desarrollo nuevos conocimientos sobre la situacion de la educacién musical, su
ejecucion en los planteles de educacion preescolar y en ejercicio de una
alternativa de solucion. Ademas de acrecentar el bagaje tedrico con respecto a la

investigacion misma.
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ANEXO 1

Croquis del centro escolar.

Chapoteadero

Cancha de
fatbol
Barfios
Aula
30 HB!
. Zona ‘
techada
atio civico
Area de juegos
[
Direccion Gallinerog
Aula Aula Aula
Bafios 3°4C” 2° “A” 3° “A”

Acceso

Area donde se realiza
regularmente la clase
de mdusica.
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ANEXO 2

Instrumento de cuestionario aplicado a las educadoras pertenecientes al jardin de
nifios “Angelita Betancourt” destinada a obtener un diagnostico breve sobre la
situacién de la educaciébn musical en su centro escolar y recabar informacién

acerca de las necesidades y sugerencias de las educadoras a este respecto.

¢, Qué es la musica?
¢, Coémo beneficia al nifio?

¢, Su jardin de nifilos cuenta con acompafante musical? Si No

¢,Cree que el tiempo destinado durante la semana para la clase de musica, es

el suficiente? Si No ¢ Por qué?

¢ Es importante para usted la educacién musical? Si No ¢ Por qué?

¢, Como describiria una clase de educacion musical?

¢ Es asi como deberia ser dicha clase?

¢Actualmente detecta una problematica relacionada con la educacién musical?
Si No ¢,Cual?

Desde su punto de vista, ¢De qué manera se daria solucion al problema?

¢ Realiza actividades fuera de la clase de musica? No Si
Varias veces por semana

Una vez por semana
2 veces al mes

1Vezalmes

Otro intervalo_
¢Mantiene comunicacion con su acompafante musical que le permita
favorecer aspectos en el desarrollo del nifio que usted haya planeado?
¢Toma en cuenta la educacion musical dentro de su planeacion? Si_
No  ¢Coémo lo hace?

¢, Qué metodo o apoyos utiliza para la ensefianza de la musica dentro del aula?
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ANEXO 3

Instrumento de cuadro comparativo para la ejecucién de la reduccion de

datos y categorizacion de la informacion recabada con la aplicacion del

cuestionario a las educadoras. Consta de las preguntas realizadas y las

respuestas textu ales.

Pregunta

Respuesta

¢, Qué es la musica?

Es el arte de combinar sonidos con el tiempo.

Es el arte de combinar sonidos con el tiempo.

La musica en educacion preescolar es una herramienta muy valiosa para el
desarrollo integral del nifio pues mediante el canto y el juego es mas facil

llegar al conocimiento.

¢, Coémo beneficia al nifio?

Introduciendo al nifio a las Bellas Artes para desarrollar su educacion
estética.

De manera sensorial, asi como lo ensefiamos a conocer sonidos musicales.

Le permite expresarse abiertamente, de manera amena, y llegar al

aprendizaje mas facilmente.

¢Es importante para usted la educacion

musical?

Si, porque ademas de introducirlo a las Bellas Artes permite un desarrollo

integral del alumno.

Si, nos permite aprender a conocer y leer los sonidos que en conjunto hacen

musica.

Si, Cémo ya dije antes, su importancia radica en que le proporciona al nifio la
oportunidad de acercarse al conocimiento de la manera méas agradable para

él.

¢,Cémo describiria una clase de educacion

musical?

Un espacio donde a través del ritmo, cantos y juegos los alumnos amplian su

vocabulario, desarrollan su aparato neuromotor, desarrollan

sensopercepciones, la memoria, creatividad la atencién, su coordinacién se
socializan, canalizan su agresividad, desarrollan su fantasia e imaginacion y

crean el gusto por la musica, danza.

La verdad no tengo idea.

Desconozco el programa de musica, no sé cémo deberia desarrollarse, pero

iniciamos con saludo, coro de aseo, coro del mes y juego.

¢ Es asi como deberia ser dicha clase?

Si

No

No lo sé pues desconozco el programa.

¢Actualmente detecta una problematica

relacionada con la educacién musical?

Si, pocas horas al mes, idear formas para motivar y hacer atractiva la sesion,
buscar vincular los propdsitos, conocimientos y practicas con lo abordado en
la sesion, falta promover la orquesta infantil, los cuantos musicados, el

concierto infantil, los ritmos con los alumnos cas.

Si.

Si, no se cuenta con el material necesario para llevarla a cabo, desconozco

el contenido del programa.

Desde su punto de vista, ¢De qué manera

Ampliar a por lo menos dos sesiones de 30 minutos a la semana, se cuente
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se daria solucion al problema?

con una organizacion y planeacion anticipada de los coros, juegos y ritmo a
desarrollarse, involucrar al acompafante musical en las caracteristicas
evolutivas del infante para que a través de su acompafamiento el nifios esté
realmente motivado, mantener comunicacion eficaz docente-acompafiante-
plantel con el fin de saber cémo apoyar en los contenidos que se manejan
con el grupo. Involucrando actividades mencionadas en el dltimo renglén de

la pregunta anterior.

Dedicando més horas a la semana y con personal y material suficiente.

Solicitando el programa de musica para conocerlo y saber cémo debe
desarrollarse una clase y buscar la posibilidad de que se dote de material
necesario. Que los acompafiantes musicales se apeguen al programa de

musica.

¢Mantiene comunicacion con su

acompafiante musical que le permita
favorecer aspectos en el desarrollo del nifio

que usted haya planeado?

Muy escasa debido al poco tiempo que asiste al plantel.

Es la primera vez que voy a trabajar con él, ya que los jardines foraneos

carecemos de este personal.

Muy poca.

¢Toma en cuenta la educacién musical

dentro de su planeacion?

Si, cuando a través de alguna actividad musical se favorece alguno de los

conocimientos y/o practicas habituales abordarse.

Si, con el libro de musica de un curso que nos impartié la maestra Cheli a las

foraneas.

Si, En las actividades se busca una vinculacion con el tema que se esta

viendo, incluyendo cantos y juegos que lo apoyen.

¢Qué método o apoyos utiliza para la
ensefianza de la misica dentro del aula?

Toc, toc y audiocuentos y coros infantiles.

Toc, toc, y material de cantos que yo tengo.

Macarsi, y Toc, toc. Son buenos si se aplican como se debe.
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ANEXO 4

Instrumento utilizado como guia de preguntas para la aplicacion de la entrevista a
los 5 maestros de mausica la cual estuvo destinada a proporcionar un breve
diagnéstico de la situacion de la educacién musical en los jardines de nifios y a
recopilar informacién sobre diferentes aspectos de la misma. (Concepciones,

planeacion, adaptaciones curriculares, etc.)

¢, Coémo concibe la muasica?

¢, Como la relaciona con la educaciéon?

¢En su formacion profesional tuvo asesoramiento para impartir musica a nifios
pequenios?

¢ En qué método, manual o documento basa su practica docente?

¢, Como realiza actualmente su planeacion?

¢ En su planeacion, adapta actividades? ¢ Como lo hace?

¢ Para usted se relaciona la muasica con otras areas del conocimiento? ¢Con
cuales?

¢ Utiliza materiales para realizar sus clases? ¢ Cuales?

¢, Qué piensa sobre la situacién actual de la educacion musical en los jardines
de nifios?

¢,Cree gue los apoyos didacticos y metodoldgicos de la educacion musical en
preescolar van acorde con sus necesidades y la realidad actual? ¢,Por qué?

¢, Desea agregar algunos comentarios y/o recomendaciones?
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ANEXO 5

Instrumento para la reducciéon de datos y categorizacion de la informacion

proporcionada por los maestros de musica en las entrevistas que se les aplico.

Consta de las preguntas efectuadas y un resumen de las respuestas realizadas

por los docentes.

Pregunta

Respuestas

¢ Cémo concibe la musica?

Expresién, comunicacion, lenguaje universal, idioma.

Terapia, encaminada al desarrollo del nifio.

Excepcional, sobrenatural, da muchas satisfacciones.

Elemento necesario para el desarrollo motor e intelectual de los nifios.

La mas bella de todas las artes y desarrolla la imaginacion.

¢ Cémo la relaciona con la
educacién?

Sensibiliza al nifio, los hace nobles, sensibles y favorece habitos.

Es una ensefianza basica, es elemental saber escuchar y coordinar.

Se relaciona mucho en el desarrollo de los nifios y en los temas que se abordan.

Es basico, desarrolla habilidades artisticas y desarrollo del lenguaje.

Agregando a las letras de las canciones el contenidos que se quiere ensefiar.

¢En su formacion
profesional tuvo
asesoramiento para
impartir mudsica a nifios
pequefos?

Si, en Bellas Artes estudié pedagogia, psicologia, posteriormente cursos de
mejoramiento profesional.

Si, asisti a cursos.

Como musico no, pero actualmente si lo estoy teniendo mensualmente en los
talleres de la SEP.

Si, un curso.

En la escuela de misica hay materias relacionadas con la educacion , pero algo
especifico, no.

¢En qué método, manual o
documento basa su
practica docente?

En el manual de muasica y movimiento.

En los cursos y en la experiencia.

No recuerdo el nombre, pero es el que utilizan todos los maestros de preescolar.

En el manual de muasica y movimiento que va en apoyo de las educadoras.

En el manual de musica y movimiento, macarsi y lo que la educadora pida.

¢ Coémo realiza
actualmente su
planeacion?

Por afio y mensual, tengo en cuenta las fechas, efemérides y proyecto.

Por objetivo mensual dividido en semanas.

Mensualmente.

Las realizo en conjunto con las educadoras de acuerdo a las actividades y
proyectos que ellas llevan.

Por semana, pero hay meses que se dedican a actividades sociales y festivas. Al
inicio del afio primero se educa el oido del nifio, después se trabaja el ritmo,
instrumentos y practica coral.

¢En su planeacion, adapta
actividades? ¢Cémo lo
hace?

Si, segln el estado de animo de los nifios 0 de mi mismo.

Si, segln lo que esté viendo la educadora.

Si, a veces al llegar la quincena ya se agot6 dicha planeacion y hay que salirse
del plan.

Si, de acuerdo a la clase de la educadora.

Si, adecuando las actividades a las necesidades de la educadora con alguna
actividad que me fuera significativa.
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¢ Para usted se relaciona la
musica con otras areas del
conocimiento? ¢ Con
cuales?

Se vincula con todo, como matematicas y civismo.

Si, con la psicomotricidad y con los dias festivos y matematicas.

Si, siempre, en un juego o coro, se vincula con todo.

Si, para las matematicas pues al llevar la ritmica desarrollan un intelecto
psicomatico y con la lecto-escritura.

Si, con todo, matematicas, lo historico-social, educacion fisica, en juegos y
canciones.

¢ Utiliza materiales para
realizar sus clases?
¢ Cuéles?

Si, botellas de diferentes tamafios, palitos, piedras, panderos, aunque se tienen
pocos.

Instrumentos de percusion y laminas

En algunos jardines, no en todos, utilizo globos, botellas.

Laminas

Si, en ocasiones instrumentos de percusion, tablitas, panderos y hasta piedras
ya que falta material en algunos jardines.

¢, Qué piensa sobre la
situacion actual de la
educacién musical en los
jardines de nifios?

Dispareja en el programa y su utilizacion. En la preparacion de los maestros.

Falta apoyo para la compra de materiales

Estamos actualizados los acompafiantes pero falta material.

Esta muy degradada.

Se le da poco valor al a educacién musical, falta cultura musical y existe poco
tiempo para la clase.

¢ Cree que los apoyos
didacticos y metodologicos
de la educacion musical en
preescolar van acorde con
sus necesidades y la
realidad actual? ¢,Por qué?

No, estan fuera del contexto no es adecuada la metodologia.

Si, van acorde con las necesidades que tenemos.

No, no son suficientes.

Nunca va a ser suficiente pues cambia la situacion. La SEP debe dar cursos
impartidos por otros maestros y enriquecer.

Si, se pueden aprovechar pero estan ya muy atrasados, habria que actualizar los
planes y programas.

¢,Desea agregar algunos
comentarios y/o
recomendaciones?

Dar mas tiempo para las clases.

Dar apoyo para capacitarnos, la preparacion es fundamental.

No dejar de estudiar, actualizarse.

Que se den cursos mas constantes.

Que se valore mas la musica que haya mas maestros y mas horas para cada
jardin pues el tiempo no ajusta.
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ANEXO 6

Planes y programas que han cursado la mayoria de los maestros de musica que

laboran en el nivel preescolar.

Plan de estudios 1

Instituto Nacional de Bellas Artes.
Centro de Educacion Artistica “Juan Rulfo”
Plan de estudios: Bachillerato de arte y humanidades.

Eligiendo la especialidad en musica.

Semestre Asignatura Semestre Asignatura
ly2 Matematicas 3y4 Matematicas
Cientifica Quimica Cientifica Biologia/ecologia
Taller de lectura y redaccion Fisica
Literatura universal Literatura mexicana
Métodos de investigacion Filosofia
Historia de la cultura Historia de México
Inglés Inglés
Artistica Introduccion a la plastica Artistica Solfeo
Técnica de la danza clasica Instrumento (piano o guitarra)
Solfeo Armonia
Instrumento Piano Conjuntos corales
Actuacion Historia de la mdasica universal/en
México
5y6 Psicologia
Cientifica Etica
Seminario de arte mexicano
Literatura hispana/Latinoamericana
Estética
Historia del arte
Artistica Solfeo
Instrumento
Armonia
Conjuntos instrumentales
Apreciacién musical
Contrapunto
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Plan de estudios 2

Instituto Universitario de Bellas Artes. Educacion media superior.

Plan de estudios de: Instructor de enseflanza musical con especialidad en

piano.
Total de créditos: 184

Semestre |Asignatura Semestre |Asignatura
1 Solfeo 1 6 Solfeo 6
Piano 1 Piano 6
Apreciacion musical 1 Armonia 2
Servicio social Psicologia evolutiva 2
2 Solfeo 2 Didactica general 2
Piano 2 Servicio social
Apreciacion musical 2 7 Piano 7
Servicio social Armonia 3
3 Solfeo 3 Contrapunto 1
Piano 3 Dinamica de grupos 1
Conjunto coral Didactica de la especialidad 1
Servicio social Préactica docente 1
4 Solfeo 4 Servicio social
Piano 4 8 Piano 8
Conjunto coral 2 Armonia 4

Servicio social

Contrapunto 2

5 Solfeo 5 Dinamica de grupos 2
Piano 5 Didactica de la especialidad 2
Armonia 1 Practica docente 2

Psicologia evolutiva 1

Servicio social

Didactica general 1

Servicio social
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ANEXO 7

Instrumento de cuestionario aplicado a las educadoras pertenecientes al
centro escolar con el objetivo de evaluar cualitativamente la innovacion
realizada en el jardin de nifios estatal “Angelita Betancourt” en el ambito de

la educacion musical.

¢,Cree que el tiempo destinado durante la semana para la clase de musica es el

suficiente? Si No ¢Por qué?

¢En qué otros momentos considera que es importante realizar actividades
musicales?

¢,Cual considera que es la finalidad de la educacion musical?

¢, Qué resultados considera que se han obtenido con la intervencién?

¢Ha observado cambios favorecedores en la practica docente del maestro de

musica? Si No ¢,Cuales?

Por favor, describa la reaccion de los nifios y nifias a las actividades de la
intervencion.

¢, Qué aspectos o actividades considera como mas significativos para los nifios y
ninas?

¢, Cuales aspectos o actividades considera que no han sido suficientemente
tratados?

¢La intervencién ha impactado de alguna manera su propia practica docente en el

aula de clase? Si No Describa de qué manera.

¢, Cuales herramientas considera que pueden mejorar el proceso de aprendizaje en
la clase de musica?

¢ Podria agregar algunos comentarios o recomendaciones?
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Anexo 10

Formato para la evaluacién de los alumnos en las capacidades musicales y para la
musica.
Grupo

NO

Nombre del alumno

Entonacion

Memoria

Intensidad

Atencion y
participacion

Motricidad
(ritmo)

OO NOOORARIWIN|F-

Cddigos de evaluacion:

L: Logrado. NI: No logrado. P: Proceso.
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