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INTRODUCCION

En todos los grados de la escuela primaria existen alumnos que no quieren
participar, aun cuando tienen los conocimientos necesarios para hacerlo; sienten temor a
hablar, a equivocarse y no quieren exponerse a la critica por los errores que pudieran
cometer y prefieren permanecer callados, como expectadores, sin externar sus opiniones...
y son estos ninos los que necesitan mas la atencién del maestro, es por eso que el
docente debe de poner especial interés en implementar estrategias para lograr la
integracién de los ninos que tienen problema para exponer sus ideas ante los demas.

En la declamacion coral se tiene un recurso méas para lograr la integracién de todo el
grupo en una misma actividad, donde alumnos fimidos e infrovertidos intervienen
declamando en coro al mismo tiempo que lo hacen aquellos que son desenvueltos y que
poseen habilidades declamalorias innatas.

Se intenta lograr un alto grado de socializacion entre alumno-alumno, convivencia;
mutuo respeto y companerismo hacia el maestro.

En la presente propuesta se pone al alcance del docente una altemativa méas para
abordar algunos temas de su programa de estudio al seleccionar poemas que motivaran y
reforzaran alglin objetivo o simplemente recreardn el espiritu del alumno con un bello
poema.

Se tiene comprobado que cuando se involucra al pueblo en una actividad se le
manfiene interesado y participa con entusiasmo: en la antigua Grecia en los inicios del
teatro, el coro lo integraban todos los espectadores, que en el éxtasis de la representacion
hacian vibrar de emocion a todos los participantes. La iglesia fue extendiendo su mensaje
con mayor claridad cuando se permitié participar a los fieles en los oficios refigiosos. En los
saludos a la Bandera Nacional el juramento se repite en todas las escuelas del pals, donde
en un coro fotal los maestros y alumnos reafirman el compromiso de luchar por los
principios de libertad y de justicia para lograr un México mejor,



Se expone la experiencia de rescatar alumnos del anonimalo al darles la oportunidad
de participar en una acividad que poco a poco los ird haciendo perder el temor y los
convertira en niflos valerosos que se enfrentan a la problemdtica en que los ha involucrado
el maestro.

También se incluyen algunas sugerencias para un ameglo de declamacion coral del
Himno Nacional Mexicano y El Reclamo de Fabian.

Se anexa una pequea antologia de poemas para los grados de IV, V'y V1 que ya se
han puesto en préciica en demostraciones, concursos y festivales durante fa elaboracién
de la presente propuesta, y que lograron la aceptacion de los alumnos y el plblico en
general; entre olras se incluyen en el Anexo 2: Asi eres... Madre , Queremos Paz y
Monclova de ayer y hoy. Este (limo poema es producto de la inspiracién del Profr.
Amador Pena Chavez ; fue recopilado para incluirse en esta propuesta como una muestra
de los valores poéticos de Monclova y con el desec de que sea puesta en escena por
aquellas personas que quieran experimentar personalmente la presente propuesta.

Esperando ayudar al compafiero maestro a llevar momentos de alegria, convivencia,
creatividad, arte y realizacion plena en aras de una educacion mds activa en beneficio del
nino... asi se vera recompensado el presente frabajo que fue preparado con mucho amor
para la educacion y la ninez de México.
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1A POESIA CORAL COMO RECURSO INTEGRADUR



A) Alender a los mas necesitados: la gran tarea del maestro.

En la escuela primaria hay dificultad al trabajar con grupos numerosos, muy
heterogéneos en cuanto a su procedencia, ya que los hay de alto nivel socioeconémico y
también de clase baja, y ambos presentan distintos matices en su conducta vy
comportamiento, siendo un reflejo de las clases sociales de las que provienen: alumnos
desenvuefios y seguros de si mismos y ofros fimidos e inseguros; los que fienen
oportunidad de viajar, leer, platicar... siempre quieren estar parficipando y los que no han
lenido estas experiencias son alumnos receplores, pasivos y se niegan a participar,
inclusive cuando se les pide que lo hagan. Esto hace que tropiecen en su priclica escolar,
porque a no haber respuesta por parte del alumno no se sabe en qué medida los
mensajes del docente estan siendo asimilados.

El momento actual requiere de una ensenanza-aprendizaje de calidad, capaz de
preparar estudiantes activos, dindmicos, criicos, analtticos; aptos para participar plenamente
en la sociedad en la que se desenvuelven; y es precisamente en el maestro en quien
recae gran parte de la responsabilidad por lo que no debe escatimar esfuerzos ni
permanecer indiferente ante una realidad que entorpece el proceso formativo, sino por el
contrario, debe estar dispuesto a implementar estrategias tendientes a superar las
dificuftades y lograr una verdadera intercomunicacion propiciando éptimos resultados en el
proceso ensenanza-aprendizaje, sobretodo orientando la atencidn y el intéres de los
educandos hacia la superacin en un ambiente de camaraderia y fibertad, donde el
maestro sea guia y los alumnos gocen de las mismas oportunidades para desarrollar sus
potencialidades, alcanzar su integracion y adaptacién a una sociedad cada dia mds
complicada.

Un recurso que influye en los alumnos fimidos para favorecer su interrelacion en el
grupo es la practica de la deciamacion coral; la cual también se puede aprovechar para
corregir y orientar mittiples actividades.
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En el drea de Espariol y en especial en la leciura oral se puede encontrar la forma de
cdmo involucrar a los alumnos con problemas de integracién, mediante la lectura coral de
pequefios textos; el docente, al conducirla, marcard la puntuacién, el ritmo y la entonacién
convenientes; el alumno, por imitacion, ira interpretando la lectura y con el iempo habra
algunos alumnos que podran desempenar la funcion del maestro al dirigir la lectura; asf,
todo el grupo participa y los alumnos fmidos se van dando cuenta de que su intervencion
es correcta, lo que les proporciona seguridad y deseos de seguir adelante,

B) La poesia coral impulsa a los alumnos timidos a participar.

En la escuela primaria hay muchos alumnos con dificultad para relacionarse con sus
comparieros y mas alin cuando se trata de comunicarse con sus maestros; nifos que son
inteligentes y que no pueden reflejar sus potencialidades debido a su timidez: esto
ocasiona que poco a poco se vayan quedando marginados y efiquetados como maios
alumnos.

La préctica regular de la declamacion coral es una forma interesante de abatir la
timidez de los alumnos a fravés de una aclividad donde se puede atender a todo e grupo
y al mismo tiempo desarrollar temas de los contenidos programaticos en las dreas de
Espariol, Literatura, Historia y Civismo, abriendo también un amplio panorama hacia la
cultura en general y el gusto por las bellas artes.

La declamacian coral motiva a los alumnos fimidos para que parficipen en equipo,
también se logra una mejoria en la lectura oral y una mayor comprension, ya que para dar
vida a lo que se lee y poder fransmitir fa emocién que contiene la obra, es necesario
entenderla y apropiarse del mensaje, de la intencion original del autor; asi se recrea el
espiritu al ponerlos en contacto con los mds elevados estados de animo que inspiraron al
escritor.

Se culliva la creatividad del nino al permitile que aporte sus ideas durante el montaje
de la poesfa, al separar los parlamentos, al inventar la mimica y los movimientos. Porque
17



son ellos los que irdn haciendo el trabajo de acuerdo a las caracteristicas propias del
grupo. El maestro sdlo sera un moderador de sus ideas, el alumno poco a poco se va
alreviendo a intervenir y a disfrutar de la aceptacion de sus companeros. Primero formara
parte de los coros, luego se aventurara a participar como solista y asi se desprendera del
grupo para enfrentarse solo y dar lo mejor de €l con su voz, sus movimientos y su
interpretacion.

Es muy importante poner al alcance de los alumnos poemas que les interesen, que
formen parte de sus vivencias o aquellos que serviran para reforzar determinada area de
conocimiento o, simplemente, un tema que les permita disfrutar de una buena poesia.

C) Alcances de la declamacion coral.

La declamacion coral es un recurso que proporciona frutos insospechados; aparle
de sus bondades didacticas en el desamollo de algunos temas, propicia un clima de
convivencia arménica con los companeros de clase y desarolla hébitos de
responsabilidad, crealividad y disciplina.

Con el desarrolio de esta propuesta se pretende:
1. Socializar al nino mediante actividades grupales.
2. Lograr que el nino imido se integre al grupo y participe activamente.
3. Involucrar a todo el grupo en la preparacion de la declamacion coral.
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CAPITULO 11

LA DECLAMACION CORAL: UNA ACTIVIDAD DE EQUIPO



A) Grupos de aprendizaje.

La principal funcidn del profesor no es enseriarsino conducir el aprendizaje de sus
alumnos. En aprender a aprenderesta la base para friunfar en la vida, ya que no siempre
se tendrd a un maestro para que indique como hacer las cosas. Con el avance fan
acelerado de la ciencia, la informacion proporcionada por el maestro en ocasiones no es
vigente en el momento en que el alumno tiene la necesidad de utilizarla, razon por la que
es mejor ensenarlo a buscar la informacion que requiera .

Se entiende por aprendizaje no Gnicamente la adquisicion de nuevos
conocimientos, sino a la vez la modificacion de la conducta. Este aprendizaje es mas rico
cuando se adquiere y se pone en practica en equipo, donde las correcciones y las dudas
se resuelven entre los miembros del mismo grupo de iguales; interviniendo el maestro
Gnicamente en caso de que ellos solos no puedan encontrar la solucidn.

No basta con que los alumnos tengan cieta informacion; lo mas importante es que
sepan manejarla y aplicarla en el mundo que los rodea, acoplarla de acuerdo a las
circunstancias del momento.

Kurt Lewin, psicologo aleman, fue el primero que utilizé la expresion dindmica de
grupoes. * La palabra griega dynamis indica en esfe conlexto la existencia, choque,
asimilacion y continua combinacion de fuerzas que se desarrolian en un grypo en cuanto
punlo de convergencia de la inleraccion de vanas personas. Dindmica de grupos
designa pura y simplemente las fuerzas desplegadas por el grupo, las cudles ejercen
influencia lanto hacia adentro como hacia atuera del mismo™ (1)

La dindmica de grupos es la union de voluntades dispuestas a lograr unos mismos
objetivos propuestos. Cuando el docente logra motivar y coordinar a sus alumnos en una
actividad, los frutos logrados llegan, en ocasiones, a rebasar los objetivos propuestos
inicialmente.

Morris E. Eson al referirse al grupo escolar dice:
Los nifios gprenden sobre sf NS08 )&l MUnde, gracas a diversas
inferacoiones seciales. Mediante 1 nferacuion con sus coetinecs. s
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nifies se ven oblgadcs 3 examinar. comeqir ¥ amphiar sus ideas
sobre ia realidad. aprenden muchic sebre fos senfimientes. Asimsme,
@ interaccion sociadl es fainfluencia de pamer orden en ef desamoio
aef concepte de simisme y def juicio mordl. (Z)

Alumnos fimidos, retraidos, introvertidos, van incorporandose a la dindmica del grupo
en la medida en que van siendo tomados en cuenta de acuerdo a sus posibilidades y
limitaciones, sin tener que preocuparse por la aclitud autoritaria del maestro, porque éste
ocupa solo el lugar de un moderador, un miembro més del equipo de trabajo, que orienta
las aclividades en un ambiente de libertad.

André Bergué aclara al respecto: "Lo que se Nama libertad en educacion jamds es
olra cosa que ciefta dosis de lbertad y coaccion, pues no se puede considerar una sin fa
olra. Un sistema pedagogico liberdl es un sistema de renuncia a algunas imposkones,
PEero no a lodas (3

El profesor debe tener fa habilidad para limitar las imposiciones exteriores y al mismo
tiempo favorecer el aprendizaje de la libertad, de esa disciplina inlema que permite
gobemarse a si mismo.
| Un problema que surge de esa falta de sabiduria por parte del maestro para saber
manejar la libertad y las reglas dentro del salon de clase es el fracaso escolar.la
desercién y la reprobacion se presentan en muchos casos por las deficiencias en la
relacion maestro-alumno o por fallas del docente, que desde su pedestal de autoridad no
se digna a integrarse, conversar con sus alumnos para lograr que le tengan confianza, le
extemen sus dudas y temores, su ansiedad y loda esa problematica que bulle en su
interior y que casi siempre proviene de desajustes en su hogar, maltratos, represiones o
una pobreza extrema.

En relacién con la desercion se fienen los siguientes datos, obienidos de Ia revista
Cero en Conducts, Ndmero 21-22 de 1990: de 100 nifios que ingresan a la primaria,
durante los 3 primeros grados desertan un poco més de la mitad; de los 46 que logran
terminar la primaria sélo 30 ingresan a la secundaria; de esos, sélo 22 concluyen la
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secundaria y 18 enfran a la preparatoria, de los cuales 13 la terminan y sélo 7 eligen la
educacion superior. De éstos solo 1 termina su carera profesional.

Lo anterior es una consecuencia del hecho de que los ninos que van a la escuela
pasan anualmente 800 horas en ella y 1,500 frente a la television. De las 24 horas que tiene
el dia, un nino duerme 8y va a la escuela durante 4 (los que estan escolarizados), las 12
horas restantes de atencidn que una madre debe destinar para sus ninos diariamente se
ven menguadas por su trabajo.

Sin embargo, si el docente crea un clima de amistad, cordialidad, didlogo y
comprension, incorporando al grupo a aquellos alumnos que se resisten, lograra asi un
ambiente agradable en la clase que motivara a los miembros en general a participar en
todas las actividades que se propongan y disminuird el indice de reprobacion y desercion.
De esta manera encontraran en la escuela una fuente de experiencias interesantes y
positivas, que ayudaran a contrarrestar las influencias poco constructivas que la television
ejerce sobre ellos y veran en los maestros comprensivos y motivadores a esos padres que
no les dedican la alencion que necesitan para la formacion de su personalidad.

B) Los ninos problema.

En la vida cotidiana del aula siempre o casi siempre se tienen algunos miios
problema, quedando clasificados aqui todos aquellos que provocan desajuste en el frabajo
docente y que causan en el maestro senimientos de imitacion, desesperacion e
inseguridad en su forma de actuar.

Estos alumnos se distinguen por presentar alguna de las siguientes caracteristicas:
tienen dificultad en el aprendizaje, son indisciplinados, aprenden muy répido, son muy
lentos, fatalistas, distraidos, fimidos o agresivos, no llevan los materiales, no cumplen con
las tareas. '

El maestro debe incorporar a este tipo de alumnos en actividades previamente
programadas y controlarlos sacandoles el mejor provecho... esa es la gran labor. No se
trata de escoger la via méds facil que es la de abandonarlos a su suerte porque las
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instituciones oficiales no cuentan con especialistas que pueden ayudarlos a resolver sus
problemas.

Es saludable una reflexion por parte de los profesores en lo que respecta a su actitud
hacia estos alumnos diferentes, para poder rectificar procesos equivocados o implementar
estrategias que permitan abalir el fracaso de esos ninos y, por ende, el fracaso mismo del
maestro.

Abordar este aspecto de la labor docente es muy dificll, pero es mas digno asumir el
relo que seguir etiquetando a los alumnos v, lo que es peor, contribuir a su desercion.

Los nifios de hogares integrados, que cumplen con sus tareas y sus materiales, que
estan atentos y entienden, no necesitan mucho del maestro; sin embargo, como dice
Graciela Gonzdlez de Tapia: "E/ nito que fe cuesta mds frabajo, es el que mds fe
necesa'(4) y es en el frabajo sobre estos ninos donde el docente debe muttiplicar los
esfuerzos para lograr su incorporacion e integracion a las actividades escolares.

Si es importante el aspecto académico de los alumnos, lo es mas conocer su estado
emocional; porque de eso depende el éxito o el fracaso del trabajo del maestro frente al

.grupo y el porvenir del nino.

Ademas de la preocupacion por el estado emocional de los alumnos y de fratar de
darles el apoyo que esté al alcance, se les debe estimular y permitir que se expresen
libremente, alentarlos, motivarlos adecuadamente en el momento preciso, establecer una
comunicacion con los padres de familia para hacerles comprender las necesidades y
carencias de sus hijos.

El maestro debe documentarse acerca del desarrollo psicoldgico de sus alumnos, el
cual presenta distintos matices de acuerdo a su edad y su procedencia; de esta manera,
podra dar el ralamiento adecuado a cada uno de ellos y asi obtener mejores resultados en
el proceso ensenana-aprendizaje.

Piaget nos explica que %o que motiva regularmente  ef aprendizaje son ks
necesidades y los intereses del individuo. Las necesidades son un indicador del
17
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desequilibrio; la salisiaecion, una expresion de equilbramiento. El aprendizaje obedece a
una necesidad de desarrollo o mayor estructuracion del sufelo (D). Es por lo que se deben
problemalizar situaciones para que el nino busque respuestas y llegue a la re-creacion
safisfaciendo asi sus necesidades.

Entre las necesidades de los ninos predominan las de caracter lidico y no se deben
de enlorpecer, sino por el contrario, se deben de propiciar y aprovechar a través de juegos
organizados, narraciones de cuentos, funciones con fieres, declamaciones individuales,
declamaciones corales y dramatizaciones.

C) Poesia, declamacion y recitacion.

El'idioma nace por la necesidad de comunicacion, iene un origen colectivo; es la
familia, el clan, la fribu, la que crea y da forma al dialecto, que flega a constituir el lazo de
identificacion y de union de ese grupo social.

A través de la lengua se dan a conocer los mds inimos sentimientos, llegando a Ia
maxima expresion de belleza a fravés de la poesia que, seglin el maestro Angel Maria
Garibay ‘es la mds complefa y perfecta de todas las artes, es la expresion musical del
pensamiento. Nace del sentimiento y del ritmo y de la armonia a cuyas leyes se acomoda
Ja palabra“.(6)

La poesia suele clasificarse de diversas maneras y una de ellas es la que hace
Gilberto Sanchez Azuara en su libro La Poesia Coral y su Aprovechamiento Diddctico: (7)
1.- Linca: En ella predominan los sentimientos del poeta. Comresponde al "mundo
interno®.
2.- Epica. Es lanarracion de hechos reales o imaginarios. Corresponde al "mundo
extemno”,
3.- Dramética: Contiene acciones destinadas a ser representadas en un escenario,
4.- Didecica; Su contenido lo forman las ensefianzas, consejos o hechos ejemplares.
9.- De profesta: Es de contenido pofiico, filoséfico y social.
18
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Hay poesias que contienen mensajes muy vigorosos, como los épicos, los
dramaticos y los de protesta; son los que al leerlos el lector siente la necesidad de hacerlo
en voz altla y de compartir su mensaje con otras personas. La poesia coral surge
precisamente de la necesidad de comunicar esos mensajes a mayor niimero de personas
uniendo las voces de un grupo.

Es necesario establecer la diferencia entre declamar y recitar : el recitar implica
unicamente el acto de repetir un poema y declamar es entenderlo y proyectar el contenido
del mismo. De acuerdo con esta concepcion, se debe procurar que los alumnos hagan
declamacion coral y no  recifacion coral  Frecuentemente también se escucha la
expresion ‘Poesia coral® para referirse al hecho de interpretar un poema en coro; la
poesia es la esencia de un escrito que se percibe y disiruta gracias a la habilidad del poeta
para expresar las ideas y sentimientos con arle. Los escritos que contienen poesia ya sea
en prosa o en verso se llaman poemas.

Sin embargo, la forma en que se debe llamar a esta actividad no debe constituir un
obstaculo para practicarla... es un gran recurso independientemente del hecho de que se
e llame declamacion coral o poesia coral.

D) Origen de la declamacion coral.

Los origenes de la declamacion coral se pueden encontrar en la anligua Grecia,
donde se celebraban mitos sencillos en honor de Dionisio (Baco), dios del vino, con un
canto ejecutado por un coro, que al mismo tiempo danzaba bajo la conduccién de un
director; y no fue sino hasta mediados del siglo VI A.C. cuando se introdujo un actor
alternando con un coro. Este solista personificaba al dios y dialogaba con el coro.,

En sus origenes, el-coro lo integraba todo el pueblo, pero poco a poco el nidmero de
participantes disminuy0; en las primeras manifestaciones del teatro griego el coro se
formaba por cincuenta elementos. Esquilo lo redujo a doce y Séfocles lo aumentd a
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quince. Al ir evolucionando se logré un acoplamiento mas natural entre el coro y los
personajes.

En las representaciones griegas habia tres actores parfantes que llevaban mascaras
y coturnos (zapatos altos) y a los cuales se les llamba corffeos : de tal forma que se tenian
entonces coros y coriteos (hoy coro y solistas). Todos los papeles eran representados por
hombres, aunque fuesen personajes femeninos. Las representaciones se haclan en
lugares llamados orquestas.

Los poetas no escribian para las minorias, sino para la humanidad, y sabfan discemir
entre lo pasajero y lo permanente. Buena pare de su arte fue popular, porque estaba
destinado a las multitudes y a ser presentado al aire libre.

Los coros adquieren resonancia de eco cuando en el éxtasis de la actuacion el
pablico intervenia mezclando sus voces con las de los actores.

Desde sus origenes con Trepandro, Triteo, Aloman, Soto, Alceo, Pindaro, Tepsis...
todos revelan Ia huella de su humilde origen y su poesia era destinada a las masas; épica,
dramay firica coral en busca de temas en el pasado remoto de la Edad Herdica,

De [a literatura de los griegos a la nuestra han pasado muchos siglos. El momento
histdrico que nos ha tocado vivir es distinto y la realidad social ha cambiado mucho. Si
quisiéramos hacer la declamacidn coral a lamanera de los pueblos antiguos fracasariamos
rolundamente. Debemos tomar Unicamente lo positivo y acoplar, crear y recrear técnicas
que respondan a las necesidades de nuestro tiempo.

En México, un antecedente de esta forma de declamar poesia es la Poesia en Voz
Alla que cred Juan José Arreola en la Casa del Lago de la UNAM, la cual consistia en leer
un poema en grupo ¢ individualmente, en voz alta, con matices, tonos y diccion propias de
un actor de teatro.

Quien ha logrado un aaigo en las masas en estadios, plazas, escuelas, ha sido el
grupo de poesia coral Los Mascarones, que tiene el mérito de ser el. primer grupo de
América Latina que renové esta forma de hacer poesia, cambiando asi las viejas formas
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declamatorias y teniendo como obijetivos principales el llevar su mensaje a cada vez mas
gente y romper con las limitaciones de los locales cerrados; teniendo su méxima expresion
en representaciones al aire fibre, donde las posibilidades de las técnicas de expresion se
enriquecen, originando nuevas formas que permiten llegar a auditorios de miles de
personas, desde plazas hasta estadios deportivos, escuelas y fabricas.

James F. Bender expresa lo siguiente sobre la declamacion coral;

La qecamacidn cordl expresa que 8513 es /3 JeNAMANEn de poesias o prosas
rimicas porun. grupe de persenas. £5 una fama de expresion arfistica cupe
ongen se puede encontrarenlos dramas Jde la Grewa wasica. Los dramaturges
GIEGCS eMpealan (6§ coros pars amonizar la parfe namava, para realzar fos
elecios emocionales ¥ para interprelar ios camios. [amentos ¥ encantamientos
"Lag frovanas” de Eunpides. es un buen eemple de una obra oasia gue
emplea 105 cores ¥ 8 oracidn antifdnica con efectos arfisfices. Hay obras
MGQEmas que empiean fambien fa deciamaciin en coro. come ¥ Cnimen enfa
Catearal " ds ot Aungue se ha empleade 13 dedamaciin & unisone en ef
leatro ¥ en fa iglesia durante siglos. ia deciamacian corsl come medie de
interpretara feratura, s un hecho bastants reciente.

5e puede dea que el inferés modeme por 13 deciamaciin corgl oistalzd
en 1922 en Glasgow: £scoca. donde Marene Gulian farmd el pamer core pars
deqiamar versos. oon i3 avuda del Rureads poeta Johin Mansield. Desde
enfonces el movimiento se fia extendido por foda Eurapa, Suddmica v Amenca
Es ahora ef métode aceptade para fa ensefianza de 2 poesia en muchas
eSCUeIas PIMENas ¥ Secunaanas . i5)

Asi, el docente, al conocer estas representaciones poéticas, ha transmitido a sus
alumnos la inquietud por este tipo de actividades y se incluyen dentro de los eventos
escolares, realizando festivales en los que se pueden involucrar més participantes y lograr
una mayor asistencia y acercamiento entre los alumnos y los padres de familia;
descubriendo en esta actividad una gran oportunidad para cultivar las relaciones humanas.
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CAPITULO

1A POESIA CORAL : UN RECURSO IDEAL



A) La declamacion coral como recurso didéctico.

Tan sdlo por la educacion puede el hombre
legar @ ser hombre, el hombre no es mas
quelo que la edwoacion hace de &l.

Kant.

Si consideramos que educar es contagiar entusiasmo, tenemos en la declamacién
coral un recurso mas con el cual alcanzar este propésito; con ella, el maestro puede dar
dinamismo a la clase para lograr el entusiasmo del educando. El alumno abandona su
papel de espectador para convertirse en el actor principal de una actividad que, quiza sin
darse cuenta, le traera en un futuro muchos beneficios: socializacion , autodisciplina,
enriquecimiento de su vocabulario, desarrollo de fa imaginacién creadora, capacidad de
invencion y memorizacion.

Un maestro no es el que hace cosas buenas sino el que logra que sus alumnos las
hagan por si mismos. Si se tiene entusiasmo, mediante la declamacién coral se podra guiar
a los alumnos a través de un poema de tal forma que se despierte en ellos el gusto por fa
lectura literaria y, por qué no, se puede esperar que el dia de maniana se conviertan en
buenos escritores. Su éxito depende, en gran parte del amor con el que se les ayude a
encontrar su libertad; esto quiere decir que se les debe educar no mediante el control y la

limitacidn, sino haciendo uso de una libertad que lleve a los nifios a despojarse de las
ataduras que le impone la sociedad y otras con las cuales ha nacido.

Paulo Freire sostenia que ‘na de fas grandes tragedias def hombre modemo, es
que hoy. dominado por fa fiserza de los mitos, y diigide por ia publicioad organizaga,
TeNLNcia caoa vez més, sin sabeflo, a su capacidad de decidir® {9)

El docente debe de abrir un espacio al didlogo v a la convivencia amena, con
actividades que permitan la participacion espontanea en la adquisicién de la cultura,
entendiéndose ésta no como el acumulamiento de cosas que se aprenden, sino como el
conjunto de experiencias y esfuerzos que hacen que los hombres se relacionen entre si
con sencillez, respetando la heterogeneidad. |

23
109002

i —— — i — o — — o a omm Ae A AN e . -



"Es necesano que el nifio duerma por la noche y suerie durante el dia. Actualmente
duerme poco, Sene el suerio perturbado, y durante el dia hace todo, excepto sofiar'. (10)

En los tiempos actuales se requiere de ninos que tengan iniciativa, que sean criticos,
reflexivos, analiticos... y esto no es posible con maestros autoritarios, que reprimen y limitan
toda manifestacion espontanea de sus alumnos. Se debe tener presente que se les esta
preparando para que vivan mejor, y vivir no es respirar solamente, sino que la vida es
accion. Es por esto que no Unicamente se les debe permitir a los ninos que participen, sino
que se les debe impulsar, motivar y mostrar el camino para que lo logren.

Los paises desarollados en sus planes de estudio incluyen principalmente la
practica de la lengua, en México-se le ha dado preferencia al estudio de la informacion
gramalical de acuerdo con las especulaciones lingtiisticas que estdn mas o menos a tono
con la comiente de moda. Afortunadamente, en el programa de contenidos basicos se ha
eliminado una gran cantidad de conceptos y reglas que lo Unico que hacian era confundir
mas al alumno, y se han sustituido por mas actividades de expresion oral y escrita, que es
lo que en realidad el nino necesita para aprender a comunicarse mejor.

El mecanismo psicoldgico que pone en juego el nino para apropiarse del lenguaje
es la imitacion, lo que imita es un fendmeno sonoro, acdstico; el lenguaje penetra por el
oido, se pega por el contacto con las estructuras que oye manejar, no seran las categorias
gramalicales las que ayudardn en su expresion, sino la secuencia de escuchar
COMpPrender-expresar,

B) Bondades de la declamacion coral.

Hacer teatro requiere de un local apropiado, escenografia, vestuario, utileria y una
serie de recursos que muchas veces no estan al akance de los maestros. Hacer
declamacion coral es mas sencillo, sélo se necesitan voces, un espacio donde
desplazarse, mucho entusiasmo y creatividad, porque la declamacion coral no esta hecha,
se hace de acuerdo a las necesidades del grupo.

L]



Con base en la conciencia de equipo, el amor a la poesia y el entusiasmo se podra
lograr una autodisciplina y una interrelacion que garantizara el rabajo colectivo.

Con la declamacion coral, el maestro, siguiendo las mismas técnicas que se utilizan
para formar al actor, puede cultivar los matices de la voz, diccion, tonos, ritmo y actuacion.
Ademds, la declamacién coral puede combinarse con la danza modema o folklorica, con el
ballet clésico, con la miisica o con algunas manifestaciones de arte plastico para lograr un
mayor impacto en la representacion.

Cuando los alumnos han practicado la lectura coral y se ha logrado un buen
acoplamiento de las voces se puede decir que estan lisios para preparar un poema coral
con el que podran participar en algln festival una vez que lo hayan memorizado y
dominado los movimientos coreograficos que acompanaran a las voces. Ahora bien, si se
quiere darle un mayor realce y si las condiciones lo permiten se puede utilizar un vestuario
apropiado al tema; de lo contrario, se participara con el uniiorme de la escuela aniadiendo
sélo unos pequerios detalles como corbatas, mofios en el cabello (las ninas), listones o
flores para llevar en las manos, efc., éstos Ultimos ayudan a dar un mayor lucimiento a la
mimica.

Todo el proyecto para montar una declamacion coral se debe hacer tomando en
cuenta a la fotalidad del grupo, ya que si se hacen selecciones de voces para que hzea
mds el festval se pierde el objetivo principal de la declamacion coral, que es el de dar
oportunidad a todos los educandos para que se integren al grupo.

Debe tenerse presente que aun y cuando se vaya a ufilizar la declamacion coral para
un concurso, no se debe descartar a ningdn alumno, porque el mayor triunio para el
maestro sera el Iogrér que los alumnos introvertidos participen y se socialicen; de lo
confrario, el concurso sdlo servird para hacer mas notorias las diferencias y para seguir
marginando a los que realmente necesitan del maestro.



C) La integracion de coros.
Para que al declamar un poema en forma coral no se haga mondtona la

presentacion, los coros se pueden clasificar en graves y agudos, alternandolos con
solistas y coros totales, y a la vez se pueden subdividir de la siguiente forma:

coro agude femenino coro agudo masculing
core medio femenino core mealio masculing
COro grave lemenino COro grave mascuiing

o si se prefiere se pueden formar nicamente tres coros: coro hombres, coro mujeres Y
coro fotal Todo depende del material con el que se vaya a trabajar, de la variedad de
voces con que se cuente y de la capacidad del maestro para hacer la clasificacion de las
voces. Es conveniente asignar un solista en cada coro para que alleme sus participaciones
con las de los coros.
Hay que tomar en cuenta las siguientes caracteristicas de los coros para marcar los

confrastes y la musicalidad del poema:

1. Las voces agudasson mas sonorasy brillantes.

2 Las voces gravesson mas profundasy opacas.

3 Las voces mediasson mas abundantes.

También se pueden aprovechar los distintos tonos de voz: susurro, bajo, alto.

Los coros, a manera de eco, podran repetir aquellos parlamentos de los solistas que
parezcan fundamentales en el mensaje del poema. Ejemplo:

SAPITO Y SAPON
Nicolas Guiten

5.G. -5apito y Sapen
son dos muchiachifos
de buen corazeén
C.G. -Sapite ¥ Sapon
S dos muchachifos
e buen corazén
5A. -Elune bonite
A - Elotre. fedn, X



- el uno, caffade.

- ¢l ofro, gnitén;

- Y estan con nosolros
en esfa oeasion
comiende aroz blance
ofel ¥ leohdn

C@G. - Yestdn conneselos

€n est3 0casion
comiende amres bance
ovela y lechdn

5A. - ;Gué tienes Sapite

que estds fan fstin?

C.G. -Mading. me auefe
fa boca. un puman.
ia frente. un zapate

Jhasta el pantaion

porie que me gusta

Uy & Uy

CA - iinot
SA -;Yal qué tepasa?
£ QU enes Sapdn?
CG. -Maanina me duee
fode ef esfemdn
3 quinta coshila
yhastamibastin
pues sé que a Sapito
fe sobra razon
CA. ... jPere Nifio!
TOO0S - Sapite ¥ 5ap0n
50 des muchachitos
de buen corazon
SOLG - Porel affo o
poria bgja mar
Sapite ¥ 53p0n
se han ido a jugar
CG. -Enuna barquita
e plata ¥ castal
grerporia farde
105 viefon pasar
CA. -Averporia larde
los vieron pasar
S5A. -Con Pedro Gergoje
oon Panche Pulgar
G, -ConJuan Ropaviesa
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¥Aurora Borea!
10008 - Con Pedre Gorgoie
oon Fanche Pulgar
conJuan Ropavie/a
¥ Aurcra Borea!
SA. -Qué suave era ef viento
CA. -Qué azul era el mar
5.G. -Qué blancas las nubes

e

CG. -enlenfo vagar
SA. -jQue alegres 135 5ias
e foje coral!
TODGS - Por ef affe i
poria baia mar
Sgpite ¥ 53060
$e fianide a jugar.

D) Como iniciar los ensayos de declamacion coral.

1. El primer paso es hacer conciencia en el grupo sobre la importancia que fienen
en la declamacion coral tanto los solistas como cada uno de los integrantes de! coro. Es de
vital importancia el espiritu de responsabilidad de cada uno de ellos para dar realce a ese
frabajo en equipo y crear un clima de autodisciplina.

Hay que recordar que la finalidad principal de esta actividad es la de ayudar a la
socializacion de los alumnos fimidos.

2. Unavez que el grupo ha sido mofivado, se les distribuyen las copias del poema
elegido.

J. Se dan a conocer los datos del autor para poder interpretarlo y se hace una
explicacion de las condiciones sociales, econémicas y culturales que caracterizan la época
y el lugar en que fue escrito el poema.

4. El docente lgeré en voz alta el poema, dando el énfasis y la entonacion
apropiadas. |

5. Se haran comentarios sobre el contenido del poema, se aclarardn las dudas de
vocabulario, infiiendo el significado por el contexto; se recurrird al diccionario para

consultar las palabras cuyo significado no sea lo suficientemente claro. a9



6. Se llevara a cabo una primera lectura del poema con la participacion del coro total,
en la que se hara hinapié sobre laimportancia de los siguientes aspectos:
aJLa uniformidad de las voces, para lograr la claridad del coro.
b)lLavelocidad de la lectura.
¢JEl respeto a los signos de puntuacion.
dJLa entonacion, segiin sea la intencién del mensaje de cada parfamento,
7.Se procede a separar los parlamentos que habran de leer los solistas y los coros.

& Cada alumno ird feyendo individualmente un pequeno fragmento para clasificar
su voz de acuerdo al timbre que posea; de esta manera se van formando los coros
conforme a la clasificacion que se haya elegido (voces agudas, graves y medias o voces
de hombres y mujeres). En esta seleccion es (il que todos los alumnos participen
opinando a qué tipo de voz pertenece cada uno de sus companeros.

9. Una vez separado el grupo en coros se procede a leer el poema., pero ahora
cada quien leera solamente la parte que le corresponda.

70, En cada uno de los coros en que se encuentra dividido el grupo se llevard a
cabo la eleccidn de los solistas en forma intema, voluntaria 0 democrdtica. E! profesor
Unicamente procedera a hacer la seleccion cuando los alumnos no lleguen a un acuerdo.

71. Durante los ensayos se podrdn cambiar los solistas, de manera que todos
aquellos que deseen probar tengan la oportunidad de hacerlo.

72.Una vez memorizado el poema se agregara la mimica de los coros; los solistas
quedardn en libertad de hacer la que les nazca en el momento de la interpretacion.

13.Se agregan los desplazamientos y movimientos coreograficos; tanto en la mimica
como en los movimientos los mismos alumnos podran extemar sus ideas y se aceptaran
aquellas que concuerden con el mensaje del poema, no se hardn movimientos
(nicamente por el hecho de hacerlos, sino que todo ademan o movimiento tiene fa funcion
de reforzar la idea que se desea fransmitir.



14.Los ensayos se podran realizar en cualquier espacio disponible: la cancha, el

teatro, bajo fa sombra de un arbol, en el jardin de la escuela, etc.
15.Una vez que la mimica y los movimientos han sido memorizados es conveniente

ensayar la enfrada y 1a salida del grupo coral en el preciso lugar que servira de escenario.
Para ello se puede hacer uso de misica grabada, o en vivo si se prefiere y es posible; los
coros, al avanzar pueden repefir alguna estrofa con el fin de impactar desde el primer
momento al publico y llamar su atencidn.

76. Si se va a presentar la declamacion coral en algdn festival se puede utilizar el
uniforme de la escuela u ofro vestuario segin sean las posibilidades del grupo, y de
acuerdo al tema de la poesia (Fofografias No.5 y No.6 del Anexo 1),

En esta serie de actividades ni el mismo alumno se da cuenta de varios aspectos
que se van presentando conforme avanza el proceso, como son: dominio sobre si mismo;
creacion de un ambiente de amistad y de respeto hacia el trabajo de los demas; aprecio y
carino que nace hacia el maestro que lo ha enrolado en una actividad de la que forma
parte muy importante; enriquecimiento de su vocabulario, proyectandolo al uso cormrecio en
su aplicacion cofidiana; desarrollo de la imaginacion creadora y capacidad de invencion
namativa; desarrollo de habitos de disciplina. Todos estos aspectos son en realidad los
objetivos que se persiguen con la practica de la declamacion coral; pero es necesario
aclarar que esto no se logra de la noche ala manana ni con una sola declamacion, quiza
pasaran uno o dos anos de una pracfica, si no constante, por lo menos regular, para poder
apreciar los frutos obtenidos.

Una vez que los alumnos han vivido la experiencia de participar en una declamacion
coral seran capaces de seleccionar los temas y componer el montaje total del poema, y
éste sera el mayor triunfo del maestro, porque ahora el alumno podrd organizarse y
participar con sus companeros, aportando cada uno su creatividad y su ingenio.



Con una adecuada orientacion por parte del maestro se pueden aprovechar este tipo
de actividades para abordar temas del programa oficial y a la vez colaborar con la escuela
en festivales dentro y fuera de ella, contribuyendo también a la proyeccion hacia la
comunidad y estrechando los lazos de amistad y companerismo enfre maestros, alumnos y
padres de familia.

F) Claves para interpretar las entradas de cada integrante del grupo coral.

(A Coro agudo SH Solista hombre
(M Coro medio SM Solista mujer
CG Coro grave Ss  Solistas

CH Coro hombres CT Corototal

(M Coro mujeres St Solistauno
SA Solista agudo S2  Solista dos
SM  Solista medio S3  Solistatres

. SG Solista grave

F) Recursos que dan vida a la declamacion coral.

Al interpretar algunos poemas es necesario repetir con distintos coros o con distinta
intensidad determinados versos para darle mas impacto a la interpretacion.

Cada tono de voz debe llevar una intencion especifica. La voz grave se reconoce por
ser ronca y gruesa e indica fserza, mando o firmeza. La voz aguda es delgada, fina o
chillonay se utiliza en versos que contienen duzura, fanquitdad, amor, fisteza o dolor. La
voz mediaes la natural, ni delgada ni gruesa, y se utiliza para las esfrofas narativas, y para
hacer resaltar sucesos o lograr distinto tono auditivo; se combina con los coros totales, que
pueden ser a toda voz, en murmullo, a destiempo o a manera de eco repitiendo algo

importante dicho por un sofista o un coro.
N7}



Los solistas, hombres o mujeres, serviran para despertar en el plblico el interés
sobre alglin acontecimiento especial.
Desde el principio debe evitarse el sonsonete a que se presta el declamar poemas
en coro (sobrefodo en las composiciones con una rima muy marcada) y que ocasiona un
espectaculo desagradable y mondtono.

G) Del salén a la cancha y de la cancha a la representacion en la comunidad.

Cuando ya se integré y se ensayo lo suficiente es necesario dar a conocer el frabajo
de los alumnos y hay que aprovechar para ello algln festival o promover alguno para
desplegar la proyeccion de la escuela hacia la comunidad; es en estos momentos cuando
se deben agregar ciertos recursos creativos para convertir la declamacion coral fradicional,
que utiliza (nicamente los recursos de la voz, en declamacidn espectaculo donde se
aftenan las voces, los movimientos, la danza, el canto, la misica y los efectos sonoros y
luminosos.

La danza da plasticidad a los movimientos, sin llegar a ser propiamente pasos de
danza; se debe seguir un compas al caminar, al desplazarse, al mover los brazos.

Por otra parte, hay canciones con ritmos y mensajec muy hermosos que se pueden
usar para introducir al poema (ya sea grabados o cantados a capela por los alumnos)
pudiéndose utilizar también en la pante media para acompanar los desplazamientos y
cambios de posicion de los coros. Algunos ejemplos de estos temas son; El himno a la
alegria, Cantares, De colores, Que canten los ninos, Desiderata, No basta, efc.

Se pueden utilizar flores, listones, guimaldas, que estaran a la vista del plblico o
llevarse ocultos y en-determinado momento hacerlos visibles para que se produzca un
mayor impaco. '

También se pueden llevar cascabeles, panderos, claves u ofros instrumentos de
percusion que se utilizaran en determinado momento para marcar el ritmo o lograr efectos
especiales.



Es comin que dentro de las escuelas o a nivel Zona Escolar se realicen concursos o
demostraciones donde el maestro desea que la actuacidn de sus alumnos sea relevante y
esto es muy legiimo siempre y cuando no sacrifique algunos alumnos excluyéndolos del
grupo coral, porque entonces perderia toda importancia esta actividad ya que lo que
interesa verdaderamente es apoyar a los mas necesitados y son precisamente a ellos a los
que se les debe tomar mas en cuenta,

H) Ejercicios para mejorar la lectura coral.
La respiracion adecuada es basica para oradores, declamadores y en general para
toda persona que tenga necesidades de comunicarse a través de la lengua hablada.

Una buena respiracion origina que la voz sea mas clara, sonora, entera y limpia,
porque la voz se produce por la vibracién de las cuerdas vocales al paso del aire que
viene de los pulmones.

Un buen ejercicio es aspirar aire y tratar de retenerlo lo mas que se pueda e irlo
exhalando lentz y pausadamente mientras se cuenta en voz alta del uno al diez, o bien,
aspirar profundamente y leer un soneto de corrido sin hacer pausas para saber cuanto se
ha mejorado el control de la respiracion.

1.- Diccion. Es 1a comrecta articulacion y pronunciacion de las palabras. Lo mas
importante en la declamacion coral es la diccidn porque si en algunos miembros del grupo
no hay claridad al declamar no se entenderd el mensaje que se trata de transmir.

Para mejorar la claridad de los sonidos que se emiten se tiene que cuidar la forma de
arficular. Un buen ejercicio para lograr esto es pronunciar en forma exagerada cada una de
las silabas de los siguientes fragmentos:

He venide porla senda, con un ramie de rosas Jel campe,

J. Ramon Jiménez



Verde. lenta. (3 tortuga. ;Y'a se comic el perell. fa hofta de i fechugal

Rafael Alberti

El elefante foraba porgue no quena dormi... "Dueme elefantito miv. que la luna e
v a ol
Adriano del Valle
2.- Volumen. \mplica usar un tono de voz adecuado, ni demasiado fuerte ni tan
suave que no se escuche en todo el lugar. Para tener idea clara sobre el volumen de la
voz se recomienda que se seleccione una cancion popular y la cante todo el grupo:
primero fuerte y después bajando poco a poco la voz hasta llegar a sélo mover los labios
sin emitir sonido alguno.
3.- Emolividad. Es la capacidad que se posee para dar una entonacion adecuada
a lo que se estd diciendo y para transmitir la fuerza emotiva del fragmenito, su sentido
dramatico, comico, irénico, iemo, amoroso, eic.
Se recomienda practicar este aspecto con frases blancas, que son aquellas que su
sentido depende de la forma e interpretacion con que se digan. Un ejemplo de este tipo
de ejercicios es repelir cada una de las siguientes fases blancas con el mayor nimero

posible de variantes:
Alegria ;Como estds?
Sorpresa Un momenito, por favor

Desesperacion ~ Bueno me voy

Inisteza Nos veremos
Indiferencia ~ Buenos dias
Angusta For favor
Mandate Adigs
Miedo Te vas

Por fin



4.- Puntuacion. Son las pausas que van indicando ef sentido del poema y son de
gran importancia para lograr un buen acoplamiento de voces y, como consecuencia,
claridad en un mensaje dicho por muchas voces a la vez. La base de la claridad en la
declamacidn coral es precisamente el respeto a la puntuacion senalada,

Para combinar ejercicios de diccion, claridad, puntuacion, efc. son recomedables los
rabalenguas, los cuales se pueden ejercitar antes de iniciar los ensayos formales o
durante los recesos donde se les dara a los alumnos la oportunidad de relajarse.

Un ejemplo de trabalenguas es el siguiente:

£l dicharachero
Me han diche que he dicho un dichic
rese dicho ne fo he diche yo.
Perque siye fo hublera diofic
estama muy ben diche
porhabeflo diche yo
Andnime
5.- Desplazamientos. No es lo mismo moverse que desplazarse. Moverse es la
accion de girar un pie, mover una mano o el cuerpo, pero sin dejar su lugar; y desplazarse
es la accion de cambiar de lugar, ir de una posicion a ofra.

Se recomienda que cuando ya se ha memorizado el poema los coros se desplacen
de acuerdo a un plan trazado , formando circulos, semicirculos, fineas horizontales,
verticales, diagonales, efc., para lo que se puede utllizar la repeticion de un verso. las notas
de una cancion grabada o cantada por los mismos alumnos

6.- Biomecdnica. Este término es sindnimo de vida y movimiento y en la poesia
son los movimientos de brazos, piemas, lorso, cabeza, los que constituyen una figura
plastica que sirve de apoyo a la frase para dar mayor expresividad a lo que se dice.
Ademds, el alumno se puede sentar, hincar, acostarse en el piso, avanzar, efc. segdn sea
el mensaje que se esté fransmitiendo.

Algunas sugerencias de expresion corporal de Dionisio Marfinez y Oscar Bolello Mier



son: {71)

ALEGRIA Con ef (uelpe haca amba. come Sl credera.
Hoy vuelvo a cantary arefr,
Hoy puedo caminar con 1a cara hacia el sol
TRISTEZA Movimiento del cuerpe hada abajc
Allleqar la noche cref que no volveria a sonreir,
que las sombras nunca jamas se ifian de mi
DE RETC Con ef cueme hacka adelante. coma atacando.
Ten el tesdn del clavo enmohecide
que yavigjo y ruin
yuelve a ser clavo

DE MIEDO Retrocediende. quenendo hur.

iYendra, & que vendral Sé que viene por mi
y sime lieva, sera el fin

DE EMOCION  Alzarwic fos hombros.
Sahias manos, calidas, como amuyo de paloma
ctando en sus palmas las cancias asoran
de mi espirthy emergen los arcanos

DE AMOR Con 12 cara haoia adefante v un poce de iado.

Qué dulces pasan junto a tilas horas
iAy! si supieras lo que tu me inspiras



I)Una declamacion coral en escena.

Son pocos los poemas que se han escrito especialmente para ser declamados en
forma coral, por lo que el maestro tendra que ingeniarselas para hacer la adaptacion de
cualquier poema de acuerdo a las caracleristicas propias de cada grupo, del lugar donde
se vaya a presentar o del espacio del que se disponga.

Es permitido fragmentar o modificar la estruciura del poema siempre y cuando no se
pierda la secuencia del mensaje. La puntuacién original se puede cambiar para evitar el
sonsonete a que dan lugar los poemas con una rima perfecta; pero una vez que ha
quedado establecida se debe respetar para lograr la uniformidad en las voces.

Gran parte del éxito de esta actividad estriba en la seleccion del poema y en la
comprensidny el gusto que tengan los alumnos por éste, para que puedan interpretarlo y
darle vida al declamarlo e idear los movimientos coreograficos, vestuario, efectos
musicales... asi lo hardn con mas entusiasmo, puesto que sera su poesia.

1.- Himno Nacional Mexicano. Autor: Fco. Gonzilez Bocanegra.

El Himno Nacional Mexicano puede aprovecharse para declamarse en forma
coral y dar mayor fuerza a su contenido épico. Los alumnos pueden llevar en las manos
unas guimaldas de laureles y de olivos atados con listones tricolores. Al inicar, un solista
hace la presentacion del poema declamando la siguiente estrofa colocandose en el lugar
preciso que servira como punito clave para el acomodo de los coros:

Suenan sus notas de pronte
se inunda de dicha el aima
que en agradable conyunto.

al sentimiento nos habia.

& POr qué conmueve esa musicay

¢ EN Que fenguage nos habia?

£ Por queé sensacion fan honda
ennuestre intefor levanta?

Asifas notas del imne

Terza, Iz, pertume ¥ gracya,

SO VO0ES U8 Se cominden
enardeciende 13s aimas.
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Por la parte derecha del espectador, en fila por uno y por estatura de mayor a menor,
aparecen los hombres; y por el lado izquierdo aparecen las mujeres en la misma forma
que los hombres; marchando uniformemente al compas de las notas del Himno Nacional
interpretado con flautas o melddicas por algunos alumnos (si no se tienen los recursos se
utilizara una grabacion), quedando la formacion como se indica en la fotografia No. 1 del
Anexo 1.

Los solistas avanzaran al frente para declamar su parlamento. Las notas del Himno se
pueden seqguir escuchando como fondo musical.

CH  -iMexicanos!

CM  -iMexicanos!

C7T  -iMexcanos!

SM -Algrito de quera
El acero aprestady el briddn.
Y retiemble en sus centros fa tierra
Al s0noro rugir del cafion.

C.T. -Yretiemble en sus cantros Ia tiema
Al sonor rugir del cafion

5.4 -CinajOh Pafrial tus sienes de oliva
De la paz el arcangel divino,

C.#. - Que en el cielo, tu etemo destino
Por el dedo de Dios se escribid.

S.M. - Mas siosare un extrafio enemigo
profanar ¢on su plarnita tu suelo,

SH. -PensajOh Patria querida! que el cielo
Un soldado en cada hijo te dib.

C:T. -Fiensa jOh Patria querida! que el cielo
Un soldado en cada hijo te did.

CT. - El dielo un soldado en cada hijo te dio
{5¢ repfte @ media voZ 135 veces necesanas para
Gue se desplacen marchande hasta fomar fres
CoRmNas de hombres ¥ fres de mijeres]

CM. - En sangrientos combates los viste
Por tu amor palpitando sus senos,
Armostrar la metralla serenos,
Y la muerte ¢ 1a gloria buscar. %



5.H. -Sielrecuerdo de antiquas hazafias

CH.

CM.
CH
il

CM
CH.
cr

SH.
EM
SH.
CH.
CH.
cr
.

De tus hijos inflama la mente,
Los laureles del triunfc, tu frente,
YYolveran inmortales a omar.

-Los laureles del triunfo, tu frente,
Volveran inmortales a ornar.

(8¢ Qespiazan para fmar des arowios.
unc ae hombres ¥ une de mugeresy

. -Como al golpe del rayo la encina

Se derrumba hasta el hondo torrente

. -Ladiscordia vencida, impotente,

Alos pies del arcangel cayd.
- Yano mas de tus hijos la sangre

se derame en contienda de hermanos;
- 5010 encuentre el acero en tus manos

Quien tu nombre sagrado insulto.
-iGueral
-iGuerral
-jGuerra sin trequa al que intente

De la patria manchar ios biasones!
-iGuerral
-iGuerral
- Los patrios pendones

enlas olas de sangre empapad.
-iGuema, guerral
- En el monte,
-Enelvalle,
- Los cafiones horisonos truenen,
- Y los £C0s S0N0ros resuenen
- Con las voces de jUnidnt jLibertad!
- Con las voces de jUnion! jLibertad!

[5¢ repite a media voz las veces necesanas
para desplazarse fomandio un Semigiroulc

alfermnanade un  hombre 0on una muer, co-
focandose fos mds affes af centro ¥ los
de Menes estatira enias onilas Uina ver
que se farg fograde i3 nueva famacién
se repife ef verso en voz ailfa)

-Arites, Patria, que inemmes tus hijos
bajo el yugo su cuello dobleguen,
Tus campifias con sangre se riequen.
Sobre sangre se estampe su pie



SH. -Y1ustemplos, palacios y tormes

e

se demumben con hdmido estruendo
Y sus ruinas axistan diciendo:
De mil héroes |a Patria aqui fué.

- De mil héroes la Patria aqui fué.

(58 repite &/ Vers (a5 veces Necesanas para que
ios nifos formen ef contome del mapa de Mé-
Xoo. acostandese uno sequide de offe para
GLE 5€ PUeda Sprecar i@ fqura. como 5e mues-
fra enfa fofogratia Ne. 3 del Anexe 1]

SM. -Vuelva aftivo a los patrios hogares

El querrero a contar su victoria,
Ostentando fas palmas de gloria
Que supiera en la lid conquistar.

fen este moment gparecen un nifie vestido de

sofdade ¥ una niia vestida de blance repre-

sentande a/a Patia’ se infroduiven hasta ef

centro del mapay el sedade. conuna rmoiia
enlierra. geja quela "Fama” coioque en su
cabeza una corena de laurefes]

-Tomarasen sus laurcs sangrientos

En guimaldas de mirtos y resas,
-Que el amor de las hijas y esposas

También sabe a los bravos premiar.
[mientras ef core deama este ragmentc se
NCOMOran Lna mifia ¥ un e de s que es-
fn formande el mapa y que representan a ia
famiia vel seidad, avanzan haca éiyie &
brazan. como se muesta en i3 fofograria Ne 2
delAnexe 1/

-Y &l que al goipe de ardiente metralla
Ue I3 Patria en las aras sucumba
Obtendra en recompensa una fumba
Donde brille de gloria fa luz.

(rante i partiopacion def solista. /2 "Pami

oOloCa an flenze fricolor sobre wne de los nF
Aos acostados. que s imbolza &l soldady
muerte. como se muestra en i3 fefagrara
No. 3 el Anexo Tf
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CH  -Patral
[se fevantan/
C#H  -Fatnal
fse levantan/
C.T. -Tus hijos t& juran
flevanian 3 mane derschia come hacenas
&l juramentof
SH.  -BExhalar entus aras s dliento,
Si el clarin con su bélico acento
Los convova a lidiar con valor.
{08 coros yueiven a famar i3 posicién gue fe-
nian al inice del poema. es dedi, en medic
oireuiof

C#.  4Parafilas quimaldas de olival

CH. -Unrecuerdo para gllos de glorial

C.T 4Unlaurel para i de victoria;

Un sepulcro para eflos de honor!

[se escuichan fas notas del Himne Naciona!
Mexicanc ¥ 105 cores foman una vala pa-
radarpasoala "Fama'y & solace a-
grtgnan en fo afte Ias quimalaas que fraen
&1 5US Manes. como se muesta en ia
Totograia No. 4 del Anexo 1f

2.- El reclamo de Fabian. Autor: Profr. Jesus Peorillo Mendoza.

Al iniciar los alumnos salen de entre el pablico con balones, patinetas, cuerdas y se
colocan en el lugar donde habran de actuar, correteando y jugando mientras se escucha
alguna cancién infantil. En forma alternada se oyen los gritos de algunos alumnos que
ordenan:;

S5.A. -Notoques
SM. -Nojuegues
SH. -Nobrinques
S#M.  -Nosalgas
CM. -Noabras
SH. -Nocomas
SH  -Noensucies
CH. -Novayas
5AM. -Nosubas
SH  -Nobajes

. g
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CM  -Norinas

OH  -No
oM. -No
o7 -No

SH  -Quietecito, quietecito.

A medida que se van dando estas Ordenes el grupo se va acomodando en un
semicirculo perfectamente ordenados y separados el coro de hombres y el coro de
muijeres.

SH. -;Paticamos papa?
S5H. - Haticamos mama?
e -pAceptan?
S.M. -Soy un nifio y necesito actividad
jugar es importante y sagrado para mi
C.7. -|ugar esimportante y sagrado para mi
5. -Soyunnifio
CH. -Soyunnifio
SM. -Soy un nifio y no puedo
¥ no debo pensar y actuar como adutto
C:M. -5, vivir mi nifiez con alas
y suefios de papel dorado
SH  -Queremos afecto
S.M. -queremos amor
5.H.  -gliento
7. -tolerancia y comprension
CH. -Ofrecemos nuestra alma fimpia y noble
C:H.  -ofrecemos nuestra aima fimpiay noble
S M. Soysemilla
C:M.  -iégame con agua de esperanza
S.H. -80y unsurco
C.H.  -siembra en &l sinceridad
SM. -soyunaflor
C#H. -ransférmame en fruto con carifio
SH  -soyuntio
¥ no quiero desbordarme,
5., -enséfiame a comer uniforme por el mundo
Respétenme
porque quiero respetarios
SH. -acepten mis defectos
el hombre perfecto no ha nacido
Y ¢reo que nunca legara
[mientras se escucha iz cancion “Dime” def cantautor
José Luts Perales. (s alumnos se desplazan para for- 42
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SH
SN
SH
CH

5H.
CH.
SN
EH.
CM
SH
CH
CH.

maruna oz
-Soy feliz cuando rien con nosotros
y siento que a luz nos acompafia
-y siento que su risa nos contagia
pero sucede tan pocas veces
jes una lastimat
-5i tengo mucho amor
y Ui beso como premio
ne importa si ne tengo
canastas de juguetes.
-No importa sino tenge
canastas de juguetes

-Yeo el Soly me parece beflo
-Veo el Sol y me parece mio
~ve0 el S0l y me parece etemo
-¥e0 morir la tarde ¥ me parece triste
-y asi comprendo que la tristeza existe
[mientras se dice i anfenor se despiazan s atumnoes
demanera que 13 oUZ vars grande 3 manera de
refietef
-For eso
debes ensefiarme a sufrir, y a vivir independiente
-Y a probar las fuerzas de mis alas
-y a probar las fuerzas de mis alas
-y a erguirme ante los golpes del destino
-Quiero sofiar que puedo
~quiero creer que puedo
-quiero sentir que puedo
-(uiero saber que puedo
-Y si me ayudan a probar que puedo
intenttaré llegar al sol
-Quiero manifestarme plenamente
-quiero aprender a elegir
miropa
-quiero aprender a elegir
mi deporte
~quiero aprender a elegir
mis amigos
-quiero aprender a elegir
mis diversiones
=Quiero aprender a elegir
mi camera
-quiero aprender a eleqir

B e i e i
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oM
CH.

-Es importante sentir que soy yo mismo
-5 importante sentir que soy yo mismo
156 Yorma un cirotde e megeres v ofre de hombres i ips
SOHSEas pAsan af cenfre 8 (8o LS panamentos/
-Porque ustedes
¥ i amigo
y mi primo
y mi hermang
¥¥o
somos diferentes
-somos diferentes
-somos diferentes
- Como pueden comparamos?
-;Como pueden compararmos?
-;,06mMo pueden exigimos iguales resultados?
-;Como pueden exigimos iquales resuftados?
-NO quiero ser el retrato de nadie
necesito ser yo mismo
Necesito ser yo mismo
-Necesito ser yo mismo
-Necesito saber o SuS razones
para mandar, y decir lo que prohiben
~Quiero luchar
-y luchiar
*y luchar
-Para obtener las cosas,
para mereceras
&8 necesario que hatalle para consequirias
-Quiero identificarme contigo papa
-quiero identificarme contigo mama
-5in embargo, les molesta que actle como ustedes
como 10s personajes del cine
-C0mMo 105 personajes del cine
-Como los personajes de Ia television
como los personajes de esas sucias revistas
qQue ustedes traen a casa.
fen este momento el solista lanza al piso una revista ge
TV, Novelas ¢ alquna simitar]
-Me engafian
me engafian, y son los Gnicos modelos que yo tengo
10 quiero consignas
N0 quiero consignas
-He nacido libre
-He nacido libre



€T -Anada debo temer
SM. - Por qué pretenden asustame?
CH. -3 Por qué se esfuerzan para que les tema alas brujas?
CT - Por qué se esfuerzan en que fema
a brujas, a diablos y a fantasmas
qQue ustedes inventaron?
S.H. -brujas, diablos, fantasmas y milagros
Que ustedes inventaron
CT  -3Acud temor divino se refieren?
5M. -;Seraque se muestran incapaces
para explicarme la razén de mi existencia?
CM.  -;Seraeso, mama?
SH. -jEsoserd, papa?
SAM. -Sinembargo, tengo fe en i
Sin embargo, tenemas fe en ustedes
-Mi mundo esta aquiy ahora
Adelante camaradas, otro Sol
ha de vestir nuestros anhelos.

™

Ca

Salen del escenario reptitiendo el Coro Tolal: Oso sol ha de vestir nuestos athnelos.
mientras se escucha de nuevo la cancion Oime.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

La declamacion coral como recurso integrador en todos los niveles educativos es de
gran valor si se aprovecha conscientemente. El profesor podra involucrar en una sola
actividad a todos los alumnos de su grupo: extravertidos, introvertidos, inquietos fimidos: sin
tener que obligarlos, a través de practicas sencillas de lectura coral de textos en prosa,
verso, dialogados, canciones... practica que les dara a los alumnos timidos la sequridad y la
confianza al declamar al mismo tiempo que el resto de sus comparieros.

Se ha comprobado que alumnos que tienen problemas para comunicarse con su
maestro y con sus compaeros han logrado romper la barera y se atreven a ser solistas y
con el tiempo en los festivales participan como declamadores u oradores.

Son mdtiiples los beneficios que trae consigo esta actividad: gusto por la buena
lectura, entender y poder expresar lo que han creado los grandes escritores, disfrutar de
bellos poemas, compartir el trabajo en equipo, ser creafivos al intervenir en el moniaje de
la obra con movimientos, coreografia, mimica, desplazamienios, al crear efectos luminosos
y musicales para dar mayor realce a las presentaciones en festivales especiales.

Estos frutos serdn mayores si se cuenta con el apoyo de la direccion de los centros
educativos al incluir este tipo de actividades en los saludos a la bandera y fiestas especiales
donde los grupos presenten declamaciones corales 0 se promuevan Concursos o
demostraciones para involucrar a mayor nimero de alumnos de la escuela y, como es
natural, se presentara también el acercamiento de los padres de familia estableciéndose en
forma més espontdnea las relaciones alumno-maestro-padres de familia, logrando mejorar
la educacion en nuestros centros de frabajo y proyectando su influencia cuttural hacia la
comunidad.

La declamacion o poesia coral se puede practicar con grupos pequerios y grupos
grandes; incluso puede participar toda la poblacion estudiantil, como sucede al declamar
el Juramento a la Bandera, donde al unisono los alumnos lo repiten después de un solista.

No importa la canfidad de integrantes, éstos se pueden dividir en dos coros; hombres
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y mujeres, o si se prefiere y se tienen los conocimientos necesarios, se pueden clasificar
también en voces graves, agudas y medias tanto los coros de hombres como los de
mujeres; pero hay que tener en cuenta que entre mds coros se tengan serd més difici
manejar al grupo.

Para abordar la lectura oral, a la que se da mucha importancia en los programas de
educacion primaria, y tomando como base los poemas que vienen en el libro de lecturas,
los leera primero el maestro y después los alumnos en coro e intercalando solistas; es muy
importante analizar el contenido de las lecturas aclarando siempre las dudas de
vocabulario, infiriéndolas por el contexto o utllizando el diccionario. Se debe tener mucho
cuidado con la claridad, el ritmo y la entonacién. Siempre debe de participar todo e grupo
y si hay algunos que no quieran hacerlo no se les debe forzar, se tiene como experiencia
que solos van a incorporarse por voluntad propia y cuando lo hagan, se debe hacer caso
omiso de su anterior indiferencia y acogerlo con naturalidad y carifio en el grupo de
frabajo.

Si se va a participar en algun festival se debe poner especial esmero en los ensayos,
dandoles un cardcter de formalidad; ademds, hay que elegir vestuario adecuado,
escenografia, musica... pero sin restar importancia al logro de la armonia de las voces, que
es uno de los objetivos de esta actividad. Si se trata de concurso, nunca se deberd
sacrificar la participacién de alglin nifio porque comete ciertos emores, sino que se debe
considerar el riunfo del grupo por la incorporacién de aquéllos que en forma individual
nunca se alreverian a participar ante un plblico.

Cuando se logre la unificacin de los intereses de los alumnos y del maestro y se
pongan a trabajar con entusiasmo para lograr un mismo objetivo, entonces se podra decir
que hay conciencia de grupoy el maestro tendrd la seguridad de que sus alumnos lo
respetan no por ser autoridad superior sino porque ha logrado motivarlos en algo que les
agrada y sienten la importancia de su guia, valorando su trabajo porque han construido

juntos aquella declamacion coral.
47
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ASI ERES... MADRE
Claudia Edith Requena Valdés

- Eres corazdn abierto,
- €fes corazon que ama...
- y tu perfume vigja con el viento,
&l mismo viento que a mis penas da la calma.

- Eres luz que ilumina,
- luz que quia los pasos de esta vida mia;
- luz que despunta al clarear el alba
¥ que af caer la noche se vuelve también plata

- Eres manos que acarician,
manos donde 1as rosas con amor florecen;
- manos que lo que tecan lo bendicen..
pero también, eres esas manos que encallecen

- Eres la voz que dulce llama,
la que teje en sus labios la cancion de cuna,
la misma que después consuglay ama
cuando de nosotros se alejala fortuna.

- Eres la fuerza que sin pedir aiguna trequa
diay noche nos sostiene y nos alienta,
fuerza que al mas termble huracan doblega
£on tan sélo mostrar de su alma fa nobieza.

- Asi eres 10, madre...
asi te he visto llorar y reir,
acariciar y luchar,
crear y construl,
callar y gritar.

- Asierestil... |
ura mezcia de todo
pero que no se compara con nada;
un paisaje lleno de sol,
de un sol que jamas acaba.

- Asierestl .
pajaro que cada dia vuela
en pos de UNa asperanza nueva;



- ave que surca los cielos

buscando para sus hijos 10s lugares bellos.
- Agi eres, madre,

asi Seras por siempre;

tuimageri grabada la llevo

en mi corazon, en mivida... en'mi mente.

Ty
c'-.
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56 - Y cuando el reloj marque el momento
de extender mis propias alas,
5€ que estaras conmigo en el intento
para ganar en esta vida las batallas.

5A. - Volaré como 11 has volado,
surcaré feliz el camino a cada estrelia,
llevando en mi tu recuerdo amado,

y siguiendo tu divina estela.

C:G. - Meenfrentaré con corgje ala vida
ylucharé como 10 has luchado,

CA - no dejaré que mi esperanza se tome faflida

pues tu ejemplo asi me lo ha ensefiado

SA - Sabréindlinar con amor mi cabeza
para orar ¢con fe como 10 has orado;
alabaré como U Su grandeza
y entregaré el corazdn a quien me lo ha dado

CT. - Serasenmivida
luz que no se apaga,
brisa que no cesa de soplar,
caming que runca acaba
y recuerdo que jamas podré olvidar,

Sugerencias para st escenifcacion; La fecha mas apropiada para presentar esta
declamacin es en el festival del Dia de las Madres. Las mujeres llevaran en su mano
derecha un clavel rojo y los hombres un clavel blanco. La entrada de los alumnos al
escenario se hard bajo las notas de la cancion Wadrecitz“interpretada por Pedro Vargas.

Al terminar la preserttacion, los alumnos bajaran del escenario y regalaran los
claveles a las madres que estén mas cerca.
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SH.

CM.

CH.

cr

QUEREMOS PAZ
Autor Andnimo

- Se escucha el estruendo de un ¢afion, de un fusil,
el grito lastimero de un hermano
- ;Qué sucede?...
- (A dénde iremos?...
- Amorir en luchay sin tregua alguna, -
sin consuelo... sin amor...

- Porque morir sin aliciente,
&s el grito ensangrentado
que mi hermario el hombre lanza al aire,

&N pos de esperanza, de alegria y entusiasmo,
-y recibe con sus hojos inundados por el larnto,
|a respuesta fria y siniestra de la indiferencia

COMO Ur €0 que regresa sin llegar a su desting
- ¢ Qué sucede?
- (A ddnde iremos?
- Amorr...
- jNOI

- Queremos paz
- Queremos paz
- Queremos paz

- Y mi conciencia, mi nombre, mi vida,
nuestro mundo destruyéndose esta

- ¥ €l hombre me observa con su vista
llena de codicia, de rencor y de egoismo.

- Queremos paz, queremos amistad, escuchar risas gritos

- queremos paz,

- tiema madre,
tiemra que nos has visto crecer:

- dime cdmo alcanzar la tranquilidad del mundo,
cdmo estrechar Ia mario y el corazdn del hombre,
del hermano que al iqual que yo, vive,
siente, ama, vibra y suefia
con la utopia del amor y de la comprension.

- ¢ Qué acaso somos de otro planeta?

- :No es del mismo cielo,
el aire que respira mi hiermano el hombre?

- Muestrame el camino etemo v sutil,



libre de las melancolias y rutinas
que me conducira al triunfo,
que me calvara del anonamiento,
de sentime culpable,
554 - que me tortura,ahogandome minuto a minuto,
haciéndome llorar por esos hombres muertos,
por esas mujeres solas v por €505 nifios huerfanos,
sin consuelo,sin amor.

Ssh - Mas que el hambre y la miseria, el dolor y Ia fraicion
que esconde tras de si cada hurmano

CH - Queremos paz

LH. - Queremos paz

C.7. - Queremos paz

5.H. - Ancho cielo que me cubres,
hermano que me escuchas sonreir
respirar ef aire puro y sincero del munde

SAM. - Quiero estrechar tu mano,
CAM. - palpar tu conciencia libre de culpa por la muerte de miles de habitantes
que han dejado de escuchar mi grite,mi agonia, mi slplica.

SH - Queremos paz
SM - Queremos paz
.88 - Queremos paz

5H. - Necesitamos caminar por ¢l mundo sin temor alguno
y sonreir a nuestro alrededor,
inundar mi labor diaria de carifio, de amor..
sentir que el planeta es mi hogar.

SM. - Libera hermano mio tu alma, tu conciencia, tu corazén,
para que unidas nuestras voces pidamos:
Queremos paz

CT - Queremos amistad TODOS... Td, &, yo... QUEREMOS PAZ

Stigerencias para su escenificacion: Los alumnos se vestiran de color blanco, sélo
algunos de ellos irdn ataviados con los trajes fipicos de varios paises del mundo y flevaran
en sus manos una paloma. Estos diimos se colocaran en algunas partes estratégicas del
escenario y permaneceran inméviles duranie toda la presentacion, a manera de

escenografia.
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La enrada ael grupo coral se nard al compds de 1as noas del HIMNO a la Alegra y al
finalizar la poesia, los alumnos que representan a los diferentes paises del mundo, soltardn
al viento las palomas que hasta esos momentos habian tenido en sus manos.

MONCLOVA DE AYER Y HOY
Profr. Amador Pena Chavez

SM. - Delque fuera Aimadén de antigua gloria
ascucho una voz hecha de vientos
que emerge de Sus ruinas y conventos
y del fondo preciado de su historia.

M. - Delque fuera Amadén de rica historia
gseucho una voz hecha de vientos.

S.H - Eslaconciencia de mi pueblo, sumemoria...
que por el hiecho de ser tan legendaria,
aYeces nos parece que es lamento,
aYeces Se asemeja a una plegaria.

TODOS - Del que fuera Aimadén de rica historia
e50ucho una voz hecha de vientos...

"SM. T - Yme dice entiemo y matemal acento
llena de amor y apasionado celo...
SH. 2 - Noteolvides de mi que soy tu tiera,
el lar de tus pretéritos ancestros,
bajo el sol de este celeste cielo
vi luchar al abuelo de tu abuelo
y en mi lecho resguardo yo sus restos.

CAH. - Noteohvides de mi, que soy tu tiema
el lar de tus pretéritos ancestros...

SH. - Yo que te supe dar mis manantiales
amitad del desierto y las montarias
y en aprecio de todos mis caudales
fui marco de luchas y de hazafias.

C:H - Estatiera de hombres cuya braga
gand fa promision con rudo empefio,
que siempre ha sabido sacar su casta brava
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CH.

CH.

5H.

CH.

y coronar con el laurel sus suefios.

- Para el indio salvaje en la colonia
tuviste el amrecio y el coraje,
aremetiste aftivo su pillaje
yenciendo el armojo de sus flechas.

- Ti ganaste la tierra en lidia dura
con tu espiritu fimpido y osado,
Después, el acero afil de fu amadura
y el fierro candente de tu espada
convirtidronse en azaday en arado.

- Te enfrentaste al inhdspito desierto
alanatura agreste y sin fulgores,
tu pufio de bravuray de labranza
supo retar con voluntad los soles.

- Apesar de insoportables frios
0 el inclemente sopor de los calores
te hizo huerto y vergel, paz y esperanza.

- Porque has sido de un lingje tesonero,
basta con mirar en tu pasado,
simbolo de valor y fortaleza,
fuviste la bondad del misionero
pero también el amojo del soldado.

- Del que fuera Aimadén, después Monclova
lavila que a los pies del Cerro de [a Gloria
00N sU gente tenaz y emprendedora
supo escribir una brillante historia.

- Monclova de ayer que con orgullo y sefiorio
lucias un cielo de azul y de ameboles
somnoliente al embrujo de tus soles
0 al frescor dé las aquas de tu rio.

- Monclova de ayer, de fértiles solares,
de verdes y amogantes nocedales,
de acequias, de tapias y de flores,
sombreada con fas copas de arboles frutales

- Monciova de ayer que en romeria
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lucias por tu plaza la amogandia,
Monclova def expréss y del tranvia
Monclova de algazaray de fragancia.

TODO5 - Del que fuera Amadén, después Monclova
fue vestida de industria y de progreso
SM. - Y cambiaronlanuez por el acero ..
SH. - Y cambiaron el surco por engranes
SM. - Y cambiaron los graneros por las minas...
10005 - Olidando los campos y cosechas
por e signo de maquinas y fiemos.

5H. - Sinembargo, fuiste adalid de la pujanza
Tiera de promision y de esperanza.
Cefiida en plenitud como una obrera,
laboriosa, cumplida, bullanguera.

CH. - Fuiste crisol y acero; fuerzay frabajo,
supiste de tumos y destajo
experta en modemidad y novedades...
mientras se fueron secando tristemente
|as aftivas y enommes nocedales.

SAM. - Y cayerontus calles coloniales
ylas tapias de adobe y de verdores,
unos cuantos nogales patriarcales
recuerdan altivos tus fulgores.

70005 - Del que fuera Aimadén, luego Monclova
musitd como en doliente rezo...

SH. - Delparaje de ayer, no queda nada,
pues ha costado este progreso
lo mas preciado de la tierra amada.

CM. - Mondlova de hoy, del Alamdén otrora
lavilla que a 10's pies del Cerro de Ia Gloria
0N su gente tenaz y luchadora
Supo escribir una brillante historia...

CAH. - Tupueblo que una vez bravura y pufio
abrib la brecha, amemetio al salvaje
y gand a buena lid este temufio
¢on ef heroico valor de su finaje.
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GH. - Ylavoz se tomd muy dolorida:

SM. - Como me duele mirarte desvalida
bajo el yugo del ultraje y a violencia,
lainjusticia, la burlay la impaciencia...

5s - Lafuerza del obrero suspendida
en medio de reajuste y desempleos,
aunque ahora desprecien tus afanes
no dejes que acciones de pigmeos
humillen tu casta de titanes.

CH. - Yanomas decepcion, y de lamentos... jbastal
rescata tu dignidad y fu nobleza
haz brufiir el acero de tu casta
y €l aguerido broquel de tu entereza.

TODOS - Jamas esta tiema de portentos
se pudo vencer con los lamentos.

SM. - Hoyte gritami voz, hecha de vientos
hecha de historia que exigente clama,
10 que fuiste apdstol y pionero,
10 que fuiste labriego y hoy minero
hecho de nuez de acero, arboly flama,
que hiciste del nogal alfivos homos
y cambiaste el surco por engranes.

€H. - Quevuelvan al pecho fos ameos
que invadan con fuerza los volcanes
y nunca dejes que acciones de pigmeos
humillen tu casta de titanes...

TODGS - Y se ¥olvio a escuchar intensamente:
5#. - Soylavozindeleble de los tiempos
10005 - y se fue apagando lentamente

con &l tenue murmullo de los vientos.



