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INTRODUCCION

El presente documento recoge el producto de mis inquietudes y experiencias
personales en ejercicio de la docencia con alumnos en edad preescolar durante mas de
dieciséis afios, trabajando basicamente con nifios de clase media y media baja y, en

algunos casos, de extrema pobreza.

Recuerdo que una de mis primeras inquietudes al iniciar mi trabajo como
docente en el campo de la musica, fue en el sentido de enfocar todos mis conocimientos
y experiencias al desarrollo de espacios que permitiesen al nifio encauzar sus inquictudes
en esta especialidad y proporcionar a las personas interesadas en este tema los medios
para descubrir nuevos horizontes en este campo de la didactica musical ~fueran docentes,
estudiantes de musica, padres de familia o cualquier persona interesada-, buscando
brindarles los elementos necesarios para canalizar esas aptitudes de manera adecuada,;
ademas de tratar de motivar a las autoridades educativas correspondientes para que
proporcionaran los medios y condiciones que llevaran a potenciar esas cualidades. En
otras palabras, la intencion era llegar a formar un pequeiio ejéreito que pudiera generar
espacios que, a futuro, llegaran a desarrollar propuestas pedagogicas fundamentadas en
una investigacién seria; basada, principalmente, en la idiosincrasia de los nifios

yucatecos.



Al principio, cuando uno comienza, lo primero que te cuestionas es el como
poder lograr todo lo que te propones si apenas estas iniciando un camino en el campo
docente, no eres conocido y ademds, recientemente ingresaste al gran monstruc
burocratico de la educacion, el cual afio con afic consigue que un gran nimero de

profesores quede atrapado en el pantano del desinterés y la apatfa.

No fue nada facil adaptarse y pasé bastante tiempo para lograr las condiciones
adecuadas que permitiesen materializar algunos de mis maltiples proyectos, algunos de

mis constantes suefios. Como dice Luis Maria Pescetti

Une de los errores fundamentales de la Educacion Musical en las
escuelas, es que se basa en un idea equivocada que dice més 0 menos
asi: A todo el mundo le gusta la misica. Partiendo de ahi los
objetivos que nos trazamos estdn mal, la mayoria de las actividades
que encaramos estdn mal, en sintesis : toda nuestra estrategia de

educacién musical esta mal. !

En este trabajo deseo plasmar, fundamentalmente, las experiencias vividas
durante mas de cinco afios en el proyecto depominade *“ La Banda Ritmica de
Preescolar 7, sin duda alguna, ejercicio que marcéd mi vida v mi carrera profesional para
siempre , hecho que me permitié encaminar mi destino por otros senderos , poco
comunes para la sociedad tradicionalista en la que nos ha tocado vivir, imposibilitada

muchas veces e incapaz otras mas para salir del letargo de la apatia y la ignorancia.



Mi propuesta va dividida en cinco capitulos, en el primero presento los
antecedentes musicales existentes en nuestro estado hasta la presentaciéon de la banda
ritmica, asimismo hago €l planteamiento de la situacién que me llevd a realizar este

trabajo como una propuesta totalmente innovadora para su tiempe y su espacio.

El segundo capitulo estd enfocado a la justificacion y los propésitos que
perfilaron el espiritu de este proyecto, validos en su momento por las condiciones que
existian, recursos que en todo momento condicionaron el ejercicio de la actividad

programada en ¢l proyecto.

Para el tercer capitulo he dejado la parte del marco conceptual, tal vez el mas
unportante de todo el proyecto ya que es el que sustenta el trabajo pedagdgico
propuesto, su trascendencia ¢ influencia en los ultimos 60 afios y ¢l aporte que ha

brindado a las nuevas generaciones de misicos y ciudadanos en el mundo.

En ¢l cuarto capitulo, hablo del proyecto comeo tal: como nace, cumple sus
distintas etapas y termina; tratando, de una manera clara, de documentar todas las

experiencias posibles que genero.

Finalmente en el ultimo capitulo, como punto final, realizo la valorizacién y
replanteamiento del proyecto como tal y los cambios que realizaria 16 afios después de

su conclusion.

Y Luis Maria Pescetti . Taller de Animacién Musical y Juegos. México, D.F. SEP Libros del Rincon. Pag. 54




El andlisis critico de esta experiencia la dejo para ¢l final en la conclusién, sin
pasiones ni falsos monumentos, mas bien tratando de ser reflexivo y realista, esperando,
si, que quede comstancia de la importancia de retomar, algin dia, proyectos de esta
envergadura. Esperando, también, responsabilidad y compromise serio de quien logre
tomar la estafeta, encaminados verdaderamente a luchar por una educacion integral para
nuestros nifios, una educacién que pueda ir mas alld de los discursos demagogicos que

tanto dafio le han causado a los procesos educativos en nuestro pais. (Ver anexo 1)



I. LA VERDADERA HISTORIA, ANTECEDENTES MUSICALES

Hablar de “ La Banda Ritmica de Preescolar ”, es hablar de una etapa muy
importante en mi wvida profesional como muasico, es hablar también de suefios
materializados, llevados a la realidad con todas sus consecuencias. Es hablar de energia
y deseos de aprender, conocer, experimentar y equivocarse constantemente; €S haber
dejado temores escondidos en el badl de la inseguridad. Sin embargo tal vez lo mas
impresionante resulta, el como se enfrenta uno a la realidad en tan pocos instantes - sin
h&beria buscado - con una rapidez vertiginosa, confieso que en esos momentos uno esta
tentado a dar la media vuelta y declinar, para no enfrentarse a lo desconocido o, lo que
es lo mismo, pasar a ser un elemento més en el ejército de la apatia, tan poblado en la

historia del hombre.
A. El Comienzo de un Suefic

Volver la mente atras permite que lleguen a mi memoria imagenes de mi vida
como estudiante y desde luego las visitas que hacia a la ciudad de México de manera
periddica para participar en diferentes talleres y cursos —bdsicamente- de Direccion
Coral. Fue precisamente en uno de ’aquellgs multiples viajes, en un dia cualquiera, de
esos en los que uno busca como su mejor compaiifa la soledad, que caminando por los

laberintos de la escuela de musica de la Ollin Yolizth, algo llamd mi atencion, eran los




sonidos que salian de uno de los pocos salones ocupados en esos dias; habia una ¢lase y
las personas que alli se encontraban aplaudian, cantaban, para luego hacer sonidos
onomatopéyicos acompafiados de movimientos corporales y gestuales, para después
hacer ruidos con objetos diversos; cucharas, platos y una gran cantidad de
“instrumentos” desconocidos confeccionados basicamente con material de deshecho, sin
duda alguna todo esto logro llamar poderosamente mi atencion, cambié mi vida y desde
aquel dia me volvi un adepto mas de las tendencias pedagdgicas contemporancas sobre

educacion musical.

Es importante sefialar que desde ese dia mi vida no solo cambi¢ conceptualmente
sino que también econdmicamente, precaria -por cierto- en ¢sos tiempos y que con éste
auevo “gusto” sufrid un nuevo descalabro, ya que enfrenté no solo a la triste realidad
de que el 95 % de la bibliografia existente era de importacion sino el hecho mismo de
que comprar literatura musical era verdaderamente cara, claro estd, st queria conocer
verdaderamente ¢l origen de estas “nuevas” formas de educar tenfa que leer —y leer
mucho- ya que no existia otra manera para acortar los mas de 50 afios de distancia entre

su origen y mi descubrimiento.

Debo admitir que durante mi formacion musical tuve la oportunidad de escuchar
nombrar 2 Kodaly y Orff, en algunas ocasiones por mis maestros de musica del Centro
de Educacion Artistica de Méridu (CEDART), sin embargo eran mencionados con
bastante desconocimiento, como ‘st fueran tables, inslcanzables para nuestro

entendimiento, inapropiado para nuestro tiempo.
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La realidad era que no existian los medios adecuados para hacerse de informacion
y —como mencioné anteriormente- se necesitaba de un verdadero capital para tener una
modesta biblioteca sobre el tema, ;Alguien le hizo creer a los editores que los misicos

somos ricos?. La realidad es bastante distinta al menos en esta parte del mundo.

Pasaron algunos afios y al imiciar mi trabajo como maestro de misica en
preescolar, vislumbro la oportunidad de aplicar y llevar al cabo muchas de las cosas que
en teoria conocia y que, de pronto, terda la posibilidad de realizar mi suefio, de formar
en Yucatan un grupo de misicos imteresados en  estas tendencias pedagogicas, que a
futuro pudieran generar muchos proyectos relacionados con este nuevo concepto de

ensefiar masica, La idea era multiphear.

Cuando comienzo a socializar estas nuevas propuestas musicales, encuentro
renuencia en un amplio sector, de compafieros y compafieras acompaﬁaﬁtes de misica en
jardines de mifios del estado al igual que yo, pero también comienza 4 nacer ofro grupo,
incipiente tal vez, deseoso de saber un poco mds y ansioso por dejar viejos esquemas,
establecidos principalmente por el desconocimiento. Al paso de los afios entiendo la
postura tomada en ese entonces por la mayorfa de mis compafieros, no hubo mas
justificacion que el miedo a lo desconocido, aunada a la poca preparacion académica y

musical de cada uno.

A pesar de que Yucatin hd tenido - y sigue teniendo- fama de ser un estado

“culto”, con un gran talento musical entre sus pobladores, debo reconocer —con gran




tristeza- que esto se ha comvertido solamente en eso : fama. Se ha vivido del
romanticismo de antafio, no pemmitiendo que la e;ducacién musical evolucione y se
propague en todos los niveles educativos de nuestra entidad. Es  importante sefialar que
a la fecha no existe un conservatorio o una escuela superior de mdsica en toda la
Peninsula de Yucatan y que los intentos que hicieron, en su momento, José jacinto
Cuevas y Daniel Ayala Pérez, se quedaron en eso...solamente intentos, estoy hablando
de proyectos que no se pudieron mantener y que se quedaron en el olvido, un olvido que

ya esta por cumplir poco mas de 60 afios.

De ninguna manera esto ¢s una justificacion para que las pianistas de preescolar
no se hayan preocupado por temer una formacion adecuada —aunque sea de manera
autodidacta- . Las autoridades responsables no escapan de s parte que les corresponde,
ya que al generarse la necesidad no se le da la debida importancia a la formacién y se
contrata a personas sin estudios pedagégicos, buscaron que ejecutaran el prano y
confrataron a sefloritas que por tradicion familiar y formacion social lo tocaban, en la
mayoria de los casos damas de sociedad que aspiraban solamente a casarse y que de
promto se ven ante un trabajo con otras implicaciones, la justificacion era adn mds
terrible porque “solamente iban a tocar para nifios y apoyar a la educadora”, de ahi que
la gran mayoria del repertorio existente —todavia en nuestros dias- sea totalmente

inadecuado para los nifios en edad preescolar.

Es importante sefialar que, precisamente dos afios después de la creacion de La

Banda Ritmica de preescolar, en 1990, se pretende desarrollar un proyecto nacional sin



precedente basado en “El manual de Masica y Movimiento”, en ¢l cual s¢ encontraban,
como si fuera un collage, muchas de las propuestas pedagogicas que habia utilizado con

los niftos de la banda, Kodaly, Orff, Musyugando, ctc.

Este nuevo programa, & pesar de haber sido elaborado -a todas luces- desde un
escritorio, resuliaba una excelente propuesta y la primera impresion que tuve de €l fue
que habia sido realizado por personas conocedoras del tema. Como la gran mayoria de
las disposiciones oficiales, se impuso para su aplicacion en todo ¢l estado y se tenia que
informar de manera periddica a través de unos formatos los avances de los nifios al
aplicarse y los distintos niveles que estos lograran obtener. Hungria ha quedado chica
con los resultados que se registraron y lo maravillosos, inteligentes y musicales que
demostraban ser nuestros nifios, cuando en un muy alto porcentaje, altisumo, ni las
mismas  pianistas entendian el concepto pretendido por el proyecto, (Qué se podia
esperar entonces de los lugares donde no contaban con éstas? . El papel aguanta todo y
mds en nuestro pais. El proyecto fracasd finalmente, ya que quicnes tenfan la
responsabilidad de aplicarlo no lo entendieron nunca, pero también porque no hubo
intencion de capacitar y empezar con un proceso de cambio en este sentido con los
miisicos que trabajaban en ¢l nivel, fue mas sencillo eliminarlo con la llegada de un

nuevo gobiemo,

Es dificil aceptar la realidad y si México se encontraba con un atraso supenor &

los 50 afios en 1990, sobre estus nudvas corrientes pedagogicas de educacion musical, en
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el plano formativo y cultural de aceptacion de otras formas y estilos de vida mas

avanzados nos enconirabamos a 150 afios, realmente.

He tratado de dejar en claro que no existia antecedente alguno en cuanto a
educacion musical para nifios y que la poca bibliografia que se tenia, en la mayoria de
los casos, no era la adecuada, aunado al hecho de que también no se contaba con
personal capacitado que tuviese la formacion necesaria para poder entenderla y aphicarla

de manera eficaz.

B. Plaateamiento del Proyecto.

No existen, en la historia de Yucatan, antecedentes claros y especificos en cuanto
a educacion musical infantil formal se refiere. Los Gnicos indicios son los referentes a
las clases sociales altas que contsban con algin mstrumento en su  domicilio,
generalmente un piano y los mas modestos una  guitarra, desde luego que las clases eran
impartidas por profesores que habian vigjado a Europa, quienes tenfan un titulo
universitario , “aficionados” a la musica con un nivel aceptable pero que, de ninguna
manera, les permitia vivir de ella , también estaban los improvisados, con métodos
arcaicos y la mayoria de las ocasiones sin tener una preparacion gcadémica al menos de

mediano nivel, que decir de su preparacion musical que era totalmente informal.

En el campo educativo sé empezaron a dar los primeros pasos con la

formalizacion de los jurdines de nifios a nivel nacional, con estos se micid  la
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elaboracion de materiales con fines didacticos que buscaban encaminar al nifio en edad
preescolar hacia la masica adecuada a su edad y sus intereses, s embargo se toparon

con varos meonvenientes:

e La falta de escuelas dedicadas a la formacion musical, tanto para los
acompaiiantes musicales, como para los maestros que trabajaban en la
formacion de las futuras educadoras.

o Lapoca o nula preparacion académica de los acompafiantes de masica,

e La falta total recursos materiales y bibliograficos. Sebretodo el desinterés
por invertir en este sentido, limitdndose Gnicamente al méterial que
proporciona la Secretaria de Educacion o los libros que por fortuna se
pueden fotocopiar.

¢ El desconocimiento total de las propuestas presentadas en la recopilacion
de documentos —ya que la mayorfa de estos son elaborados desde
escritorios por personas que han estudiado principalmente en Europa y
otros paises del primer mundo, desconocedores totalmente del mosaico

cultural de nuestro pats y la idiosincrasia de nuestro pueblo.

La realidad nunca ha querido ser vista con claridad, mucho menos aceptada y
teconocida, se ha vivido en el limbo constantemente y esto ha ido generando un atraso —
considerado moderadamente- de un poco mas de 50 afios en cuanto a educacion musical

-

wfantil se refiere.



Historicamente no se le ha dado la importancia necesaria a este aspecto de la
educacion, a pesar de que ¢l discurso pedagOgico siempre estd engalanado por la
“quntuosa” educacion integral que proporciona la escuela piblica y privada, por la cual
hemos pasado muchos de nosotros, y pasaran nuestro hijos y tal vez nuestros nietos,
Tanto antes como ahora la triste realidad es la misma, la educacion artistica no cumple
con su funcion en el concepto de educacion integral, la mayoria de las veces en vez de

acercar a los mifios hacia ella los aleja. en muchos de los casos para siempre.

Ante el panorama expuesto anteriormente MICIAr ungd agrupacion mt;sical mfanti
com nifios y nifias entre 4 y 6 afios de edad pertenecientes al sisterna estatal de la
Secretaria de Educacion del Gobiemo del Estado, resultaba toda una aventura y, a lo
mejor, una odisea. Encuentro eco en la entonces jefa del Departamento de Educacion
Inicial y Preescolar, la Profa. Carmen Ligia Mendoza a quien, de entrada, le emociona la
idea y me pide que de manera general y sencilla hiciera ¢l favor de explicar el proyecto
a las inspectoras y directoras interesadas en participar, lo cual acepto de muy buen

agrado. (Ver anexo 2)

Este primer acercamiento me entusiasmo mucho, sobretodo porque tendria la
oportunidad de explicar mi propuesta a personas vinculadas con el quehacer pedagogico.

La realidad resulto muy distinta a lo que habia pensado, triste desilusion.

La reunidn se programa a loé pocos dias y acudi puntual a la cita, maydscula fue

mi sorpresa al encontranme rodeado de maestras, y como si se tratara de un Juicio, todas



apuntando al acusado, desde luego que el acusado era yo. Repuesto de la primera
iinpresion, me decido a “vender mi idea”, obviamente que los argumentos de refutacion
~que los hubo- fueron argumentos sin sustento o idea alguna del movimiento mundial
que se desarrolla en pro de la diddctica y pedagogia musical en ¢l mundo desde
mediados del siglo XX de manera organizada. Surgieron muchas “propuestas” obsoletas,
basadas en hacer del nifio un objeto sin capacidad para pensar y mucho menos para
crear, que habian, en otros tiempos, marcado la pauta de la educacidén musical en los
jardines de nifios. No me desanime y lleno de paciencia les expliqué las generalidades y
bondades del proyecto, también como en ofros paises de América, por ejemplo
Argentina, Colombia, Estados Umidos y muchos mas, se habian logrado resultados
excepeionales en este sentido, ademas que las Bandas Ritmicas no eran mvento de un
servidor, sino el producto de muchos afios de investigacidn, (rabajo académico y
artistico para sentar las bases de un desarrollo verdaderamente integral de los nifios en
¢l mundo. Cito ejemplos como los alcanzados en Hungria por Zolttn Kodaly vy
Alemania con Carl Orff, transformadores del quehacer pedagdgico nacional de sus

paises y padres del desarrollo musical a nivel mundial.

Al final ¢l primer raund me lo gané a pulso. Debo agradecer -tratando de ser
justo- que lo anterior me llevd a ser mas cuidadoso y a ponerle mas entusiasmo al

proyecto.
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“ El éxito de la educacion musical en otros paises europeos reside en qué es
coherente a la educacion general del individuo a través de los distintos periodos de

escolaridad que lo componen, fundamentalmente de la etapa preescolar y primaria ”. 2

* Antonio Hemnandez Moreno, Aplicacién del “Método Intuitivo de Audiciéon Musical” a la Educacion
Infantil y Primaria. Edit. S XXI Tercera edicidén 1999, pag. 13.




II. A MANERA DE JUSTIFICACION

La educacién preescolar ha ido, poco a poco, ganando espacios; de esta manera
se ha incorporado al Esquema Basico de Educacion y se encuentra establecido en el
Acuerdo Nacional para ta Modemizacion Educativa propuesta por el anterior gobierno

federal det Dr. Emesto Zedillo Ponce de Ledn.

Hablar del nifio en edad preescolar, es hablar del desarrolio infantil en un proceso
complejo. Se trata de um proceso porque ininterrumpidamente, atm desde antes del
nacimiento del nifio, suceden infinidad de transformaciones. De este tomaré la etapa que
corresponde al nifio en edad preescolar ( 3 a 6 afios ), personaje principal en el proyecto

de la Banda Ritmica de Preescolar.

Los jardines de nifios son espacios en los que el infante va a desarrollar
diferentes aspectos de su personalidad y que tiene como finalidad dar al nifio los medios
necesarios para que se integre a la sociedad, en un ambiente adecuado y fortalecido, en
todo momento, por la propuesta académica disefiada por la educadora, basada en el
Programa de Educacion Preescolar’ ( PEP 92 ), que dentro de su enfoque tedrico, ha

elegido el método de proyectos como estructura operativa del programa; con el fin de

% Secretaria de Educacién Pablica (SEP). Direccion General de Educacion Preescolar de la SEP, con la

Coordinacion del Consejo Nacional Técnico de la Educacion, Septiembre de 1992,
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responder al principio de globalizacion, basado en los propdsitos del mismo, podemos
afirmar que el nifio en edad preescolar cuenta con las condiciones necesarias para

desarrollar aspectos que le permitan tener una educacion integral completa.

En esta etapa de operaciones preoperatorias, el nifio descubre diversos cambios
en su vida cotidiana y su relacion con su entorno, asi como el papel que le toca jugar en
una sociedad en la que tiene que compartir con otros seres semejantes a ¢l y, en la cual,

ha dejado de ser el centro del universo .

“Esta etapa se caracteriza por el inicio del lenguaje y del

pensamiento.

El nifio se vuelve capaz de representar una cosa por medio de la otra, lo
que se ha llamado la funcién simbolica. Esta funcion refuerza la
interiorizacién de las acciones, hecho que se observa desde ¢l final de la
etapa anterior y abarca diferentes actuaciones del nifio:

El juego, que hasta este punto era mero ejercicio motor, se vuelve
simbélico; es decir, el nifio representa situaciones reales o imaginativas

por sus gestos o acciones (por ejemplo imita un gato).

En la imitacion diferida, el nifio imita las actividades de las personas que
le rodean o representa situaciones que ha presenciado anteriormente (por

ejemplo, imita a su papa manejando el coche).

La imagen mental es la representacion o la reproduccion de un objeto o un

hecho real no necesariamente presente; en pocas palabras, el nifio ya se

e oA L R S RSk AT
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puede imaginar las cosas ( por ejemplo, mencionar ¢l camino a la

escuela).

El lenguaje temprano es una forma de expresion, representacion y
comunicacién, que se relaciona con las acciones concretas del nifio. Las
primeras palabras son expresiones globales, que solamente descifra la

maima.

El conjunto de fenémenos simbolicos es necesario para la elaboracion del
pensamiento infantil. Durante esta etapa, el nifio reconstruye, en el plano
mental, las adquisiciones del periodo sensoromotor, pero con los

mecanismos y caracteristicas de la etapa representativa. Esta construccion

se prolonga durante varios afios”. 4

Los factores biologicos y sociales que determinan el desarrollo del mifio son
multiples y complejos. Se puede decir que los aspectos heredados (biologicos) contienen
el potencial real del nifio, el medio ambiente (principalmente social) puede influr en
ellos positiva y negativamente, pero no puede cambiarlos.” En otros términos, la
personalidad del nifio y sus capacidades de adaptacién intelectual y motriz son el

producto de la interaccion entre su organismo y ¢l medio ambiente.

Durante muchos afios la sociedad no acepto a la educacion preescolar y
constantemente se podian escuchar comentarios adversos en los que sefialaban, de manera
peyorativa, que "los nifios solamente acudian al jardin de nifios a jugar”, sin embargo esos
conceptos han ido cambiando y actualmente las aportaciones que se han hecho en este

kY

campo son revolucionarias.
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En la actualidad efeéﬁvamente los nifios en edad preescolar acuden a jugar a sus
escuelas, porque es a través del juego el camino mas agradable y corto para llegar al
aprendizaje significativo, desarrollando las distintas capacidades de cada uno de ellos. A
través del juego el nifio se manifiesta espontineamente, deja al adulto mirar su mundo
interno, nos permite descubrirlo como persona y como ser humano, en fin, es el juego
finalmente ¢l que nos permite como adultos , recobrar la esencia de nuestra tarea

cotidiana como educadores y el proposito de nuestro quetiacer educativo.

Segun Dalcroze®, quien fue el pionero implicando una accion motriz, de
movimiento, conjugando masica y espacio. “El sentido ritmico es un sentido muscular 7,
por lo tanto y basandonos en el espiritu de su método, podemos considerar que toda

accion realizada tiene una implicacion musical.

También Carl Orff’ basa su metodologia en la relacién ritmo-lenguaje; asi, hace

sentir la masica antes de aprenderla : a nivel vocal, instrumental, verbal y corporal.

g. . , . - .

Kodaly® parte de la primacia del ritmo, al igual que sus colegas, pero recoge con
procedimientos mas especificos lo mejor de todas la metodologias : utiliza como base ¢l
folklore de su pais y emplea la fonomimia desde el principio con su caracteristica

transposicion en ¢l solfeo (solfeo relativo).

* Johanne Durivage Educacion v Psicomotricidad. Editorial trillas. México 1984.

3 Karl Orff. Winnicot, Libro de Ejercicios Basicos. Pag. 45

Z SEP/CONACULTA, PACAEP, 1997, Lenguajes Artisticos, 5".ed., México. P.144-146
Id.

*1d.
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Después de analizar estos revolucionarios métodos y otros mas, pude darme cuenta de que
mucho del éxito obtenido se sustentaba basicamente en el trabajo realizado con los nifios a
través de la masica ya que ella estudia la relacion entre los movimientos y las funciones
mentales, indaga la importancia del movimiento en la formacion de la personalidad y en el
aprendizaje, y se ocupa de las perturbaciones del proceso para establecer medidas

educativas y reeducativas.

Es realmente asombroso constatar que aquello que el ser humano percibe como
primera experiencia constituye la materia prima del arte de la misica: el sonido y el
ritmo. Que la respuesta motriz al sonido y al ritmo es innata en el ser humano; que i

produccion y la propagacion del sonido es en si un movimiento.

La expetiencia de trabajar en el nivel preescolar, me hizo darme cuenta de las
carencias y necesidades con que contamos, eso creo un compromiso al fratat de elaborar
wna propuesta que buscaba, en un futuro no muy lejano, poder sentar las bases para lograr
un proyecto que permitiria, en los jardines de nifios yucatecos , fortalecer la educacion

musical, fundamentada en una educacion del movimiento del cuerpo.(Ver anexo 3)

Los discursos oficiales hablan de un wifio lgjano a nosotros, inexistente, ajeno a la
realidad, es el docente el Yinico capaz de comocerlo y reconocer sus necesidades,
deficiencias y virtudes. ; Por qué si el nifio es esencia de todo cambio, no existe ain una
propuesta que nos permita salir del atraso de mas de cincuenta afios que existe en cuanto

educacion musical ?
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Nuestro pais presenta en estos momentos cambios sigmficativos, grandes e
importantes transformaciones, la educacion no escapa a estos. Uno de los grandes retos
para la transformacion de la educacion en México se encuentra, sin duda alguna, en la
educacion preescolar; sin embargo y pese a la importancia que representa la masica en el
trabajo de éste mivel, es precisamente en donde se pueden apreciar mayores deficiencias,
ya que no existe una escuela que forme docentes con las cualidades pedagogicas
necesarias para apoyar , de manera eficaz, el desarrolio musical de los nifios en edad
preescolar. Aunado a esto si nos acercamos un poco a la educacion musical que las
profesoras recibieron durante su formacion docente , no dista mucho de ser practicamente

nula y mal inducida.

A. Propésitos

La masica en las etapas inicial y preescolar es un elemento edncativo accesible y

necesario para ayudar al nifio a descubrir y aprovechar sus potenciatidades.

En los planteles preescolares y centros de desarrollo infantil la mésica se usa

cotidianaruente, con mayor o menor conciencia de su valor en la formacion det mifio. El

area de actividades musicales no debe limitarse a la auadicion o al desarcollo de la
habilidad para la interpretacion, sino que debe verse como la interaccion de diferentes
recursos educativos intimamente relacionados con la muasica. Si se tiene en cuenta la

gama de las posibilidades de la musica en la educacion, se concluye que la misica debe
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ser no s6lo una actividad de recreacion, de ejercicio periddico y de estimulo para la

memoria, sino basicamente una actividad formativa.

Por otra parte, si el objetivo primordial es educar al nifio, no puede plantearse su
Togro sino conociendo su naturaleza para respetar sus posibilidades personales, cultivarlo
y encauzarlo, aprovechando las caracteristicas propias de su edad, tales como sus
necesidades de movimiento, de emision y repeticion de sonidos y de comunicacion, el
enriquecimiento de sus ideas y vocabulario, el gozo pleno del juego y la imitacion y la
repeticion de cuanto escucha a su alrededor, como recursos de desarrollo e incorporacion

y con fa perspectiva que permite prever y estimular la creatividad.

Tomando en cuenta lo anterior el ohjetivo principal de esta propuesta, se basod
fundamentalmente en que el nifio pudiera desarrollar sus capacidades musicales a través
de los espacios destinados para este fin en La Banda Ritmica de Preescolar, misma que
serviria 4 la vez para detectar, ayudar, fortalecer y canalizar a los nifios con aptitudes

especificas. (Ver anexo 4)

Un segundo propésito fue el de motivar a los maestros de mitsica hacia el
estudio, la investigacion y la practica activa de las propuestas pedagogicas ya
establecidas y las suyas propias, en un espacio con las ¢ondiciones , los medios y los
elementos necesarios para llevar al cabo este proceso de investigacion, de minguna

manera fue 1a intencion  crear especialistas de la noche 4 la mafiana, pero si se buscaba
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un trabajo mas profesional de observacion de este aspecto fundamental para el desarroilo

intelectual y afectivo del mifio. (Ver anexo 5)
B. El Movimiento y su Implicacion en la Expresion Sonora del Preescolar.

Sabemos. que la vida infantil esta tefiida de manifestaciones sonoras, aungue el
nifio no las perciba asi. El curso de esas expresiones. fluctda de tal modo que a veces no
se puede establecer una division nitida entre canto y lenguaje, porque el lenguaje del

nifio pequefio es una cantinela.

A medida que crece, los sonidos, los golpes o chillidos que imitan de los
animales u otros espectros de la vida son expresivos, casi musicales; ademas, el nifio se
escucha, todas estas actividades tienen sentido. El nifio pequefio habla casi cantando y
es dificil hacer una clara distincion; sin embargo. para él esta actividad es muy flexible y
la transicion de uno a otro elemento sonoro (canto-lenguaje) es Hevada a cabo con
naturalidad. A medida que se desarrolla la imaginacion, la expresion infantil se
transforma y es cada vez mas rica y compleja. El movimiento adquiere también un
vocabulario més rico y esta situacion incide en la emision musical, por cuanto hay
mayor incremento ritmico. La aceion es total, abarca todo el cuerpo o algunas de sus
partes, y los objetos se unen al movimiento. Mas adelante traslada sus Propios
movimientos (la sensacion de correr, saltar, caminar, pararse, deslizarse, etc. ) a otras

situgeiones.
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Por lo tanto, el movimiento tiene gran importancia en el canto. k. Forrar afirma
que es muy dificil determinar si la produccion del sonido estd acompafiada por el

movimiento o a la inversa.

El conjunto de elementos que existe dentro de una determinada estructura social
proparciona al nifio la posibilidad de expresarse y desarrollar capacidades que, como
hemos visto, le son propias desde le punto de vista genético. Es necesario, entonces,
tener en cuenta que percepeion visual, la afectividad, la imaginacion, etc. , son cada una

en si, partes y totalidades de la estructura del ser en crecimiento.

El nifio recrea a través de su imaginacion lo que percibe del mundo que lo rodea.
Cuando un nifio toma una escoba y dice que galopa, el elemento que usa para poner en
marcha su accion es secundario. Pero debera  interiorizar todavia mucho para poder
llegar a dramatizar acciones que le atraen y aplicarlas. Dentro de este encadenamiento
de sucesos (accion, emocion, imdgenes e inclusive efectos timbricos) lo hard sin

esfuerzo y con gran placer, disfrutando cada momento de su espacio creativo.

Todos los nifios tienen posibilidad de desarrollo musical. Es el medio familiar y
fa sociedad en general quienes deben ayudar a nutrirlos en uno de los aspectos que mas
contribuitan 4l desarrollo de su personalidad. de ese modo se  permitira que el
individuo no sea un espectador auditivo-visual y que sienta la masica como un hecho

normal y no como algo inabordable.
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Asumir la biodegradablidad de nuestros conocimientos resulta esencial para
reformular continuamente el propio pensamiento. No podemos aferrarnos a un discurso,
por bueno que haya sido, si ya no tiene relacion con la realidad. Un estado de
interpelacion permanente nos ayudard a renegar de los esquemas mentales que nos

tienen prisioneros.

“ Ey imposible seguir formando a los hombres y mujeres de esta época con los

modelos del siglo XIX; ni siquiera con los de mediados del siglo XX 7. 10

Con estos argumentos, FEzequiel Ander-Egg  pregona que frente a la
globalizacion, interdependencia y cardcter mundial de los conflictos actuales, educar a
Tos mifios y a los adolescentes para vivir en el siglo XXT supone "aprender 4 pensar y a

vivir en la era planetana”.

En resumen, propone desarrollar la capacidad de distinguir la diversidad o, dicho
con sus propias palabras, emprender ya mismo el transito "del paradigma de la

simplicidad al paradigma de la complejidad .

Si recurrimos a4 las  aplicaciones pedagogicas practicas, estas nociones nos

resultan mas accesibles  © hace falta pasar de una concepcion plana del aprendizaje
(mera acumulacion de informacion, habilidades y competencias) a una concepeion

esférica, que incluye, ademas, el desarrollo de la sensibilidad y de los efectos, (la

Y Carlos Alberto Estévez Revista del Magisterio "Desde la Incertidumbre", Argentina 1997.
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motivacion, amor por lo que se aprende), las actitudes, los valores, las conductas y los
modos de ser y de hace , dice Ander-Egg. Este concibe al docente como © creador de

. . . .. i1
un entorno afectivo que funcione como soporte emocional para el aprendizaje 7.

El secreto esencial seria volver a poner en marcha - o hacer que no se detenga- Ig
mutua potenciacion entre la cognicion y la motivacion para alcanzar lo que él llama (a
despecho de los 30 afios vividos en Espaiia) love of learning, que resulta algo asi como
la clave, el principio fundamental para aprender y también la necesaria garantia para la

salud mental del mdividuo.

En nuestro sistema educativo hay demasiado texto sin contexio, dice el experto,
para aclarar enseguida que, si bien es importante leer y pensar en los libros, en igual o
mayor proporcion lo es pensar la existencia, la realidad propia, para adquirir fuego la

capacidad vital de asumirla y transformaria.

"Hav que inventar un futuro que no sea mas de lo mismo, de lo que hoy es el
s

: 11
presente” -sostiene.

Por todo lo anterior debemos reconsiderar la posicion que tiene la educacion
artistica en el desarrollo afectivo de los seres humanos. No podemos hablar  ya de los
nifios como parte  del futuro. Hemos visto y comprobado ampliamente que muchas de las

propuestas educativas son obsoletas o’simplemente nada tienen que ver con la realidad que

.
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hoy nos toca vivir. Es necesario disefiar con creatividad nuevas corrientes pedagogicas que

permitan el desarrollo integral de nuestros nifios. '

121d. "



III. LOS PRECURSORES

Los antecedentes didacticos y pedag()gicus; en cuanto a educacion musical se
refiere, ya hemos visto que practicamente son nulos en nuestro pais, 4 €so se debe que se
hayan recurrido a métodos de pedagogos que en sus paises imiciaron verdaderas
revoluciones en éste sentido, sin embargo hay que reconocer que no fueron precisamente
profesores de banquillo los que lograron estos cambios, fueron misicos que estaban en
su mejor momento artistico y que, por lo tanto, recibian no solamente el reconocimiento
gubernamental y cultural universal sino el econdmico, debido a esto pudieron establecer
sus pr;)yecms con todo el apoyo institucional.

Estos grandes maes‘tr()‘s, que marcaron el tumbo de la historia del siglo XX, son
reconocidos historicamente por su trabajo profesional como misicos y forman parte de
ta literatura musical universal por la obra creada durante su vida artistica; Carl Orff en
Alemania, Zoltan Kodaly y Bela Bartok en Hungria y Jaques Dalcroz en Francia . A
partic de ellos han surgido innumerables propuestas, algunas muy valiosas 'y oftras
totalmente desechables, pero que han detonado una nueva corriente encaminada a lograr
hacer mas atractiva y dindmica la clase de misica para los mifios, a la vez de  detectar
con mayor facilidad las cttalidade:% artisticas que manifiesten en este sentido desde

temprana edad.
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Mas adelante sefialo brevemente y de manera particular la labor de cada uno de
estos precursores de la didactica musical a nivel mundial pero, a pesar de que no se ha
podido desarrollar en México un proyecto musical serio, es justo hacer un
reconocimiento a personas que han trabajado propuestas en este sentido y casi a la par
del movimiento que se manifestaba en Europa, lamentablemente y debido a que los
mexicanos nos desenvolvemos con mucha facilidad hacia  posturas malinchistas  la
mayoria de éstas no llegaron a madurar. El mas conocido ha sido el Mtro. César Tort
quien a pesar de haber estado apoyado por una imstitucion como la Universidad
Nacional Autonoma de México, carecio del reconocimiento de la ‘elite’ musical del
pais, gremio que menosprecio su trabajo y lo catalogd como ejemplo de la incapacidad
para dedicarse a la masica de manera profesional. Sin embargo la labor realizada por
César Tort atn sirve como inspiracion y método para gran namero de profesores a nivel
nacional y el extranjero, reconociendo en su trabajo el sentido nacionalista y de rescate
de la misica mexicana. Nuevamente podemos damos cuenta de que las luchas se
vuelven trincheras particulares ya que de haberse promocionado y apoyado debidamente
el método Tort hoy estariamos hablando de una educacion musical estandarizada para
nuestro pais, auténtica y que poco a poco habria marcado un camino mas adecuado a la

realidad nacional.

En 1964 en Budapest, en el marco del Congreso que la Sociedad Internacional de
Educacion Musical organizd, comenzaria a manifestarse, a nivel universal, una incesante
y profunda  admiracion  hacia " la  ensefianza y educacion  musical impartida

principalmente en paises europeos y del entonces bloque socialista, legando a tener
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credibilidad precisamente por ser promovida por masicos académicos de muy alto

prestigio internacional.

Uno de los aspectos mas desfavorables de aquel entonces era precisamente el
relacionado con las comunicaciones, eso hace entendible que propuestas de este tipo
Hlegaran solamente a unos cuantos privilegiados y con bastantes afios de atraso. Sin
embargo la semilla se sembré y logrd germinar ya que muchos gobiermnos asumieron el
compromiso de apostarle a transformar la educacion en sus paises aunque en muchos
casos ganando la batalla a intereses personales y lamentablemente en México aun se
siguen inventando con cada nuevo gobiemo “formulas” maravillosas que nunca Hlegan a

germinar.

Como mencione al principio de este trabajo, tuve la fortuna de poder mirar a
través de las rendijas de lo que se escondia en las entrafias ocultas de la educacion en
nuestro pais, lo demas fue satisfacer una necesidad por conocer mas y tratar de

proporcionarle a otros un camino menos pedregoso.

Uno de los puntos mas importantes de la propuesta hecha a través de la Banda
Ritmica de Preescolar es que nada de lo que se hizo fue inventado, simplemente se

adecuaron 4 la idiosincrasia y condiciones que se tenfan en ese momento. (Ver anexo 6)

En 1987 en muchos paises’ de Latinoamérica se desarrollaban proyectos muy

avanzados sobre educacion musical y se habfan popularizado las agrupaciones



instrumentales formada por mifios y nifias denominadas “Bandas Ritmicas”™. No
entraremos aqui a considerar si ¢l nombre dado a esta actividad ha sido bien o mal
empleado. Pero si voy a tratar la forma en que se desarrolla y las finalidades que cumple

o debiera cumplir.

Uno de los aspectos mas equivocados es el que se relaciona al criterio de mirar a
estas agrupaciones como una finalidad en si misma y, como tal, muchos maestros
dedican mnumerables horas a los ensayos de la banda utilizando el dudoso, y nada
recomendable sistema de repeticion, para presentar finalmente este “trabajo” en los
festivales escolares. De mas esta decir que en tal presentacion intervienen los nifios que
han demostrado naturales condiciones ritmicas porqué , de otra maners, los que no la
poseen s0lo contribuirian a malograr el acto. Y entonces sucede que se realiza un
enfrenamiento ritmico intensivo precisamente con aquellos que menos lo necesitan,
mientras que el resto, que verdaderamente requiere una educacion ritmica, permanece al
margen de la misma. Y todo porque se insiste en considerar a los grupos musicales como
una finalidad para la ejecucion de determinadas obras y no como un medio que
contribuye a educar el sentido ritmico y musical ademas de fortalecer la psicomotricidad

en todos sus aspectos y desarrollar la capacidad de apreciacion artistica.

A. Marco Conceptual

Los nifios en edad preescolar aun estan en formacion fisioldgica y muchos

drganos apenas se van desarrollando, es el caso de sus cuerdas vocales por tal motivo no



es recomendable que inicie un ejercicio brusco que exija un esfuerzo extraordinario ya que
al final serfa contraproducente no solo en el deterioro de sus cuerdas sino que se reflejaria
en ofros aspectos de su desarrollo, en ese sentido el poder realizar actividades musicales
con instrumentos invita al disfrute de una actividad musical intensa y que fortalece en todo
momento su desarrollo motor y cognoscitivo. La Iimaginaci(m y el desarrollo de la
creatividad  del nifio, asi como el cultivo del buen gusto y el placer estético, son ofras

tantas de las finalidades a las que contribuye el empleo de los instrumentos de percusion.

Basado en los fundamentos anteriores fue como se proyecto el trabajo
disciplinario de 1a Banda Ritmica de Preescolar, inspirado en los métodos Orff — por sus
instrumentos- y Kodaly por su concepeion filosofica, relacionandolos estrechamente con
fas Corrientes Pedagdgicas que fundamentan la Licenciatura Plan 94 de esta Universidad
Pedagogica Nacional y su vinculacion directa con el curriculo propuesto por esta
licenciatura, como podremos ver mas adelante al relacionar directamente este plan con el

proyecto que aqui se plantea.

Carl Orff

Se considera a Carl Orff como uno de los principales compositores alemanes, y
obras como Carmina Burana, Catulli Carmina 'y Anligonae, por ejemplo son clasicas en
¢l mundo musical. Se ha hecho famoso igualmente por su frabajo en la educacion
musical de su Cuaderno aparecido en 1930, pero que fue escrito para jovenes. En 1948,

la radio de Bavaria, intrigada después de escuchar una grabacion agotada de sus



primeras obras, le pidio a Orff que escribiera masica de ese tipo que pudiera ser
ejecutada por nifios para una serie de transmisiones de la estacion.. Asi pues, la edicion
actual de su Cuaderno se origind de este esfuerzo y de la experiencia de trabajar con

NIfios para prepardr estos programas.

El objetivo basico subyacente al método Orff es la formacion de “ la facultad
creadora del nifio, que se manifiesta por la habilidad para improvisar » 13 El punto de
partida de Orff es el ritmo, que en la fase inicial se ensefia por medio de patrones
verbales que el nifio puede comprender con facilidad. Gracias a este método se forma
una comprension mas clara del contraste sonoro, dinamica, fraseo y valor de las notas.
Se usan las palmadas, golpes en las rodillas, zapateos, chasquidos de dedos e

instrumentos de percusion como medios para lograr una percepeion mas clara del ritmo.

Orff disefio un juego completo de instrumentos que toman en cuenta las
Timitaciones fisicas de los nifios. Se tratan de instrumentos de percusion xilofonos y
metalofonos con registro de soprano, contralto y bajo, bordun (instrumento de dos
cuerdas), timbales (pequefios, medianos y grandes), un tarﬁb()r bajo, tambores pequefios,
redoba, cimbalos, triangulos y sonajas y campanillas. Otros instrumentos que uso fueron

flautas y botellas afinadas con agua.

Los instrumentos Orff tienen en su principal caracteristica que no se tratan de

juguetes y de que su afinacion es verdadera, ademas de que —como en el caso de los

Y Carl Orffy Gunild Keetman, Music for children, book 1, pentatonic, Mangucia, Alemania, B.Schot’s
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xilofonos- son desarmables de manera que el mifio pueda ejecutar en un primer contacto
algin patron ritmico que le permita hacer masica desde el primer contacto con los
instrumentos. Sin duda todas las propuestas hechas por Carl Orff se han perfeccionado y
adaptado a los tiempos que nos estin tocando vivir, pero el espiritu de lograr una

educacion musical incluyente sigue vivo en el animo de los precursores de este método.

Zoltan Kodaly

Eminente compositor hingaro, se dedicé a la mejoria de la masica escolar en su
pais natal y, a través de sus articulos, conferencias y libros sobre masica, ha inspirado
a los maestros e mfluido en la educacion musical por toda Hungria. Su influencia

gradualmente se ha ampliado y su método ha sido adoptado en infinidad de paises.

Kodaly consideraba que la educacion musical de los nifios no deberia comenzar
después del jardin de nifios y que los afios entre la edad de 3 a 7 afios eran muy

formativos y el periodo mas importante del desarrollo infantil.*

Kodaly también
consideraba que las tonadas pentdfonas eran especialmente adecuadas para las

experiencias iniciales de los nifios, pues el infante no debe preocuparse de los semitonos

de la escala diatonica y asi puede lograr una entonacion clara.

Vista la importancia de las experiencias ritmicas de los nifios, Kodaly escribio las

-

piezas de miisica pentdfona y 333 éjercicios elemeniules para usarse como canciones y

" Helga Szabo Sohne, 1956, cap. IV.. The Kodaly Concept of Music Educaction. 1ondres Ltd.,1 969.pag.4.
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tonadas al caminar y marchar. Una de las primeras tareas del maestro es formar la
capacidad de respuesta de los nifios a la regularidad de la pulsacion musical, y Kodaly

sugiere que en fase nicial se usen tonadas de notas de duracion igual.

El principal objetivo del Método Kodaly es que, asi como el mifio aprende a
hablar, leer y escribir el idioma materno, aprenda, de la misma manera, la misica. Es por
es0 que comnienza con la cancion folclorica, que es el idioma materno de cada pueblo. |
Zoltan Kodaly nacid en 1882 y la muerte lo sorprendié en 1967 poniendo fin al trabajo !

de su vida, pero sus resultados viven adn en la educacion musical.

Mientras que Carl Orff se preocupaba mas por la creatividad y experimentacion |
musicales, Kodaly sostenia con firmeza la necesidad que los nifios aprendieran a leer i

musica.

Jaques Dalcroze

Uno de los masicos franceses mas importantes del siglo XX, su escuela ha

influenciado a la escuela psicomotorica de Ginebra. Fue el pionero implicando una

accion motriz, de movimiento, conjugando masica y espacio. “El sentido ritmico es un

sentido muscular”,  dijo, por ello su método consiste en poner siempre en
funcionamiento el sentido corporal y el sentido muscular. La ritmica, el solfeo y la

improvisacion forman el corazon de este método.
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Actualmente Francia basa la mayoria de sus proyectos en el desarrollo
psicomotriz y fundamenta sus acciones en el método implementado por Jaques
Dalcroze. Desde luego que los admiradores de Daleroze han ido perfeccionando y
adecuando a las distintas situaciones pedagogicas el trabajo inicial del maestro pero su
trascendencia ha influenciado y revolucionado el concepto motor propuesto por Henri

Wallon.

Las teorias de estos tres grandes pedagogos tienen un rasgo comin: parten de la
experiencia vivida para encaminarse hacia el conocimiento tedrico, fundamentando

dicha experiencia en el desarrollo del sentido ritmico.

Descubrir el ritmo como toma de conciencia “fisica” y no como nocion abstracta,

es decir, corporalmente, es su objetivo primero.

Hasta ahora, la mayoria de las demas metodologias han aportado poco a los
caminos imiciado por las tres grandes propuestas presentadas, puesto que han sido
adaptaciones de éstas a otros paises o simplemente el desarrollo de técmicas ya

utihzadas.

Es importante sefialar que estos tres métodos se fundamentan —ya sea de manera
intencional 0 no - en la psicologia del conocimiento de Jean Piaget ya que encontramos,
asimismo, en Piaget la puesta en évidencia de que la actividad motora y la actividad

psiquica no son realidades extrafias.



Esta construccion progresiva del mundo alrededor de si es lo que Piaget ha
descrito y traducido en los diferentes estadios del desarrollo: periodo sensomotor,
inteligencia representativa  preoperatoria, inteligencia concreta, operaciones logicas y

formales.

Vamos entonces a enfocarnos, en este sentido, al nifio en edad preescolar quien
es el que ocupa el tema principal de este trabajo. Esta etapa empieza con los nifios de
tres afios aproximadamente, el nifio de esta edad demuestra curiosidad acerca de aquello
que han percibido sus sentidos. Empieza a mostrar capacidad para representar
graficamente (un dibujo, un garabato) su entorno visué't y auditivo con unos signos
singulares pero diversos en cada ocasion (es decir, sin un codigo estricto) ; se puede
empezar a trabajar la grafia musical. De la misma forma demuestran capacidad creativa
inventando canciones, danzas, instrumentos. La capacidad de controlar los movimientos
globales del cuerpo y su relacion con el espacio ha ido en aumento y su motricidad fina
se ha empezado a desarrollar : es el momento de trabajar intensamente lateralidad y las
secuencias de movimientos como proponen Daleroze y Orff, implementando el trabajo
grafico de Kodaly fortalecido a través de sus canciones folkloricas. Es interesante la

relacion entre las respuestas, corporales y los estimulos sonoros, incidiendo en contrastar

unas mismas cualidades entre los dos elementos (fuerte-débil, pesado-ligero).

Hacia los cuatro afios se va perfilando una mayor capacidad sonora simbolica
para representar sonidos y un mayor nimero de recursos graficos para desarrollar esos

simbolos. El ¢odigo hace acto de presencia y la expresion se convierte cada vez mas en
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comunicacion (significados y significantes empiezan a mostrar unas constantes) . El
contraste entre las cualidades del sonido se puede ampliar, tendemos ya a establecer

secuencias de tres sonidos (método Kodaly).

Aproximadamente a los cinco afios las nifias y los nifios ya muestran una cierta
percepeion de los segmentos de su cuerpo y pueden ejecutar con el diversos patrones
ritmicos (los tres niveles de Orff). Son capaces de combinar distintos trazos que
permiten ampliar su repertorio grafico y, por lo tanto, su capacidad para representar los
sonidos. Ademas pueden clasificar los sonidos y las formas segin diferentes cualidades
y establecer relaciones secuenciales, por eso pueden crear ritmos y melodias diversas.
Un elemento importante en esta edad lo constituye la aparicion de la voz como
instrumento, teniendo una extension himitada pero capaz de producir sonidos y pequefias

melodias de mtervalos pequefios.

La practica musical es el eje conductor de todas las propuestas mencionadas
anteriormente, desde luego que con una finalidad especifica: Hay que hacer para
interesarse y aprender. El nifio tiene que conocer sus capacidades y potenciarlas sin

complejos ni obstaculos absurdos, disfrutando plenamente del placer que produce el

realizar una actividad que —al final- es la consecucion de muchas voluntades en favor una

sola.

La educacion musical infanfil todavia se encuentra en un proceso inicial y de

aceptacion, las propuestas presentadas y expuestas en este trabajo son muy diversas, con
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productos y resultados aan mas diversos. Sin embargo algo que queda claro en todo este
proceso es que debemos proponer diversos caminos que nos permitan acceder de manera
mas sencilla a los propositos que mos motivan encontrar una “nueva forma” de
educacion musical para nuestros nifios, debemos ser eslabones que conduzean de manera
vapida y precisa a nuevos estadios de conocimiento y desarrollo en esta especialidad

artistica.

La base que fundamenta la Licenciatura en Educacion Plan 94 es precisamente el
rescate de los saberes de los profesores, enfocado en su practica docente como eje
metodoldgico, fortaleciendo la linea pedagdgica y oftros aspectos relacionados con la
parte social y educativa. El poder reconocer a través del tiempo esos saberes y
relacionarlos con las distintas asignaturas representa un significado importante en el
quehacer educativo de cada uno de nosofros, nos permite revalorar lo realizado hasta

este momento y —sin duda alguna- sienta las bases para un mejor proyecto pedagogico.

El fin es lograr la innovacion, en un sentido dialéctico y de transformacion
constante, con un alto grado de sentido social y compromiso con el desarrollo de

panorama educativo actual



IV. LA BANDA RiTMICA DE PREESCOLAR, UNA HISTORIA

VERDADERA

;, Cuando y cémo nace el deseo por crear La Banda Ritmica de Preescolar ?
Realmente no lo sé, debo confesar que antes de haber formado la mia nunca habia visto,
y mucho menos escuchado, alguna en vivo (tampoco grabada por ningin medio), pero
habfa leido mucha literatura importante en este sentido y creia firmemente en la
transformacién cultural de un pueblo a través de sus valores, idiosincrasia y su
educacion. Afios después tomaron sentido mis ideas al poder relacionar mi proyecto con
el conocimiento de diferentes corrientes pedagdgicas como la de Vigostky , en la
Licenciatura en Educacion Plan 94 , esto le da un valor importante y trascendental a las
artes en el desarrollo del nifio en su proceso ensefianza — aprendizaje. Sus teorias
adquieren dia a dia mayor relevancia ante un mundo cada vez mas materializado y
deshumanizado. Pude darme cuenta también de que todo lo que habia escuchado y leido,
en diferentes etapas de mi vida, mantenian un mismo hilo conductor , que las ideas
surgian por propuestas similares; con una misma tendencia mundial...la bisqueda era la

misma y estaba encaminada al desarrollo del ser humano... como ser humano.
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Hacer que la gente creyera en la idea de La Banda Ritmica representd un
compromiso moral y ético en mi persona hacia todos aquellos que estaban trabajando en el

proyecto y , sobretodo, en los nifios, motivo primordial del mismo. (Ver anexo 7)

Es verdad que no habia tenido un experiencia fisica con la propuesta presentada,
sin embargo el hecho de haber participado en actividades relacionadas directamente con
las nuevas corrientes pedagogicas musicales, me daba confianza y me comprometia
profesionalmente al desarrollo de la misma poniendo lo mejor de mis conocimientos y
deseos de aprender, conceptos que adquirian un valor significativo ante el hecho de que
habia gente esperando con ansias un fracaso inmediato y ,en consecuencia, el desprestigio
personal de un servidor. Ninguna de las dos cosas sucedieron...en base al trabajo sucedio

todo lo contrario.

Afortunadamente pude materializar mi suefio y llegar a escuchar el producto
musical del grupo, nifios con los que habia trabajado en este primer momento del
proyecto, basados en un solo concepto: jugar a través de la misica, no hacer un juego de

la musica.

Pudimos demostrar que el trabajo también tiene otros satisfactores, con
recompensas mas importantes que las materiales, ain cuando las materiales te permiten
desarrollar con mayor tranquilidad los proyectos y estimula el trabajo de la gente que se

compromete €on Su causa.
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A. Inicio del Proyecto

Como mencioné al principio, la experiencia de haber trabajado con los nifios de
La Banda Ritmica de Preescolar marco mi vida profesional y a pesar de que ya han
pasado algunos afios, sin duda sigue motivando de manera significativa muchos

momentos de ésta todavia .

Siempre he creido en mis suefios. Ademas pienso que éstos no deben quedarse
en esa etapa, son solamente un estadio —de muchos que se encuentran en el camino-
hasta que llegan a materializarse; es entonces cuando empiezan a tener valor y

significado, comienza tener sentido poder sofiar...querer sofiar...tratar de sofiar.

Ausubel habla del Aprendizaje Significativo y lo sefiala como parte de un
proceso innovador en el acto de educar al nifio, tomando en cuenta esta teoria utilicé
para la banda las siguientes cuatro sugerencias que propone para el desarrollo inicial de
su propuesta, mismas que me servirian para galvanizar el concepto que buscaba al
iniciar esta aventura.

Primero . Hacer hincapié en las ideas generadoras.

Segundo . Recalcar las definiciones precisas y exactas.

Tercero . Subrayar las similitudes y diferencias

Cuarto . Reformular usando sus propias palabras15

-

B Tomado de 1a Enciclopedia de la Pedagogia y Psicologia . Editorial Océano pag. 277.
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De pronto, como literatura muchas veces no alcanzamos a comprender todo el
significado y el valor que las teorias y propuestas pedagogicas tienen, es en la practica
cuando tenemos la oportunidad de vivir la experiencia, de aplicarla y observar los
resultados de la misma, entonces entendemos la importancia que tiene en el proceso
educativo, el esfuerzo realizado por estos grandes tedricos para facilitarnos el camino en
este proceso ensefianza-aprendizaje, en el sendero que nos conduce a la busqueda de una

nueva escuela.

La concepcién pedagogica de este proyecto se sustento precisamente en cambiar
los esquemas que sobre educacion musical se habian manejado tradicionalmente y que
sirvieron, en su momento, como propuesta a la Secretaria de Educacion del Estado para
desarrollar sus programas educativos, mismos, que a su vez regian los planteamientos y
lineamientos del nivel preescolar. Debo confesar —con tristeza- que a pesar de que han
pasado mds de 15 afios de haber realizado este trabajo las cosas né han cambiado,
contintian practicamente igual en el campo de la administracion educativa y , desde

luego, en cuanto a educacion artistica se refiere. (Ver anexo 8)

B. Desarrollo

Recordando el proceso burocratico por el que tuve que pasar para realizar mi
propuesta y después de haber experimentado el trago amargo de convencer al grupo de
inspectoras y directoras quienes condicionadas a esquemas arcaicos, producto de una

formacion tradicionalista a todas luces, ejemplo claro de la época que les toco vivir,
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mantuvieron posturas totalmente radicales como consigna. El panorama que me
auguraban era el encaminado al mas seguro de los fracasos, sin embargo recibi la
“anuencia” del concilio para llevarlo a cabo. De manera inmediata me di a la tarea de
recabar la mayor informacién posible - y disponible- en ese momento para organizar el

proyecto y ponerlo en marcha.

La primera tarea fue analizar el panorama al que me enfrentaba, mi universo de

nifios y la realidad socioeconomica de los participantes en el proyecto.

Llegué a la conclusion de que lo primero era conformar mi ¢quipo de trabajo
para desarrollar la idea de La Banda Ritmica, para ello convoqué a una reunion de
pianistas pertenecientes al sistema estatal para hacerles la invitacion formal de manera
personal para trabajar en el proyecto, los requisitos mas importantes consistian en tener
entusiasmo; disposicion y deseos suficientes de querer aprender haciendo, ademas de
disponibilidad de tiempo para ensayos y reuniones extra clase. Un detalle significativo
de este momento lo vivi cuando la inspectora de misica del nivel puso todo de su parte
para obstaculizar la organizacion del trabajo, como ejemplo claro de esto viene a mi
memoria el chantaje emocional a los compafieros pianistas para que no participaran ya
que con eso se ganarian su enemistad, afortunadamente modiﬁcé su postura ante los
resultados que se obtuvieron y la excelente disposicion de los protagonistas en el mismo,
ademas — debo sefialar- que tuve la fortuna de conformar un muy buen equipo de trabajo
con cinco maestras de musica, Ofelia Cardenas, Sofia Conde, Miriam Ayala, Ileana

Herrera y Rosita Valladares; de muy variada formacion académica y musical pero con
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un enorme deseo de cambiar las cosas, desechando los viejos esquemas con que se habia
trabajado siempre, la gran mayoria con bastantes afios de servicio y los consecuentes
vicios que se adquieren al paso del tiempo, aspecto que al principio constituy6 un
obstaculo pero que después me permitio enriquecer las perspectivas originales del
proyecto y modificar, a través de la diversidad, mi propuesta inicial logrando un trabajo
mas apegado a la realidad cultural y artistica de nuestra comunidad , dandole sentido,
incluso, al trabajo de mis compafieros y su funcion docente, experiencias que
posteriormente manifestaron dandole otra posibilidad a la propuesta original que no

habia considerado originalmente este aspecto.

No puedo dejar de sefialar que el escepticismo fue uno de los elementos que
conformaron la atmosfera de esta primera etapa, tanto por parte de las autoridades como
de la gente que se atrevia a iniciar este proyecto conmigo, sin llegar a justificarlo admito
que yo hubiera tomado una posicién similar ante lo desconocidé, sobretodo no

existiendo antecedentes al respecto en la historia de la educacién en Yucatan.
1. La Convocateria

Contando con los elementos basicos para iniciar la aventura me propuse trabajar
en las caracteristicas que deberiamos buscar en los nifios seleccionados, lo anterior me
permitia lograr dos cosas, primero involucrar a mi equipo ante situaciones y experiencias
no conocidas -obligandonos a leet e investigar- a la vez de tener un ejercicio de

retroalimentacion personal y grupal. Como segundo aspecto, que reconocieran la

PV VPN VU PGl P UVU VU IO PR —— -
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universalidad de una propuesta que busca acercar al nifio a la misica por sus valores
humanos principalmente ya que sus cualidades musicales seria nuestra responsabilidad
desarrollarselas.

La convocatoria se divulgd en casi el 80 % de los jardines de nifios de la ciudad
de Meérida, pertenecientes al sistema estatal, dandole oportunidad a todo aquel que
quisiera tener participacion en la agrupacion musical que se estaba conformando, estuvo
dirigida a nifios y nifias entre 4 y 6 afios, pidiendo como unico requisito el contar con la
autorizacion de los padres de familia y la disposicion de la directora y maestra de grupo
al que pertenecian. Cada jardin tendria oportunidad de inscribir hasta 10 nifios, con el
compromiso de llevarlos una vez a la semana al lugar designado para ensayos, siendo el
primero el Jardin de Nifios ~ Patria ~ que se encontraba en la Casa del Pueblo y su
edificio cuenta con un saldon bastante amplio para realizar las actividades de Cantos y
Juegos, aunado a las facilidades otorgadas por la administracion del plantel , factor muy
importante ya que el hecho de estar con tantos nifios en el local implicaba la

multiplicacion de las tareas de cuidado y limpieza normales.

Iniciamos el proyecto con 10 escuelas inscritas, pero lo mas importante;
interesadas verdaderamente en participar, estas fueron:

Pestalozzi, Kanasin

Lira de la Nifiez , kanasin

Distrito Federal, Mérida (centro)

Maria Curie, Mérida (sur)

Maria Antonia Ancona, Mérida (poniente)

Carmela Cozgaya, Mérida (oriente)

A ol o

Felipe Carrillo Puerto, Mérida (norte)
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8.  Nicolas Bravo, Mérida (centro)
9.  Florinda Batista, Mérida (centro)
10. Amparo Carrillo, Mérida (sur)

La respuesta nos llevo a tener que trabajar dos dias a la semana —originalmente
estaba previsto hacer un ensayo semanal- para poder atender a los mas de 150 nifios que
fueron seleccionados después de la convocatoria. Quiero significar el papel protagénico
de las educadoras y padres de famih'd en este primer contacto ya que, como he
mencionado insistentemente, al no existir un antecedente similar creyeron en la
explicacion de la propuesta que se les hizo y que representaba, en ese momento, una idea
puesta en practica basada en las experiencias realizadas en otros paises, ajena totalmente
a nuestra realidad y al momento que nos tocaba vivir, sin embargo el hecho de que la
gran mayoria del personal docente y los padres de los nifios eran bastantes jovenes vino
a favorecer y facilitar el apoyo brindado a éste.

Se tomaron como elementos de seleccion basicamente dos aspectos:

El primero — y sin duda alguna el mas importante- que el nifio manifestara deseos
de participar en estas actividades musicales, atin cuando no comprendiera en su totalidad
el proposito que se perseguia, pero como ser humano tenia derecho a decidir él y no un
adulto. Fue tal vez una de las experiencias mas significativas ya que muchos padres
vieron frustrados sus suefios de tocar en la banda a través de sus hijos y otros mas
cuando los nifios eligieron el instrumento mas simple —que fue el que mas llamo su

atencion- y por consecuencia, debidd a la distribucion de las secciones, quedaban en las
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{ltimas filas y no en las primeras como era el deseo de su progenitores, lo anterior me

llevo a tener largas charlas con los adultos.

Como segundo punto, que existiera disponibilidad para llevar a los nifios a los
ensayos y posteriormente a las presentaciones que se tuvieran como consecuencia de un
proceso, no como motivo principal del proyecto. Este aspecto se les recalcod desde un
principio ya que el nombre de la propuesta en si era como agrupacion musical y el

proposito era basicamente formativo y de experimentacion.

Al terminar el proceso de seleccion el grupo inicié con 82 nifios, 54 de cinco
afios y 28 de cuatro, divididos en cuatro secciones: alientos, percusiones melddicas,

percusiones y coro. (Ver anexo 1)

Una experiencia que vale la pena contar fue la solicitud que hicieron muchos
jardines para que la seleccion de sus nifios se realizara de manera directa en sus escuelas,
asi ninguno tendria ventajas —sobre todo afectivas- y ésta fuera totalmente imparcial.
Este proceso nos llevd varias semanas y con visitas constantes a los colegios que lo

solicitaron.

La mesa estaba servida y — sin duda - era un banquete dificil de despreciar
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2. Los Ensayos

En la organizacion de los ensayos se siguieron algunos puntos relacionados con
la disponibilidad de los padres en llevar a sus hijos, siempre mantuvimos la disposicion
de brindar facilidades que permitieran organizar el tiempo de los adultos, pero con el
compromiso de una respuesta reciproca en cuanto a disciplina y formalidad que

implicaba, en ese momento, haber sido seleccionado.

El primer ensayo fue toda una experiencia, sobretodo en cuanto organizacion, ya
que sino es facil atender a pocos nifios, hay que imaginar el tener que controlar a mas de
ochenta, aprendimos algo muy pronto, al nifio le gusta hacer cosas que le interesen y la
disciplina -como norma de trabajo grupal- es aceptada con entusiasmo y respetada en
los términos y condiciones que ellos mismos implementan, ¢ No son acaso las reglas de

los juegos claro ejemplo de la que aqui menciono ?

Uno de los aspectos basicos en estas propuestas pedagogicas estan en funcion
directa con el hecho de que el nifio en su primer contacto con la musica se dé cuenta de
que es capaz de hacer, por eso lo primero que hicimos fue hacer musica, de la manera
mas sencilla y apoyados en el instrumento mas antiguo: la voz. Cantamos, aplaudimos,
jugamos vy tal vez lo mas importante de este primer contacto, fue que nos divertimos

todos.
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En la segunda sesion fue tuvieron contacto con los instrumentos que iban a
utilizar en el grupo, por cierto bastante limitados, muchos, por no decir la gran mayoria,
nos los dieron prestados diferentes escuelas, con el compromiso inherente de
devolverlos en vlas mismas condiciones en las que nos los habian entregado. Fue el

mismo caso del mobiliario que estabamos usando para los ensayos.

Con la eleccién que hicieron los pequefios del instrumento y con la disposicion
del espacio disponible iniciamos de manera formal los ensayos, para esto dividi al
personal en las cuatro secciones de instrumentos de la banda y nos repartimos los
pasillos y cualquier espacio disponible para trabajar con los nifios, de una manera
personalizada. Ensayamos los martes y sabados de cada semana de 8 a 10 horas en el
Jardin de Nifios Patria de la Casa del Pueblo durante cuatro meses, lo que siguid

después...es otra historia.
C. Resultados Finales

Es muy dificil hablar de resultados palpables es muy dificil, la musica es de
resultados subjetivos ya que el objetivismo no tiene cabida en el quehacer artistico, sin
embargo en la parte educativa pudimos -ﬁo solamente- presentar un excelente producto,
sino que ademas demostramos tangiblemente que:

1. Los niflos merecen respeto y propuestas que los valoren como personas.

2. Que los problemas de disciplina se originan de la incapacidad de lograr la

atencion del nifio en actividades que llamen su atencion y les interesen.
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3. Que los proyectos deben de buscar resultados encaminados a mejorar lo
que ya existe, no a satisfacer caprichos personales.

4. que en la medida que se observan resultados el compromiso de todos los
protagonistas se incrementa.

5.  Aun falta mucho para que existan autoridades sensibles que sean capaces
de mirar mas alla del lucimiento personal y se satisfagan con el trabajo de otros.

6. Que hace falta un proyecto institucional serio que permita encaminar la
educacion artistica de los yucatecos, en un sentido de responsabilidad y compromiso con
su tierra.

Ademéds de los puntos sefialados anteriormente es importante hacer hincapié
de que entre los principales logros que se tuvieron esta el que se refiere a la credibilidad,
ya que en la segunda edicion de la banda recibi en donacion —por parte del Profr. Carlos
Carrillo Vega- un televisor a color que se rif6 y con el dinero, producto de la rifa, viaje a
la ciudad de México a comprar instrumentos de la linea Orff para la agrupacién, fue el
comienzo de una propuesta mas seria encaminada a otros niveles planteados desde un
principio y que culminaria con la creacion de un laboratorio de investigacion musical,
primero en su género en Yucatan y Gnico en su tipo en el pais. En su momento estas
acciones permitian vislumbrar una propuesta aceptada con seriedad que a su vez me

ilusionaba ante el hecho de lograr un espacio de estudio adecuado. (Ver anexo 9)
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D. Conclusion del Proyecto

La Banda Ritmica de Preescolar vivio seis afios consecutivos, con altibajos en
cuanto al apoyo institucional que tenfa —consecuencia de los cambios gubernamentales-,
desde luego que nada tendria que ver una cosa con otra, pero conocemos suficientemente

bien los mecanismos que existen en nuestro pais.

En el curso escolar 1994-1995 decidi no convocarla ya mas y esto se debi6
principalmente a:

1.  El grupo se habia convertido en el principal atractivo del circo, su proposito
dejé de ser educativo y sirvi6 ~como al principio- solamente para el lucimiento de los
politicos en turno, sin un sentido claro y mucho menos con una propuesta a futuro.

2. Empezaron las malas copias en un afan de competencia mal entendida entre
sistemas (estatal y federal) y realmente los que estaban pagando las consecuencias eran
los nifios que se exponian a charlatanes con el tnico fin de demostrar que habian otros
proyectos similares, solamente que habia un detalle que hacia diferencia: no tenian
proyecto con sustento. Ante eso decidi no brindarles la oportunidad de competir, la
respuesta fue inmediata ya que ese mismo afio también acabaron con sus grupos. Triste
realidad.

3. Y finalmente la consecuencia natural del proyecto nunca se dio, al principio
fueron pretextos burocraticos, después presupuestarios, otras mas politicos...cuando
solamente pedia que las condicione$ fueran las adecuadas para documentar, estudiar y

poner en practica elementos nuevos a los que ya existian. Ya se habia comprobado que
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el proyecto era viable, nos tocaba realizarlo con profesionalismo y desarrollarlo en
mejores condiciones y con los elementos necesarios, aspectos que contemplaban
capacitacion, participacion en cursos y talleres, tener acceso a bibliografia, una dotacion
considerable de instrumentos y un espacio adecuado. Al no contar con nada de lo

prometido reafirme mi decision de que lo mejor era desaparecer el proyecto.

Tuve que valorar varias cosas antes de tomar la decision, entre ellas poner en la
balanza si lo que estibamos logrando con los nifios compensaba de alguna manera el ser
utilizados para fines totalmente ajenos al proyecto original. El cambio se logré con los
nifios —lo he podido palpar en los ultimos afios- lamentablemente no oper6 de igual

manera con los responsables del gobierno.

La musica es una experiencia personal inagotable que se tiene que dar al nifio en
las mejores condiciones posibles, nos toca ser el equilibrio en la desproporcionada
guerra que vivimos diariamente con el bombardeo comercial, la pretension no fue la de
formar musicos en grandes cantidades, la pretension era desarrollar mejores seres
humanos, consumidores mas inteligentes y gente sensible capaz de contar con una

educacion mas integral, en una sociedad cada vez mas materializada y fiia.

El camino mds seguro es el que nos brinda la educacion con toda su estructura y
constante evolucion, sin embargo paulatinamente también debe de formarse una nueva

generacion de administradores educativos comprometidos ante todo con la docencia,
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con una visién globalizadora, tal vez, pero orgullosos de los suyo y dispuestos a

defender sus raices culturales y su idiosincrasia.




V. VALORIZACION DE UNA EXPERIENCIA EXCEPCIONAL

A. El Primer Contacto

Como mencioné al principio de este documento la ilusion de llevar a cabo el
proyecto de La Banda Ritmica de Preescolar, significo cambios trascendentales en mi
vida personal y brofesional, ademas deja perfectamente claro que la teoria solamente
tiene sustento cuando se vive, todo lo que sientes al contacto fisico, visual, mental y
afectivo tiene la capacidad de multiplicarse al interior de tu persona, se transforma y te

transforma.

Los cambios se manifiestan de diversas maneras y es, precisamente, lo que hace
que esta experiencia se convierta en un hecho inigualable. El trabajar con un instrumento
que se esta formando, que siente y te hace sentir conlleva un compromiso distinto al
natural del mésico normal y es donde se conjuga el binomio entre el artista y el maestro,
actitud poca comprendida por ambos y que casi siempre se vislumbra de manera
separada, actitud que perjudica la mayoria de las veces la consecucion de resultados
significativos en la bisqueda por lograr una educacion integral, los ejemplos mas claros

los tenemos de manera personal con nuestra propia experiencia sobre asignaturas
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relacionadas con educacion artistica y el resultado que tuvo en nosotros y nuestra

formacion.

Sin embargo la mejor manera de lograr las cosas es haciéndolas, considero que es
lo que nos ha faltado a los mexicanos, atrevernos a hacer las cosas significa revelarnos
ante lo establecido y tal vez equivocarnos, pero, cual fuere el resultado estariamos
convencidos plenamente de nuestra proxima accion, acabariamos entonces con las
deficiencias emocionales que nos impiden poder hacer lo que otros proponen como si

fuera nuestro y hacer lo nuestro por conviccion.

1. Los Cambios

Hoy después de mas de quince afios de haber iniciado esta aventura cambiaria
solamente algunas cosas del proyecto original y estas serian basicamente las
relacionadas con la administracion, desde luego que ademds aprovecharia al maximo los
adelantos tecnologicos que nos proporciona el vivir en la era de la internet y la
computadora —aun cuando pueda sonar totalmente obtuso el relacionar una actividad

cien por ciento humana con algo tan frio y mecanico como la tecnologia.

El poder adaptarnos a nuestro tiempo y nuestro espacio nos permite lograr
vincularnos realmente con nuestro quehacer educativo, nada es ajeno a nosotros mismos,
tenemos que ser capaces de aceptar todo aquello que nos rodea ¢ influye regularmente

en nuestra forma de ser y de actuar. En la medida que logremos conocer y adaptarnos a
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estos cambios, podremos entonces ir transformandonos de igual manera y de manera

regular con nuestro entorno.

Menciono que cambiaria muy pocas cosas del proyecto original y es verdad, pero
también es verdad que tendria que ubicarlo en la actualidad, una actualidad en constante

movimiento y cambios permanentes.

Debo declararme afortunado ya que en los seis afios que realice este proyecto, los
problemas fueron minimos y en su gran mayoria relacionados con algin hecho
administrativo, los nifios, los padres y los maestros fueron parte de un equipo ideal,
salvo por algunas conductas -totalmente humanas- pero que fueron canalizadas en
tiempo y forma, cosa que nos permiti andar sin mayores problemas. Un ejemplo que
me gustaria sefialar para ilustrar este momento es el que se relaciona con lo que los
adultos queremos y los nifios no, sus intereses son totalmente distintos y espontaneos,
sin complicaciones ni esquemas preestablecidos ~bueno los de esa época asi eran- , de
esas pocas ocasiones a las que me refiero destacan los deseos de los padres por ver a sus
hijos con instrumentos supuestamente mejores o en primera fila, actitud comprendida ya

que uno también es padre.

Durante el tiempo que trabajamos en “La Banda Ritmica de Preescolar” puedo
hablar de cuatro niveles en los que impactd de manera directa el que existiera este

»

proyecto:
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1. Primero. En la comunidad formada por las autoridades y los jardines de
nifios, ya que se desarrollo una dinamica de trabajo de vinculacién entre
ambas partes. (Ver anexo 10)

2. Segundo. La comunidad escolar de cada centro de trabajo, significo de
manera especial a los nifios y padres participantes, no solamente por el
hecho de haberse relacionando con otras personas, sino ante la posibilidad
real de ver a sus hijos ensayando, actuando en algin evento importante o
en el teatro. (Ver anexo 11)

3. Tercero. Los maestros de musica que se involucraron y los que no lo
hicieron, ya que para los primeros fue una experiencia excepcional ante
las pocas o nulas posibilidades de realizar este tipo de proyectos y
después ser reconocidos ampliamente por su trabajo, los segundos al
reconocer que existen posibilidades distintas para hacer de su trabajo una
actividad divertida y de aprendizaje. (Ver anexo 3) |

4. Cuarto. La sociedad, principalmente los medios de comunicaciéon que
documentaron la existencia de nuestro grupo, hecho histérico innegable
que queda asentado en los anales de la historia como un intento mas por
querer transformar a una sociedad que se niega a evolucionar con su

tiempo. (Ver anexo 12)

En cuanto a mi persona puedo decir que vivi intensamente esta experiencia, con

muchos momentos alegres y otros mias de frustracion y tristeza, sin embargo, la realidad,
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me permitié consolidar un camino en medio del marasmo y el laberinto de mi formacion

como docente.



CONCLUSIONES

Al terminar de elaborar este trabajo y revisarlo una y otra vez pude darme cuenta
de que el hecho mas significativo en él resultaba precisamente haber rescatado esta
experiencia y plasmarla graficamente en un documento que existira como un hecho

histérico de una propuesta musical en nuestro estado.

Admito que de no haber sido por la Universidad Pedagogica esta experiencia se
hubiera perdido en el marasmo del tiempo y poco a poco habria ido muriendo junto con
la memoria de aquellos que participaron o que de alguna manera estuvieron vinculados a

ella.

Fue algo excepcional para mi y para muchos de los nifios ~hoy hombres y
mujeres-, sin embargo el proposito principal no se logrd, no pretendo tampoco tener
posturas pesimistas y descalificar todo lo que se hace en educacion, pero si sefialar que
la mayoria de los proyectos no progresan precisamente por una deficiencia en los
puestos administrativos, estratégicos para lograr resultados. Nos conformamos con muy
poco y nos convencen con mas poco, el desarrollo de la educacion no debe estar ligada
(inicamente a los designios de quienﬁ en ese momento se sienta “iluminado” para decidir
lo que debe hacerse o no, porque finalmente hay una total falta de madurez para

reconocer lo que no funciona y cambiar.
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La politica no es ajena al quehacer educativo, esta intimamente ligada a su
ejercicio cotidiano desde todos los ambitos y niveles, por eso ha sido utilizada para
satisfacer ambiciones personales, con proyectos distintos al trabajo pedagégico, distintos

al trabajo en colectivo.

Uno de los propdsitos de esta Licenciatura en Educacion Plan 94 tiene que ver
con el rescate de nuestra practica cotidiana y con el cambio —para bien- de ella,
buscando mantenerla con vida y motivada hasta el ultimo dia , actitud que nos permitira

favorecerla y favorecer a quienes llegan a nuestras manos.

Nos piden cambiar | Pero acaso nosotros vislumbramos cambios significativos
en quienes nos piden ese cambio ?, tristemente debo de confesar que no. La experiencia
mas directa la tenemos en nuestra propia universidad, no hay que engafiar a nadie ya que
la mayoria de los docentes y alumnos maestros nos convertimos en co’rﬁplices de lo que
decimos y hacemos, el discurso es uno, los hechos son otros y habria que reflexionar
sobre este punto ya que una institucién que propone un cambio y es critica constante del

proceso educativo deberia reflejar eso mismo en su cotidianeidad.
Es muy facil hablar de lo ajeno, pero deberfamos iniciar con nosotros mismos

antes de juzgar a los demas, creernos sabedores de la verdad nos conduce inicamente a

olvidarnos de la realidad.
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Es nuestra responsabilidad dejar de hacer dafio y comprometernos a terminar
con décadas de inercia; apostemos a una transformacion real, verdadera y consciente del
momento historico que nos ha tocado vivir, no pasemos perdidos en la oscuridad,

cuando podemos hacerlo en el mejor de los dias soleados.
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RELACION DE ANEXOS

. Articulo publicado en Novedades de Yucatdn el 15 de junio de 1987

por el Dr. Eduardo Tello Solis. Invitado a uno de los ensayos en la

Casa del Pueblo de la primera Banda Ritmica de Preescolar.

. Portada del primer proyecto presentado por Néstor Rodriguez de

la Banda Ritmica. El disefio es original del autor.

. IV edicion de la Banda Ritmica, ensayo en la antigua Escuela de

Muisica Coral del gobierno del Estado.

. Defensa piiblica del proyecto ante la falta de apoyo institucional.

Ejemplo de el trabajo final de direccién y ejecucion. La banda
ritmica es dirigida por distintos asistentes.

Primera presentacion de 1*. Banda Ritmica de Preescolar.

Articulo sobre la VII Banda Ritmica de Preescolar.

Apoyo editorial para fa defensa del proyecto original de la banda.
Ensayo con la prensa de la que seria la Gltima Banda Ritmica del

nivel.

10. Documentos de felicitacién y reconocimiento por parte de las

autoridades de 1a época.

11. Aspecto de 1a Banda Ritmica de 1992.

12. Presentacion ante maestros y padres de familia en la antigua

Escuela de Musica Coral en el barrio de Mejorada.



La Banda Ritmica Preesgcoiar'

La masica como

Por Eduardec J. Tallo
Solia

Ta Educacior. Preescolar
es un nivel al que venturo-
samente se le presta cads
dia mas atencioén, si revisa-
mos las estadisticas nos
sorprenderemos - grata-

mente de los alcances obte-

nidos en los ultimos afios en
los que es oportuno sefialar
una concientizacion de la
sociedad y de los padres de

familis de las bendiciones

que ofrece para el de-
sarrollo armonico del in-
fante, ‘el jardin de nifios,
mas all4 de un lugar para
jugar por jugar, o -de
disfrutar de una “‘cuidado-
ra especializada’”’.

“Esto se antoja ' valido
-entre otras cosas ante la

creacion de La Banda Rit-.

mica Preescolar gracias a)

-entusiasmo de su director, -

B

Profr. Néstor A. Rodriguez .
""Silveira, de la colaboracion:

de las autoridades educati- .
‘'vas y sobre todo de la pa-~

ciencia ——que mucho habla
de su vocacion—, de pianis-
tas v educadoras que sin
importar el sacrificic - de
dias de descanso se dieron

a la tarea nada facil de or-

ganizar y hacer posible la

creacion de esta parvula
orguesta. Este Ensamble .

esta formado por ochenta
ninios de 4 a 5 afios selec-
cionados de veinticinco jar-

dines de nifios estatales que |
‘tocan diversos instrumen- .
‘tos musicales infantiles, ti- -

picos y tradicionales, algu-

nos de ellos con gran valor

historico regional como son

el tunkul y el caracol, ade- -

mas incluyen tambores,
bongoes, cascabeles, jica-
Ta8; machetes, cajitas chi-

nas, crotalos, . campanas, -
botellofonos, xilofonos, pla- .

tillos, claves y otros mas,

ca se convierte en unrecur-
so que facilita el desarrollo
integral y armoénico del in-
fante. | o

“La Banda Rit

~tor A. Rodrigusz Siiveira, ensaya en ia Casa del Pusblo. ¥

o v,

el i

mica Preascolar

ANEXO 1

‘con st diractor Profr. Nés

YUCATAR . ;. . : :
INovedades
- Segundaecgion
Lunes 15 de Junio de 1987
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En otras ocasiones se ha-
bian instanado grupos se-
mejantes gue se acompa-
haban de la interpretacion
de una pista grabada, o'
bien de musica de piano, es -
decir no existia la produc- .
cion musical proplamente

dicha, ahora .con -movi-. »

mientos ritmicos de sus
manos, palmadas y cantos,
dan lugar 8 hermosas eje-

‘cuciones en _las quela mugi-_ B

"para translormar al mun-

“Egtaba la pajars pinta”
sentada en- su ‘verde li-’

mon...,. las voces -ninas, .
»frescas, inocentes se dejan
- escuchar, ‘mientras los va-
rones .serios a golpes de
~tambor marcan acompasa--

damente el ritmo, aquello

resulta . un concierto .}
inrreible, nada perturba la-

. atencion de los chiquillos o

-ImAas que eso, la importan-

cia que gignifica el ejecutar

un instrumento a su debido
“momento -en..un -ejercici

practico de coordinacion,

..al tiempo que la educadora .

cuestiona, sugiere, ordena

y organiza lo que el mismo._.

- nifio esté creando; se con-

“vierte en un hecho real 1&"

“vinculacién entre el nifio in-"

“tegrante de la orquestay la  wieiP s SR
creacmn estética, el kinde- . pacen ‘musica’ con'}lcaras ntros

t.rumentos ‘con su voz,-comn’
81 cuerpo, con Sus MmManos y
él dlsfruta de su quehacer :

Huelga el comentano en
cuanto a los beneficios que .
recibe de la -convivencia
del ejercicio para la volun-

tad que significa el respeto

:a los demas, se pone.€n:

-contacto con el mundo de

los sonidos y descubre la
musica, es decir la armo-
‘nia y e] orden, en tanto se
‘ejercitan sus musculos ¥
otras partesde su cuerpo :
Claro esta, las pamxlas
- actitudes ' son ‘conducldas
. por el docente, los nifios tal
vez ignoren este proceso,
_ipero la Banda Infantll me-
rece de especial reconoci

‘miento gue: permite B
~~gumnentar ~nuestra “fe al:

aceptar & la Educacion co~.
mo el instrumento valloso

do.

Junto a las risas infanti- v
les, se destacan las caras
%ubuoaas de los padres de
amilia que Devan a los hi-
jos a los ensayos, es oportu-"~
‘no destacar la satistaccién

- te esta actividad que ofrece
un cumulo de ngradables
experiencias

de . educadoras, pianistas, .
--docentes y autoridades ar- !

% :
Herbert von Kara]an un, percus!onlsta da ast

WIRIELE Rt SR RS R B R Rt e

1(A)



ANEXO 2

Banda Ritmica de Preescolar
Portada de presentacion del
proyecto en 1987.




Mérida, Yucatan, sabado 8 de junio de 1991

2 Espectaculos

ANEXO 3

'PORESTO!

Por Beatriz Rodriguez

Las actividades artisticas en la escuela
no deben servir sélo para poner festiva-
les, es preciso dejar de hacer lo que se ha
venido haciendo desde hace treinta afios,
asegur6 el Coordinador de Musica de
Preescolar de la Secretarfa de Educacién
del Gobierno del Estado, profesor Nestor
Rodriguez Silveira.

La banda de miisica de preescolar que
integra a 80 nifios de ese nivel dominan
diferentes instrumentos hechos especial-
mente para ellos.

Desde el principio, aprenden a mane-
jar los matices de dindmica y de agégica.
Ninguna vez han sido dirigidos igual en
las obras que interpretan, "el nifio no de-
be ser una mdquina que imite patrones ya

Opciones para acabar el vandalismo

Debe ensenarse al nino a
sentir la muasica: Rodriguez

establecidos, se trata de que aprenda lo
mismo que un misico: dar vida a la obra
musical y a sentirla como propia.

"No se trata para nada de formar un
grupito de musica que a fin de curso se
ponga a chocar ‘algo’ sin saber porque”,
afirmé. .

Con este grupo he querido demostrar
o que es posible hacer con 20 ensayos
aproximadamente y que la gente y 1a co-
munidad se pregunten que pasarfa si este
proyecto se llevara al cabo de una manera

En estas tres imdgenes se aprecia el de-

senvolvimiento de los nifios dentro de las

actividades musicales, bajo la direccion
" de Nestor Rodrfguez. (Oscar Suaste)

El apoyo de los padres, primordiai para
encauzar a los nifios

formal.

La gente se queja del vandalismo y
con los nifios hay que sentar las bases pa-
ra evitar esto ddndoles otras opciones,
cuando tienen acceso a otro tipo de acti-
vidades en este caso nos consta con la
muisica; su conducta cambia, sf continuan
seguramente van a ser mejores seres hu-
manos aunque no sean musicos, lo im-
portante es que conozcan otra opcion.

En el caso de la banda hay 80 familias
involucradas, y este interés los vincula
porque lo comparten.




Nestor Rodriguez Silveira, Coordinador
de Misica de Preescolar de la Secretaria
de Educacion Piblica *

Maestras de preescolar que colaboran en
estas actividades musicales
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EL PERIODICO DE LA VIDA PENINSULAR

Miércoles 17 de junio de 1992

Cultura y sociedad

Audicién de singular handa

No hay educacion completa
sin  instruceion  musical

Aprender jugando y elegir libremente el instrumento que
uno desea y no el que los adultos prefieren son preceptos basi-
cos para que el nifio se acerque abiertamente a la musica, le
tome gusto y, finalmente, la ubique entre sus principales acti-
vidades. Estos son algunos requisitos para fusionar la inquie-
tud de los nifios con su aficién a la muisica, opiné ayer el Proft.
Néstor Rodriguez Silveira, subdirector de la Escuela de Mtisi-
ca Coral, quien encabezo la presentacién de la Banda Ritmica
de Preescolar ante padres de familia. .

En el evento, que se realiz6 por la mafiana en la Escuela de
Misica Coral, los 80 nifios de la Banida Ritmica demostraron
coordinacion y armonia en diferentes ejercicios musicales, ba- .
jo la direecién del maestro Rodriguez, guien integro el grupo
en enero ppdo. - » o

Los pequefios, de cinco y seis afios de edad y quienes fueron
escogidos entre 400 alumnos de preescolar de 30 diferentes co-
legios estatales, interpretaron tres temas: “La gata”, “Los gan-
sos” y “Los Xtoles”, intercalados con ejercicios musicales. )

Con base en ritmos “ostinatos”, es decir, frases que se repi-
ten en todo el camino, los nifios seguian con s instrumento y
voz las indicaciones del director y coordinaban los 50 instru-
mentos, entre xil6fonos, metaléfonos, carillones, cubetas forra-
das como tambores de golpe, sonajas rusticas elaboradas con
latas que contenian piedras, cascabeles, jicaras, claves, sonajas, -.
platillos, un tunkul, un 6rgano eléetrico y algunas flautas du-
lees, que representan la innovacién en la banda en este afio.

—Algunos instrumentos, como los cascabeles con piedras y
los tambores de golpe, fueron elaborados por las madres de los
nifios, quienes han demostrado gran interés en que sus hijos se
integren a una banda musical. Asimismo, utilizamos instru-
mentos creados para nifos, especiaimente los. Orff y Kodaly,
como es el caso de los xiléfonos —apunt6 el Profr. Rodriguez.

Coment6 también que la idea de crear una banda musical
infantil tiene como objeto despertar en los nifios el gusto por
la musica, que jueguen con los instrumentos en un primer
acercamiento, los descubran, elijan el que mas les guste y lue-

go los cuiden y empiecen a hacer musica. - :

—En realidad —anadié—, la intenci6én es que todos los ni- .
fios tengan la oportunidad de formar parte de una banda. Sin
embargo, en la Escuela Coral s6lo hay capacidad para poco
mas de 80 y en Mérida, desafortunadamente, no existen talle-
res musicales para nifios. )

s una lastima que después de formar parte de una ban- |
da en preescolar no puedan continuar con sus estudios o prac- |

ANEXO 4

ticas musicales, ya que en la
primaria, por lo general, no
les imparten clases de misica
y su formacién se interrumpe
—dijo.

—La instruccién musical es

béasica para una educacién in- .
tegral —continu6—. Por eso .
es importante que desde pe- |

quenos se les proporcionen

bases musicales y, aunque

nuestra intencién no es for-

mar virtuosos, cuando menos |
contribuiremos a -fomentar
espiritus sensibles, ninos que :
cuando sean jovenes escu- |
chen buena musica y, cuando |
adultos, ensefien a sus hijosa |
afinar su gusto musical y con~ |
tribuir a la formacién de un |
circulo de “retroalimentacién |
musical” que se perpetie en |

el tiempo.

La Banda Ritmica de
Preescolar es la sexta que se !
ha formado desde 1987, con- |
juntos que se integraron en

enero y concluyeron en julio.
Ademas, segun el Profr. Ro-
driguez, se puedén conside-

rar las primeras en el Sureste |
'y en México, ya que s6lo en

: Europa, Estados Unidos y

Argentina se practican esas
ensefianzas.

Expres6é . que hace unos. |
dias la Secretaria de Educa- !

ci6n local proporcion6 100 xi- |

16fonos nuevos a la banda, ali-

ciente para la formacién mu-

sical de més infantes.
Respecto a la dificultad de

la ensefianza musical infantil, .
el Profr. Rodriguez aseguré .
© que ésta es sencilla porque
los nifios se muestran intere-

sados en su instrumento y en
el conjunto en general y afir-
mé que la adpatacion musical
se realiza principalmente con
los instrumentos melédicos,

trabajando en ostinatos, ejer- !

cicios repetitivos. . - .

—Uno de los mayores fru- |

tos que este grupo ha otor-

gado es la disciplina que los -

niftos observan; prestan aten-
cién al ejecutar sus instru-
mentos y demuestran mucha
satisfaceién al estar en una
banda-—subray6. -

La presentacién -oficial de
la banda al piblico se reali-
zar4 el préximo dia 29, a las
17 horas, en el local de la C4-
mara de Comercio. La en-
trada serd gratuita. .




ANEXO 5

'Ensayo con Asistentes
‘Uno de los prop6sitos principales era el
propiciar la practica directa con los nifios
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.Educacmn Prees'colar

Contundado entre el publlco el Ing. Herbé i
ia la actua ;
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La  Banda thmlca de,
Educacion Preescolar -de los
jardines . ge T nifos.
depmdmntes def: Gobierno ¢
uei Estado se presentd ayer
Con bastante éxito, "en el -
Parque de {a Madre con
motiva del festival del Dia de
Padre “ofrecido por ‘e
Instituta de Cultura del
Gabierno dof Estado" . . i
El evento realizado dentro

480 nmos pertenecrentes a 25{‘
'Jardmes de ‘Ninos es;atales
e;ecutaron ante el numeroso ;
i plblico rqunldo tres’ numer
Fritmicos: - :apoyados’ .con ;
lnstrumentos rustlcos €omo .

parttcxpacrén de los? padre .
“de familia que desatendlend 4
us labores cotld:anas Heva
‘a lsus"s pequenos ‘para s

jfcaras,’ tambores,’ asl ‘como .
también ‘de’ un botellofono y
un meta!éfono :

por el alcalde Ing. - Herbé
’Rodriguez Abraham - por.
invitacion de g jefaz:de!
?Departamento de E
,'Preescolar ‘del -

iProfrat Carmen
,Mendoza de. Rejon.

2 thanda compueété PO

“5‘,553 ? ECQL, S5

‘ha' obtemdo

b bad a i e

03.8153Y05, 6"

reconocjé
P tscspambnd Qs
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Flautas,’ org
ascabeles jicarasy tambores‘de‘golp,
bales, tnéngulos, erotal un tunku
40 voces infantiles que mtegran
la te.té delab
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‘cascabeles, ficaras,
timbales y un tunkul’
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OEPENDENC!A DIRECCION GRAL. DE EDUC,

Departamento PREESCOLAR.
Oficlo Nbmero 2175

| GOBIERNO DEL ESTADO

DE YUCATAN

Mérida, Yucdy Marzo 10 de 1988

PODER EJECUTIVO

Al contestap este eficle eftenas
les dates centenides en el déngule

euperierdereche,;

asU0ON?TO0, FELICITACION

PROFR. NESTOR A, RODRIGUEZ S.
PRESENTE

'Me es grato extender a usted la presente FELICI
TACION1 con motivo de su vallosa part1c1pac1on en las

act1v1dades de Integrac1on de la Prlmera Banda Ritmica

Preescolar Estatalﬁ

Le exhortamos a continuar colaborando en las ac-

tividades que"Se presenteh;Vya‘que él.ttabajc conjunto

redundara en benef1c1o de - nuestra n1n82q /

. é“""@h
o et

f EDUC, PREESCOLAR

. E@R EN
DEPTO. ‘DE E AdRﬁ#““
" PREESCOLAR
arida, Yue., Mm‘

IGIA MENDOZA DE R.
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DEPENDENCIA SECRETARIA DE EDUCACION
Departamento PREESCOLAR

Oficio Numero  2,418/88
OBIERNO DEL ESTADO
DE YUCATAN

Mérida, Yuc. io 17
PODER EJECUTIVO Merida, Yuc., Junio de 1988

C. PROFR. NESTCR RCDRIGtUEZ STLV.:IRA
DIRECTCR DE LA "BANDA RITMICA DE PRELSCOLAR'™
PRESENTE :

La Secretaria d

Festival de Fin de

Jardines de Nifios Estata-

GOBITRNO DEL ESTADO
DE YUCATAN
Seeretaria de Educacién

PROFR.,

DIRECTCRA DE EDUC, BASICA

NIE?L\L Y PRL bCOLAR
Geber abow ety 2 0 o 4Wf

PROFRA. ALBA I.NACUILAR DE M PROFRA. ESTHER E. GULZVARA DE M,

Al contestar este oficio citense
los datos contenidos en el 4ngulo

superior derecho.
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Banda Ritmica de Preescolar 92

Ensayo en la Escuela de Miusica Coral en

ANEXO 12

el barrio de Mejorada.
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