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INTRODUCCION

Hace mucho tiempo que la expresion plastica forma parte de los programas
escolares y. en |2 actualidad. la maycria de las escuelas tienen preferencia por
olras asignaiuras colocando a la expresion plastica en segundo plano o como
complemento en las diferentes materias. olvidando la importancia pedagogica que

esta merece

Este trabajo se realizoé a partir de una Investigacion documental, esta constituido

por tres capitulos:

Primero. trata sobre los antecedentes de las artes plasticas y la escuela primaria
en Mexico, de como repercute la epoca nacionalista de los afos 20. en relacion
con esta expresion plastica, como se introdujo en los planes y programas de

educacion primaria y cuando y como comienza a surgir el cambio.

Segundo capitulo, habla sobre como se ha transformads la ensensnza de la

expresion plastica a través de los afos en la escuela primaria.



Tercer capitulo. se refiere al trabajo cotidiano en el aula de clases de aries
plasticas en la epoca actual y al modelo teorico metodologico en el que se

fundamenta este trabajo de investigacion.

Surge asi el siguiente planteamiento ,Cual es la importancia que reune la
expresion plastica como una alternativa para el desarrollo de la creatividad en el

nifo gue cursa educacion primaria?

El desarrollo de la creatividad humana, es un propdsito importante de la educacion
en general y la expresion plastica es una alternativa para cultivar las aptitudes del
pensamiento creador de los estudiantes. de igual manera que las matematicas,

historia. ciencias. literatura etc.

Pero la expresion plastica tiene sus propias finalidades, estan relacionadas con la
naturaieza del arte: con las aptitudes y sensibilidades, con las intuiciones y
actiludes gue hacen posible la expresion artistica. Desarrolla las capacidades
visuales y creadoras de las que derivan las imagenes sensitivas, expresivas e
Imaginativas; esto es importante porque las imagenes visuales dan a la persona la
capacidad de representar ideas, sentimientos e imagenes gue no se pueden

traducir en el lenguaje hablado o escrito; y el desarrollo de esta sensibilidad visual



hace posible lz expenencia artistica. swviéndose de metodos gue sean
significativos esteucamente. cultivando la sensibilidad y fomentando actitudes para
que los estudiantes puedan disfrutar y estar informados de las cualidades

esteticas del mundo en que viven

Es por elio. que se propone como alternativa: el taller de artes plasticas para darle
a la educacion, en el subsistema de la primaria. una direccionalidad totalitaria que

encamine al alumno a convertirse en un ser integral...

Teniendo como objetivo en este trabajo. estructurar el proceso didactico que
corresponda a las necesidades del alumno de la escuela primaria en las
actividades de expresion plastica. fundamentando el desarrollo de la capacidad de
expresion, comunicacion vy el potencial creativo, como medio para el desarrollo

integral de la persona en la comunidad.

Si se trabaja la expresion plastica como una parte del curriculum de la educacion
basica dandole I relevancia que merece. entonces, se estara favoreciendo el
gesarrollo de la creatividad como habilidad indispensable para lograr una

educacion integral.



Las Artes Plasticas ofrecen desarrollar la inteligencia a través de las formas e
imagenes visuales. propician la atencion perceptiva de formas e imagenes del
entorno y las artes visuales. conocer y manejar distintos materiales y técnicas
artisticas para que el nifo pueda experimentar y expresar su realidad extraida de

expernencias anteriores

Disfrutan, valoran y critican obras de arte (dibujo, pintura, escuitura) manteniendo

una actitud abierta y creativa para potenciar la creatividad,



CAPITULO 1

LAS ARTES PLASTICAS Y LA ESCUELA PRIMARIA EN
MEXICO

1.1 Antecedentes.

Al revisar el pasado de las Artes Plasticas se percine gue éstas han desempefado
un papel iImportante, y que se les debe examinar. acorde con ia realidad educativa
y con los conceptos qgue el término educacion abarca. incluyendo toda la labor que
la escuela, como institucion. realiza en sus aspectos formativos e instructivos, a

través del conjunto de actividades que ahora llama: Educacion Artistica.

Desde 1867, se practicaba el dibujo en las escuelas elementales con base en
ejercicios de copia y de dibujo lineal. sin tomar en cuenta la educacion de la

sensibilidad de los alumnos y formacion de su apreciacion estética.

Sin embargo, se cree que antes de esa fecha no habia educacion artistica en

Mexico, ya que la intencion de recurrir &l arte como un medio para fomentar la



educacion de la infancia. es un conceplo reciente disenado por algunos

educadores al dar inicio el Siglo XX.

Las artes plasticas, en México, se remontan 3 |a ensefianza artistica, y ésta
explica algunas de las caracieristicas que se siguen. actualmente. en su
ensenanza, teniendo como ejemplo 10s testimonios del arte de los templos de este
pais, labrados en piedra en Iz época prehispanica o las iIglesias que levantaron los
espafoles en la Nueva Espafa. en donde la mano de obra la pusieron los
indigenas. Dando lugar a un mestizaje arquitectonico en toda esta produccién.
desde Ics cbjetos domésticos hasts ios monumentos han quedzado plasmadas las
huellas de Ia inteligencia vy sensibilidad con que el mexicano esta dotado para el

dibujo y las expresiones artisticas.

En todas ias regiones del pais. los creadores de las artes plasticas han mostrado
l2 misma agudeza de vision, con la misma capacidad de sintesis y habilidad para
captar !a vida y el movimiento. Interpretando su mundo fisico y su medio social,
materializando su  sincretismo religioso. con sentido realista. que es Ia
caracteristica principal de las artes plasticas. En algunos casos. esta expresion
plastica es un resultado espontaneo y. en otras. es el producto de un aprendizaje
mas o menos sistematizado. dependiendo de la época en que han vivido los

artistas.



Los documentos historicos hablan del entrenamiento al cual se sometia el pINtor
prehispanico: el “Tlacuilo”, gue asi se llamaba al artista de ese tiempo. Pasaban
largos anos bajo la guia y disciplina donde la ensefanza se transmitia de acuerdo
a Instrucciones sacerdotales. la obra del “Tlacuilo” tenia contenidos religiosos y
sociales. pero es a partir de la conquista cuando comienza la influencia del arte
europeo en la obra de México. Los misioneros espafioles, al conocer las
facultades de los mexicanos para la plastica, pensaron en aprovechar esas
facultades para emplearlos en los trabajos artisticos. Se les pedia gue copiaran los
modelos impresos, pero las representaciones plasticas sutrieron modificaciones
trascendentes de acuerdo a las diversas situaciones de la vida de los ind igenas. EI
aprendizaje de la copia fue avanzando a medida en que llegaban al pais pintores

espanoles, floreciendo también pintores mexicanos en los siglos XVII y XVIII.

Y a la mitad de este ultimo siglo los profesores de pintura que habia en México
tuvieron la idea de fundar la academia semejante a la que estaba en Espafa. En
1773. quedo establecida la antigua y Real Academia de San Carlos funcionando
Dajo sus propios estatutos a fines del Siglo XIX y principios del Siglo XX:en esa
epoca no hacian mas que implantar métodos que se seguian en las academias
de Europa y. por lo gue se sabe, no eran buenos parz la ensenanza del arte. £l
metodo traido de Francia. ideado por el escultor Eugenic Guillaume, en 1910,
difundido por el arquitecto Pillet, consistia crear. en los discipulos, un  sentido

pictorico apegado a la realidad. En la practica del dibujo se llegaba al extremo de



hacer comparaciones entre los trabajos escolares v las fotografias vistas desde

un mismo angulo.

Gerardo Murillo. EI Dr. Atl, en 1911, sabia gue la unica forma de crear un arte
apegado a la realidad era el trabajo frente a la realidad misma. Esta idea de Al ¥
de los periodicos y revistas europeos de arte invitaron a los alumnos a salir de sus
auias para ir & pintar lo mas caracteristico de México. Asi se funda la Escuela de
Pintura de Santa Anita, en donde se pintaron chinampas, iglesias, y escenas

costumbristas,

Sin embargo, la ensefanza se liberd de los métodos convencionales de
procedencia europea. Esto sucede durante la Revolucion Mexixana, de 1910 a
1921 y es cuando los artistas comienzan a representar plasticamente la vida

nacional y el tema popular.

Por esta época el aspecto de la educacion ariistica en la infancia es tan intensa,
que llega a brillar por ella misma, asi surgen en el panorama de la educacion,

NUevVos conceptos.



1.2 Enlace de la época nacionalista a partir de la década de los 20, v la

relacién con las artes plasticas.

La nueva cultura y el nuevo arte mexicano se marcan a partir del término de la
Revolucion en 1921. cuando todavia se producirian trastornos como el

levantamiento de Victoriano Huerta y la Guerra Cristera.

Una serie de circunsiancias contribuyeron, especialmente, despues de la
contrarrevolucion de Huerta, donde hizo de lado a toda una generacion de
intelectuales y artistas. Aquellos hombres desaparecieron o salieron al destierro

abandonando la posibilidad de tener su participacion en el ambito nacional.

En 1921 hace su aparicion. en un primer plano, una nueva generacion de artistas,
que se caracterizd por su juventud, quienes fueron formados en el regimen
anterior. Unos viajaron al extranjero para terminar su educacion artistica. Entre
ellos se encontraron Roberto Montenegro. Diego Rivera, Jean Charlot, que
viajaron a Europa, ¢ Fermin Revueltas que mas tarde viaiara a Estados Unidos,
Otros permanecieron en el pais como José Clemente Orozco y Dawvid Alfaro
Siqueiros. Pero la formacién académica de todos fue la normal de un artista y la

formacion intelectual afinaca en la estructura porfiriana, aunque algunos habian



O
MOsiraco su rebelgia, Fueron ellos los que produjeron el gran cambio artistico de
€S0s anos. la preocupacion por lograr un arte genuino nacional, que ya venian

manifestando los jdvenes artistas en la primera década del siglo XX

Pero de no haber coincidido todas las circunstancias que iniciaron el régimen de
Alvaro Obregdn. v que posibilitaron Ia realizacién de aqueilas ideas, tai vez no
hubiera surgido la escuela mexicana y &l muralismo con caracteristicas que le son

propias v ello hace su grandeza,
y g

En 1918, la cultura y el arte EUroOpess empezaban a transformarse: se establecian

ias bases de lo que seriz el desarrollo del arte contemporaneo del Siglo XX.

Los artistas mexicanos que permanecieron en Europa, principaimente en Paris, o
con la mirada puesta en ese lugar. pudieron prosperar en ia medida de sus
capacidades, en el campo de arte. Y los artistas que permanecieron en México,
tampoco se quedaron aislados y estuvieron, con deseos de renovacion ¥

blsqueda, atentos a lo que pasaba en otras partes.

Otros componentes que se aporian para el surgimiento de la pintura mexicana

revolucionaria en 1921 es cuando Jjosé Vasconcelos llama a los artisias = dgecorar



los muros de los edificios pblicos. en relacidn con el maovimiento politico y social.
despertandc un renovado interés nacionalisia y i2 preccupacion por recobrar la
funcion social del arte, por devolverle un iuger importante en la sociedad. Que. en
parte, es nuevo y, en parte, retoma proyectos culturales nacionalistas planeados a
mediados del Siglo XIX y a lo largo de! porfiriato. que marcarian definitivamente la
cultura mexicana de los afios veintes y treintas. Se trata de una reflexion sobre |a
propia tradicion histérica y cultural de un rescate de lo propio. inspirada de las
formas prehispanicas, o de Iz forma de! arie de ia Nueva Espana. o de las formas

propias del arte popular

La reflexion sobre las tradiciones mexicanas. hizo que los artistas se encontraran
con ia persistente corriente del grabado v litografia, especialmente. con aguella de
Corte popular, v dentro de ella con la figura extraordinaria de José Guadalupe

Posada,

Jean Charlot entusiasmo a varios artistas mexicanos sobre las técnicas de
impresion. él habia estado en contacto con Europa, y su renovacion del grabado,
especialmente, del grabado en madera de hilo, que venia efectuandose tanio en

Francia como en Alemania en las dos primeras décadas del Siglo XX.



La union de dos fuentes tan diferentes: la popular mexicana y la moderna europea,
trajo la aparicion del moderno grabado mexicano. cen el prepio Charlot, Francisco
Dias de Leon, Gabriel Fernandez Ledesma. y mas tarde Leopoldo Mendez y
tantos otros, dando lugar a la creacidon del Taller de la Grafica Popular,
incrementandose esta ensenanza a partir de 1925 en la Escuela de Pintura al Aire

Libre de Coyoacan, con la ayuda de Jean Charlot y Fernando Leal.

1.3 Lainclusion de las artes plasticas en el curriculo de educacién primaria

El movimiento cultural iniciado en México en 1922. despues del triunfo de Ia
Revolucion Mexicana y encabezado por José Vasconcelos. significa para la
ensenanza artistica. en este pais. una renovacion completa de los conceptos y en

los métodos,

Esta renovacion dejc huellas en dos hechos trascendentes llenos de expernencias
en la escuela mexicana, uno de elios fue la creacion de un método de dibujo. cuyo
autor Adolfo Best Maugard. lo baso en las tradicionas decorativas prehispanica y
popular, el otro la creacion de las Escuelas de Pintura al Aire Libre. por el pintor
Alfredo Ramos Martinez. con la intencion de llevar a los nifios a pintar frente la
naturaleza, aprovechando los antecadentes de ia Escuela de Santa Anitz an 1813

Estos hechos conciden con et Renacimiento de 1a pintura maxicansa



La creacion del "Método Best” obedecio a una tendencia patridtica y nacionalista:

era la liberacion total de la ensefianza de los métodos europeos,

Retomando las escuelas de Pintura al Aire Libre se cree gue Ramos Martinez al
fundarlas, no se baso en los métodos Cisek. (Franz Cisek profesor de dibujo en
Austria en 1896), se puede pensar que los ignoraba, pero sus orientacicnes casi
eran las mismas: completa libertad del nifio, se le dejaba 2 su espontaneidad, se
le estimulaba su manera de ser de nific pero se descuidaba porque se ignoraba el
conocimiento de la psicologia y los procesos y caracteristicas del nifio. Los
resultados obtenidos en las Escuelas de Pintura al Aire Libre fueron de admirarse.
ya que t(odos los nifios desde sus primeros trabajos mostraron profunda

sensibilidad y de los recursos plasticos con que estan llenos sus irabajos

Con el éxito que se tuvo con los trabajos de estos nifios en las exposiciones que
se efectuaron en Europa se crearon varias Escuelas de Pintura al Airs Libre an &l
Uistrito Federal: Coyoacan, Tlalpan, Xochimilco, San Juan. Los Reyes. ixiacalco,
Nonoaico, San Antonio Abad, y Ia Villa; Cholula en Puebla. Taxco en Guerrero v ia
de Cuernavaca en Morelos. Todas estuvieron a cargo de pintores de gran prastigio
como: Alfredo Ramos Martinez. Joaguin Clausell, Farnando lLea! Gabrial

Fernandez Ledesma, enire otros,



Mencionando de nuevo el método Cisek. Este demostrd “La del dibujo en la
expresion de las ideas de los nifios y de ponerlo frente a la naturaleza para lograr
un desenvolvimiento de sus sentimientos estéticos y de su personalidad, es decir,
la posible utilizacion del arte como un medio en la educacion integral del nifo.”
(...") éste abridé camino para comprender el valor del arte infantil. desde entonces
no solo se presento en Europa sino en otros paises del mundo. A las Escuelas al
Aire Libre asistieron muchos nifios y adolescentes y se les dejaba dibujar
libremente frente a la naturaleza. sin capacitarios técnicamente. sin ayuda 3 la

formacion de su cultura artistica. por lo gue se dice que estas escuelas no

perseguian finalidades educativas concretas.

“Consideraciones aun mas pedagogicas. nos aciaran que el metodo gue se seguia
era erroneo, puas llevar al nifio frente a la naturaleza antes de gue su expresién
grafica haya evolucionado dei “realismo intelectual’ al “realismo visual”, da como
resultado que el nifo deé una expresion de la “cosa vists’ Yy NO de una impresion, v
€510 puede lograrse mejor por los procedimientos creadores que emplea el nifo,
que son mas subjetivos que objetivos, faciimente se puede comprender que llevar

a3 los ninos frente al natural en ia fase del realismo intelectual era solamente una

Mexico en el Arte” n" 10 - 11 Cronica ge medio Siglo 1900 a 1950, Pag. 147,



apariencia de metodo, lo mas importante hubiese sido estimular el sentido creador

infantil que se desenvuelve aun sin el estimulo del natural (...%)".

Al transcurmir el tiempo estas escuelas tomaron en cuenta la psicologia de la

expresion grafica infantil.

Las Escuelas al Aire Libre desaparecieron en 1929, porque representaban una
carga para el presupuesto. Los maestros que atendian estas escuelas adquirieron
experiencias, que después sirvieron de apovo a la pedagogia moderna, en la
ensenanza artistica de las escuelas primarias, por lo que se considera que no se

perdio del todo el trabajo de las escuelas de Pintura al Aire Libre.

El otro hecho trascendente en la ensefanza artistica elemental fue la creacion del

metodo Best. A continuacion se mencionara 2l origen y consecuencia.

Al crearse la Secretaria de Educacion Publica en 1921. establecié como una de
sus dependencias. Ei Departamento de Bellas Artes y se le fijo el trabajo del
aesarrolio y fomento de las Bellas Artes en todo el territorio del pais. En este
Departamento se creo la seccion de dibujo y trabajos manuales, a la que pasaron
Ios protesores de esta matena que prestan sus servicios en |las kEscuelas Primarias

del Distrito Federal. dependientes de la Direccion de Educacion Primaria.

Revista “México en el Ane™ n 10— 11 Cromea ge meaois Sisto 190

o
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41950 Pag. 14



Uno de los primeros pasos de la Direccion de Dibujo fue la renovacion de la
ensefianza de la materia, para acabar con los métodos anticuados de la época de
estampas y dibujo lineal que se realizaban en este tiempo. Para que se hiciera
esta renovacion esta direccion comisiono al pintor Adoifo Best Maugard, en 1922,
para establecer un sistema de dibujo gque permitiese comprender y desarrollar las

maravillosas dotes nacionales para las artes decorativas.

El pintor Best, desde 1910, habia realizado estudios arqgueoldgicos vy estéticos del
arte prehispanico para ilustrar un libro etnolégico del investigador Franz Boas.
Best logro desprender de la ornamentacion de la ceramica en esa época algunos
elementos lineales. cuya representacion ritmica de siete elementos sra su
principal caracteristica. Con estos elementos. Best cred un  sistema propio de
expresion plastica mas decorativa que realista que logro gustar en México por su

dinamisrno y colorido y por estar cerca de la emotividad del mexicano.

Este sistema que Bes! apiicaba a la decoracion. fue la base dal método que cred
para la ensenanza; logro que se implantara en ese mismo afio 1922, en las
Escuelas Primarias del Distrito Federal y de algunos estados con el nombre de
Dibujo Mexicano. Al ser nombrado Jefe de la Seccion de Dibujos y Trabajos
Manuales. le fue mas facil llevarlo a la practica con ayuda de jvenes pintores

recientemente formados en las tendencias de la pintura maxicana.
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Best publico un libro en 1923 titulado: “Método de dibujo, tradicion, resurgimiento v
evolucion del arte mexicano”, y el prologo fue escrito por José Juan Tablada,

(cargado de ilustraciones, el litro trascendio las fronteras con el tiempo).

El metodo Best ha sido la unica tendencia en la ensefanza del dibujo en México
de caracter nacional, pero al igual que las Escuelas de Pintura al Aire Libre le
faltaron las u.rientacinnes pedagogicas necesarias que debieron servir para
coordinarlo con los principios decrolianos, que . por entonces, llegaba a las

Escuelas Primarias en México.

El metodo Best fue retirado de las Escuelas Primarias en 1925 por no haber
tomado en cuenta las bases y normas pedagogicas afines al modelo educativo de
ese ano. no obstante. sus intenciones nacionalistas alcanzaron unz de las
finalidades "despertar y cultivar el sentido estético del nifio. orientandolo hacia el
conocimiento de las tradiciones artisticas’. Y desterrar de las escuelas. aquellas
practicas de ejercicios académicos que promovia la ensefianza del dibujo de una

manera que angustiana a los ninos ( Método Pillet ).



1.4 Cuando y como comienza a surgir el cambio

Cuando con José Vasconcelos, en la Secretaria de Educacion Publica, del
gobierno de Alvaro Cbregon se inicia 1o que se ha denominado la “Revolucion

Cultural” dentro de la Revolucion Mexicana.

Fue un factor decisivo la presencia de Vasconcelos frente a la universidad. Desde
esta institucion organizo la creacién de la nueva Secretaria de Educacion Publica.
que sustituia a la porfiriana Secretaria de Instruccion. Creada a fines del gobierno
de Diaz por Justo Sierra y que desaparecid durante el mandato de Venustiano

Carranza.

La Secretaria de Educacion Publica fue la estructura a partir de la cual se definio
el Proyecto Educativo y Cultural de la Revolucion. La capacioad e ideas de Jose
Vasconcelos le permitieron hacer una total renovacién del sistema de ensenanza.
en los mas diversos aspectos. incluido el de las Artes Plasticas. el encargado de
llevarla a cabo fue Adoifo Best Maugard Su método revoluciona compleiamente
la ensenanza de las artes plasticas en la escuela, Es al punio de partida de una
evolucion gradual, que con mayores o menores interrupciones | rectiicaciones y
afinamiento desde los puntos dz wista pedagoqicos v artisticos ha continuado
hasta hoy. Despues de modificaciones posteriores. gue tenian como meata amplhar

bl lefa WS

el sentido decorativo dal Matodo Best encaminando la practica de la ensefianza



por derroteros mas funcionales y coadyuvantes de todas las matenas que tienen

que aprender los nifos, han transcurrido varios afios hasta la actualidad.



CAPITULO 2

COMO SE HA TRANSFORMADO LA ENSENANZA DE LA
EXPRESION PLASTICA A TRAVES DEL TIEMPO EN LA ESCUELA
PRIMARIA.

En 1925 Manuel Rodriguez Lozano sustituyo a Best Maugard, en la Jefatura de I3
Seccionde Dibujo vy Trabajos Manuales, suprimié el Método Best. Dio en la
ensenanza mayor libertad de expresion al nifio. En esta epoca que corresponde a
la busqueda de las propias fuentes nacionales. se recurrio a uno de los aspectos
de la pintura popular: los “retablos’ . los maestros guiaron el trabajo de los nifos
con estos moldes de caracter popular. sin Que pudiera superarse dei todo la
iendencia decorativista que era aprovechada. Los alumnos lograron trabajos

llenos de encanto y definido mexicanismo

Posteriormente, se encargd de la ensefanza a Juan Olaguibel (1926) en donde se
exigia que el dibujo fuese un medio de expresion concreta para otras asignaturas
dal plan de estudios, Olaguibel reforma e programa. acentuo el valor del dibujo
¢omo un medio ilustrativo, definio varios aspectos graficos y plasticos que debian

cultivarse y relego la tendencia decorativa del Méetodo Best



Por los afos de 1926 — 1927 los dibujos de los nifios fueron enviados a Europa
para que participaran en exposiciones internacionales. De 1932 a 1934 se
sucedieron en la direccion de esta ensenanza los pintores Leopoldo Méndez.
Rufino Tamayo y Julio Casteilanos. No implantaron nuevas orientaciones en |a
ensenanza del dibujo. José Chavez Morado, coording el aspecto artistico con
finalidades utilitarias que le exigia la ensenanza general y entre estas la de

expresion plastica con el desarrollo de temas sociales.

En 1935 en Europa se asentaban las bases de una nueva Pedagogia del Dibujo
Cuyc principio fundamental: “hay que partir del nifio y no del dibujo del adulto”, ha
servido para orientar todas las nuevas tendencias. Las experiencias anteriores y
las nuevas normas y principios pedsgogicos han dado a la ensefanza su
Qesarrollo paulatino. En 1939 dificultades de orden econamico y matenal vinieron

a relardar la plena experimentacion dal programa. sobre todo en el aspecto

artistico.

El presidente Calles imicia la persecucion religiosa en la educacion, Después del
asesinato de Obregon, Calles se convierie en al 1efe maximo y ongina constante
Inestabilidaa politica que afecta a la Educacion Publica y. sobre todo, a la privada

con la clausura de muchas escuelas. que en su mayoria astaban en manos dsl

Cl2ro



Desde 1924 hasta 1934, cuatro presidentes gobernaron el pais y la Secretaria de

Educacion Publica tuvo ocho responsables.

En el régmen de Lazaro Cardenas 1934 — 1940 se implantd, la educacion
socialista. Por tanto, la educacion en esta fase no tenderia a dar conocimienitos
académicos al alumno . sino a desarrollar sus multiples capacidades para que mas
tarde, en su actuacion dentro de la sociedad. estuviera dotado de las cualidades
personales suficientes para enfrentar toda la clase de problemas econdémicos,
soclales o de cualquier indole que se le presentaran para la ayuda de su familia. el
suyo propio y beneficio colectivo. En los programas de las escuelas oficiales
Incluian ademas oficios profesionales: ensenanza domeéstica, cultura de belleza,
taquigrafia y mecanografia, corte y confeccién, teatro y danza, asi cemo las de
artes plasticas, escultura y grabado, talla directa y ofras similares. La implantacion
de este programa no tomo en cuenta |2 aceptacion y capacitacion de los maestros
para el nuevo metodo y la falta de medios para efectuar las modificaciones
adecuadas condujo directo al fracaso. teniendo como resultado un retroceso en el

desarrollo de la escuala mexicana.

El gobierno de Cardenas se preocupd. no tanto de instruir a los nifios y jovenes,
$iN0 sobre todo capacitarios para valerse por si mismos mediante la educacion

socacional
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En la Epoca Nacionalista 1940 — 19584 cinco presidentes gobernaron en la Nacion
y seis Secretarios dirigieron la Educacion Publica. Los logros educativos
consolidaron y se implaniaron nuevcs meétodos. Caracteristicas de éstos
programas fue que eran flexibles: graduados; nacionales; organicos ( se
especifican los fines, los temas de conocimientos y las actividades ) ¥ para ninos

mexicanos.

Se sefala también que en, la adaptacion y aplicacion de los programas, se debe
de tomar en cuenta al nifo, el ambiente y la escuela. También se deja libertad a
los maestros de elegir el método que esté de acuerdo con su preparacion, siempre

y cuando se logren los objetivos fijados.

Durante el sexenio del presidente Manusl Avila Camacho. se encontraron por lo
Menos. en los tres primercs anos. muchas dificultades para lograr los propositos
en el ramo educativo de una unidad nacional ante los problemas economicos ¥
sociales derivados de la Segunda Guerra Mundial y la falta de tino de los dos
primeros Secretanos para enfrentar los problemas educativos. Cuando Jaime
Torres Bodet se hizo cargo de la Secretaria de Educacion Publica. se efectud un
campio inmediato, el magisterio alcanzo a2 umidad sindical solucionando el

conflicto de tiempos atras. ofreciendo a los masastros objetivos nobles por las
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Con Torres Bodet, La SEP difundio la campana contra el analfabetismo: preparo el
proyecto del Articulo 3° en vigor, “ia educacion seria ajena a cualquier doctrina
religiosa, gratuita y obligatoria; reafirmaba el caracter democratico y nacional de la
educacién (..°)" incrementd el presupuesto de la SEP y aumenté en nimero de

maestros en las primarias urbanas, rurales y sacundarias.

En el sexenio de Miguel Aleman Valdés, finalizaba Ia Segunda Guerra Mundial,
Durante este periodo una de las creaciones mas importantes fue la del Museo

Nacional de Artes Plasticas con 11 salones para exhibiciones.

El presidente Aleman propuso las metas educativas de su sexenio’ promover la
escuela rural, continuar la campafia de altabetizacion. construir mas escuelas.
editar libros, estimular la alta cultura como la construccion de la Ciudad

Universitaria (1951), se fundo el Instituto Mexicano de Bellas Artes

Las labores educativas del sexenio de Adolfo Ruiz Cortines { 1952 — 1958 )
continuaron con algunos aspectos como: La Campana contra el analfabetismo.

iniciada en el tiempo de Avila Camacho y continuada por Aleman

Ernesto Meneses M. Tendencias Educativas Oficiales en Mexico, Vol Il Pag. 313



El plan de estudios de 1957 de la primaria comprendia 11 asignaturas entre ellas:
dibujo y trabajos maruales, musica y canto. “Las asignaturas se agrupaban en

cuatro rubros

Primero: las materias instrumentales : lenguaje, aritmética y geometria.

Segundo: materias aptas para conocer y aprovechar la naturaleza.

Tercero: materias encaminadas al conocimiento y mejcramiento dela  sociedad.

Cuarto: matenas para conocer, encauzar. estimular y aprovechar por medio de
actividades especificas las aptitudes de los alumnos: educacion fisica, trabajos

manuales, dibujo v artes plasticas. musica y canto. (..%)",

Se dejo en libertad a los maestros para slegir el método mas apropiado a su

region y a sus educandos. recomendando evitar improvisarlo.

La agitacion magisterial se mantuvo tranguila, no puede hablarse de reforma

educativa en este sexemo.

En el sexenio de Adolfo Lopez Mateos 1959 — 1964, El gobierno debia desplegar
un intenso y sostenido esiuerzo para extender la instruccion primaria en todo el

pais, y lo consiguio. La desercion escolar disminuyo con el Plan de Once AROS.
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La escuela primaria tenia como objetivo la educacion integral del nifo mexicano,

su desarrollo fisico e intelectual, su formacion &tica, estética, civica y social.

Los programas de 1960 representan un adelanto respecto a los de 1957. En estos

programas se trabajan aparte las “actividades creadoras”

Como : expresion de la vida interior del nifo -imaginacion, pensamiento, o
impulso organico - por medic de movimiento. canto, dibujo, ademas del
aprendizaje del goce estetico en general y de la apreciacion vy expresion del
folklore nacional. Y las “actividades practicas’ gue dan la habilidad manual y el
dominio de las herramientas y de los materiales, son el mejor medio para formar

habitos de orden y limpieza.

El presidente Lopez Mateos puso los medio para atender debidamente a la
&ducacion dandole un lugar relevante en su administracion, nombro Secretario a
Torres Bodet quien tenia una valiosa experiencia obtenida en el sexenio de Avila
Camacho. Le proporciond un generoso presupuesto y los recursos para realizar

los planes educativos. Trataba el presidente de romper con la pobreza e incultura.

El sexenio de Gustavo Diaz Ordaz 1954 — 1970. En 1968 Diaz Ordaz reitero “La
urgencia de una profunda reforma educativa Esta reforma debia iniciarse en el
hagar, continuarse en el Jardin de Nifios seguirse en la Primaria v Secundarnia vy

r

alargarse hasta la Universidad



Mexico fue la sede de los XIX Juegos Olimpicos. Junto con la olimpiada atlética. la

capital organizé una olimpiada cultural con ballet. exposiciones y conciertos.

"Durante este sexenio empezd a ponerse en practica la doctrina educativa el
Plan de Once Afos: Teoria y Aplicacion de la Reforma Educativa. Se trataba de
una verdadera teoria de la educacion ertendida como un cuerpo organizado de
conocimientcs'y recomendaciones dirigido a la practica educativa {,..5}". Esta
Reforma Educativa propuesta por el presidente de la Republica en su cuarto
informe, a raiz del movimiento estudizntil (1968) que consistia en un proyecto
integral para resolver los problemas que aquejaban a la juventud del pais y
motivaban su inquietud. Tal reforma nunca se realizd. Se implantd el calendario

escolar unico en toda la Repubilica.

El sexenio de Luis Echeverria Alvarez 1970 — 1976, al concluir el sexenio anterior
¢l pais afrontaba una aguda crisis. La politica educativa del sexenic se presento

como Reforma Educativa, y la renovacion de 1os libros de texto

" La Reforma se presentd como un proceso permanente. onentado a promover la
educacion nacional y proyectaria sobre las transformaciones indispensables de la
soctedad mexicana. (...°)". La Reforma se puso en marcha desde los pnimeros dias

del sexenio, mediante una amplia consulta en de todo ios seclores sociales.
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El segundo afo del régimen echeverrista se aumentaron los dias iaborales de 135

a 195 dias de trabajo en las escuelas primarias

Se elaboraron los programas de educacion artistica Integral para primana vy
secundaria con las didacticas correspondientes. se ofrecieron cursos y seminarios
de capacitacion y actualizacion a los maestros en servicio. En el régimen se
propuso desdé el principio una auténtica Reforma Educativa con la revision
profunda y permanente de los objetivos, conceptos y técnicas que guian la
ensenanza ,era una Reforma distinta a las anteriores. Otra importante innovacion
fue la creacion de la Subsecretaria de Planeacion Educativa. El aspecto mas
valioso de esta administracion consistio en la renovacion pedagoégica de la
primaria, cuyos programas vy textos se reformaron totalmente, con la concepcion
de la educacion como un proceso personal de descubrimiento y exploracién y

como asimilacion de metodos y lenguajes mas que de informacion.

El sexenio de José Lopez Portillo 1878 — 1982 |3 Reiorma de la Secretaria de
Educacion Publica se procesé en dos modalidades: “Desconcentracion y la
descentralizacion. La primera consiste en trasladar el poder decisorio de una
entidad superior 2 otra inferior, y la segunda significa ceder el poder a los estados
¥ municipics. {...")". Otra novedad del plan de educacion fue establecer. en cads

uno de sus niveles. al diagriostico los propositos y metas. ios logros. la cahdad y el

Ermesio Meneses M Tendencias Educalivas Oficiales en México. Vol W Pag. 227




balance de estas ccnsideraciones. es decir . el plan no solamente proponia

objetivos lejanos, sino también sefalaba la forma de conseguirlos.

El sexenio de Miguel de la Madrid Hurtado 1983 — 1988. La administracién del
presidente de la Madrid mantuvo en vigor el plan de estudios de primaria que se
introdujo en 1972, organizado por areas de Matematicas. Ciencias Naturales,
Ciencias Sociales, Educacién Artistica. Educacion Fisica y  Educacion

T'ecnologica.

Los problemas del magisterio mexicano eﬁ este periodo historico no diferian de los
anteriores pero se acentuaban por la misma crisis que sufria el pais. Entre los
principales conflictos pueden mencionarse las plazas, el salario, la situacion del
magisterio en el sexenio. Durante este periodo estos evenios afectaron a la
educacion: el sismo de septiembre 19 de 1985 y e movimiento del Consejo
Estudiantil Universitanio en 1985, Otro asunto que ensombrecid el sexenio fue el
de la descentralizacion. Desde =l sexenio anterior se habia iniciado ésta tarea. La

Crnisis economica limitod las posibilidades de avance

En el sexenio de Carlos Salinas de Gortarj 1989 — 1294, se le encomendo el cargo

de ia Secretaria de Educacion Publica al Dr Ernasto Zediiio Ponce de Ledn
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Lo mas sobresaliente en el ambito educativo de este periodo fue el Proceso de
Modernizacicn y Globalizacion en 1990, se estipulo la creacion de Carrera
Magisterial ( sistema de promocion horizontal ). que tiene como objetivos contribuir
a elevar la calidad de la educacion, reforzar el interés por la actualizacion y
superacion personal de los docentes. Da inicio en 1993 con efectos retroactivos a

septiembre del. 92.

Aumentaron los dias laborales de 195 a 200 dias de trabajo an las escuelas. Los
planes y programas en el bloque de Educacion Artistica 1998 — 1994, Tiene
Caracteristicas que lo distingue de aquelios con un proposito académico mas
sistematico. Es un programa que sugiere actividades muy diversas de apreciacion
y expresion, para que el maestro la seleccione y combine con gran flexibilidad sin

ajustarse a contenidos obligados, ri a secuencias obligatorias.

Las labores educativas del sexenio de Ernesto Zedillo Ponce de Leon 1995 - 2000
continuaron con el Procese de Modermizacion, pues el conocia las necesidades de
esta dependencia. Se reestructuran los Lineamientos Generales de Carrera

Magisterial.



CAPITULO 3

EL TRABAJO COTIDIANO EN EL AULA DE CLASES DE ARTES
PLASTICAS EN LA EPOCA ACTUAL,

Es preciso que la Escueia primaria conceda a las Artes Plasticas toda la
importancia que tienen por su influencia directa en el desarrollo de la sensibilidad,
emotividad, imaginacion y los valores personales. Los alumnos en edad preescolar
SON mMuy expresivos y originales y cuando pasan a la primaria sucede que la
expresion de sus trabajos se empobrece. salvo aquellos que han continuado

relacionados de alguna manera con el arte.

Dentro de los programas escolares se contemplan las actividades plasticas pero
no se les da la importancia pedagogica que astas merecen ya que, deberian
Ocupar un lugar tan iImportante en el curriculo como las matematicas, A lo largo de
108 ultimos sigios. la educacion escolar se ha preccupado tanto en ios aspecios
racionaies y logicos, que han descuidado las emotivos. Y ademas en la escuela
nay otros factores que detienen. en muchas ocasiones, el desarrollo de 1a

“apacidad creativa como la familia ¥ el medio que rodea
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3.1 La importancia de desarrollar la creatividad en el alumno de escuela

primaria por medio de l!a imaginacion vy el arte, una visian

constructivisia,

Ei propodsito de desarrollar la expresion y la creatividad en el nifio por medio del
taller de expresion plastica, es un pretexto metodoldgico para ejercitar el cerebro
en su totalidad, conjugando los elemenios racionales y los emotivos, |a logica y la
intuicion, el pensamiento convergente y divergents. Dentro del taller. es el nifio el
que siente la neceasidad de expar:méntar Y expresar su mundo por medio de la

pintura, el dibujo y en general con las diversas tecnicas da expresion plastica.

Los profesores deben disefiar o en su Caso adopiar prcgramas que se adaptan a
'a evolucion interior del nifio v que lo vayan dotando graduaimente de todo aguello
que necesita para peraibir, imaginar y que conforman el desarrollo de |a

crealividad y adquinr las técnicas que le permitan expresarse,

o

o1 se lrabaja la expresion plastica como una parte del curriculo de 'a educacion
Dasica dandole la relevancia que merece. enioncas s2 astara favoreciendo el

assarrolio de la creatividad como habilidad ndispensable para lograr una

~Te| TESIT iR amre ¥



En el Plan y Programa de Estudio. Educacion Primaria 1993 (SEP). en el blogue
de Ecucacion Artistica, de los diferentes grados se sugieren actividades
especificas de expresion y apreciacion y Se ias ubica de acuerdo con ei nivel de
desarrolio que los nifios deben haber alcanzado al final del curso. Se mencionan
propositos tales como: identificacion de forma. colores y texturas de objetos del
entorno, pero no se sugiere como desarrollar la creatividad acercando paso a paso
a los alumnos a nuevas experiencias con una diversidad de materiales,
herramientas, actividades y diferentes técnicas, que se puedan trabajar en clase
con la participacion de todos los rifics del grupo vy retorzarse fuera del plantel,
COmo en la casa. la comunidad, o visitas a museos. galerias, espacios culturales,

exposiciones ete,

A las actividades plasticas aun se les situa en un lugar secundario. 2n muchos
casos, desconociendo ia importancig pedagogica de la misma. Y cuando =sia se
pone en practica se hace con deficiencia. ya sea por la cantidad de contenidos a
cubrir en las diferentes asignaturas. aunado = la carga administrativa. o a la falta

de conocimientos de actividades con nuevas tecnicas platicas

De acuerdo con teoria de Vigotsky que sostenia gue El desarrolio individual y ios
Orocesos sociales estan intimamente gados y se desarrollan conjuntaments, ¥

que @ ceredro es un organo comomnador. creador capaz de reslaborar y crear con

i’



elementos de experiencias pasadas nuevas normas o planteamientos {...“j]” Es por
lo que se llega a la conclusion pedagoégica sobre la necesidad de ampliar la
experiencia del nifo y de que se le proporcionen bases suficientemente solidas

para su actividad creadora.

Cuanto mas vea, oiga, experimente, cuanto mas aprenda y asimile todos los
elemenios reales gue disponga en su experiencia. Tantc mas considerable y
productiva sera la actividad de su imaginacion que sera aplicable durante toda su

vida.

Este trabajo de investigacion se encuentra fundamentado en el modelo tedrico
metodologico de la pedagogia constructivista, Dandose el aprendizaje como un
proceso de construccion en un ambiente en donde los alumnos interaccionan con
los materiales poniendo a prueba su conocimiento, sus ideas, exponerlas.

discutirlas con los demas, equivocandose, volviendo a experimentar etc,

El siguiente cuadro ilustra la propuesta central de los trabajos e investigaciones

realizas por el psicologo suizo.

*L.S.Vigotsky, La imaginacion v ¢l arte en la infancia, Pig. 93,




CONSTRUCTIVISMO

De J. Piaget.
Asimilacion < — — Acomodacion
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Piaget . en su teoria sobre el desarrollo cognoscitivo distingue cuatro periodos
perfectamente diferenciados con caracteristicas propias. Desde una vision
educativa estos periodos reflejan el mecanismo del proceso constructivo (Kamil,

1987).

Periodsc Senscric-mctor {0-2 afics)

Periodo preoperatono (2-7 anos)

Periodo de las operaciones concretas (7-11 anos)

JJJJJ

| Periodo de ias operaciones formaies (11-15 anos)

AN o B A N L e S A

El presente trabajo abarca el periodo de las operaciones concretas (7 — 11 afos
aproximadamente ). Por ser éste durante el cual los alumnos cursan su educacion

primana. En este penodo s presenta el desarrollo de 1as limitaciones de la etapa



anterior *(..%.} El nifio se libera de su egocentrismo social e intelectual v adauiere Ia
Capacidad de nuevas formas de percibir la “causalidad

Una de las formas mas usadas para explicar los nexos causa-efecto es la
explicacion por identificacion. Ademas se hace mas notable su comprension de las
nociones lemporo-espaciales. Su pensamiento es logico en lo que se refiere en la
orgamizacion de sistemas de operaciones gue se hacen alusion a conjuntos

comunes vy reales ”

Alendiendo a los periodos en los que esquematiza Piaget el desarrollo del ser.
desde el nacimiento hasta los 15 afios aproximadamente. Se puede ver que el
aprendizaje surge a partir de que el nifo tiene que ir construyendo tanto sus
representaciones de la realidad como sus propios instrumentos de conocimiento y
su Inteligencia. Ei conocimiento es el resultado de una interaccion entre
capacidades del sujeto y las propiedades de la realidad que el sujeto construye. El

CONOCIMIENIO NO es una copia de |a realidad sino una construccion.

Piaget explica el aprendizaje en términos de procesos de asimilacion que
requisren acomodacion por parte del sujeto. Cuando se produce un conflicto
cognoscitivo entre las previsiones del sujeto y la realidad del sujeto tiene que
reorganizar sus concepciones y formas de actuar para adaptarse a la realidad por
lo que tiene una vinculacion con la experiencia artistica y lo basico de toda

expresion del arte es la experiencia que se ha acumulado durante el proceso vital.

“ Rosalba Sierra Solorio y Georgina Quintanilia Cerda. Una verdad tanaible: el nifio. Pag. B3



La capacidad de ver de concebir de torma imaginativa. de percibir Io gue le rodea
con sensioiidad son capacidades que estan profundamente afectadas por el tipo
de experiencias que tienen los nifios. Y el profesor tiene una importante aportacion
en el arte del nino a través del curriculo y Iz ensefanza ¢Pero como se puede
desarrollar esa capacidad creadora en los nifios? Antes se debe saber gue es

creatividad,

La creatividad es una capacidad que se tiene. pero no siempre se desarrolla. es
una cualidad que todos los seres humanos poseen. gue es educable y perceptible
Y Que ayuda a fomentar el desarroiio de todo ser viviente. Pues €S un componente

esencial del pensamiento.

“El cerebro es un maravilloso dispositivo que permite que la informacion que
Ingresa se organice en pautas. Una vez configuradas. con sus amplias zonas de
Capacitacion, las utilizamos en el proceso conocido como percepcion. Las pautas
No son simeltricas y esta falta de simetria da ongen al humor vy la creatividad

o7,

Dice De Bono que ésta es la necesidad logica de la creatividad. Ia logica de los
sistemas autoorganizados de construccion de pautas “La creatividad no es solo

1t N . ; o =
" Eduard De Bouo. El pensamicnto ¢reativo. Pae 43

de




ung manera de hacer mejor ias cosas. Sin creatividad no se puede utihizar
cienamente la informacion y la expenencia disponible, encerradas. dentro de

vigjas pautas, viejos conceptos vy viejas percepciones (..."")".

Es necesario fomentar la creatividad si se proporciona entrenamiento. estructuras

y tecnicas sistematicas.

E! arie s un medio Idoneo Y& que es una de las manifestaciones del ser humano,
requiere de Iz sensibilidad. de la capacidad de percibir los detalles y en conjunto
de apreciar la realidad desde diversos puntos y abstraer sus significados, para

representaria de una forma muy original.

El arte necesita de la capacidad de jugar con los elementos de un todo y
combinarios creativamente. El arte para existir necesita ser cultivado por el
hombre y la sociedad, desde la infancia. en las actividades diarias, en todos los
momentos de la vida. Su sensibilidad se desarrolla a través de las experiencias vy

que vive y se lraduce en la vision que tendra de la realidad y en las posibilidades

de transformarla,

" Eduard De Bono. El pensamiento creativo. Pag. 47.




‘Todos los elementos del ambiente motivan sus actitudes y curiosidad del nifno. El
materizl educativo es todo cuanto se puede ver, oir, tocar, percibir, sentir, gustar y

comprender sus fuentes son inagotables (... *%)".

Es muy importante que los profesores le den una oportunidad a las Artes
Plasticas, valorando su funcién multicultural y socializadora: y asi obtener la
integracion y globalizacién del conocimiento artisiico, maiiteniendo una actitud
abierta y creativa para potenciar las creatividad de los alumnos, creando hombres
Y mujeres que sean capaces de hacer cosas nuevas, inventivos y descubridores
‘hombres gue puedan criticar que puedan verificar y no aceptar todo lo que se les

ofrezca” (Piaget, 1964),

Cuando se les habla a los nifios sobre algunos artistas plasticos, y se les platica
acerca de como vivian o viven, por que pintan de tal o cual forma, cuales son sus
temas favoritos, gue es lo que mas les gusta etc. Mostrandoles una litografia,
cartel o fotografia de la obra plastica, para analizarlas, los alumnos podran
entender mejor al artista plastico. Invitandolos posteriormente a realizar sus
propios trabajos, teniendo la oportunidad de desarrollar y practicar ciertas
habilidades, utilizando elementos tomados de la realidad extraidos de su
experiencia. Estas obras llevan también al profesor a conocer y comprender a los

ninos y el entorno de donde vive cada uno de ellos. Ejemplo: como representar




estudiante ¥y viceversa dando oporiunidad parz gue = nino exprese sus

zentmmientios e ideas.

Capaciiar 2 los alumnos para que adquieran un repertorio de habilidades que
nacen posibie la expresion: esto enima a que 10s nifos ampiien V¥ expioren sus
Ideas, Imagenes y sentimientos recurnendo a su reperiorio de habiidades. Esta
capacitacion ayuda al estudiante parz que desarrolie |a percepcion. la sensibiidad

esietica utilizando todos sus sentidos

Otro aspecto importante es ia emotividad dei profesor pare preseniar una obra
piastica al aiumno. ejemplo ; Coéme habla de elio?, ; Qué sentimientos produce ia
obra? ver tal acontecimiento puede ser una experiencia educativa sumamenies
importanie para los ninos: Las clases deben ofrecer la oportunidad de gue ios
estudiantes vieran a los prt::feﬁores emocionandose trente a las obras visuales,
obras reaiizadas tanto por estudiantes como por artistas profesionales. También el
profesor debe tener la responsabilidad de comprender el contexto de ia obra de
arte, sin dejar de lado que el ser creativo no impiica necesariamente realizar
dibujos que liamen ia atencion, sino que la creatividad se expresa en diferentes
ambitos y circunstancias, tanto en actitudes, frente al trabajo como en habilidades
para la resolucion de problemas y formas de expresion. Estas consideraciones son

importantes porgue son un medio para el desarrolio integral de la persona en su

comunidad



Las artes plasticas son una posibiiidad de alcanzar ia creziividad. desarrollando 12
sensibilidad. la percepcion las emociones v. la imaginacion. Todo esto dentro de
un ambiente propicio. “Considerando la expresion plastica como un agente
cultural y  estimulante indispensable para el desarrollo ascendente de |a
Imaginacion artistica en edad escolar aprovechando que el dibujo constituye el
aspecto preferencial de los educandos (.. )" Hay que aprovechar ese gusto gue
aun tienen los nifios por ei dibujo, degjandolos gque expernimenten con diferentes
materiales, los manipule. los transforma. los sienia. ios haga suyos etc. Para que
pueda despueés utllizar el material como madio de expresion y dar oportunidad de
desarrollar y practicar cierias habilidades. de modo gue se conviertan en fuentes

internas para disponer de ellas en el momento precisoc

La creatividad de la motivacion es muy importante porque la mayoria de las
personas extraen su creatividad de esa fuente. Dice De Bono que poseer
motivacion significa disponibilidad para dedicar tiempo a la busqueda de una
manera de hacer. Ser curiosc para buscar explicaciones ¢ nuevas ideas
creativas. Y la imaginacion comenta Vigotsky aparece con lentitud vy gradualmente.
La fantasia se compone siempre con elementos tomados ds la realidad extraidos
de la experiencia anterior de cada persona. las nuevas fantasias no son mas que

nuevas combinaciones de los mismos elementos tomados de! mundo real.

12 " o e i g
L.5. Vigoisky La imaginacion v el ane en ia inanfmcia. Pag v3



plasticamente su recamara asi como o hizo Vincent Van Gogh. © pintar 1as fruias

favoritas de Rufino 1amavo.



CONCLUSIONES

Durante |a elaboracion de este trabajo de Investigacion se han ido desvaneciendo
inguietudes y dudas acerca de la expresion plastica y la forma de aplicarla con los
alumnos dentro del taller. También se han ido adquiriendo nuevos conocimientos

relevantes para el quehacer cotidiano de la autora.

Quien antes de realizar este trabajo de investigacion pensaba que la expresion
pléstica era una materia que se habia implantado recientemente en los planes y
programas de la escueia primaria, justificando a los profescres de la falta de
conocimientos sobre su didactica y el valor pedagogico que esa disciplina merece.
Hoy se sabe que desde 1867 se practicaba el dibujo en las escuelas elementales
Y que a partir de 1923 la ensefianza artistica en este pais ha tenido constantes

transformaciones hasta la actualidad.

Como educadora ha llevado a refiexionar sobre varios aspectos que son
importantes tomar en cuenta, no sélo en &l arte sino en cualquier otro campo. Es
el estabiecimiento de relaciones calidas sinceras y de apoyo, entre el estudiante y

el profesor, este tipo de relacion aumenta el conocimiento que tiene el rofesor del
p
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En io personai es una ventgla tener ia preparacion como productora piastica
(pintora). ya que fue unz ensenanza conocer y ubiizar una sere de terminos y
como desarroiiar iécnicas y habiidades que han servido de ayuda & que los

mfos amplien su percepcion del trabajo que estan efectuando.

La reahizacion de un dibujo O pintura no consisie soiamente en enfrentarse a
formas concretas: se trata tambien de organizar estas formas con el objetivo de
conseguir cierta totaiidad Requiere prestar atencion a ia composicion dei trabajo
{ia urganizacion de ias formas visuaies). tste ipo de vision y de construccion se

debe desarroliar para conseguir aicanzar los objetivos de orden estético.

En ia tarea de observar de forma integral el surgimiento de una pintura o dibyjo,
tambien se debe que tomar en cuenta al color, valor, forma, espacio, iexiura e

intensidad. asi como a toda una serie de otros factores visuaies.

Cuando se considera la canitidad de cusiidades a ias gue se debe atender un
conunio de interrelacion visual. se puede apreciar lo complejo que son dichas

tareas perceptivas.



La persona con expernencia y habihidad en la observacion de ia iorma visual es
capaz de darse cuenta de esias relaciones de forma cas! auiomatica y es capaz
de tomar las decisiones adecuadas al respecto. Quien no uene esta expernencia ni
esta capacitado, debe de aprender a traves de ir viendo dichas cualidades e Ir
apreciando todo cuanto rodea y ia naturaleza nos brinda, y asi poderia ransmilir 2
los demas. Resulta una magnifica oportunidad aprovechar ese guste gue tenen
los niflos por expresarse plasticamente, ya que esta forma de expresion esta
vincuiada con todas ias materias. Rellerando que ia expresion plasiica es una

aiternativa para ei desarrciio de ia creatividad.
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