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“Conviene, pues, respetar la infancia, que tiene
su lugar en el orden de las cosas, y no hacer
como esos educadores que buscan siempre al
hombre en el nifio, sin pensar en lo que es
antes de ser hombre. La educacion debe
adaptarse a la infancia e incluso a cada edad de Iz

infancia”,

ROUSSEAU



INTRODUCCION

En la presente tesis intentamos retomar el arte dramatico como recurso
didaclico en la educacién primaria, basicamente en cuarto grado, ya que
actualmente lo llevamos a la practica en nuestro quehacer docente y
creemos que es importante para el desarrollo integral de! nifio y que
puede ser aplicado en cualguier asignatura, de ahi nuestro interés por
sistematizar, fundamentar y enriquecer dichas experiencias.

El arte dramético, como actividad humana, es un medio de comunicacion
cultural que registra la evolucion del hombre ¥ &5 una cronica viva del
movimiento historico, ademas de ser reflejo del clima politico y social de
una determinada época

El educader no debe ignorar la evolucion por la que el arte dramatico
atraviesa, visto que, como otros elementos de cullura, refleja
innovaciones humanas y sociales que importa registrar. El arte dramatico
llevado a la escuela, es un medio de cullura que sirve de apoyo para
crear un bagaje cultural no por métodos sino por procesos vivos y activos.

Creemos que el arte dramético puede ser integrado con todas las demas
asignaturas que nos marcan los Planes y Programas de Estudio 1993, ya
que van Inmersas en la educacion artistica, las expresiones corporal,
musical. linglistica v plastica porque son las herramientas ds las quelos

nifos se valen para conocer el mundo.

Si decimos que en el arte dramatico el conocimiento ha de apropiarse
siempre a lraves de la accidn, el alumno debe estar permanentemente
movilizado y comprometido en el proceso del aprendizaje. Es lo mismo



que decir que el profesor no tiene que ensefar sino movilizar,
comprometer, motivar y animar,

El profesor ya no es un “sabelotodo” Que va a desarrollar su programa.
El programa se completa con los alumnos y &l serd un co-responsable en
la accidn educativa,

Nosolros consideramos que en el Plan y Programas de Estudio 1893 de
educacion primaria, no se le proporciona la importancia debida a2 la
asignatura de Educacion Artistica, ya que en el apartado de Introduccion
de dicho pregrama, nos esquematiza con diagramas la organizacion de
las asignaturas y la distribucion del tiempo del trabajo entre ellas, en
donde especifica que el maestro debera cuidar gue durante la semanz se
respeten las prioridades establecidas como lo son Matematicas con 200
horas anuales y Espafiol con 240 horas anuales para tercero, cuarlo,
guinto y sexto grado de primaria, sin embargo parz la materia de
Educacion Artistica sélo se destinan 40 horas anuales

En el Plan y Programas de Estudio 1993 de educacion primaria, en la
asignalura de Educacion Artistica. a partir del primer grado de primaria
aparece en los ejes tematicos el arte dramatico como expresion en sus
diferentes facetas Sin embargo, consideramos que a la asignatura de
Educacion Artistica se le olorga poca relevancia dentro del trabajo
académico, por lo cual gueremos rescatar y creemos que el arte
dramatico puede ser utilizado como recurso didactico en las diferentes
materias,

La materia de Educacion Artistica ocupa el séptimo lugar en la tabla de
asignaturas. otorgandole 40 horas anuales de primero & sexto grado

respectivamente. Cabe aclarar que no pretendemos aumentar ei numero



de horas a la materia de Educacion Artistica, nuestra finalidad es utilizar
el arte dramatico como recurso didactico aplicable en todas las
asignaturas como apoyo para los maestros de educacién basica.

Fero mas alla de lo planteado en el Programa de Educacion Artistica y en
el mismo Plan de Estudios de cuarto afio de educacion primaria, en
nuestro pais la educacion encuentra su mayor fundamento en el articulo
tercero de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos, en
donde se expresa como uno de sus propositos “(...) el desarrolio
armonico de todas las facultades del ser humano (...)", por lo que nos
preguntamos: ;La educacion artistica, particularmente el arte dramatico,
coadyuva a lograr ese propdsito? Si es asi ¢Por qué dejarla como
asignatura de “relleno’? ;Por qué no rescatarla y redimensionarla como
eje didactico que apoye para lograr los objetivos de otras asignaturas?

Por lo que el arte dramatico, dado su complejo cardcter artistico, debe
ocupar un lugar preponderante, puesto que en él se puede participar en
una experiencia a la vez individual y colectiva y trabajar un conocimiento
simultanec de una manera directa con la literatura, |a poesia, la musica, Ia
plastica, etc,

El contacto con el arte desde la infancia provocara estados emotivos que
le facilitaran al nifio el descubrimiento de nuevos valores y nuevas
experiencias,

La praclica metddica v persistente del are dramaticc en la éscuels,
ademas de ser un trabajo escolar ameno ¥y comprometido, puede
entenderse comoe un hecho cultural,

Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexiganos. México, Aleo, 2004 p.s
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En una interrelacion dialéctica donde el profesor se une afectivamente
con sus alumnos en momentos vitales, frescos ¥ espontaneos, podemos
llegar a hablar de juego, cultura y vida,

En este trabajo pretendemos desarrollar como punto principal, que es el
arte dramatico y la manera de aplicarlo como recurse didactico en la
educacion primaria. Este recurso puede ser utilizado desde primero a
sexto grado de primaria, tomando en consideracion los contenidos de
aprendizaje que corresponden a cada grado. Especificamente en este
proyecto trabajamos con cuarto grado de primaria, porque es el grado
en el que nos desemperiamos en el ciclo escolar 1999-2000.

Es importante tomar conciencia de que un niflo no necesita acumular todo
el conocimiento del mundo y de que los encargados de su educacion no
necesitan ensefarles todas las respuestas. En la actualidad es necesario
que el educando desarrolle su capacidad de reaccion frente a los otros y
frente 2 la realidad. Los educadores tendrian que preccuparse entonces
porque el nific aprenda a responder creativamente ante cada siluacion
que le togue vivir.

La pedagogia moderna nos plantea como uno de sus objetivos el lograr
individuos que sean capaces de interrogarse durante toda su vida y de
encontrar las respuestas que transformen |a realidad.

Los intereses de los nifios en las distintas edades. los llevan a necesitar
diferentes vivencias expresivas en las diferentes fases de su desaiolio,
Sus capacidades les permiten realizar con entusiasmo  actividades
dramaticas que contribuyen a preparario para las fases siguiertes



Si es necesario que los educandos se vayan transformando y modificando
para que haya aprendizaje, de la misma manera debe ocurrir con la
persona del profesor,

5i cada grupo es distinto, Unico y original, las experiencias de cada afio
escolar producirdn cambios en el profesor. Para él, cada dia de clases
constituira un aprendizaje y tendra que corregir o modificar en el siguiente
tedos los errores y dificultades que se le hayan presentado: en un
programa que sugiere actividades muy diversas de apreciacion y
expresion, sin ajustarse a contenidos obligados ni a secuencias
preestablecidas.

Este trabajo parte del supuesto de que la educacion artistics cumple sus
funciones cuando, dentro y fuera del salén de clases, los nifios tienen la
oportunidad de participar con espontaneidad en siluaciones que estimulen
Su percepcion y sensibilidad, su curicsidad y creatividad en relacion con
las formas artisticas,

La evaluacidn del desemperio de los nifios no debe centrarse en el
cumplimiento de objetivos determinados previamente, sino en el interés y
la participacion que muestren en las diversas actividades que realicen.

La educacién artistica no debe limitarse al tiempo que sedalan los
programas; por su misma naturaleza se relaciona con las ofras
asignaturas. Es importante resaltar que, en la actualidad y fundamentado
en nuestra expericncia docente, &l manejo de ia educacion arlistica se
presenta de alguna manera parcelada de las otras asignaturas, de ahi
nuestro interés por mostrar lo antes dicho, y demostrar que si es posible
esa relacion y que seria otra forma didactica para acceder al aprendizaje
de olros contenidos.



Partiendo de lo anterior es que nos propusimos alcanzar los siguientes
objetivos:

- Describir en qué consiste el arte dramético y las posibilidades que tiene
€l maestro de utilizario como elemento para desarrollar la capacidad
creadora del nifio en los aspectos de expresiony  comunicacion.

- Explicar el desarrollo de la creatividad dramatica para coadyuvar a la
formacion armdnica e integral del nifio

- Analizar la manera en gue el arte dramético permite en el nifio el
desarrollc de la capacidad critica y reflexiva parza el pleno
desenvolvimiento de su persona.

El trabajo esta realizado de la siguiente manera:

En primer término nos nutrimos de informacion bibliografica sobre el tema
de la dramatizacion, haciendo énfasis que a través del juego el nifo se
apropie de conocimientos, ademas de dar a conocer qué es el teatro de
los nifios y la forma de aplicarlo dentro del aula como un recurso
didactico.

En el segundo apartado ademas de la investigacién bibliografica, nos
apoyamos en el Plan y Programas de Estudio 1993 de educacion
primaria, para saber cual es la importancia y el enfoque que le otorga la
escuela a la asignatura de educacién artistica, quedands inmersa an &sia,
el arle dramatico a través de sus expresiones linglistica, corporal,
plastica y ritmico-musical
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Y en el tercer apartado. llevamos a cabo una investigacion documental de
la cual se obtuvo la monografia historica del municipio de Ecatepec,
Estado de México, con el propdsito de conocer sus principales
caracteristicas. Ademas de una investigacién de campo, basada en un
cuestionario, dirigido a los padres de familia del grupo escolar con el cual
trabasjamos, para posteriormente dar una interpretacion de manera
general, apoyandonos en gréficas, obteniendo asi, mayor informacion de
los aspectos: econdmico. social y cultural que inciden en las condiciones
de vida de |a poblacién,

Finalizando con una propuesta de como el nific a través del ARTE
DRAMATICO utilizade como recurso didactico puede apropiarse de
conocimientos de las diferentes asignaturas.



CAPITULO |

LA DRAMATIZACION COMO DESARROLLO

DE LA CAPACIDAD CREADORA



I. LA DRAMATIZACION COMO DESARROLLO DE LA CAPACIDAD
CREADORA.

Este capitulo surgid a partir del intenso contacto con nifios de distintas
edades, proceso en el que hemos aprendido lo que es el juego dramatico
a partir de los estimulos que ellos mismos nos proporcionan y de todo lo
que nos ensefnan cuando nos ponemos a ‘jugar teatro en la escuela

Partiendo de estas experiencias, nos dimos a la tarea de realizar una
investigacion documental, que nos permiliera enconirar las raices
historicas de la dramatizacidn y sus vinculos con la educacion, ejercicio
que nos llevd a confrontar diversas interpretacionss, mismas que
exponemos de manera sintetizada en este capitulo

La utilizacion del arte dramatico en la escuela es el medio idoneo para

permitir que el nino se exprese de un modo espontaneo y orgémccﬁ.

For lo que el teatro ha sido y es un lugar de encuentro y de comunicacion,
de expresién de emociones e ideas, un espacio que muestra lo que el
mundo es, lo que podria y, quiza, deberia ser

For este potencial es que encontramos formas de manifestacion teatral en
las culturas de todos los tiempos. Pueden hallarse primitivas formas de
leatralidad desde las comunidades tribales recolectoras, que demueslran
incipientes funciones de ficcion, plenas de ideas metafisicas expresadas
en ceremanias colectivas vinculadas & los ritmos anuales de trabajo, las
preccupaciones rituales religiosas vy las relaciones sociales internas de
los grupos’.

* La posihilidad de hacerlo a través del movimicnto del cuerpe, unificando by vor v ¢l gosto,
*efr. 1sabel Tejering. Dramatizacion v Teatro Infantil. Espaiia, Siglo Veintiune, 1996 p. 159
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1.1. ANTECEDENTES TEORICO-CONCEPTUALES

La tradicion leatral es tan antigua como la humanidad y tiene un origen
magico-religioso. Mediante la representacién se pretende encarnar y
dominar otros espiritus, favorables u hostiles

Los hombres primitivos vivieron el arle en forma de rituales sagrados,
después de los cuales los fisles se sentian transformados v regenerados
A lo largo de la historia las creencias mitico-religiosas se han apoyado en
ritos ceremoniales. celebraciones colectivas sostenidas por la fe de los
participantes; en el que se interroga a lo desconocido, 1a causa de la vida,
la muerte, las cosechas o el fuego vy en donde se ofrecen frulos o
animales. Vincular a lo que s& teme, por poderoso vy lgjano, con la débil
presencia del que sufre el azar y todos los miedos. La religion es este
lanzar redes para atar lo incontrolado, ligar a nosotros lo gue proporciona
el calor y la muerte y que es omnipotente y desconocido

En esle ejercicio de atadura y domesticacion de los dioses hay un ritual,
ceremonias que ofician ante un altar, por elemental gue sea, los hombres
mas significativos de la comunidad, los iniciados, los chamanes, magos,
sacerdotes y hechiceros, a un tiempo, poseian una preparacién cuidadosa
en el arte de |la interpretacion (prestidigitacion, mimo, simulacion de crisis
nerviosa, etc.), trataban de curar, no de recrear una ficcion

La ceremonia constitutiva del culto, sus ritos, su magia, funcionan como
auxiliares de ia melamoriosis, gque se reaiiza No COMO consecuencia dei
culto en si mismo sino por voluntad del creyente, y no hay milagro si éste
no cree firmemente en lo que alli se oficia



Mo existen diferencias entre el rito, que es la comunicacion no fingida, y el
tealro, fundado en la realidad o de sus formas rituales. por ello es posible
afirmar que las primitivas ceremonias sagradas son incipientes
manifestaciones preteatrales.

El teatro es ejemplo de que el hombre siempre ha sentido la necesidad de
confrontarse consige mismo rodeado de testigos. Todo conocimiento asi
alcanzado proporciona alivio.

Asi nos lo explica Tejerina: “teatro es la manifestacion ritual que plasma
los valores e ideales de una comunidad, la necesidad del ser humano de
contemplarse y de reflejarse e, igualmente, su anhelo de metamorfosis. de
encarnar otros papeles distintos al propic™

Uno de los mas agudos observadores de esta lilurgia. Aristételes, habld
de la catarsis, purga o alivio emocional que la tragedia causa(...) "la cual,
moviendo a compasién y temor, obre en el espectador la purificacion
propia de los estados emotivos™.

En nuestro pais, algunos autores han llegado a sostener la existencia de
un teatro prehispanico. Esta afirmacion alude, mas bien, a que teatro y
religion han sido, en el albor de las civilizaciones, dos formas de conducta
que se corresponden en su disefo y realizacion; es un sistema elaborado
de sentimientos y pensamientos (religion), al que le corresponde olrg,
igualmente complejo, capaz de contenerlo en un acto ritual (tealro).

Para que éste, sin embargo, analice y exprese por si mismo situaciones
psicosociales, se requiere que se independice y  deje de ser religioso,

Iprdem. p. 2

" Anistoteles, Podtica 14490/ 14500

[ 1]



se vuelva profano y ofrezca nuevos modelos de identidad y coherencia
a los miembros de la comunidad que lo practica.

El teatro es la suma de las disciplnas artisticas que el hombre ha
descubierto para transmilir sus vivencias: es manifestacion de la
interaccion arménica de dibujo, pintura, escultura, arquiteclura, danza,
muisica y literatura; reunion permanente y efimera de las formas de arte
gue activan la creatividad, susceptible de generar paisajes, estados
emocionales y construcciones intelectuales por medio de la palabra. el
gesto, el ademan, el desplazamiento cue contienen las aproximaciones y
los rechazos, los colores, las luces y las sombras gue habitan los
espacios, siempre didacticos, y las voces y los silencios. imaginados para
gue las personas teatrales (autor, director, actor, escendgrafo y publico)
produzcan especlaculos generadores de imagenes como ofras tantas
posibilidades de vida Esta concepcidn del teatro no encuentra
correspondencias precisas en las culturas aborigenes de América, pues el
drama, en sentido estricto, requiere condiciones sin las cuales no puede
manifestarse: la diferenciacion entre el espectaculo y los espectadores, el
hecho de que la convencionalidad de lo actuado no debe apartarse de la
naturaleza de la representacién,

Las investigaciones de Angel Maria Garibay, Miguel Ledn Portilla,
Fernando Horcasitas y Francisco Monterde, y los testimonios de los
cronistas del siglo XV, han permitido advertir las caracteristicas
siguientes en las representaciones precortesianas: didlogos entre varios
personajes ge origen diving con otros de caracter humano; divertimentos
en los que resalta la interpretacion comica, particularmente zoomorfista, y
expresiones de la vida familiar y social, anecddticas e inciuso
semihistoricas. Un drama maya-guiché se destaca en esta produccion de
bosguejos teatrales: Rabinal Archi, en el cual el ademan, la palabra y la



musica estan utilizados de manera genuina, sin la mas minima traza de un
aclo de origen europeo. Formas como ésta, meros juegos dramaticos,
fueron sustituidas, una wvez consumada la Conguista, por las
representaciones religiosas,

Asi lo explica Tejerina “teatro es la representacion. la ceremonia del
espectaculo teatral colectivo, es el arte dramatico, el guehacer de Ios
actores para interpretar v transmitir. @s también el texto. al conjunto de
signos tealrales no verbales utilizada para la comunicacion™®

De los autos sacramentales, pasos, milagros y lantas otras variedades
que utilizd el cristianismo para difundir su doctring en América, de todo
aquel caudal que en el claustro fragud el Mester de clerecia’. frente a la
frescura del Mester de Juglaria® empezd a surgir —al propio liempo gue
la sintesis racial y su consecuencia mas inmediata: lo mexicano- un teatro
evangelizador, catequistico, cuyas caracleristicas habrian de hacerlo
medievalista, renovacion de aquel ofro surgido mil afios antes de Europa,
gue si no convertia & grupos paganos, si divulgaba y reforzaba la fe
cristiana.

El tealro se proponia entonces no Unicamente informar sobre los
conceptos recién planeados, sing también formar una mentalidad distinta
que habria de prevalecer durante siglos. Eran del dominio publico las
celebraciones teatralizadas y la consagracion de las divinas figuras

£l tealio luvo ei valor de un instrumento aplo para establecer la
comunicacion: se escribia y se representaba en “mexicano” cuando iba

" Isabel Tejening. Op. Cit, p. 2

Mester de clerceia: género de literatura cultivade en Iy Edad Media iinicamente por los cléngos
ol mester de cleredia o5 ¢l gdncno on Gus s¢ distiogund Goneado de Boroeo., Poqueno Laronsse
lustrado. p.677

* Mester de Juglana: pocsia de los camos populares o juglares. Pequeito Larousse Mustrado pAaTT
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destinado a la muchedumbre de indigenas que poco o nada comprendian
el castellano, y se hacia en aquel idioma cuando podia ser entendido por
lo menos a medias, pues la otra parte la suplian la voz, el ademan. el
gesto, los trajes y la relacion empatica del personaje que actuaba frente a
la imagen de un santo o ante el esquema de un altar.

En el siglo XVl aparece la busqueda de una referencia de identidad para
lo mexicano. Se destacan en esa época, en el arte dramatico, Sor Juana
Inés de la Cruz y Juan Ruiz de Alarcén. Es evidente que en los inicios de
la cultura mexicana, -que es una cultura sincrética- el teatro juega un
papel importante ya que no sélo se utilizé con fines de sometimiento. sino
también con fines didacticos

En el siglo XVIIl, México encontré en lo barroco su expresion idonea. La
identidad nacional, sentida o presentida, aungue no discernida; se
oscurecia por la ausencia de imagenes originales, pero se iluminaban
ante las fachadas y retablos de Santa Prisca y Tepotzotlan o en la gruta
dorada de Tonanzintla, donde los ideales de libertad fueron trasliadados a
la piedra, a la maderay a la argamasa por la sensibilidad popular de los
alarifes y los artesanos.

José Joaquin Fernéndez de Lizardi, (siglos KVII-XIX) practicd todos los
géneros: poesia, narrativa, ensayo y teatro: con el seudénimo de “El
Pensador Mexicano®, es un ejemploc de escritor comprometido. Llend
cuartilias marcando nuevos cambios a la letra impresa ¥ su teatro -
nacionaiista, costumbrisia y naturaiista- recoge y refiga situaciones y
tipos que son retrato fiel de México: el picapleitos, el boticario, el
farmacéutico, el matasanos, los cautivos del embarge y desahucio, la
india bonitilla, el catrin, el pelado y tantos otros que en las paginas de su



narrativa y en los didlogos de sus libretos presentan una condicién

larvaria®.

Contra la extendida idea de que la dimensién teatral sea patrimonio
cerrado de actores profesionales, esta minoria precisa especiales
apliludes y preparacion rigurosa, lo cierto es que, con mayores o menores
posibilidades comunicativas, todos tenemos una disposicién natural para
la imitacién y la actividad dramatica, manifestada por vez primera en el
juego espontaneo de representacion de roles,

Hoy se requiere cada vez con mas fuerza su importancia en el campo de
la educacion. Todos actores, en el sentide de vivie el teatro.
principalmente, como actividad de desarrollo, equilibrio personal y placer
compartido,

En suma, el teatro es ceremonia y arte de la representacion, ver y actuar,
Ademas de una forma de arte, es una dimensién humana. Refiriéndose al
teatro como “drama” en el sentido etimoldgico griego de accién, conflicto
vital, fuerzas en pugna, algo consustancial al ser humano.

La primera aproximacion del nifio al fendmeno del teatro, cbviamente sin
ninguna conciencia de ello por su parte, se produce en el juego
espontaneo.

Lo teatral en su sentido amplio y genuino surge de modo natural en su

o]

clividad  ladica. E! arle dramdlico, medio expresivo que desde hace
treinta siglos ha servido al ser humano para dar salida a necesidades -

basicas, entre ellas la de revivir hechos reales. simbolizar arguetipos y

“efr. Enciclopedia de México. Tomo X1, México, 1993 p 7577
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convertir en ficcién preocupaciones y deseos, esta presente en el juego
de 10s nifios que siguen sembrando cada dia su semilla

Efeclivamente, en la actividad que mas y mejor les define ensayan
papeles que no les corresponden, inventan situaciones para su
satisfaccion, hacen teatro, bien es cierto que elemental y en un sentido
restringido, pero tan auténtico como la elaborada ceremonia de una
compania profesional y, en ocasiones, mas verdadero.

El nifio es un actor nato. aunque sw generis. En su juego espontaneo
hace una imitacién de diferentes y variados personajes y vive esla
simulacion de modo natural y sincero. Su disponibilidad. al no tener
todavia un papel fijo en la vida, su afan por ensayar los roles de su
enlarno que le atraen, unido a que no tiene una personalidad formada,
son factores basicos de su afan imitatorio y de su espontaneidad
expresiva,

El arte dramdtico que los mismos nifios realizan es significativo,
pedagogico y artistico, al consiruir un medio de expresion globalizado y
de aprendizaje":' en muchos campos a la vez capaz de favorecer el
desarrollo méximo de las facultades individuales y de impulsar la
capacidad critica, la socializacién y la creatividad, realizado sobre |a base
del juego v la libertad expresiva.

Peter Slade, primer brilénico que tratd de construir una teoria del
desarnoiio en el ane dramatico, considerd el “drama’como la semilla

" El aprendizae "implica una recstructumacion activa de los percepeiones. ideas, conceplos
csquenis que el aprendiz posee en su cstrugtura cognitiva, o o5 una simple asimilacion pasiv de
informacion eral, el sijcio fa transform v estictura”, Joao B Araugo v Chiflon B, Chadwick
“La Teoria de Ausubel” en El niflo: Desarrollo v Proceso de Construcgién del Conogimiento.
Amologia Bisica. Universidad Pedagopica Nacional, p. 133
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impresa en el nifio que podria florecer bajo la orientacion de un progenitor
o profeser carifioso en un arte expresivo.

Afirmaba que los inicios de la representacion draméatica podian detectarse
desde la misma época del lactante y que los experimentos del nifio
receptor al movimiento, el sonido y el rilmo representan las primeras
etapas de la musica, el arte dramatico y la danza

Brian Way (1867), comtemporanec de Slade, se ocupd de la idea de
representacion dramética para el desarrollo personal, particularmente en
relacion con lo que consideraba como “facetas de la personalidad™
sentidos, - imaginacién, yo fisico, habla, emocidén, intelecto
concentracion.

Por otra parte Jorge Eines y Alfredo Mantovani en su libro: Diddctica de ia
Dramatica Creativa, consideran que el concepto de juego dramatico
rompe con el esquema tradicional de la obra de teatro, entendida como un
texto aprendido de memoria y preparado para un festejo determinado.

Lo que interesa es sobre todo el proceso y no el resultado.

Al respecto, Isabel Tejerina plantea que la expresidon dramética es un
recurso privilegiado donde el sujeto, por primera vez en la escuela, es el
objelo de su propio aprendizaje. La palabra unida al cuerpo en
movimiento y el gesto, como medios fundamentales. Esto, apoyado en
Vigolsky, quien indica que... io principai no es qué escricen 0s NINDS,
sino que son ellos mismos los autores, los creadores, que se ejercitan en
la inventiva creadora, en su materializacién™".

el Vigotsky, La imaginacion v el ang en o infancia. Madrid Akal 1952 PR
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Es importante aprovechar las caracteristicas que poseen los nifios
durante esla etapa escolar, (cuarto grado) ya que cuentan con una gran
facilidad de memorizacion o interpretacion que les facilita sensibilizarse ¥
hacer suyos cada papel que representan (empaticos).



1.2. TEATRO PARA NINOS O TEATRO DE LOS NINOS.

Como parte de su teoria sobre el desarrollo del nifio, J. Piaget explica que
existe un periodo, entre los siele ¥ los once o doce afios de edad. al que
denomina de operaciones concretas. e indica que "este periodo sefala un
gran avance en cuanto a socializacion y objetivacién del pensamiento™'?

Aungue el teatro para nifios siempre ha sido el reflejo de la concepeitn
que los adultos tienen sobre el nifio ¥ Que en sus comienzos. era un teatro
de adocirinamiento, unilateral desds los mayores a los pequefos a
guienes habia de transmitir. también por este medio, el saber y la
experiencia acumulada para conseguir hombres de provecho

La denominacion teatro infantil ha sido discutida estos Gltimos afios por
suponer que expresa varias realidades distintas. En principio, se ha
Querido establecer la diferencia entre un TEATRO PARA NINOS y otro
TEATRO DE LOS NINOS. El primero seria el tradicional, y el segundo
corresponderia  a  diversas  actividades leatrales  desarrolladas
ultimamente,

El nifio no sdlo es objeto receptivo de informacion, sino que surgen
nuevas relaciones entre nifios y adullos, ¥y eéspecialmente entre los
mismos nifios; analizan el cambio en el juego, en las actividades de
grupo v en las relaciones verbales,

" 1. De Ajuriaguerra. “Estadios del Desarrollo segin J. Piaget” en Elnifio: Desarrollo v Progeso
de Camstruccion del Congsimients, Antologia Basica. Universidad Pedagogica Nacional, p 35
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Los nifios son capaces de una auténtica colaboracion en Qrupo, pasando
la actividad individual aislada a ser una conducta de cooperacion, ya que
el nifio tiene en cuenta las reacciones de quienes le rodean.

Los partidarios del TEATRO DE LOS NINOS lo definen como el teatro
pensado, escrito, dirigido e interpretado exclusivamente por nifios, Estos
mismos nifios han de ser también los creadores y responsables de la
escenografia, la musica, la luminotecnia y demas.

EL TEATRO PARA NINOS. en cambio, es aguel que piensan, escriben,
interpretan, dirigen y realizan en su totalidad los adultos para los nifios,
espectadores

En el siglo XIX aparecié en México |2 galeria de teatro infantil, editada por
Antonio Vanegas Arroyo con vifietas da José Guadalupe Posada y texios
de Ceonstancio S. Sudrez y A Romero, Otros antecedentes del teatro
para nifios son los titeres de los Hermanos Rosete Aranda y las
pantomimas y sainetes de Ricardo Bell en el Circo Orrin.  Varias
generaciones de escritores y educadores escribieron piezas -de este
genero con distintos alcances artisticos: Mariano Sanchez Santos. Juan
de Dios Peza, Angel Veral, Alberto Vicarte, Leonides Flores, Prudencio
Patron Peniche, Armando R. Vicario, Juan Mendoza, Aarén M. Flores, Eva
Guerra, Alberto Quiroz, Refugio Barragan de Toscano, Franciseo Cuervo
Martinez, Carmen G. Basurto, Julia MNava de Ruisanchez, Bernardo
Jiménez Montellano, A L. Jauregui y Concha Becerra Celis. En 1942 la
Secretaria de Cducacion Pabiica (SEP) sentd ias bases de grandes
espectaculos para la infancia en los que convergieron las aportaciones de
autores, directores, escendgrafos, musicos y actores: Celesting
Gorostiza, Salvador Novo, Fernando Wagner, Blas Galindo. Emilio Abreu
Gomez, Salvador Bartolozzi, Miguel N. Lira y Luisa Bauer, Sergio Magania
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y Emilio Carballido participaron en los afios siguientes en la creacidn de
un teatro orientado a estimular lo mejor del nifio: la imaginacién y Ia
fantasia. El Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) continia esta labor
con el Centro de Teatro Infantil y el Teatro Educativo’™™

Los partidarios del TEATRO DE LOS NINOS. que son quienes han
iniciado la polémica, rechazan el otro, alegando que manipula a los nifios
y los aliena. En consecuencia, niegan legitimidad al teatro para nifios y
defienden que el dnico teatro infantil posible es el que ellos llaman y
defienden como teatro de los nifios. En este sentido interpretan que el
adjetivo infantil, aplicado al teatro, sélo puede responder a esta
modalidad

Al tomar en cuenta estos aspectos nos identificamos con el TEATRO DE
LOS NINOS porque finaimente elios mismos componen, improvisan,
ensayan los papeles aprovechando el material ya visto en clase. Es una
Creacion hablada, dialogada de los nifios, Ia comprenden y gue viene a
ser como parte de un todo, pero ademas, si tomamos en cuenta gque &l
nifio de cuarto grado de educacion primaria se encuentra transitando por
lo que J. Piaget denominé “periodc de operaciones concretas'' y
vinculamos sus planteamientos con los arguméntos de los defensores del
teatro de los nifios, nos damos cuenta que para los fines de nuestro
trabajo ambas posturas se complementan. Desde esta teoria. el nifio en
esta edad no se queda limitado a su propio punto de vista, antes bien, es
capaz de coordinar los diversos puntos de vista y de sacar las

CONseEcusncias.

' elr. Enciclopedia de México. Op. Cit, P, 7581,
") De Ajuriaguerra. Op. Cit. p.54
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I.3. EL JUEGO DRAMATICO.

En la perspectiva de Piaget y Vigotsky |a raiz del arte dramatico esta en el
juego. El arte dramatico en su esencia, despojado de formalizaciones
histéricas y significados parciales, es siempre una clase de juegos, aguel
que consiste en detener el tiempo v wvolver 3 plantear en un espacio
magico Ias situaciones primordiales.

Una simulacion que recrea la vida y mediante la cual el ser humano, al
identificarse con los personajes que lo representan en el escenario. al
encarnar ofros papeles, adquiere un conocimiento de si mismo, mas
honde que el alcanzado en la experiencia diaria, y entiende un poco mas
a quienes le rodean.

En el juego del arte dramatico, las COsas no representan lo que son, salo
expresan simbolos, se constituyen en signos teatrales para actualizar en
la escena personas, objetos, situaciones ausentes y, en todas sus
formas, se recrea la vida mediante el lenguaje dramatico, el lenguaje de la
accion.

Nadie como el nifio es capaz de vivir la fiecion con  tal entrega y
profundidad. Esta vivencia estd alimentada por el ensimismamieﬁto.
fuente de placer, capacidad para concentrarse en el juego, muy
disminuida en los adultos, mas preccupados por lo que ha de suceder a
continuacion que por disfrutar el momento.

Podemos considerar la relacion del juego con el teatro infantil en una
doble dimension. Por un lado, el teatro formalizado, la representacion de
unos actores ante un publico es, en su esencia. un juego. Una clase de
Juego que supone la creacion de una irrealidad, donde se nos presentan
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situaciones simuladas para ofrecernos nuevos angulos de conocimiento ¥
comprension de 1o que somos. En este sentido, el teatro interpretado por
los nifios o el que para ellos se realiza, se vincula con el juego’™.

Por olra parte, la expresion dramatica infantil no espectacular, mantiene
con el juego una relacion natural y originaria en el juego simbolico, y una
relacion pedagogica y creadora en el juego dramatico, al plantearse como
juegos las actividades de expresién que utiliza el teatro como medio de
desarrollo personal.

El juego, actividad exploratoria, abierta y dindmica, indaga nuevas
combinaciones y propicia la imiciativa y creatividad del nifio es el
componente fundamental de la expresién dramatica infantil, de la

actividad destinada a ensayar otras posibilidades de ser y de acluar

La expresion dramatica es una asignatura privilegiada, donde el sujelo
por primera vez en la escuela, es el objeto de su propio aprendizaje.

La palabra, unida al cuerpo en movimiento y el gesto, como medios
fundamentales; la nocién de espacio, lo inmediato y lo lejano, el lugar del
individuo y el del colectivo. Se usa la dramatizacién como modo de
estructurar lo imaginario. Las imagenes que surgen del sujeto, del grupo
y de las situaciones de enriquecimiento mutuo se organizan en formas de
temas, siluaciones, hislorias. papeles.

Ls imporiancia educativa de ia dramalizacion reside en que agrupa togos
los recursos expresivos del ser humano, y que consideramos basicas para
tal fin: lingistica, corporal, plastica y ritmico-musical.

~ Actividad espominea. natural, sin aprendizage provio. que brota de 1a vida mismn. Gregario,
Fingermann. “El juego v sus provecciones sociales™. p. 2 ofr, Jean. Piagel Lo fovmaciin del
simmbarfo on of mif, p 153
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La dramatizacion ofrece la oportunidad de cultivarios. a veces de manera
simultanea, otras de manera sucesiva, y ademas con la motivacion para
los nifios que supone su caracter IGdico.

Asi nos lo explica el Profr. Zamarripa: “el juego dramatico es la actividad
dramatica en que el nifio, bajo la direccion de un maestro imaginativo o
un guia, crea escenas o piezas dramaticas y actuaciones para ellos con
didlogos y acciones improvisados™'®

En estos Ultimos afios los métodos educativos en muchos paises han
conducido a los nifios a participar de manera muy activa en la ensefanza
que les imparten, y a ejercitar sus facultades creadoras en los diferentes
campos que les ofrecen. De ese modo. el arte dramatico no es solamente
el espectaculo al cual asisten, sino la actividad artistica que los nifos
practican personalmente.

Su edad y naturaleza, la personalidad del educador. las necesidades
psicolégicas y las tendencias artisticas varian segun cada pais. Pueden
recibir metodos distintos, pero en todo caso son igualmente valiosos.

Se opta por una actividad a partir de improvisaciones que los nifos crean
con movimientos o palabras, y que designamos con el nombre de JUEGO

DRAMATICO.

El juego dramatico puede ser espontanec o elaborado: complejo o

' Josns, Lamarnpa Gaitdn, Tewro Escolar. Institute Federal de Capacitacion del Magistenio. SEP,
México. 1962 p. 29
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Es obra artistica que el nifo o adolescente desenvolverd mas
armoniosamente si se toma en cuenta su capacidad y &l modo de llevaria
a cabo.

Este resultado serd alcanzado por los ejercicios que se han llamado
Justamente juegos dramdticos, que no son ofra cosa que meros
procedimientos pedagégicos teniendo como fin dar un cierto atractivo a la
ensefianza de las diversas materias escolares. En el juego dramatico se
da la creacion arfistica.

El nific selecciona el trabajo del juego dramatico —que también suele
llamarse .creacion draméatica- desde un principio participande en la
creacion cuando alterna con la accidn, conduciendo |a accion en una
progresion natural desde un punto de vista active de sU  propio
desenvolvimiento, sin interrupcion que implica el paso del autor al actor:
sin la dificil regresion que cada actor inlenta hacer cuando representa a
cierto personaje de cierta obra teatral.



CAPITULO Il

LA EXPRESION ARTISTICA EN LA EDAD
ESCOLAR (4°. GRADO DE EDUCACION

PRIMARIA)



Il LA EXPRESION ARTISTICA EN LA EDAD ESCOLAR (4°. GRADO DE |
 EDUCACION PRIMARIA)

La actividad teatral esta incluida en el drea de educacién artistica del plan
escolar oficial vigente. Con una buena dotacién de sugerencias para
llevarla a la practica, se e incluyen los temas de aprendizaje de tal
asignatura, en cada grado. para gque el maestro y los alumnos,
entendiendo su entorno y sus necesidades, |a adapten y la apliquen. Sin
embargo creemos que las horas que se le asignan a la materia de
Educacién Artistica que comprende 40 horas "anuales”. es insuficiente
para su aplicacion, ya que resultaria un excelente recurso didactico
integral en sus diferentes expresiones (linguistica, corporal, plastica ¥
ritmico-musical) para el aprendizaje de otras asignaturas.

Ha sido idea casi general que el teatro es una actividad exclusiva de un
selecto grupo de escolares, casi siempre los mas emprendedores. Sin
embargo nosotras creemos que no es asi ¥a que consideramos que al
arte dramdtico todo nifio tiene acceso. Su asesoramiento suele estar
hecho por un maestro o maestra que apoya su actividad con algunos
conocimientos que su gusto o aficién le hayan hecho adquirir, (modelado,
pintura, danza, poesia o felizmente el teatro) o quiza sélo lo haga por el
hecho de ser dinamico o inquieto.

La educacion artistica en la escuela primaria tiene como proposito
fomentar en el nifio la aficién y la capacidad de apreciacién de las
principaies manifestaciones artisticas: la musica y el canto, la plastica, la
danza y el teatro, lgualmente, se propone contribuir 3 que el nifo
desarrolle sus posibilidades de expresion, utilizando las formas basicas
de esas manifestaciones.



El Plan y Programas de Estudio 1993 sugreren aclividades muy diversas
de apreciacion y expresion, para gue el maestro las seleccione y combine
con flexibilidad y secuencias preestablecidas. Esta propuesta parte del
Supuesto de que la educacion arislica cumple sus funciones cuando
dentro y fuera del salén de clases los nifios tienen la oportunidad de
participar con espontaneidad en situaciones que estimulan su percepcion
y sensibilidad, su curiosidad y creatividad en relacidn con las formas
artisticas.

Estamos convencidas de que la educacion artistica no debe limilarse al
tiempo gue sefalan los programas, por su misma naluraleza se relaciona
facilmente con las ofras asignaturas, en las cuales el alumno tiene Ia
oportunidad de apreciar distintas manifestaciones del arte (en Espaniol, en
Historia) y de emplear formas de expresion creativa en el ienguaje o el
dibujo.

Por otra parte, la actividad artistica en la escuela puede ejercer una
influencia positiva en el uso del tiempo libre de los nifios. Las
oportunidades de recreacion y apreciacion relacionadas con el arte son
ahora més abundantes y accesibles: existen no solo en museos y sitios
histaricos o en los espectaculos, sino cada vez con mayor frecuancia en
los medios impresos v electrénicos.

Eslimular al nifio para que se convierta en usuario sistematico de los
circuitos de difusion cultural es uno de los iogros mas importantes al que
puede aspirar la educacian artistica,



1. LA DRAMATIZACION Y SUS RECURSOS: EXPRESION
LINGUISTICA, CORPORAL, PLASTICA Y RITMICO-MUSICAL.

Se usa la dramatizacion como modo de estructurar lo imaginario. Las
imagenes que surgen del sujeto, del grupo y de las situaciones de
enriquecimiento mutuo se organizan en forma de temas. situaciones,
historias, papeles. Se establece una tension dramatica y un conflicto y la
verbalizacién se realiza, en muchos casos, en didlogos improvisados.

Tal vez lo mas importante sea que la actividad se pone al servicio de la
persona. Se centra en los intereses y en las posibilidades de los nifnos y
su principal objetivo es que los pequefios encuentren en su accion
personal y en sus interacciones con los demas sus modos de expresion,
de comunicacion y de invencion.

Como nos lo explica Tejerina: “... el conocimiento y la exploracion del
lenguaje dramatico mediante el juego constituye una fuente de placer ¥
una conguista de nuevas habilidades""”

El nific puede decir mediante la accion Io que es y lo que quiere,
descubre una sensibilidad personal y las posibilidades comunicativas del
cuerpo y la voz, el gesto y el movimiento, la palabra y la musica, el color y
las formas. Recrea la realidad ¥y amplia su experiencia. Es un medio de
exploracién interior y de comunicacion al servicio del desarrollo individual
v social,

La singularidad e importancia educativa de la dramatizacion reside en gue
agrupa todos los recursos expresivos del ser humano.

" Isabel Teenna. Op, Ci p 123
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Sobre la base del juego, medio de exploracidn y de invencién, son
animados a hacer uso de los diferentes lenguajes. Asi, por ejemplo, para
la caracterizacion de personajes han de utilizar recursos lingiisticos: es
muy distinta la forma de hablar de un abogado y la de una ama de casa.
También deben atender a su expresion corporal: diferenciar Iz forma de
moverse y gesticular de un personaje vigjo y de uno joven. Mediante la
plastica se contribuye a singularizar sus rasgos peculiares por el
vestuario, el maquillaje, los adornos, etc.

Finalmente, la expresion ritmico-musical ayudara a recrear el ambiente o
la época histérica en la que viven.

EXPRESION LINGUISTICA

Las actividades de expresion linglistica se relacionan con todos aquellos
recursos derivados fundamentalmente de |a expresien oral y en menor
medida de la palabra escrita. El lenguaje oral tiene protagonismo en las
improvisaciones, en la elaboracién de los dialogos y guiones teatrales,
pero no se excluye el escrito.

El desarrollo de la capacidad lingliistica se ocupa de aspectos como:
conocer y modular las caracteristicas de la voz (intensidad, duracic':n.
tono), identificar sonidos, imitar formas de hablar, explorar las cualidades
de las palabras, desarrcllar la fabulacién ¥y la improvisacion verbal,
escribir textos libres.

EXPRESION CORPORAL:

La expresion corporal ha tenido un reconocimiento grande en los dltimos
ahos.  Asi, en psicologia ¥ psiquiatria se usa como procedimiento
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lerapéutico; en el teatro es una técnica para la preparacion de actores: en
la pedagogia aparece vinculada tanto a Educacion Fisica como a
Fsicomotricidad, Expresion Dinamica, Expresidn Dramdética. En fin, sus
contornos son difusos y son bastante corrientes las interacciones con
otras disciplinas.

En la practica escolar procura que el nific aprenda a manifestar
delerminados comporiamientos v emociones que se recrean en el plano
de la ficcion y a lograr la libre correlacion entre la emocion o el estimulo y
el gesto carporal.

Trata de desenvolver la capacidad de recibir sensorialmente impresiones
del mundo interno y externo y, asimismo, de manifestar v comunicar
respuestas personales de estas impresiones, por medio del lenguaje
corporal.

EXPRESION PLASTICA:

La expresidn plastica en sus multiples facetas tiene un papel sefalado
durante el proceso para las distintas modalidades de representacion.

Mediante el dibujo, la pintura. grabado, modelado, etc., el nifio elabora
aquellos elemesntos que necesita para construir yio caracterizar
personajes y ambientes. La expresion plastica aporta la base técnica de
maquillajes, mascaras, munecos (titeres, marionetas, siluetas para leatro
de sombras), efeclos plaslicos escenograficos (iuz, color, forma),
espacios escénicos y ulileria (objetos, mobiliario, telones), etc.

En la escuela se potencia el uso imaginativo en la caracterizacion de
personajes y la recreacion escenica de situaciones. Y ello, a partir de |a
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transformacion de los elementos del entorno v el empleo de los materiales
escolares disponibles, asi como los objetos de desecho.

Por tanto, |a actividad de expresion plastica se centra especialmente en:
- la caracterizacion de personajes,
- la construccion de titeres, marionetas, siluetas y teatrillos,
- la creacion de elementos y espacios escénicos (utileria y
decorados).

Son elementos de interés el disfraz, el maquillaje y la escenografia. Estos
sistemas de signos desempefian en el JUEGO DRAMATICO un papel
enriquecedor, aunque ocasional, ya que aqui lo importante no es el
impacto ante un publico de espectadores. Mas bien interesan desde el
punto de vista experimental v en ciertos momentos de la practica
educativa, al igual que otros medios expresivos (luz, sonido, voz,
experimentacion con objelos, etc.), ocupan parcelas significativas.  Su
finalidad es miltiple y a veces adquieren plena autonomia. Los
maguillajes de luz ensayando en la cara de los companeros distintos
efectos, o los camufigjes fantasticos, insdlitos y disparatados, o bien
monumentos escenograficos alegoricos con objetos heterogéneos no
topicos y que tengan por tema algun concepto abstracto —la imaginacion,
la memoria, el amor,

En lo que se refiere al disfraz sefalemos que en modo alguno supone un
requisito. Lo habitual es que se juegue con pocos o ningun elemento de
camuflale  Pero a veces desean introducirle como complaments dal
personaje elegido. Al nifio desde muy pequeiio le gusta disfrazarse
porque contribuye a su transformacion ante los demas y ante si mismo.
Forma parte de la investigacién sobre su propia identidad y de su deseo
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de llegar a ser adulto. Y le basta poce para realizar el cambio: los
Zapatos de mama o la chaqueta de papa son suficientes.

De igual medo, en sus dramatizaciones no busca ni necesita un vestuario
acabado en los menores detalles. salo los minimos elementos para
cambiar de aspecto. No interesan en este proceso los trajes
confeccionados que se adquieren en el mercado. Es mucho mas
adecuado utilizar materiales usados con los que se pueda crear un buen
disfraz si se estudian bien las posibilidades que ofrecen. El mero hecho
de usar una prenda normal en forma desacostumbrada puede resullar
sugerente

Un cofre de los disfraces Y una caja de los tesoros formado por ropas y
accesorios sobrantes en cada casa constituirdn una base utilizable en
multiples ocasiones si se estimula el uso de la imaginacion. Disfrazarse
en el juego dramatico no tiene séls un fin utilitario, debe ser una
plataforma para la creatividad.

Estrechamente vinculado al disfraz estd el maquillaje. La practica de
maquillarse debe ser una ocasidn mas de creatividad y de juego. Se
utiliza para la caracterizacion facial de los :::arsﬁnajea. para dibujar titeres
en la mano o en los dedos, para lograr nuevas formas mediante |a
combinacion creativa de formas y colares.

Maquillar el rostro es una técnica bastante laboriosa; en el JUEGD
DRAMATICO se pusde recurrir a eila de manera progresiva y, en ningun
Caso, pretender hacer un uso perfeccionista. tarea de profesionales que
exige especializacion. Entonces se puede observar que, cuando ios
nifos se maquillan de modo libre. terminan por olvidarse de gue se eslan
pinlando ia cara o las manos. Es como si pintaran sobre un papel.



Realizan ondulaciones o utilizan colores blandos o duros segun las
£0nas, elc. Al principio, no ligan maguillaje y representacion, ¥ cuando se
Ponen a jugar se olvidan de como tienen la cara de igual modo que
ignoran el disfraz que llevan puesto o se desembarazan de el si resulta
minimamente incdmodo.

Cuando se utiliza en el juego algin elemento de escenografia, ha de
basarse en Ia sugerencia. Decorar y componer la esctena, recrear la
atmosfera real o fantastica donde se produce |a accidn sera. casi siempre,
esquematismo y simbolizacion con objeto de preservar la base lidica de
la actividad. A veces bastara con acordar de modo tacito los limites del
espacio de juego v la posicién de los lugares que desemperian un papel
importante en la accién dramatica: casa, bosque, rio. etc

Lo que se pretende es que se despliegue su capacidad imaginativa y de
simbolizacion para elaborar un escenografia facil y répida, que pueda

ponerse al servicio del juego inmediato.

EXPRESION RITMICO-MUSICAL -

La musica no es exclusivamente un elemento decorativo o accesorio, en
ciertos momentos desempena un papel destacadc en e proceso
dramatico. A través de ella, el nifio coordina tres elementos: el sonido, la
palabra y el ritmo,

Tiene la musica efectos estimulantes, sedanites, lerapéuticos. et Par si
$0la puede inspirar un baile. una escena, un cuento. Con el ritma ¥ la
melodia se puede crear un ambiente o imprimir el caracter deseado o una
situacion,



El nific aprende a utilizar Ia voz, la entonacion, los instrumentos, su
patrimonio de canciones, |as grabaciones musicales, ele., al servicio de g
representacion dramatica.  Contenidos de esta naturaleza son los
relacionados con:

- Imitacién de ritmos del entorro con el Cuerpo,

- Reproducir sonidos con objetos e instrumentos que ayudaran a
crear ambiente;

- Crear instrumentos con objetos de uso corriente:

- Iniciacién en la danza. Improvisar movimientos libres sobre un
fondo musical. Aprender y practicar diferentes tipos de bailes ¥
valorarlos como apoyos expresivos.
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I.2. CREATIVIDAD Y EDUCACION ARTISTICA EN LA ESCUELA
PRIMARIA,

La practica de la dramatizacion y del teatro debe insertarse en Ia
educacién y la creatividad. Esto es. en el estimulo de |z capacidad de
salir de los caminos convencionales para producir algo diferente.

¢A qué llamamos creatividad? Segun Vervalin, es “el resullado de una
tombinacion de procesos o atributos que son nuevos para el creador™®.

Por tanto. no es necesario conseguir una obra fascinante, ni siquiera una
asociacion diferente en términos absolutos basta gque exista originalidad
para guien Io realiza y el acto serd creativo. Sirve como factor de
equilibrio personal y coma instrumento para la integracidn social

Asi lo explica Poveda “La crealividad es la facultad del pensamiento
divergente que ofrece formas nuevas mediante la recombinacion ¥
elaboracién de los elementos de las formas ya existentes presentadas
por los sentidos y por las demés facultades™™

La creatividad facilita la asimilacion de lo nuevo ¥ esta en la base de todo
progreso. La aptitud creativa encierra en si una fuerza transformadora y
liene una dimensién social.

Nuestre mundeo, lleno de desequilibrios, necesita impulsar esta capacidad
en todos los individuos parz aunar asiuerzos en ia blusgueda de

alternativas y en la propuesta de vias de futuro.

T Uh Vervaling Estrlcging pour ercsbvidad. Buenos Aires. Paidos, 1980, Pl
D Povedn, Creatividad Tearro. Madrid. Narcea sapl2i
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De ello no sélo obtendremos personas desarrolladas integramente, sino
también preparadas para este mundo dificil en permanente variacién.

Unicamente sl conseguimos impulsar respuestas creativas se puede
vencer la pasividad de los nifios y fomentar en ellos una actitud critica
Un sistema educativo que favorezca la necesidad de creacion, en lugar de
sofocarle, generaria nifios alegres, activos, con una mente fértil v, mas
tarde, adultos emprendedores ¥ mejor equilibrados.

Antidoto contra Ia automatizacion, la importancia social de la creatividag
aumenta también en consonancia con el grado de tecnificacion alcanzado
en los paises desarrollados.

Las maquinas ya lo hacen casi todo, nos regalan tiempo libre y dejan al
cerebro humano lo Gnico que ellas no pueden elaborar a| pensamiento.

Asi lo definen Gloton y Clero: (...) "el hombre sera cada vez con mayor
intensidad el artesano responsable de su desting: pues si el concebir
tiene su origen en la imaginacion, en la ciencia ¥ en la prospectiva, e
realizar surge de la expresién creadora™”

El concepto restringido y excluyente que consideraba la capacidad
Creadora patrimonio exclusivo de los grandes artistas y de los genios
cientificos también ha sido superado y hoy se afirma que todas las
Personas la poseen en mayor o menor grado.

Los educadores lenemos la  responsabilidad de desarrollar los
conocimientos, técnicas ¥ capacidades necesarias para guiar a cada nifo
en el camine hacia sy autorrealizacién.  Alentar la creatividad significa

o Gloton v C. Clero La creatividad en el nifie. Madrid, Narcea, 1972, p219
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alimentar su fantasia, recompensar las respuestas originales, no truncar
sus impulsos, luchar contra los estereotipos, propiciar la experimentacion,
ofrecer sugerencias y medios, huir de toda manipulacian,

Hay que proporcionar en |a familia y en lz escuela estimulos y
condiciones para un comportamiento creativo,

Hay gue partir de la reflexién sobre la realidad e impulsar la accién
creadora del nifio todavia no utilizada, para que se produzca alguna
transformacién. Generalmente los nifios. aun con diferentes grados de
capacidad, son muy proclives a realizar actividades artisticas como el anle
dramatico, la pintura, la escultura. o I invencion de historias, que saben
uSar Sus manos, su cuerpo y su mente y disfrutan con ello. ademas de
poder expresarse y comunicarse con riqueza de matices, escaparan mejor
al peligro de convertirse en adultos frustrados por inadaptacion ¥ en seres
hastiados por su ineptitud para gozar del ocio.

Cualquier disciplina es susceptible de un aprendizaje creativo. Resultg
necesaria una metodologia que se fundamente en el juego. Por esla
razon, las materias que no tienen establecidas metas prefijadas que es
necesario alcanzar en un tiempo determlnada.tla plastica, la muisica o el
teatro) y por todos a la vez constituyen un caldo de cultive mas apropiado
Que el de las rigidamente programadas.

Mo obstante, hay que huir del reduccionismo que lo relega al drea artistica
¥ promover que tedas 1as asignaturas desarolien ia expioracion activa, la

autonomia, la blsqueda de estrategias propias v la sensibilidad.

La ensefanza artistica, dice Tejerina: “debe ofrecer una utilizacién amplia
¥ no dinigisia (sic) de los diferentes lenguajes expresivos y procurar que
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creen habitos para gozar como autores ¥ receplores, dotados de
eriginalidad y sentido critico’®".

El fomento del caudal creativo es objetivo irrenunciable de la educacion.
Mas que de ensefianza, por su componente seméntico de instruccion, es
preferible hablar de educacién. Como nos lo recuerda Powell: “la palabra
educacion se deriva de los verbos latinos educare-criar a un nifio y
educere-encauzar, sacar a la luz lo que esta dentro"*,

La educacion creativa busca Ia realizacién personal, gque cada nifio llegue
a alcanzar todo aquello de lo que es capaz.

El nifio, en sy naturalidad, se expresa de modo artistico con la palabra, el
movimientc corporal, el dibujo, la musica, etc. Es un acto de libertad que
satisface una necesidad profunda y se concreta en un lenguaje personal
Cuyo enriguecimients se puede articular,

Permite poner en accion sensaciones, senlimientos, imaginacion,
inteligencia, esto es, conjugar lo intuitivo y sensitive con o racional.
Ademas, su realizacién en grupc genera situaciones estimulantes, porque
la aportacion de uno favarece en los compafieros otras iniciativas.

La actividad artistica favorece |a adaptacién emocional y hermosa de su
vida, Al tiempo que crean se alivian de sus tensiones. aprenden a2
entenderse. a cooperar y a respetar su obra junto a la de los demas.

—_—

Is:lbLthr:nrm Op. Ci. p.222,
“T. Powell Jones, El educador v Ia creatividad del 1 Lo, Madnd, Marcea, 1973, p.l5d,

L



Como sefalan Carmen y Maria Aymerich, “la intervencién educativa en
este ambito le ayuda al nific a crecer ¥ a desarrollarse en todas sus
dimensiones, integralmente™

En el plano cognoscitivo, properciona conocimientos que dificiimente se
olvidan al haberse obtenido por experimentacion personal.

La expresion artistica tiene que colocar al nifio en contacto con el mundo
a traves de la sensibilidad, no sélo como receptor, sino como intérprete de
su propia obra. La finalidad es ampliar su experiencia para enriguecer su
caudal imaginativo v desperiar las aptitudes que posee haciendo surgir el
deseo de ponerlas en juego. Estimular todos sus medios de caplacion y
de sensibilidad, impulsarle a expresarse y favorecer la construccion de
sus imagenes. Hacerie aplo para el dialogoe vy el intercambio con los
demas,

El primer contenido es I3 expresion de si mismo. Esa autoexpresion le
conduce a la elaboracion de su propia imagen y al crecimiento de su
autoestima y seguridad. Mo hay aqui buenos ni malos. El maestro tiene
que estar convencido de ello e infundir esa confianza. Si el nifio se sabe
comprendido y aceptado se expresa con libertad y admile, casi smu:jta
graduales exigencias para avanzar en su obra  E trabajo en grupo
resulta positivo porgue beneficia los intercambios v la diversificacién de
las ideas.

La educacién artistica es &l primer paso que pone al nifo en el camino de
la manifestacion de su ser. ¥ que le da una comunicacion directa, viva,
personal con la vida

s Carmen v Maria Avmerich, Expresion v Ane en fg escucls. Barcelong, Teide, 1970, Pl
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La expresion, en todas sus formas, constituye el mejor caming, diriamos
también el mas actual, para iniciar un proceso de enriguecimiento que
ayude a la formacidn de la personalidad del nifo y le empuje hacia una
manifestacion de su ser, propia y personal. Un medio eficaz de ayudar al
nific a crecer y a desarrollarse en todas sus dimensiones, integralmente,

No pretendemos que las clases de educacién artistica sirvan para formar
artistas y para permitir unas magnificas exposiciones de final de curso:
este enfoque seria errdnes. Nunca podriamos reslizar las clases con
verdadera sinceridad y honradez si esperasemos obtener unos resultados
que halagasen nuestra vanidad de maesiros y la vanidad de nuestros
nifios. Para que los nifios obtuviesen en poco tiempo unos Irabajos
“preciosos” necesitariamos emplear unos métodos muy parciales. Los
alumnos habrian adquirido habilidad manual, gusto artistice, habrian
aprendido a aguzar su percepcion, pero no se habria producide el
crecimiento global que pretendemos obtener, ni las exigencias interiores
que deseamos despertar para que el nific se sienta impulsado a la
busqueda de caminos nuevos.

Por lo tanto, buscamos desvelar todos sus medios de captacidn y de
sensibilidad para ayudarle a asumir y a incorporar en su propio ser todo
aguello que pueda enriguecer su mundo interior. Impulsarle a expresarse
y favorecer la construccion de sus imagenes. "Hacerle apto para el
dialogo, el intercambio, la comunicacién con los demas™™

Con la realizacion concrela de cada una de ias actvidades de expresion
artistica pretendemos gue el nifio ademas de la habilidad manual, de la
disciplina y diccién de su voz, del correcto recitado de una poesia y de su

 lbidem p. 26
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control y dominio gestual, sea capaz de manifestarse plenamente por
medio del arte dramatico y poderlo crear por si mismo

Es expresandonos que nos comunicamos unos con otros. El nifio se pone
en contacto con su mundo, lo asimila y se da a él Los nifios. por
naturaleza, son espontdnecs. No estdn sometidos. todavia, a las
multiples trabazones que inhiben al adulto y dificullan la expresion de sus
sentimientos mas sinceros.

Esta espontaneidad hace que el nifo se manifiesie con relacion a los
demas, tanto en sus sentimientos afectuosos como en los de repulsa.

El maestro estimulara en el nifio el deseo de aprovechar las frecuentes
ocasiones que le presenta la vida para que ofrezca alge hecho por el y
que sera trabajo, juego y testimonio de afecto a Ia vez.

Es muy interesante incitar la disponibilidad del nifio hacia los demas. Es
importante, sobre todo, pensando en el futuro de esos nifos y en las
corrientes de materializacion y egoismo en las gue, sin darse cuenta, se
hallard envuelto.
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I.3. EL ARTE DRAMATICO COMO RECURSO DIDACTICO.

Comenzaremos definiendo que significa didactica, esto con el propasilo
de gue el texto sea mas enriquecedor.

Asi nos lo explica C. Coll: “didactica es una unidad de trabajo relativa a un
proceso completo de ensefanza-aprendizaje que no tiene una duracién
temporal fijz, en la medida en que concierne a la planificacion de un
praoceso completo de ensefianza-aprendizaje, precisa objetivos™*,

For lo que consideramos que el teatro debe tener un lugar por derecho
propio v es fundamental |a utilizacion de la didactica en las diferentes
asignaluras escolares

La actividad teatral proporciona a los nifios una visién critica sobre las
relaciones sociales y sobre los hombres comprometidos: ademas les
ayuda a que se conviertan en los protagonistas de su propia formacién al
reflexionar vivenciadamente sobre los valores humanisticos de las obras
gue escenifican

Por lo anterior, llegamos a la conclusion de que la didactica tiene por
Objeto el estudio y aplicacion de las decisiones que llevan al aprendizaje
gracias a la ayuda de los métodos de ensefianza.

E! arte dramético pueds producir efectos muy enniquecedores sobre todos
los alumnos, aplicades o no, mas o menos intelectuales, listos o
‘alolondrados’, esto debido a que se valoran cualidades y habilidades de
los nifics, y es en la escuela donde el nino debe aprender a vivir con los

= César Coll. Psicologia -+ Curmieutum, Cuadermos de Pedagogin. México. Paidds. 1995 P 154
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demas y a personalizarse entre ellos. Es ahi donde debe igualarse y
diferenciarse, integrarse y distinguirse.

Uno de los beneficios que con mayor eficacia cumple el ejercicio teatral es
el progreso en las habilidades linguisticas, ya que posee los mismos
fines: desarrollar las facultades Creadoras de los nifos para que puedan
aduefarse de la realidad de las palabras, las conductas, las emociones.

Tal como hemos sefalado con anterioridad, el arte dramatico puede ser
aplicado como recurso didactico en las diferentes asignaturas, porque
posibilita un aprendizaje sensible, vivido y facil de asimilar, que beneficia
el lenguaje oral, escrito y el gusto por la lectura  Por lo que resulta
importante  destacar cudles serian algunos de los principales
aprendizajes gue se promueven dentro de la materia de Espafiol,
Matematicas, Ciencias Naturales e Historia por mencionar algunas,
basandonos en el Plan y Programas de Estudio 1983, especificamente
para cuarto grado.

ESPANOL:
- Labuena aplicacién de Ia ortografia en los textos.
- Laulilizacion de los signos de exclamacion. admiracion,
interrogacion en el lenguaje oral v escrito,
- Manejo de los verbos en sus tres tiempos (presente, pasado ¥
futuro) en cualquier tipo de texto.
- Elaboracion de didlogos para representar dramatizaciones,

Estos serian los elementos mas destacables en |a utilizacién del arte
dramatico en el drea de Espafol, lo cual vendria a reforzar y mejorar la
diccién en el nifo, lograr una lectura con precision, puesto que ha de dar
vida a personajes y a lugares donde se desarrolia la accion
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MATEMATICAS:
- GEOMETRIA:

Ubicacion espacial: representacion de puntos y desplazamientos
en el plano. Ej. desplazarse dentro del escenario.

Clasificacion de cuerpos geométricos a partir del numero de caras,
vértices y aristas. Ej. composicién y descomposicién de figuras
geométricas para la elaboracion de la escenografia y de los
elementos que se requieran de acuerdo al tema de la
dramatizacion.

MEDICION:

Utilizacion del metro, el decimetro, el centimetro y el milimetro
como unidades de medida de longitud. Ej. Medicién del escenario
y distribucién de espacios para los personajes y la escenografia,

El desarrolio de las habilidades matematicas requiere de la practica

sistematica, progresiva, interesante y variada; por tal razén, los

materiales estan constituidos por ejercicios y actividades, con la finalidad

de aplicar las destrezas adquiridas en experiencias de la vida diaria, en

los problemas que se plantean siluaciones estrechamente relacionadas

con |a realidad,

En estas actividades las matematicas a través del arte dramatico seran

para el nifio herramientas funcionales v flexibles que le parmitiran resolver

las situaciones problematicas que se le planteen en la vida cotidiana.

CIENCIAS NATURALES:

EL AMBIENTE Y SU PROTECCION
Las formas de explotacion racional & irracional de los recursos.
LOS SERES VIVOS
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- Cadenas alimenticias.

- Animales vertebrados e invertebrados.

- Caracteristicas generales del crecimiento y del desarrollo: nacer,
crecer, reproducirse y morir. Ej. Identificar las caracteristicas mas
importantes de los seres vivos, sus semejanzas y sus diferencias.

- EL CUERPO HUMANO Y SU SALUD:

- Manifestaciones de las enfermedades mas frecuentes del sistema
digestivo y respiratorio.  Su importancia, estructura, funcién ¥
cuidado. Ej. Conocimiento de las principales caracteristicas de|
organismo humano, relacionandolo con la idea de gue de su
adecuado funcionamiento dependen Ia preservacion de la salud y
el bienestar fisico.

En esta maleria se pretende estimular en el nifio Iz Capacidad de
observar y preguntar, asi como de plantear explicaciones sencillas de Io
que ocurre en su entorno.

- HISTORIA.

- Descubrimiento y conquista.

- Los vigjes de Cristobal Colén,

- Laindependencia de México.

- Elestablecimiento y Ia prolongacion de la dictadura de Diaz.
Se pretende que los nifos adquieran un esquema de ordenamiento
secuencial de las grandes etapas de la Historia de México y que ejerciten
las nociones de tiempo ¥ cambios histéricos, eslo se puede iograr a traves

de la representacién de la obra teatral que deja en el nifio un aprendizaje.

Es evidente que el arte dramatico No es una didactica milagrosa que
asegure la iguaidad en ios resultados del aprendizaje, pero €s un buen
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aliado de quienes desean realmente intentar que el maximo numero de
nifios puedan desarrollar con amplitud el capital cultural con el que llegan
a la escuela

Por ofra parte, el arte dramatico rompe el aislamiento tradicional en que
5e encierran las diferentes asignaturas. Traspasa las barreras tematicas
que impone la escuela y descubre a los alumnos que intentan aprender
olras cosas,

For medic del arte dramatico estamos propiciando la relacion del

aprendizaje de todas las asignaturas y existen vinculaciones iy
importantes con los contenidos de todas las ofras materias

45



Il.4. EL ARTE DRAMATICO EN EL PROGRAMA OFICIAL DE
EDUCACION ARTISTICA (4°.GRADO).

En el plan de estudios de educacién primaria se tiene contemplada a la
educacion artistica como asignatura que contribuye al desarrollo arménico
del educando, mediante actividades muy diversas de apreciacion y
expresion a través de la practica sistematica de actividades gue favorecen
y propician el descubrimiento y perfeccionamiento de las principales
manifestaciones artisticas: Ia musica y el canto, la plastica, la danza v el
teatro. Con ello se busca fortalecer |a integracion del alumno a los
grupos en los que participa.  Un aspeclo que no se puede dejar de
considerar es que la educacién artistica pretende promover la formacion
de actituces y wvalores como confianza y seguridad en si mismo,
conciencia de las posibilidades propias respecto a las posibilidades de los
demas y sclidaridad con los companeros. Por lo que es pricritario que se
logre relacionar la actividad artistica con |a afectiva,

Los programas de educacion artistica tienen caracteristicas propias, pues
sugieren actividades muy diversas de manifestaciones artisticas, sin
sujetarse a contenidos obligatorios ni a secuencias rigides. El uﬁicc
principio para arganizar el trabajo es que las actividades correspondan al
momeanto de desarrollo de los nifios.
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PROPOSITOS GENERALES DEL PLAN Y PROGRAMAS DE ESTUDIO
1992 DE EDUCACION ARTISTICA

“1.-Fomentar en el alumno el gusto por las manifestaciones artisticas y su
Capacidad de apreciar y distinguir las formas ¥ recurscs que esias
utilizan™®

Consideramos que la manera de iniciar en el nific el gusto por alguna
aclividad artistica es a través del juego porgue en este concepto se
incluyen las expresiones artisticas como lo son la linglistica, la corporal,
la plastica y la ritmico musical, mediante las cuales el alumno se sirve
para afirmarse como individuo Unico y para situarse en su entorno social.
Todo esto con el fin que le pemita alcanzar un desarrolio mas completo
porque es verdaderamente una actividad colectiva, juega a descubrirse a
si mismo y algunas otras veces busca una comunicacién con SUS
companeros, por lo que es importante mencionar que el arte draméatico es
una herramienta de trabajo, utilizada como medio para fomentar y
desarroliar la libre expresidn del nifio.

‘2-Estimular la sensibilidad y Ia percepcion del nifio, mediante
actividades en las que descubra, explore y experimante las posmllrdades
expresivas de materiales, movimientos y sonidos™’

Esle propésito llama nuestra atencion parque creemos que lo mas
importante es ayudar a desarrollar las capacidades de observacion del
nifte, tratande de hacer fijar su alencion iievandoio a descubrir cosas en
las que no habia reparado v de esta manera nacera la percepcion y
posteriormente la sensibilizacion, y no precisamente en el orden en el que

" SEP. Plan k] Pn“ Progremas de Exndio 193, Educacion Basica Prmaria, México Fernandes
Editores. 1993, p. 141
© ldem
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nos lo manifiesta el Plan y Programas de Estudio 1993, Es por esto que
el arte dramatico se vuelve una parte importante en el desarrollo del nifio
porque le permite una libertad expresiva en cuanto mas cosas conozca,
asi sus capacidades de eleccidn aumentan dia con dia.

“3.-Desarroliar la crealividad y la capacidad de expresion del nifo
mediante el conocimiento y la utilizacién de los recursos de las distintas
formas artisticas'®®

Todo nific se muestra curioso e interesado cuando se enfrenta a una
situacion nueva, esto lo impulsa a investigar para encontrar satisfaccion a
sus necesidades, trayéndole como consecuencia un aprendizaje. De este
modo la creatividad se manifiesta en cualquier actividad que el nifio
realice y esto le permitird tener un aprendizaje significativo que lo lleve
posteriormente a cuestionar y analizar su vida cotidiana. Una de las
formas de expresion es el arte dramatico, que significa accidn en hechos
gue realizan los propios nifios y los une con sus vivencias personales
donde crea las situaciones, el ambiente y expresa todo lo gue vive, siente
¥y piensa.

‘4.-Fomentar la idea de que las obras artisticas son un patnmomu
colectivo, que debe ser respetado y preservado™™.

El arte dramatico permite al nific por medio del juego recordar
experiencias vividas, reproducen mucho de lo que ven y oyen, pero no

siempre son llevados por os nifios a sus jUEgos como eran en ia realidad,

* Ihidem p. 142
* Idem
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lo que les permite modificar el drama, el cual es respetado por los demdas
El arte dramdtico puede crear las condiciones que aceleren el proceso de
apropiacion del aprendiz.

Los programas sugieren aclividades especificas de expresion vy
apreciacion y las ubican de acuerdo con el nivel de desarrollo que los
nifos deben haber alcanzado al final del curso.

ESTRUCTURA DEL PROGRAMA DE CUARTO GRADQ DE EDUCACION
ARTISTICA

Los contenidos de educacion artistica de educacion primaria estan
agrupados basicamente en cuatro gjes:

- Expresidn y apreciacion musical

- Danzay expresion corporal,

- Apreciacion y expresion plastica.

- Apreciacion y expresion teatral.

Mos podemos percatar de que en los contenidos anteriores se manifiestan
las principales expresiones artisticas de forma independiente, pero de
acuerdo a nueslra experiencia, nos permile reconocer que eslas
manifestaciones son faclibles de llevarse en forma conjunta en el arte
dramatico, lo que resulta mas enriquecedor y arménico para los nifios
que lo practican.

Lz educacion primaria pretende formar integralmente los aspectos: fisico,
afectivo, intelectual, social y cultural de todos los nifios mexicanos, a
fravés de 8 dreas de aprendizaje (Espafiol Matematicas, Ciencias
Naturales, Historia, Geografia, Civismo, Educacion Fisica), una de ellas



es la educacion artistica, buscando una formacion completa v equilibrada
en los sujetos, al hacer una integracion con todas.

A partir Jde esto, planteamos una propuesta que es el Arte Dramatico
como un recurso didactico en cualquiera de las anteriores asignaturas,
pues permite a los nifios ser espontaneos, naturales y externar
sentimientos e inguietudes. Ademas de que ellos mismos realizan sus
vestuarios con materiales que estén al alcance, como puede ser ropa en
desuso y si no los hubiere, confeccionarla con papel de cualquier tipo,
ademas de la elaboracion de la escenografia con materiales de desecho.
Por todo esto desarrollan |2 percepcidn v la sensibilidad, favoreciendo la
asimilacion de conocimientos,

Es importante sefalar en este rubro que la Secretaria de Educacion
Publica no da indicaciones respecto del material que deba utilizarse en la
maleria de educacion artistica (cajas, piedras, botes listones, palitos,
corcholatas, tapas, etc.), sino que de los programas los profesores lienen
que deducir qué tipo de herramientas requieren para desempefar su
labor, de acuerdo a las actividades y orientaciones que se les da.

Es importante mencionar que la mayoria de las escuelas piblicas cuentan
con terrenos amplios, aspecto que favorece y permite tener un saldn de
usos multiples o un auditorio dentro de la instilucion, en caso de no

exislir, bastaria el salon de clase o patio para crear la dramatizacion.

Dentro de ia distribucidn de tiempos de lrabajo de primero a sexlo grado
de primaria, la educacién artistica tiene contempladas sclamente 40 horas
dentro de las 800 planteadas por grado respectivamente, es decir, sdlo se
toma la clase una vez por semana con duracion de una hora, o cual es
insuficiente, pensando que los nifios casi no reciben de otro lado los
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elementos de una cultura artistica, y esto repercute negativamente en el
aspecto perceplivo, sensitivo v creativo del educando. Nuestro propasito
no es que se incremente el numerc de horas en Ia asignatura de
educacion  artistica, sino que sea retomado el arte en las
demas materias. Ver anexo 1.

En la zona donde se encuentra ubicada la escuela de nuestro interés
existen muchos nifios que no alcanzan a desarrollar los aspeclos arriba
citados, derivados en muchas ocasiones de las mismas caracteristicas
socioecondmicas de su contexto; si a esto le agregamos la distribucion de
horas en el programa oficial, podemos concluir que esa hora asignada a
la semana no es suficiente para lograr los propdsitos del mismo.
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CAPITULO Il

ESCUELA, COMUNIDAD Y EXPRESIONES

ARTISTICAS



lll. ESCUELA, COMUNIDAD Y EXPRESIONES ARTISTICAS.

La relacion que podemos percibir entre los capitulos 1 v 2 con el que
vamos a desarrollar a continuacion es muy estrecha, es importante
conocer por qué elegimos el arte dramatico como recurso didactico, y
creemos que es de suma importancia saber los antecedentes del teatro,
como lo concebian con anterioridad y en la actualidad qué importancia
tiene, destacando la parte educativa, tomando en cuenta que en el Plan y
Programas de Estudic 1993 en la asignatura de Educacion Artistica,
cuarto grado, hace mencién en uno de los ejes metodolégicos de la
representacion teatral,

Este apartado nos permitird conocer un poco mas de nuestros nifios Y
saber como es el entorno en el que se desenvuelven, por lo que creemos
importante desarrollar el capitulo 3.

For lo mismo, en este capitulo intemaremos una recuperacion de esos
contenidos articuldndolos con un ejercicio gue nos permita una mayor
comprension de los nifios concretos con guien trabajamos. saber como es
el entorno en el que se desenvuelven; por lo que en este apartado
describimos de una manera general las caracteristicas de la escuela y la

*  Esepela: "agente de inegracion, ¢s un organismo modiador entrg ¢l individuo v la
sociedad. en cuanto que transmile normas v valores sociales v de comvivencia™. Ric:

Porns Arcinidoas. “La esouela como gestora del desarmollo de I comunidad”™ en E
comunidad v cultura local en. . Amtologia Bisica. Universidad Pedapdgica Nacional
P59
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comunidad” de Chiconautian 3000 en el Municipio de Ecatepec, Estado
de México,

Es a través del juego que podemos acercar al nifio al arte dramético para
Que se apropie de saberes curriculares, de tal modo que para el nifio sea
interesante, natural y esponténeo, logrando todo un conjunto a traves del
juego, en donde el nifio es estimulado por la presencia de sus
compafieros y por las reacciones de los participantes en el juego,
resultando importante y reconocido por los diversos papeles que
representa. Pero es necesario y de suma importancia utilizar los recursos
expresivos (expresion linguistica, corporal, plastica y ritmico-musical):
todos ellos utilizados en el juego dramatico y al mismo tiempo empleados
en la vida cotidiana, todo este cUmulo de recursos expresivos coordinados
con la creatividad, circunstancia que no debe olvidarse.

Debemos tomar en cuenta que no pretendemos soiucionar los problemas
particulares de cada nifio, pues esto esta fuera de nuestras posibilidades:
lo que nos interesa, porque ahi si podemos incidir, es que el alumno se
interese por las materias y los temas que se desarrolien dentro del aula
y desde alli & mismo pueda darles un sentido para la solucién de los
problemas que enfrente en su vida diaria. es por esta razon que
consideramos que el arle dramatico como recurso didactico nos puade
ayudar para lograr este fin.

De manera que comenzaremos haciendo una breve resefia del municipio
de Ecatlepec, esio nos dard un panoiama general de ias caracleristicas
de éste. Luego daremos a conocer las caracleristicas de la comunidad de

" Commmidad: “sc considera como un micleo de poblacion con wnidad histérico-social, con
antonomia ¥ estabilidad relathvas, cuvos micmbres csidn unidos Por i radicion ik
Ricardo Powas Arcinicgas. “El concepto de la comumdad” en Escucly, comunidad v euliwr logil
en.. Amtologia Bisica. Universidid Pedagogica Nacional. P 12
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Chiconautlan 3000 v, para finalizar, hablaremos especificamente de |a
Escuela Primaria “Revolucion Mexicana" ubicada en el barrio 1 de esta

Zana,

Esta investigacion esta realizada a manera de crénica municipal basada
en un estudio de un historiador ecatepense, llamado Enrique Garcia
Escamilla; quien ha tomado interés particular por nuestra historia,

Ya que es evidente que en esta regién del Valle de México se ha visto e
paso de la cultura prehispanica, aqui en Ecalepec de Morelos hay
suficientes huellas de tode lo que representa la historia de México
porque en estas tierras cayo el Siervo de la Nacién, Don José Maria
Morelos y Pavén. Es por esto, que el H Ayuntamiento decidid poner Ia
frase que nos define a todos: “En Ecalepec murié Morelos, en Ecatepec
vive México.”

A continuacién mencionaremos  las principales caracteristicas del
MUNICIPIO DE ECATEPEC, ESTADO DE MEXICO.
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ll.1. CARACTERISTICAS DE LA COMUNIDAD.

A) PERFIL HISTORICO-CULTURAL:
a) CRONOLOGIA DEL MUNICIPIO.

Se tienen anlecedentes de que en el afio de 1165 llegaron a Ecatepec los
futuros pobladores de Tenochtitlan, que estuvieron subordinados a
Xaltocan hasta el afo de 1228 fecha en que fue sometido por los
cuautitlanecos.

En 1320 el pueblo de Ecatepec fue integrado al imperio azteca y en 1507
el sefior Tolnahuac era Tlatoani de Ecatepec, cargo en el que durd hasta
1518, fue sucedido por Huanatzin, quien luché contra los espafioles hasta
la caida del imperio de Tenochtitian

A la caida de Tenochtitlan, Ecatepec fue uno de los lugares que tomo
como encomienda Hernan Cortés. En el afio de 1527 la encomienda que
habia tomado Hernan Cortés se le asigné como dote a Leonor
Moctezuma, hija de Moctezuma primero. Son conocidas las encomiendas
de 1537, 1568, 1583 y 1682

Los misioneros dominicos llegaron a Ecatepec en 1532, integrandc:' su
jurisdiccion con los pueblos y estancias aledafias como fueron Santa
Clara Coatitla, San Pedro Xalostoc y demas poblados cercanos a
Ecatepec. En el afio de 1567 llegaron a Ecatepec frailes de la orden
franciscana vy algunos agustinos, quienes abandonaron posteriormente la
localidad para continuar en otros pueblos su mision de evangelizacidn
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Durante el virreinato, Ecatepec alcanzé la categoria de alcaldia mayor, en
Cuya jurisdiccion estaban los pueblos de San Pedro Xalostoc, Santa Clara
Coatitlan, Santo Tomas Chiconautla y Zumpango.

A pesar de la categoria que habia alcanzado, Ecalepec era un pueblo
donde stlo se detenian los virreyes o cualguier persona importante de la
Mueva Espana a descansar antes de entrar a la Ciudad de México. Para
tal objeto se construyd un edificio denominado la casa de los virreyes,
lugar donde actualmente se encuentra instalado el Museo de Morelos,

También durante el virreinato se construyd por orden del décimo virrey
de la Nueva Espafia, don Juan de Mendoza y Luna Margués de los
Montes Claros, un digue, cuyo proposito era impedir que las aguas del
lago de Zumpango se juntaran con las del Lago de Texcoco. También
sirvio para obtener mas 4reas de desecacion y de desagie del Valle de
Mexico, y como paso hacia Veracruz via Otumba. y a la inversa, razén por
la cual Ecatepec se convirtié en un lugar obligado en el transito hacia
dicho lugar, lo que influyé en la vida urbana de la localidad e incrementd
las actividades econdmicas y comerciales.

Durante la guerra de independencia tuvo lugar en la poblacidn de San
Cristébal Ecatepec un hecho de singular importancia: habiendo sido
apresado por las fuerzas realistas e| general en jefe de los insurgentes,
José Maria Morelos y Pavén, fue juzgado tanto por los tribunales
eclesidsticos como por los comunes ¥ condenado a ser pasado por las
armas. Merelos fue conducids a San Cristobal Ecalepec, donde se e
encerro en una construccion a la orilla del camino vigjo. El 22 de
diciembre de 1815, a las Ires de la tarde, se cumplié la sentencia
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El 6 de agosto de 1824 el Congreso Constituyente del Estado de México
expidio la ley en la que se designaba a Ecalepec como distrito judicial:
aunque en el afo de 1825 San Cristobal paso a formar parte de San Juan
Tectihuacan.

El 10. de octubre de 1877 la legislatura del Estado de México decreté que
el pueblo de Ecatepec se elevara a la categoria de villa con el apellido de
Marelos.

Con fecha 10. de diciembre de 1880, Ia legislatura local aprobd el decreto
296, por medio del cual se elevd a ia categoria de ciudad la villa conocida
con el nombre de Ecatepec de Morelos

b) GLIFO:

La palabra Ecatepec procede del nahuatl, ¥a gue C“Ehécatl” es Ia
advocacion de Quetzalcoatl como Sefior de los  Vientos o del  Aire:
‘tepetl” es cerroy “¢’ que significa “en” o “lugar de". Por lo tanto la
definicién completa es “En el cerro consagrado al dios del Viento o del

Aire".

¢} MONUMENTOS ARQUITECTONICOS:

Como herencia de la Colonia, existen en el Municipio vestigios de 1a etapa
de evangelizacion, que constituyen verdaderos monumentos de la
arquitectura de esa época, Entre olros estd la Iglesia de Santa Maria
Chiconautla construida en 1537 por los frailes agustines. lz Iglesia de
Ecatepec. que fuera construida por los dominicos en 1562, v la casa
Cultural que usaron como convento hasta el afio de 1908. Otras iglesias

consiruidas en esle liempo son ias que se encuentran en: Santo Tomas
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Chiconautla, Santa Maria Tultepec, Santa Clara y San Pedro Xalostoc, asi
como el convento que se encuentra en San Cristobal Ecatepec.

d) OBRAS DE ARTE:

ESCULTURAS: Destaca la figura del generalisimo José Maria Morelos y
Pavén, en el monumento que se le construyera en 1864

A media altura del cerro del viento se encuentra esculpido un sol y en la
parte superior del monclitc $& ve una eminencia que fue tallada
exprofeso, con una oguedad en la parte superior, a esta obra se le
conoce con el nombre de monolitc equinoccial, a través del cual se
registraba la rotacion del sol.

PINTURAS: Destacan las que se conservan en la Iglesia de Santa Clara.
Asimismo, existe una cueva en las faldas del cerro del Ehécatl, la cual
cuenta con una entrada de seis metros de alto y cuatro de fondo: en ella
esta una pintura rupestre que representa al viento en la figura del
Caracol del Viento, un Onecuile caracteristico del dios Quetzalcoat!,

B) MEDIO FIiSICO Y GEQGRAFICO:

a) LOCALIZACION:

El municipio de Ecatepec pertenece a la region de Texcoco: se ubica al
oriente del Eslado de México entre el paralelo 19 19'24" de latitud norte
y el meridiano de Greenwich 19 1949" de longitud oeste, v a una altitud
de 2,500 metros sobre el nivel del mar. Sus limites y colindancias son: al
norte con el municipio de Tecamac, al sur con el Distrito Federal y
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Netzahualcéyotl; al oriente, con los municipios de Acolman y Atenico, y al
poniente con Tlalnepantla, Coacalco v el Dislrito Federal Ver anexo 2

La superficie del territorio municipal tiene una extensién de 15549
kilometros cuadrados. Politicamente, Ecatepec se integra por un total de
225 localidades, siendo las principaies; la cabecera municipal, Santa
Clara, Jardines de Casa Nueva, San Agustin, Valle de Aragén 3ra.
seccién, Venta de Carpio, Santo Tomas Chiconautla, Ciudad Azieca y
Colonia Los Reyes,

b) OROGRAFIA:

El territorio en el que esta situado el municipio es liano. Se ubica sobre la
vertiente Este de la Sierra de Guadalupe y pertenece a la parte de Ia
cuenca de México. Por lo mismo, es terreno propio para el crecimiento
de la vegetacién secundaria y &l matorral.

C) MARCO SOCIAL:
a) POBLACION:

La poblacién total del municipio hasta el afo de 1998 era de 3 millones
de habitantes™ de los cuales la gran maycria esta asentada en el drea
urbana; la mayoria de la poblacion es joven. Su densidad poblacional en
numero general entre el drea urbana y el drea rural es de 8983

habitantes por kildmeiro cuadrado.

~ Enrique Garcia Escamilla. Egatepes Ticrea de Vieatos. H. Ayvuntamiento Consiitucional de
Ecatepos de Morelos. México, 1995 p. 158
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b) EDUCACION, CULTURA, RECREACION Y DEPORTE:

Los servicios educativos en el municipio brindan atencion en los niveles:
preescolar, primaria y secundania. En la ensefianza técnica se cuenta con
planteles del Colegic MNacional de Ensefanza Técnica Profesional
(CONALEP). En el nivel medio superior se cubre la demanda por medio
de preparatorias incorporadas a la Universidad Auténoma del Estado de
México (UAEM), publicas y particuiares, se cuenta también con el
bachillerato general en el sistema abierto, ademas de un plantel del
Colegio de Bachilleres. Cabe mencionar la creacion también en 1998 del
Centro de Estudios Cientificos y Tecroldgicos del CECYT IPN.

Se tienen planteles de la Escuela Normal Superior, Escuela Normal del
Estado, Escuela Normal de Educacion Preescolar. la Unidad Ecatepec de
la Universidad Pedagdgica Macional (UPN) y el Tecnolégico de Estudios
Superior de Ecatepec (TESE). Asimismo se termind en 1998 |a Umidad
Acadeémica Profesional de la UAEM, Ecatepec y el Instituto Superior de
Ciencias de la Educacion que ofrece maestrias ¥ posgrados a profesores.

Con lo- que respecta a la recreacion, se cuenta con varios cines. &l
Centro de Morelos y el Parque Nacional Sierra de Guadalupe. En el
renglén deportivo cuenta con infraestructura. en la que se practican
principalmente: fltbol, voleibol y basquetbaol.

¢) VIVIENDA:

La elevada concentracién poblacional propicia la invasidn de terrenos v
los asentamientos humanos irregulares en la zona, que impide Ia
adecuada prestacion de servicios pulblicos a la mayoria de |as
localidades. En 1985 se realizé un inventario de vivienda que demostro la

existencia de 173,807 viviendas en ei municipio; lamentablemente, se

]



detecté que de esa cantidad, 151,299 casas habitacion se encontraban en
condiciones no aceptables y 3,478 er condiciones precarias.

d) COMUNICACIONES Y TRANSPORTES:

El municipio de Ecatepec cuenta con modernas y funcionales vias de
comunicacion, entre las que destacan la carretera federal México-
Pachuca, la autopista federal México-Pachuca los boulevares José Lopez
Portillo y Via Morelos, asi como la Av. Central que, en conjunto suman
70.5 kildmetros.

La municipalidad cuenta también con una estacién de ferrocarril y vias
férreas que le comunican con México y Texcoco. Por o que se refiere a
los medios de comunicacién, en el municipio se tienen los servicios de
telegrafo, correo y teléfono (integrado al sistema LADA).  Se reciben
periddicos y revistas de la Ciudad de México.

El servicio de transportacion forarea Io representan 18 lineas de
autobuses que comunican a todo el municipio con el resto de la zona
metropolitana. La gente en Ecatepec utiliza para transporiarse dentro de
las zonas urbanas y a las poblaciones rurales el servicio colectivo de
combis, microbuses y autobuses, asi como servicios individuales de taxis.

D) SEGURIDAD Y JUSTICIA:

Ei aparato de seguridad en el municipio consta de mas de medio millar de
efectivos de policia, mas de un centenar de patrullas, ademas de
elementos de policia montada y alrededor de una veintena de modulos de
los llamados “tecallis”.



En los delitos graves interviene el Ministerio Publico. En Ecatepec operan
agencias investigadoras del Ministerio Publico, ubicadas, en puntos
estralégicos como la  Cabecera Municipal. Xalostoc, San Agustin y
Ciudad Cuauhtémoc.

E) CARACTERISTICAS DE CHICONAUTLAN:

Chiconautlan es el nombre de 2 tomunidades ecatepenses, que se
encuentran en la parte nororiental del municipio

El vocablo es de origen nahua y esta compuesto de |as voces:
- chiconahui, que significa "nueve” y
-tlan , que quiere decir “entre” 0 “en medio de*

No se sabe a ciencia cierta a gue se hace referencia con el nimero. pero
hay quienes aventuran que se trata de la poblacion que se encuentra
‘entre nueve cerros’ o en la que convergen "9 rios” o, en fin, que se
haya “enltre 9 barrios ¥ pueblos”.

La gastronomia de Chiconautlan incluye, todavia, los guisos de nopal,
aves lacuslres, michicull o gusanos de maguey, dorados o en machaca,
asi como los escamoles.

Chiconautlan, por su parte, antes de pasar directamente a la Corona
Espafola, parece haber sido encomienda del cantero espariol Diego Diaz,
quien habria recibido ese beneficio en 1530, a campio de gue ensefiara
su oficio a los indigenas.

Ere durs ddocumicnios Offcioles se acennia la PaiahrG, por e e mesors respeianions esa morm,



En 1523 se dio a Chiconautian el estatuto juridico de corregimiento, y a
finales de la década de los cincuenta del siglo de Ia conquista, se otorgd
al corregidor de Chiconautlan jurisdiccién sobre Ecatepec y Xaltocan.

En la década siguiente se produjo un nuevo cambio, ya que Chiconautlan
paso a depender de Texcoco y Xaltocan de Zumpango.

En el siguiente siglo los corregimientos dieron paso a las alcaldias
mayores y San Cristdbal Ecatepec (que estaba dividido en los barrios de
Calpolpan, Tezcacohuac y Ticoman), era gobernado por un “alcalde
mayor” y un “gobernador de naturales”

En la actualidad, en Chiconautian funciona un Centro de Prevencién ¥
Readaptacion Social

A continuacién damos una breve descripcion de la escuela primaria en

Chiconautlan, que es la zona en la que se ubica la institucién en Ia cual
laboramos como docentes de educacion primaria.
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ll.2. CARACTERISTICAS DE LA ESCUELA PRIMARIA “REVOLUCION
MEXICANA".

La escuela se encuentra ubicada en Calle Valentin Gonzalez Bautista
s/n, Col. Chiconautlan 3000, Barrio 1. Ecatepec, Estado de México, bajo
el nombre de Escuela Primaria Oficial *Revolucion Mexicana” Ver anexe 3.

Actualmente cuenta con una matricula de 967 alumnos en total, de los
cuales 554 corresponden al turno matutino y 413 al turno vesperting,

La superficie del terreno escolar es de: 45 mts. de ancho por 87 mis. de
largo, siendo un total de 4,002 metros cuadrados.

PERSONAL QUE LABORA EN ESTA INSTITUCION:

20 docentes, 1 director para ambos turnos, 2 personas de intendencia, 2
profesores de supervision escolar, 6 profesores de educacion especial y 2
cocineras.

La cocina escolar se creé a partir de la observacion, por parte de los
maestros, del bajo rendimiento escolar en los alumnos, llegando a la
conclusion de que gran cantidad de nifios del turno vespertino no
probaban alimento durante el dia, lo cual provocaba fatiga, somnolencia,
cansancio y poco interés por aprender. Se decidio, en forma conjunta con
la sociedad de padres de familia, la direccién v docentes de la escuela, la
creacion de la misma, con el propésito de alimentar al nifio nutritivamente
y evitar asi el consumo de comida “chatarra”. Los alimenios que se
ofrecen dentro de la cocina escolar son de precios muy economicos, el
menu consiste en tacos de diferentes guisados con un costo de un peso
cada uno y un vaso de agua de frutas de cincuenta centavos: lodo esto se
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realizo con el fin de aprovechar al maximo el rendimiento escolar del
alumno y demostrar un interés particular por los temas desarrollados en el
aula y su constante participacion: esto también disminuye la desercion
escolar, pues es muy caracteristico en esta escuela primaria, debiéndose
a los diferentes problemas propios de la comunidad, que mas adelante
hablaremos de ellos. Este proyecto se llevé a cabo en el afio de 1995 y
hasta la fecha sigue funcionando satisfactoriamente,

Actualmente la escuela cuenta con 12 aulas para impartir clases:
construidas con tabique rojo y otros con menobloque, todos cuentan con
aplanado en las paredes y losa a2 manera de dos aguas, existe una
biblioteca, una direccion, una sala de juntas, una cocina escolar,
sanitarios para nifas ¥ olros para nifos con todos los Servicios; una
bodega, un cuarto de fotocopiado con un mimedgrafo, sanitarios para
profesores, una cisterna de agua, la vivienda del consere con tres
cuartos, un salén de usos multiples, un estacionamiento, dos oficinas de
la supervision escolar y una oficina de USAER. todo lo antes
mencionado estd construido con los mismos materiales que las aulas de
clases.

La construccion se encuentra distribuida en forma escalonada, ya que por
estar situada en pleno cerro no se permite la distribucion en plano.
Cuenta también con dos canchas. una de voleibol y otra de futbol répido,
areas verdes, jardineras ¥ un espacio destinado para huertos escolares.
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l.3. CARACTERISTICAS DEL NINO ESCOLAR.

El nifio de cuarto grado de primaria comprende entre los 8 y 10 afios de
edad, particularmente posee algunas de las siguientes caractisticas: Los
nifios tratan de reproducir una situacion que han observado en la vida real
o en los medios de comunicacion. Usan situaciones, acciones y lenguajes
de situaciones de la vida real en formas nuevas y diferentes. Los nifios
desempefian papeles importantes, representando a personajes que
admiran en la vida real o aquellos a los que les gustaria parecerse.
Conforme se van desarrollando sus capacidades intelectuales, sobre todo
las de imaginacidn, sus dramatizaciones se hacen mas elaboradas vy
complejas.

La dramatizacion coniribuye mucho a las adaptaciones perscnales y
sociales de los pequefos, mediante la practica de representacion de
papeles, los nifos aprenden o que el grupo considera apropiado para un
papel,

A partir del arte dramadtico los nifios aprenden a obtener satisfacciones
mediante sus propios esfuerzos. en lugar de esperar a que otros los
diviertan. Aprenden a ser miembros cooperativos del grupo.

Tomando en consideracion estos aspectos, creemos que es conveniente
conocer un poco mas de su entorno familiar en el cual se desarrolla, por
lo que consideramos importante aplicar un cuestionario a ios padres de
familia de los nifios que asisten a esta escuela primaria, especificamente
del cuarto grado del turno vespertino, con el fin de conocer ¥ caracterizar
de una forma mas particular su realidad Ver anexo 4.
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ESCUELA PRIMARIA “REVOLUCION MEXICANA”
CARACTERISTICAS GENERALES DEL NUCLEO FAMILIAR.
1.- GENERO:
19 nifios y 8 nifias, haciendo un total de 27 alumnos de cuarto grado de
primaria del turno vespertino.

Esta informacién permite conocer el volumen y la estructura por género de
la poblacién en el grupo escolar de esta escuela

2.-DIRECCION DE LA VIVIENDA:

PORCENTA.JE DE ALUMNOS EN RELACION A LA DISTANCIA DE SU
CASA A LA ESCUELA.
GRAFICA No. 1

18 alumnos pertenecen a los barrios 1, 2 ¥ 3 gue son los que se
encuentran circundantes a la escuela ‘Revolucién Mexicana”



7 alumnos asisten a esta escuela de la colonia vecina que &s Ciudad
Cuauhtémoc, perteneciente a la misma comunidad de Chiconautlan.

2 alumnos asisten de la colonia Geo 2000 que se encuentra situada junto
al Centro de Rehabilitacién Social de Chiconautlan.

El 70% de los alumnos entrevistados de cuarto grado que asisten a esta
escuela primaria son de colonias aledanas. El 30% restante perienacen a
colonias mas alejadas de la escuela Revolucién Mexicana, pero gque
estan dentro de la zona de Chiconautlan

3.-TIPO DE VIVIENDA

TIPO DE VIVIENDA DE LAS FAMILIAS ENCUESTADAS

GRAFICA No. 2
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15 familias viven en casa propia.

5 familias viven en cuarto de azotea.
1 familia vive en departamento.

1 familia vive en vivienda mawvil

1 familia vive en un refugio.
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Estos datos reflejan que el 70% del total de los nifios habitan un lugar
estable porque viven en casa propia, sin qgue esto signifique gue no tienen
problemas econdmicos o de otra indole: el 19% habitan en lugares
rentables con bastante inseguridad por el lugar en el que se encuentran
situadas las habitaciones (cuartos de azotea) y el 11% restante es muy
probable que constantemente cambien de domicilio por problemas de
caracler econdmico principalmente.

4.- ¢TIENE ESTA VIVIENDA UN CUARTO PARA COCINAR Y QUE
COMBUSTIBLE UTILIZAN ?

Cabe mencionar que un 80% de estas familias entrevistadas poseen un
Cuarto destinado para cocinar y el combustible a utilizar es el gas. El 10%
restante no disponen de un cuarte disponible para cocinar y el
combustible a utilizar es lefa y carbon.  El lugar destinado para estz
actividad es un cuarto compartido con la estancia, lo que nos permite
identificar la vivienda con escasa disponibilidad de espacio.

5- ¢ CUANTAS PERSONAS VIVEN NORMALMENTE EN ESTA
VIVIENDA, CONTANDO A LOS NINOS Y A LOS ANCIANOS?
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RELACION DEL NUMERO DE INTEGRANTES POR FAMILIA
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Esta informacion nos permite conocer el numero de sus ocupantes,
informacién indispensable para dimensionar el tamafo de las localidades
y de sus necesidades de servicios sociales, asistenciales y de
infraestructura urbana,

La tabla anterior nos permite darnos cuenta que la gran mayoria de los
nifios que asisten a esta escuela primaria provienen de familias
numerosas y con carencias economicas, lo que nos da por consecuencia
que un 95% de los nifios que asisten a clases no han tomado la comida
principal, sélo un desayuno ligero, teniendo en cuenta que la entrada es
a las 13:30 horas, y solamente un 5% de los nifios come en casa antes
de la entrada a la escuela,

Es por esta razén, por lo que se instituyd la COCINA ESCOLAR desde
1985 hasta la fecha, supervisada y formando parte de ésta la direccion,
los docentes y la sociedad de padres de familia. Este €5 un beneficio
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puramente para los escolares. porque los alimentos que ahi se expenden
son de calidad nutritiva e higiénica, ademas de precios muy econdmicos
que permiten al nifio comprar un taco de guisado y un agua fresca por tan
solo $1.50, en lugar de la comida “chatarra” que se expende en casi todas
las cooperativas de las escuelas.

Esta labor ha permitido que muchos alumnos se alimenten regularmente y
8 su vez incrementen su interés ¥ aprovechamiento escolar, sin que esto
signifigue que el problema esté resuelto. Sabemos de antemano que esta
tarea escolar, como ofras muchas, resulla ardua, pero rio imposible,
porque con la cooperacién y voluntad de los padres de familia se puede
resolver,

6.-. CUANTAS DE ESTAS PERSONAS SABEN LEER Y ESCRIBIR?

PORCENTAJE DE PERSONAS QUE SABEN LEER Y ESCRIBIR
GRAFICA No. 3
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Esla informacion hace posible obtener estimaciones del grado de atencién

educativa alcanzado en al nivel basico en cada una de las familias. Los
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padres de familia encuestados fueron 27, haciendo un total de 150
persconas como integrantes de éstas,

De acuerdo a las respuestas obtenidas, nos refleja que un 70% de los
entrevistados saben leer y escribir, que tienen estudios de educacion
primaria -aungue algunos inconclusa- El 10% tiene concluida la
educacion basica (primaria y secundaria), lo que nos indica la preparacion
académica de los padres de familia y esto se ve reflejado en el
aprovechamiento escolar y el apoyo en tareas de los nifios. El 10% no
sabe leer ni escribir, correspondiente a personas adultas. El 10%
restante no sabe leer ni escribir por ser nifios pequefos de 0 a 5 afios de
edad.

7.- ¢(DISPONEN DE AGUA DE RED MUNICIPAL, DRENAJE Y
SUMINISTRO DE ENERGIA ELECTRICA?
VIVIENDAS QUE CUENTAN CON SERVICIOS DE AGUA, DRENAJE Y
ENERGIA ELETRICA
GRAFICA No. 4
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Esta informacién es basica porque nos permite conocer qué cantidad de
las viviendas satisfacen los niveles minimos de bienestar en lo que
concierne a los materiales con los cusles fueron construidas.

Logramos darmos cuenta que de los 27 cuestionarios aplicados a los
padres de familia el 90% de estos hogares cuentan con el servicio de
energia eléctrica, agua y drenaje. por lo que esto no resulta problema
para las familias gque habitan sus viviendas con dichos servicios. El 10%
restante obtienen agua por el suministro de pipas que abastecen de este
vital liquido a las viviendas que no la tienen. légicamente con su
respectivo pago, ademas de enfrentarse a otro gran problema que es la
falta de energia eléctrica y drenaje.

Esta informacién permite identificar la dotacion de servicios esenciales
€on que cuentan las viviendas de la localidad, y estimar las necesidades
de extension de estos servicios. La electrificacion y la dotacion de agua
entubada en las viviendas constituyen aspectos fundamentales del
mejoramiento urbano, por ello es indispensable contar con indicadores del
avance o rezago alcanzado en materia de servicios publicos a nivel de la
localidad,

8.- (PARA USTED CUAL ES LA RAZON PRINCIPAL POR LA QUE SL(8)
HIJO (S) DEJARA (N) DE ASISTIR A LA ESCUELA?

13 familias opinaron que la razén principal seria la falta de recursos
econdmicos,

Para 8 familias no existe ninguna razén por lz cual el nifio deje de asistir a
la escuslz

S familias opinaron que por problemas de salud en el nifo,

1 familia por cambio de domicilio,



En resumen, una de las principales causas por las que los nifios dejarian
de asistir a la escuela seria por cuestiones econdmicas que, como ya lo
hemos expresado anteriormente, la zona en la Que se encuentra situada
la escuela primaria se considera como una comunidad de bajos recursos.

9.- (CUAL ES EL OFICIO, PUESTO O CARGO QUE TIENE EN SU
TRABAJO EL PADRE DE FAMILIA?

DISTRIBUCION PORCENTUAL DE PADRES DE FAMILIA DE
ACUERDO A LA ACTIVIDAD ECONOMICA.
GRAFICA No. 5
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7 padres de familia son obreros.

4 padres de familia trabajan como empleados.

3 padres de familia se dedican al comercio ambulante

3 padres de familia son albafiles.

2 padres de familia se encuentran fuera del pais. (otros)

£ padres de familia son mecanicos.

2 padres de familia son conductores de camisn.

1 padre de familia es panadero.

1 es madre scltera y se desempena come empleads doméstica®
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1 padre de familia se desempefa como jardinero
1 padre de familia es limpia-parabrisas.

Con este cuadro esquematico nos podemos dar cuenta de que ninguno
de los padres de familia tiene una profesion; sin embargo, el oficio que
desempefian cada una de estas personas les permite de alguna manera
“sobrevivir' a la situacién econdmica tan dificil a la que se enfrentan dia
con dia,

De esta manera es entendible que las familias no puedan asistir a2 eventos
culturales, sociales v recreativos, a pesar de gue muchos de éstos son
gratuitos, ya que los nifios nos manifiestan que: “el dia domingo, es dia
de fiesta, visitamos a nuestros familiares mas Cercanos o nos quedamos
en casa a ver lelevision o jugar ftbol en |z calle”

Finalmente podemos determinar que la convivencia familiar es de
Importancia para los hogares de esta comunidad ¥ s una minima parte |a
que le dedica tiempo al deporte.

10.- ;CUANTO GANA ESTA PERSONA POR SU TRABAJO?
DISTRIBUCION DE FAMILIAS DE ACUERDO AL INGRESO MENSUAL

GRAFICA No. 6
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12 jefes de familia perciben un salario menor 2 $1,500.00 mensual,

7 jefes de familia perciben un salario de $1.500.00 a $2.000.00 mensual,
4 jefes de familia perciben un salario de $2.001.00 a $3,000.00 mensual,
2 jefes de familia perciben un salario de $3.001 .00 a $4,000.00 mensual.
1 jefe de familia percibe un salario de $4.001.00 o mas mensual

1 jefe de familia no quiso contestar la pregunta,

Esta informacién permite  conocer el volumen de poblacién
economicamente  activa, se pueden obtener indicadores de |a
participacion econdmica y las actividades z las que se dedican.

11.- (EXISTE EN SU COMUNIDAD ALGUN CENTRO RECREATIVO O
SOCIAL EN EL QUE IMPARTAN CURSOS TALLERES O ALGUNA
OTRA ACTIVIDAD QUE LES PERMITA LA RECREACION FAMILIAR?

El 100% de las familias contestaron que no existe algin centro social o
deportivo, su forma de distraccion es improvisar en la calle una cancha
para practicar algun deporte, v de esta manera convivir con su propia
familia y los vecinos.

12.- ¢ HAY PROBLEMAS DE FARMACODEPENDENCIA, VANDALISMO Y
PROSTITUCION EN LA ZONA?

El 80% de las familias entrevistadas afirmaron que si existen estos
problemas. que son parte de Ia comunidad El 20% restante negaron gus
existan estos tipos de problemas. afirmaron que eslo solo se ve en las
lardeadas de los domingos, pero que san jovenes que asisten de otras
colonias, sin causar dafio a su comunidad.
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INTERPRETACION DEL CUESTIONARIO

El cuestionario nos permitié percatarnos que de los 27 alumnos
entrevistados 19 son del sexo masculino y & del sexo femenino. La gran
mayoria de estos nifios pertenecen a los alrededores de donde se
encuentra ubicada la escuela primaria y el resto de los nifios son de las
colonias vecinas, lo que nos da un indicio de que provienen de familias
establecidas en casas propias y dificilmente cambian de domicilio.

También pudimos percibir que los nifios no duermen sus ocho horas
recomendables para el buen funcionamiento de su orgamismo, ya gue
estan acostumbrados a dormir a altas horas de la noche, ademas de
compartir el area de dormitorio con el de la cocina, motivo por el cual se
entiende que no cuentan con espacio suficiente para cada aclividad. Es
Comun ver en estas familias entrevistadas que el nimero de sus
integrantes son come minimo de 3 hijos por pareja y como méximo 5 hijos,
lo que nos permite saber que son familias numerosas, ademas es preciso
decir que en sus hogares no sélo viven ellos, sino que comparten la
vivienda con otros familiares como pueden ser abuelos, tios, sobrinos.
elc., lo que nos indica sus necesidades de servicios socigles,
asistenciales y de infraestructura urbana.

Cabe mencionar que bajo estas circunstancias es muy dificil que los nifios
que asisten a la escuela puedan tener acceso a diversos tipos de
expresiones artisticas dentro de la misma comunidad en la que se
desarroiian, ya que en dicha localidad no existe un centro cultural
comunitario, tampoco existen  teatros parques, museos, elc  Sin
embargo, si existen bares, cantinas ¥ centros noclurnos, ubicados en las
calles principales de los barrios cercanos. For lo que 19 personas



opinaron que les gustaria tener dentro de su comunidad un pargue, un
cine, un centro social y cultural y 8 personas mas dijeron que les hace
falta un campo de futbol para encauzar ain mas a los nifos al deporte y
dejar de lado los vicios a los que estan expuestos, principalmente en la
calle,

Su principal forma de distraccion es jugar en la calle con los vecinos y ver
televisién, siendo tan solo ésta una parte de su forma de cullura

Por eso nuestra intencidn es la de acercar al nific a otras fuentes de
cultura dentro de la escuela, que ésta sea el motor principal para que
nueslros nifos se interesen poco a poco por diferentes actividades
culturales,

Lo que nos obliga a fomentar la cullura en los nifios a su propia escuela,
comeo puede ser una funcidn de titeres, payasos, danza regicnal, teatro,
etc. De alguna manera esto propiciard en el nifio que comience a
interesarse por este tipo de actividades cullurales y €l mismo proponga
que se realice algo similar en la escuela, en la que ellos mismos sean los
protagonistas. Esto se inicia a través del juego. lo que para el nifio
resulta atractivo porgque expresa todo aquellc que siente, piensa y
aprende con &l maximo de recursos posibles, ya que educar y cultivar la
expresion del nifio, es interesante y necesario para interpretar las formas
de expresidn externas a él

Una de las principales caracteristicas de ia comunigad que rodea a la
escuela primaria es gue la situacién econdmica de las familias es
considerada de bajos recursos, ya que los jefes de familia se desempenian
en diferentes oficios, principalmente se emplean como obreros ¥
empieados, percibiendo el salario minimo: otros se dedican al comercio
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ambulante y una minima cantidad trabaja fuera del pais. La principal
preccupacion de estas familias es vivir con los minimos recursos ¥ B5
impertante destacar que la convivencia familiar es importante en esta
comunidad,

Los 27 padres de familia encuestados, contestaron que sus hijos no
pertenecen a ningun grupo vandalico. Sin embargo, es preciso mencionar
la existencia de estos grupos, dandonos cuenta de Ia dificil situacién en
esta comunidad y a la que se enfrentan dia a dia

Esta por demas decir que nos enfrentamos a una situacion dificil en la
que casi no hay acceso a otras actividades culturales. Consideramos que
no debe haber limite de tiempo en el drea de educacién artistica. por lo
que decidimos retomar el arte dramatico como recurso didactico en
cualquier asignatura, en las cuales el nifio tiene la oportunidad de tener
accesc a las manifeslaciones arlisticas, como I son a3 ExXprasion
linglistica, corporal, plastica y ritmico-musical.

Lo recomendable es iniciar al nific a2 través del juego, en la que
inteligencia, afectividad, competencia linglistica, conocimiento y
desarrollo social, aparecen integrados y mutuamente reforzados por esta
forma de juego, considerado como un recurso para el aprendizaje.

El juego es considerado constructor del desarrollo porgue el pequerio
realiza ensayos sin riesgos, problemas que no sabe solucionar, acude al
Juego porgue le permite combinar ¥ probar sin compromiso. Al perder al
miedo al fracaso, hace y dice cosas que serian imposibles en la actividad
sena. De este modo se entrena en comportamientos, avanza en el
lenguaje, asi como en su aprendizaje.



Es importante destacar que se cumplen con tres importantes propositos
Que son el aprendizaje del nifo, aprendizaje y acceso a la cultura y aon
con todos los problemas a los que se enfrenta |a comunidad y por
consecuencia las familias y a su vez los nifios de nuestra escuela,
Queremos demostrar que si se cumplen los objetivos del Plan y programas
de estudio, utilizando como estrategia el arle dramatico en cualguier
asignatura, con el fin de que el nific se interese y tenga la libertad de
expresar su sentir, dejarlo que aprenda y sea significativo para él

Los datos monograficos del Municipic de Ecatepec, creemos que son
importantes, ya que ademas de conocer nuestro Municipio nos permite
acceder a otras expresiones culturales. ademas recomendar a los padres
de familia que lleven a sus hijos de paseo a la Casa de la Cultura "Joseé
Ma. Morelos y Pavon”, que visiten las iglesias, las esculturas gue se
encuentra en la explanada de la cabecera municipal, ademas de conocer
y saber qué escuelas integran este municipio, que nuestros nifos
conozean las opciones que les brindan las instituciones escolares de
nivel medio superior y superior para continuar estudiando.

A pesar de todos estos conflictos que viven los habitantes de la
comunidad de Chiconautian 3000, ¥ que nuestros nifos no tienen acceso
a olras actividades culturales, queremos seguir motivando y ayudando a
reflexionar a los nifios de nuestra @scuela, y es a través del juego que sl
nifio  expresa sus sentimientos con libertad ¥ espontaneidad, de este
modo es como nosotras pretendemos iniciar al nifio en el arte dramatico,
purque es donde reside la raiz de toda creacion infantil y es el que
contiene diversos tipos de expresion. Hay que sefalar que es de gran
valor el arte dramdtico como recurso didactico porgue el librete o
escriben los nifios, en los que ellos mismos son autores, creadores,



inventan la escenografia hecha por ellos mismos, echando a volar su
imaginacion,

El nifio es un actor magnifico para si mismo. se interesa por la trama
como una forma de expresion y liberacion de sus frustraciones y
fantasias, por esto nos interesé investigar al arte dramatico como una
herramienta para el aprendizaje de diversos temas de cualquier materia.
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lll.4. EL USO DEL ARTE DRAMATICO COMO RECURSO DIDACTICO
EN LA ESCUELA. UN EJEMPLO.

Los problemas que la vida actual plantea al maestro son muy diferentes
de los que tenia que resolver hace unas décadas La rapida evolucién de
la técnica, la mecanizacién e industrializacion de nuestras ciudades y
pueblos y la lenta invasidn de todo elio en las zonas agricolas, sacude y
reestructura profundamente tanto Ia vida urbana come la rural,

El hombre es un ser social. No puede existir por si solo. No le es posible
nacer, crecer, desarrollarse y realizarse como persona sin que sy
exislencia dependa de otras Y 584 a su vez necesaria a ofras existencias

De ahi, la importancia enorme de |a educacion y de la formacien global
del nifio, y por otro lado, Ia total imposibilidad de considerarnos como
seres aislados, solitarios, ya que, esencialmente y por absoluta
necesidad, somos siempre sociales Yy estamos necesilados de vida
comunitaria,

El nifio debe empezar por descubrir su autenticidad 2 si mismo, luego
estructurarla y liberarla de todo aquello que tiende a aprisionarla.
Siempre que el nifio se manifiesta, se expresa. siente el imperativo de
estructurar, dar forma y unificar sus sensaciones, sentimientos y
conocimientos que ya posee, pero que estdn dispersos en su interior. Es
el momento de expresarse, sea cual fuere su forma de expresion, que su
Mundo interior se construye.

La expresidn es una de las caracteristicas del ser humano. El hombre es
capaz de expresarse de muchas formas distintas, ademas posee el don
de interpretar las formas de expresion de los demas. La expresion
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artistica es el primer paso que pone al nific en el caming de |a
manifestacién de su ser. Y que le da una comunicacion directa, viva y
personal con la vida.

Con las mualtiples formas de expresion musical y de expresion oral, se
despertara en el nifio el sentido de la belleza, el deseo de compartirla con
los demas. Por lo que la educacién artistica es uno de los caminos de
los que se vale la escuela para ordenar y encauzar el crecimiento del nifio
de cara a su futura madurez y el principal objetivo de todo programa de
actividades artisticas debe ser el de favorecer por todos los medios
posibles la necesidad que siente el nifio de expresarse.

La raiz del teatro ests en e juego. Elteatro en su esencia, despojado de
formalizaciones histéricas y significados parciales, es siempre una clase
de juego, una simulacidn gue recrea la vida y mediante la cual el ser
humano, al identificarse con los personajes a representar en el escenario,
al encarnar ofros papeles, adgquiere un conocimiento de s mismo. mas
hondo que el alcanzado en la experiencia diaria, y entiende un poco mas
a quienes le rodean.

Por lo que la expresién dramatica infantil no espectacular, mantiene con
el juego una relacion natural y originaria en el juego simbdlico, y una
relacion pedagdgica y creadora en el juego dramatico, al plantearse como
juegos las actividades de expresion que utilizan el teatro como medio de
desarrollo personal,

El juego propicia la iniciativa y creatividad del nifio, es el componente
fundamental de Ia expresién dramatica infantil.



El ARTE DRAMATICO permite exteriorizar pensamientos, descargar
impulsos y emociones, gozar de lg creacion, realizar todo lo que es
vedado en el mundo de los adultos, y lo mas importante, puede ser
utilizado como recurso didactico =n las diferentes asignatluras de
educacion primaria, que facilita los recursos de expresion linglistica,
corporal, plastica y musical,

Por lo anterior, para los nifios resulta facil de asimilar el aprendizaje de
las diferentes materias indicadas en el Plan y Programas de Estudio 1993,
especificamente para cuarto grado de primaria, por lo que a continuacion
daremos una breve explicacion de su use en los diferentes temas vy
asignaturas, retomando nuestra propuesta sobre el uso del arte dramatico
como recurso didactico, y de este modo, poder comprander como todas
las materias pueden relacionarse entre si para un mejor aprendizaje en el
ning,

PROPOSITO CENTRAL DEL PLAN Y PROGRAMAS DE ESTUDIO 1993
“Estimular las habilidades Que son necesarias para el aprendizaje
permanente y mejorar la calidad de la educacion primaria, atendiendo las
necesidades basicas de aprendizaje de los nifios™’

PROGRAMAS DE ESTUDIO POR ASIGNATURA Y GRADO: En cada
Caso se exponen en primer lugar lcs PROPOSITOS formativos de Ia
asignatura y los rasgos del enfoque pedagégico utilizado, para enunciar
despues los CONTENIDOS de aprendizaje que corresponden a cada
grade, en el cual la organizacion de ios contenidos ha seguido un
procedimiento; se han establecido EJES TEMATICOS para agrupar los
contenidos a lo large de los seis grados y enseguida se sugiere una
amplia variedad de opciones didacticas. denominadas SITUACIONES

" Plan y programas de cstudio 1993 Op. Ci p. 13
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COMUNICATIVAS, deben crearse regularmente. a lo large de los seis
grados, con modalidades y variaciones adecuadas al nivel de desarrollo
de los nifios.

ASIGNATURA: ESPANOL.

PROPOSITO: Propiciar el desarrolio de las capacidades de comunicacion
de los nifios en los distintos usos de la lengua hablada y escrita.

EJES TEMATICOS: Lengua hablada, lengua escrita. recreacion literaria y
reflexién sobre Ia lengua

SITUACIONES COMUNICATIVAS: Exposicion, entrevista, escritura.
lectura, escenificacion.

ASIGNATURA: MATEMATICAS.

PROPOSITO: Resolver problemas en diversos ambitos, como el cientifico.
el técnico, el artistico y ia vida cotidiana.

EJES TEMATICOS: Los numeros, sus relaciones ¥ SUS operaciones:
Medicion; Geometria; tratamiento de Ia informacién y la prediccion y el
azar.

SITUACIONES COMUNICATIVAS: Escriura  de los  nimeros:
planteamiento y resolucién de problemas de suma y resta; ubicacion
espacial, clasificacion de cuerpos geométricos.

ASIGNATURA: CIENCIAS NATURALES

PROPOSITO: Los alumnos adquieran conocimientos, capacidades,
actitudes y valores que se manifiesten en una relacién responsable con el
MEedio Nnalurai.

EJES TEMATICOS: Los seres vivos el cuerpo humano y su salud: el
ambiente y su proteccién: ciencia. tecnologia y sociedad.
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SITUACIONES COMUNICATIVAS: Otorgar atencion especial a los temas
relacionados con la preservacién del medio ambiente v de la salud.

ASIGNATURA: HISTORIA.

PROPOSITO: Los alumnos estudiaran un curso general & intreduclorio de
la historia de México y adquieran un esquema de ordenamiento
secuencial de las grandes etapas de la formacian historica de la nacién,
EJES TEMATICOS: México prehispanico; Descubrimiento y Conquista;
La Colonia; La Independencia y el Primer Imperio; El Porfiriato: La
Revolucion Mexicana y el México Contemporéneon.

SITUACIONES COMUNICATIVAS: Ejercitar las nociones de tiempo ¥
cambios histéricos, aplicandolas a periodos prolongados

ASIGNATURA: GEOGRAFIA.

PROPOSITO: Los nifios se iran familiarizando con el contorno de Ia
representacion geografica de México y con los limites y ubicacion de
nuestro pais en el continente americano.

EJES TEMATICOS: La Tierra y el sistema solar; caracteristicas fisicas y
recursos naturales de México; La poblacién de Mexico y sus principales
actividades econdmicas,

SITUACIONES COMUNICATIVAS Los estudiantes conozcan las
caracleristicas principales de las entidades del pais y puedan
compararlas y establecer sus semejanzas ¥ diferencias.

ANALISIS Y CRITICAS:

En funcién de lo que proporcionan los programas de cada asignatura,
pasaremos a exponer algunos comentarios que, desde nuestra
perspectiva, nos llevan a cueslionar practicas, usos, etc., derivados de |a
misma logica oficial que se designa a estas materias



a) Falta integracion entre los contenidos de las asignaluras del Plan y
programas de estudio 1993, especificamente 4° Grado, ya gue reserva
espacios para cada asignatura con horarios ya establecidos, sin que
exista una relacion entre ellas, propone actividades para los nifios en las
Que el maestro se siente obligado a cubrir contenidos o a seguir
secuencias rigidas, dejando de lado que el nifio se exprese ibremente

b) Las actividades propuestas no propician esa integracidn porque existen
los diagramas en los que se establece una distribucidn del tiempo de
trabajo, donde el maestro debera cuidar que durante |z semana se
respeten las prioridades establecidas, en las que destacan principaimente
las materias de Espanol y Matematicas. dedicandole a las demas
asignaturas la mitag y hasta una cuarta parte del tiempo de trabajo
escolar, ésto no permite que exista una actividad completa,

Dado lo anterior, nos permitimos hacer una PROPUESTA, llamada: “El
arte dramatico como recurso didactico en la educacién primaria®, teniendo
como finalidad establecer continuidad y sistematizacion en la formacion,
evitando la fragmentacién y las rupturas en el tratamiento de los temas.
El arte dramético permite expresar ¥ comunicar al individuo, aplicar su
creatividad en todo lo que desemperia, ademas de divertirse.

Todo proyecto teatral comienza por la histeriz o el tema que se guiere
contar. Los temas que interesan a los chicos cubren una amplia gama, en
la que as posible sefaiar aigunas tendencias generales. Asi lo expresa
Tejerina: "a los 8, 9y 10 afios tienen interés por las historias de animales,
los viajes espaciales, aventuras, heroismo, etc.”™ | en donde el texto sea
totalmente abierto y que aporten los nifios sus ideas y colaboracion, como

* Isabel Tejerina. Op. Cit p. 115
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ejercicio de improvisacion, espontaneidad e imaginacion. El guidn teatral
puede surgir de una obra de autor, temas de textos escolares o de olra
indole, ser original de un miembro del grupo o creacién colectiva, entre
ofras variantes posibles.

Por esto, damos un ejemplo de como trabajamos nuestra propuesta en el
aula con nifios de cuarto grado de educacion primaria, siendo como tema
central. "El hombre altera los ecosistemas” de la materia de Ciencias
Naturales, por lo que nos permitimos ilustrar con un mapa conceptual
esta relacidn de asignaturas, considerando como recurso didactico el arte
dramético. Ver anexo 5.

Al iniciar la clase les pedimos a los nifios que se organizaran en lres
equipos. Uno representando a los ecologistas, gque defenderan, ante
todo, la conservacion de los bosques, selvas y animales que ahi se
encuentrar.  Otro equipc representard a los desarrollistas. quienas
consideran que no es posible detener el uso de la madera, pues la gente
necesita calentarse hoy, no mafiana. Un tercer equipo representara a la
sociedad, que tomara la decision adecuada segun los argumentos que los
otros dos equipos ofrezcan. Los ecologistas y los desarrollistas deberan
encontrar las razones para defender una u otra posicion. Después de
escuchar las razones de ambos equipos y de comentarlas, el equipo de la
sociedad deberd tomar una decisién y justificar por qué la toma.

Después de haber escuchado las diferentes opiniones de los equipos. les
pedimos a cada uno de ios niIAos, sin perder de vista a qué equipo
pertenecian, dibujaran lo que para elios era mas importante acerca del
tema. Los nifios a través del dibujo plasmaron sus ideas. percatandonos
Que de esta manera les resultaba mas facil introducirse en el tema,
desenvolviendose de una manera mas libre y natural, ademas de ir
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adquiriendo mas destreza en el uso de los lapices, mayor seguridad en
los trazos, desarrollando su capacidad de imaginacién, observacion ¥
creatividad. Lo que para nosotros fue de gran impertancia porque nos
percatamos gue les resultd muy dificil expresar sus ideas ¥ pensamientos
de maners escrita.

Antes de llegar a la realizacién del guion teatral, transcurrié lodo un
proceso que nos permitié darmos cuenta que a través del arle dramatico,
incluido  en la materia de educacion artistica, logramos relacionar todas
las demas asignaturas, sin que exista un rompimiento v una individualidad
de estas, a pesar de que el Plan ¥ programas de estudio 1933 de
educacion primaria manifieste 200 y 240 horas anuales para cuarto grado
de educacion primaria a las materias basicas (matematicas y espanol),
dejando un poco al olvido las demas asignaturas como son Ciencias
Naturales, Geografia, Historia, Civismo y Educacion Fisica, dedicandoles
hasta la mitad de estas horas y un POCO Menos en comparacion con las
basicas.

En este proceso detectamos estos puntos:

1.- La explicacién del tema titulado ¢cuidar o destruir los bosques y las
selvas?,

De la materia de Ciencias Naturales.

2.- La elaboracién de dibujos realizados por los nifios de cuarto grado de
primaria, relacionado con el tema. (Se tomaron sdlo 2 dibujos como
muesira). Ver anexo 6,

3.- A través del didlogo nos pudimos percatar de algunos aspeclos
importantes de su entorno familiar y social expresados en sus dibujos.

4.- Una charla con los peguefios que se volvio espontanea y natural,
permitiendonos conocer un poco mas alla de sus vivencias cotidianas y
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relatando hechos imaginarios creados en el dibujo que dificilmente
pudieron plasmar con palabras, pero si con mucha imaginacién e
ingenuidad en sus dibujos, dejandonos ver que les resultaba mucho mas
facil la expresién verbal que la escrita. Todo eslo propicio seguridad en
si mismos, ya que el dibujo les permitic expresarse con libertad y
espontaneidad. Llegando a la conclusion de que el dibujo es natural,
vivo y concreto para la imaginacién del nifio.

S5.- Percatarnos de que ademas de haberse apropiado de los contenidos
de la materia, de este modo les resulté muche mas facil la asimilacion del
tema.

6.- Percibimos que existen serios problemas de gramatica en la materia
de Espaniol,

7.- Ademas confirmamos algunos aspectos importantes de tipo familiar
como fueron la falta de comunicacién entre padres e hijos. en algunos
€asos la ausencia de la figura paterna, serios problemas econdmicos que
pudieran impedir la asistencia a la escuela, asi como la de sus hermanos,

Aspectos que ya fueron mencionados con antericridad en la interpretacion
de los cuestionarios.

Detectamos diferentes tipos de errores plasmados en los dibujos
elaborados por los nifios, por lo que nos permitimos seguir utilizando el
arte dramatico como recurso didactico en |a ensefianza-aprendizaje de
cualguier asignatura, permitiéndonos a través de ello, conocer las
deficiencias de los nifios de forma muy particular, actividad que nos
permitié conocer adn mas de lo que iniciaimente era nuestro objetivo,
dandonos como resultado qué temas debemos de trabajar mucho mas
para evitar estos errores en lo posible, principaimente en el area de
Espariol, haciendo énfasis en las reglas gramaticales y el uso correcto de
los signos de puntuacion,
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Estamos convencidas que es imposible desligar las asignaturas unas de
otras. porque en cualquier tema que sea visto en clase forzosamente se
ven involucradas todas, ademas de ser mas provechoso y significativo
para el nifio.

A partir de estos dibujos el nifio esta en un proceso de desarrollo creativo,
donde utiliza su imaginacidon, no sélo demuestra sus deficiencias
academicas, sino que también plasma su realidad creativa. Ademas de
eslos aspeclos, nos permite ver de alguna manera su lado afectivo, que
también es muy importante para su desarrollo.

El nifio desarrolla su creatividad para aprovechar diferentes aspeclos a
través del teatro, buscando mejores alternativas para su desarrollo
personal y tener éxito en la vida, porque, por medio del dibujo, conocera
mas el entorno donde se desenvuelve, expresa parte de &l de acuerdo a
sus circunstancias. La creatividad parte de su entorno y de esta forma
tendra mas posibilidades para desarrollarse, ya sea para beneficio
personal o de un grupo social, sin olvidar que la creatividad es una forma
de imaginacién que conduce a algun tipo de realizacion.

Al plasmar su entorno en técnicas teairales lo va a conocer mas y. por lo
tanto, tendra mas elementos para sobrevivir en él.

Es importante destacar que a través del dibujo el nifio esta abarcando dos
aspectos importantes: por un lado la parte didactica en la cual hacemos
maycr énfasis, por lo que concieme a nuestra jabor y ia otra es 1a ael

desarrollo socio-afectivo en donde el nifio crea conciencia,

La siguiente actividad es construir un guion teatral en el que las
expresiones son base importante para la representacion, con la finalidad
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de permitirie al nifio expresarse libremente. siendo importantes el empleo
de las expresiones linguistica, corporal, plastica y ritmico-musical,

El siguiente paso fue que los nifios plasmaran todo lo expuesto en un
guion teatral.
GUION TEATRAL

TEMA: ¢ CUIDAR O DESTRUIR LOS BOSQUES Y LAS SELVAS 7
Participantes: Ecologistas. desarrollistas y sociedad.

Desarroliistas---- “;, Realmente se estan acabando los bosques 7"
Ecologistas---- “Si. Estan acabando con los bosques v las selvas”
Desarrollistas---- “Creemos que no, porque existen zonas destinadas a la
tala de &rboles.”

ESPANOL: Esta asignatura la podemos relacionar con el arte dramético
en la elaboracion de un guidn teatral, una entrevista, una narracion.
creacion de cuentos y poemas, etc En las gue cada una de eslas
actividades requieren de la imaginacion v creatividad de cada nifio, v en
las cuales al escribirlos se utilizan el guidn largo; signos de puntuacion:
signos de admiracidn, interrogacion y exclamacion reconocimiento de los
tiempos verbales; entonacion de la voz y la utilizacion correcta de las
reglas gramaticales.

Ecologistas---- “Si, pero no las respetan porgue la industria maderera
abusa, corta arboles en grandes extensiones de bosque, sin importarles
las consecuencias, ademas las auloridadss permilen ia laia en cuaiguier
lugar.”

Desarrollistas---- “Estamos de acuerdo, pero la sociedad requiere de esta
materia prima para satisfacer sus necesidades como pueden ser. cocinar,
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mantener calientes sus viviendas, elaboracion de muebles, asi como de
ofros objetos de uso indispensable.”

MATEMATICAS: EI equipo de los ecologistas menciona la frase: “grandes
extensiones de bosque’, lo que nos permite practicar la medicion de
superficies como el centimetro, el metro cuadrado y el kilémetro,

Como lo mencionamos con anterioridad al inicio de este capilulo. I
comunidad no cuenta con parques ni areas verdes. lo que nos obligd a
suslituir estas areas por las del patio, jardineras, aulas y pasillos de la
escuela, de esta manera préctica logramos que al nifio se le facilite y se
apropie de temas visios en clase.

De igual forma al obtener las medidas de estas superficies, la siguiente
actividad fue clasificar esos espacios en figuras geométricas segun su
forma, posteriormente dibujarias en el cuaderno y obtener asi las dreas y
perimetros de cada una de elias

La relacion que tiene esta asignatura con el arte draméatico es mediante la
medicion del area que fungira como escenario y dentro de éste utilizar la
ubicacioén espacial para determinar dénde se ubicarén los objetos que
formaran parte de la escenografia.

Ecologistas-—-- “Lo entendemos, pero deben tomar en cuenta que la tala
de arboles significa terminar con la flora y fauna de esos lugares.”

HISTORIA. Aqui es importante sefialar que existen cambios de vida en
Mexico como en el mundo. El crecimiento de |a industria mexicana cambid
la vida del pais. La poblacién empezd a concentrarse en las ciudades,
En el campo también hubo cambios. se construyeron presas y canales de

rnego, por lo que la tala de arboles se volvio inmoderada v esto

i



ocasionaba serios problemas en el campo y los bosgques. El crecimiento
es tal que el aumento de la poblacion provoca que exista mas demanda
en los derivados de la madera y su utilizacién.

El arte dramatico se relaciona con esta asignatura, trabajando con uno de
sus ejes tematicos titulado “Meéxico Contemporaneo” en el que se destaca
el tema “Del campo a la Ciudad”. Entender por que la gente del campo
Que se dedica a la agricultura y al cuidado del ganado, deciden emigrar a
las grandes ciudades con la idea de mejores oportunidades de trabajo, a
raiz de las ofertas que les proponen las industrias madereras para
trabajar en fabricas de muebles instaladas en la ciudad. y es por esto, que
deciden dejar la vida del campo.

Desarrollistas---- “Vamos a preguntar a la sociedad qué opina al
respecto.”

Sociedad------ ‘Los dos equipos tienen razén, pero creemos que debiera
haber un limite para la tala inmoderada de arboles, porgue estamos
acabando con nuestro planeta.”

Desarrollistas--— “Creen que es facil. Diganme de qué manera podemos
solucionar este problema.”

GEOGRAFIA: Los nifios tienen muy claro gue nosotros mismos estamos
destruyendo nuestro planeta, ya que en nuestro pais son talados bosques
enteros y se destruyen buena parte de las selvas, En esta asignatura son
destacables las caracteristicas fisicas y las grandes regiones naturales de
México, sus recursos y el aprovechamiento, asi como los riesgos de
detericro ambiental que aleclan a jas regiones. En esta matena
relacionamos el arte dramatico teniendo en cuenta las caracteristicas de
un bosque o selva, y de esta manera los nifios disefian y elaboran sus
propios vestuarios de acuerdo al papel que les toco representar,
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Sociedad----- “Cada uno de nosotros debiéramos de asumir nuestra
responsabilidad en el cuidado de los recursos naturales del pais; ya sea
reforestando o restaurando los bosques y selvas, tratando de que se
mantenga el ecosistema original.”

Ecologistas----" Nos parece una excelente idea, llevémosla a cabo.”
Desarrollistas—-— *“Si, creemos que de esta forma fodos saldremos
beneficiados.”

EDUCACION CIVICA: Los recurses naturales son patrimonio nacional. es

por eso que en el Art. 27 de la Constitucion se menciona la explotacion de
los recursos naturales y cudl es la importancia de la explotacién racional
de los recursos para su preservacion. Para terminar con este guion
teatral, cerramos con la asignatura de Educacién Civica en donde un
alumno serd el representante de cada una de estas agrupaciones, y &l
nifio defenderd la postura del grupoc al que representa, con el firme
proposito de encontrar la solucidn mas conveniente para todos.

Con este guion elaborado por los nifios, ayudados con nuestra
colaboracién y participacién, pudimos constatar que existe una relacion
de las asignaturas. Lo méas importante de esta actividad es que existio
participacion de todos los nifios v estamos convencidas que desde el mas
extrovertido hasta el mas introvertido de los pequefos, participo, porque
se sintié con libertad, entusiasmo vy naturalidad, ademas de aplicar su
creatividad en todo lo gque desarrolia.

Los nifios abordaron las materias de Espariol Matematicas, Geografia,
Historia, Educacion Civica y Giencias Naturales en un soio tema,
cumpliendo con los propésitos que marca la SEP en su programa.
Algunos nifios del grupo notaron de inmediato Ia integracion de estas
malerias, y otros nifios no, consideramos importanie tener una charla
posierior a ia elaboracion del guion teatral para conocer sus impresiones
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en el desarrollo de éste y ellos mismos descubrieran en gqué momentos se
dio dicha relacion. Posteriormente se percataron que si existia una
integracion de materias en un solo tema utilizando e! arte dramatico como
recurso didactico.

Después de haber trabajado con los nifios en el guidn teatral v de llegar al
analisis de la relacion que existe de las asignaturas a través del arte
dramatico, nos percatamos de que el nifo pone en juego toda su
imaginacion, creatividad y entusiasmo para posteriormente realizar una
representacion teatral, haciendo énfasis en los recursos expresivos, como
son: linglistico, corporal, plastico y ritmico-musical.

En la expresion corporal el cuerpo es el primer material que el nino
conoce a fondo. Las posibilidades ocultas de esle elemento corporal da
los primeros datos sobre nuestras posibilidades expresivas y también
sobre nuestras limitaciones, sin que esto signifigue que no podamos
manifestarnos de diferentes formas.

Por ofra parte, el cuerpo siempre encuentra nuevas posibilidades que
motivan al nifio a seguir adelante. Utilizando el propic cuerpo o el de
nuestros companeros, realizando el juego de las estatuas, juego de los
cuadros, dibujo en el espacio de figuras, valiéndonos de nuestro propio
cuerpo. Este se ha ido desarrollando con pautas del comportamiento, en
funcién de normas, de una herencia cultural y de unos conceplos que en
vez de potenciar las posibilidades expresivas han ido reduciendo la
sensibiidad corporal. Pero a pesar de esto. nos permitimos ayudar a
ampliar, a través del arte dramatico |z sensibilidad corporal, de tal forma
que el geslo encuentre salida, en donde el nifio refleje v transmita sus

vivencias, lo que le permitird imaginacion en el juego e improvisacion



espontanea a partir de sus propias sensaciones, para posteriormente
pasar a la realizacion de una dramatizacion.

La expresion ritmico-musical es un elemento importante para el jusgo,
sensibiliza al nifo hacia unos primeros estudios musicales y establece las
bases hacia una colectividad de juego. Los juegos se realizan en base a
ritmos sencillos, |a palabra utilizada ritmicamente, y sin darnos cuenta, de
alguna manera, vamos relacionando los diferentes tipos de expresion.

Por lo general la expresidn ritmico-musical nos remite a diferentes
momentos emotivos, la cual produce movimientos y acciones como
miedo, rabia, desesperacion, alegria, enojo, nostalgia, etc. La musica nos
permite, simultaneamente, tener emociones, posee la doble potencialidad
de estimular y suavizar las emociones.

Se puede establecer un didloge sonoro entre los nifios del grupo,
utilizando palmas, percusion sobre objetos, sonidos familiares, utilizados
como estimulo para el movimiento, lo que propicia la improvisacion en la
Que debe entrar en juego las habilidadss y destrezas de cada uno

Las propuestas mas interesantes salidas de improvisaciones nos dieron
pie al desarrollo de situaciones creativas, lo que exige una atencion de
todos en el tema. Por lo que enfatizamos que el ARTE DRAMATICO es
todo un proceso dinamico en el que &l nifio crea y se recrea a si mismo en
una brecha sin fin, ademas de tener la posibilidad de reunir, en una sola
aclividad, aspecios psicomolores y dramaucos estrechamente
relacionados con el propio proceso evolutivo del nifio.

El ejercicio que realizamos con nifios de 4° Grado, durante el ciclo
escolar 1989-2000, nos permitid corroborar en la practica aspectos



tedricos que habiamos revisado previamente ¥ que exponemos en los dos
primeros capitulos de este trabajo. Sin embargo, por razones de tiempo,
nos vimos imposibilitadas para corcluir el gjercicio en su totalidad,
quedando pendiente la representacién del guidn teatral que nuestros
nifios habian construide.

Intentamos arribar a conclusiones con los elementos que contabamos,
pero la sensacidn era de que faltaba algo que nos permitiera darle
coherencia a todo el trabajo.

Después de varios intentos infructuosos. oplamos por reunir nuevaménle
a los nifios, que ahora se encuentran cursando el 5% Grado, y los
invitamos a que colaboraran nuevamente con nosolras para llevar a la
representacion el guion teatral  Afortunadamente |z respuesta fue
maravillosa y esto nos permitié llegar a lo gue a continuacidn exponemos.

Es importante decir que nos ubicamos en el salén de usos multiples que
tiene aproximadamente 98m2. regularmente es utilizado para diferentes
actividades dentro de la escuela, este salén cuenta con un esirado hecho
de concreto con unas medidas aproximadas de 32m?2.

Primeramente los nifios eligieron el personaje que quisieran representar,
Quedando de la siguiente manera: un grupo de nifios representaron a los
desarrollistas, otro al grupo de los ecologistas y uno mas, formaron el
grupo de la sociedad. Es importante mencionar que cada uno de estos
ninos confeccionaron su propio vestuario con materiales a su alcance,
utilizando su creatividad e imaginacion

En |a realizacion del vestuario la expresian que utilizaron fue la plastica,
por el uso de formas, lineas colores y espacios mediante diversas

técnicas y materiales, favoreciendo en los nifios una agudizacion visual y
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tactil, la capacidad psicomotriz y la posibilidad de abstraccion, mediante Ia
pintura, el dibujo, modelado, grabado y la elaboracion de diversos objetos.

En la escenografia participaron nifios disfrazados de arboles y animales,
otros representaron a una familia y los nifios restantes elaboraron un
mural utilizando papel de colores para representar el bosque, también la
realizacion de algunos objetos que servirian para ambientacién dentro del
escenario, utilizando material de desecho y objetos que estuvieran a su
alcance,

Los ensayos se realizaron de manera breve. tomandc en cuenta
principalmente las expresiones linglistica, corporal y la ritmico-musical:

En la expresion corporal liberaron su propia creatividad. principalmente
basada en el desarrollo de los sentidos, la percepcion, la motricidad y la
integracién de los aspectos fisicos, lo que nos permitio ejecutar bailes o
danzas fradicionales, ejercicios para mantener el equilibrio corporal con
los ojos cerrados, adoptar posturas corporales mediante juegos
involucrando diferentes posiciones (sentado, acostado, hincado, de pie,
efc.), actividades recreativas individuales, por pareja o equipo que
implicaron jalar y empujar, saltar y lanzar.

Asi como la expresion linglistica, la fluidez en el desarrollo de didlogos,
narraciones, descripciones y comentarios sobre el tema de los bosques.
Se realizé la descripcion de objetos, personas y lugares, cuidando |a
secuencia iogica y ia descripcion de ambientes y actiudes. Y para
finalizar la expresion ritmico musical también estuvo presente en la
elaboracion de instrumentos musicales, utilizando objetos comunes.
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La representacion fue la fiesta final. El momento mas euférico y al mismo
tiempo dificil porque obliga a una concentracion e interaccion en el grupo.
Los nifios disfrutaron un ambiente de companerismo y gozaron al
presentar la realizacidn de esta representacion al haber sabido superar
las dificultades para llevar a término un proyecta comuan

En este sentido cabe mencionar que todo este proceso para llevarlo a su
fin esta ligado con el Teatro de los nifios, porque ellos mismos son los
que escribieron e interpretaron los didlogos en base a un tema ya anles
explicado en el aula, siendo también ellos mismos los encargados de la
elaboracion de la escenografia y del vestuario

A pesar de los problemas gue enfrentamos en &l desarrolio del trabajo,
afirmamos que es un excelente recurso didactico para la ensefianza-
aprendizaje de cualquier tema, ademas de propiciar en el nifio confianza ¥
entusiasmo en si mismo y un aprendizaje significativo porque su
participacion fue activa y entusiasta. dejando una gran aceplacion en
ellos.

Es importante sefalar que los alumnos de |a escuela “Revolucion
Mexicana" poseen fuertes problemas sociales y economicos. Por lo que
resulta muy dificil que asistan a un centro de cultura o recreacion. ¥ que a
pesar de ello, ha nacido un gran interés por participar en mas
representaciones teatrales, colaborando de manera entusiasta. ademas
de originar una gran participacién de los padres de familia. lo que a
nuestros nifics brindS seguridad y confianza en si mismos, causandoles

una enorme alegria,
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CONCLUSIONES

A lo largo de las paginas de este trabajo nos hemos acercado al arte
dramatico para estudiar su relacién con el mundo de los nifics.

El ser humano necesita el arte y posee una potencialidad creadora. Los
hombres primitivos cantaban, bailaban, se pintaban el cuerpo, y
consideraban que un ser humano que no se expresaba artisticamente era
un ser incompleto. El arte dramatico es plataforma excepcional, ya gue
permite la creacidn en varios campos a la vez al globalizar recursos
lingliisticos, corporales, musicales y pléasticos.

Entre todas las formas de actividad espontanea, la educacion artistica
posee un valor educativo especial, no se puede agregar esta materia en
el plan y programas de estudio como de “relleno”, considerando que solo
se le asignan 40 horas “anuales” como liempo de trabajo escolar a cada
grade, desde primer a sexto grado de primaria, tomando en cuenta que
esta materia pretende, a través de la sensibilizacién del nifo, estimular el
desarrollo de la percepcion, el razonamiento. la memaoria, la imaginacion,
propiciando con acciones creativas una transformacian tanto en -los
sujetos como en su ambiente, haciendo una correlacion de experiencias,
sentimientos e ideas, mediante las manifestaciones artisticas.

Todos los seres humanos necesitampos de  la expresidn  para
comunicarnos, ya que somos seres sociales por naturaleza. El arte
dramatico inmerso en la educacidn artistica viene a ser asi la respuesia a
la necesidad de expresarse de todo individuo, porgue a traveés de sus
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expresiones intercambia experiencias que o llevan a conocer mas de g
realidad en que vive,

Por esta razon, utilizamos el arte dramatico como recurso didactico en las
diferentes asignaturas, centradas en el desarrolio de habilidades que se
ejercitan de manera continua dentro de la vida escolar ¥ fuera de ella.
siempre estando presente en nuestra vida cotidiana. Por lo gue nos
atrevemos a decir que el teatro es parte de la cotidianidad.

Concebimos la practica de la dramatizacion como una forma de recuperar
en la escuela el pleno uso del cuerpo, el poder de lo imaginario, la alegria
de la creacién colectiva, el anhelo de una sociedad mas equilibrada Un
lugar donde pueden plasmar sus iniciativas, opinar con libertad, donde se
les incita a explorar Ia realidad. a ejercer su capacidad critica para
analizarla y transformarla en la que surgen nuevas relaciones entre
profesores-alumnos. El maestro rompe e! modelo tradicional, se convierie
en animador y compariero de juegos. Queda desterrado el autoritarismo y
la surmnision,

Por lo que el maestro debe crear un clima de confianza y libertad, en el
que el aprendizaje sea significativo en el nific. donde se le permita jugar
en lanto que participa, donde suministre elementos de movilizacion
creativa que gire en torno a las necesidades de los alumnos, claro, sin
dejar a un lado los programas ya establecidos por la SEP; para que esto
se cumpla es importante que el educador estimule las potencialidades

aue tienen los nifios

Creemos importante destacar que como parte del proceso del desarrollo
de este trabajo fueron los dibujos realizados por los nifios, permitiendonos
conocerlos un poco mas, ya que como anteriormente se menciono, para
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ellos fue mucho mas facil expresarse a través de los dibujos que en forma
escrita, ademas de identificar especificamente  sus  deficiencias
académicas, y de este modo, nosotras como docentes. poner mayor
atencion en determinados temas para ser atendidos

En términos generales podemos decir que en la ensefanza bésica, el
area de la educacion artistica posee un gran valor, por lo que en nuestra
vida escolar utilizamos el ARTE DRAMATICO como recurso didactico en
el aprendizaje de temas en todas las asignaturas.

En virtud de que nuestra propuesta ha sido deserita con anterioridad,
podemos decir que nos hemos mostrado satisfechas ante los efectos
benéficos obtenidos en la dindmica, asi como de ios buenos resultados
obtenidos en el aprendizaje, destacando las provechosas aporlaciones
del teatro como recurso didactico.

El arte dramatico como recurso didactico tiene la enorme posibilidad de
que el nifio manifieste sus expresiones con libertad ¥y espontaneidad,
ademas de que el nific se apropie de los contenidos ya establecidos en
los planes y programas de estudio.

Las actividades artisticas no sélo favorecen la creatividad, es decir, la
disposicion a crear que existe en estado potencial, sino que sobre todo
dan al nifio poderes para crear, donde el nifio actia sabiendo que realiza
algo dificil, que pone en movimiento todo su ser Le permite también
Superarse. consiguiendo un sitio en o juege y manlensrse en & Ei
gjercicio de la CREATIVIDAD es simplemente aceptar que el nifio pruebe,
es favorecer sus intentos y audacias La creacion es ir mas alla, dando
vida y existencia al objeto de |a creacion.



Es esta razén la que nos llevé a capacitarnos en la matenia y actualmente
estamos tomando un curso de tealro, con el proposito de llevar a nuestros
nifios otra alternativa, como lo es el arte dramatico, que les permita
interesarse de una manera mas sencilla y facil, tomando en cuenta que
nuestros nifios de la escuela “Revolucidn Mexicana”™ poseen
caracteristicas muy particulares, considerando que la escuela tiene la
obligacién de plantear alternativas a los nifios para que continden sus
estudios, centrando su atencién en actividades escolares y de alguna
manera superando la problematica en la gque se desenvuelven
cotidianamente, claro esta, sin olvidarse de ella; lo que pretendemos es
otorgarle oiras opciones para desarrollar su creatividad, y de este modo le
permita crear diversas expectativas para su desarrollo integral, brindando
al mifio seguridad y confianza en si mismo para su presente v su futuro

Resulla importante aclarar que después de haber estado inmersas en
ciertas experiencias teatrales, nos percatamos de que lo que se dice en
los libros y lo que trabajamos de forma teérica en nuestra tesis. no sélo es
aplicable en los nifos, sino que ya viviendo de cerca el ARTE
DRAMATICO nos damos cuenta de que también es aplicable a personas
adultas, iniciando éste con ejercicios tan sencillos como pueden ser la
imitacién de un animal con alguns de sus propias caracteristicas
especificas, lo que nos obliga a poner mas atencién a nuestro entorno, ya
que parecia una aclividad tan sencilla y facil de realizar, pero nos dimos
cuenta gue no es asi, porque resulta que no estamos acostumbrados a
ser observadores, ademas que es necesario, para imitar algo o a alguien,
tomar en cuenta cinco puntos basicos como eon imaginacidn,
concentracion, cuerpo, voz y creatividad

Concluyendo. podemos decir que nos manifestames complacidas y nos

permitimos aseverar que el ARTE DRAMATICO es una forma de
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liberacion, que nos permite pensar, decir ¥ actuar sin prejuicios, y que es
una expresion de las bellas artes que poco a poco nos deja conocer,
Querer y respetarla, por esto, concluimos diciendo que nuestros objetivos
si se cumplieron, porque no sdlo quedd plasmado en lineas. sino que fue
una combinacién de teoria. practica y vivencias del teatro, llevadas a
nuestros minos de la escuela primaria “Revolucién Mexicana” porque
insistimos, el teatro es magia.

El arte dramatico da al nifio alternativas para conocerse a simismo v a su
medio ambiente; por esto, el nific no solo es un sujeto escolar, sino un
individuo que tiene toda una historia, es un sujeto social y en realidad no
es homogéneo, por tanto, es portador de conocimientos socio-culluraies.
Esta vision nos dio como resultado la interprétacion del  cuestionario
realizado a los padres de familia.

Es importante decir que la eleccidn de las preguntas formuladas en el
cuestionarioc se sustentaron en las principales caracteristicas
demograficas, educativas y econdmicas de la localidad, asi como de las
viviendas en las que habitan, constituyendo una fuente de informacién
sobre la cual se apoya el desarrollo de ests investigacion, lo cual nos
ayudd a entender y comprender el por qué el comportamiento de los
nifos, el aprovechamiento escolar, su escala estimativa, la desercion
escolar, asi como la falta de apoyo econdmico reguerido por la escuels
para diversos aspectos de mejoria en la misma. Permitiéndonos saber
gue el ingreso mensual de los padres de familia. en terminos generales,
es bajo, lo que les imposibilita en muchas ocasiones  asictir 2 aventos
cullurales y recreativos.

Peroc que a pesar de toda ests problematica, nos vemos mds
compromelidas con nuestros nifios, a impulsar la aperiura de talleres
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culturales dentro de la institucion escolar para un mejor desarrollo
integral del nifio.

Sin olvidar que la preparacion adguirida en la Universidad Pedagdgica es
la superacion y actualizacion de la educacion, permitiéndonos conocer las
herramientas necesarias para interesarmos y saber cémo desarrollarnos
dentro de nuestro quehacer cotidiano de una manera acertada, poniendo
en practica lo aprendido en la universidad, principalmente de las materias
Qque comprenden el eje metodoldgico y ftres lineas de formacion:
psicopedagégica, ambitos de la practica docente y socioeducativa,

Cabe destacar que nuestra formacion docente consiste en reconocer los
sucesos de nuestra practica y empezar a otorgarile nuevos significados a
través de todo un proceso de comprension de nuestra propia accién y, en
este sentido, de la elaboracion de un conocimiento personal que
reconstruye describiendo, confrontando, analizando y proponiendo para
transformar la ensefanza.

Por esta razdn, manifestamos que el resultado final de esta etapa
profesional es la presente tesis, donde nos permitimos realizar esta
propuesta del ARTE DRAMATICO como recurso didactico en la escuela
primaria.
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ANEXO 1

Educacién Primaria/Plan 1993
Distribucién del tiempo de trabajo/Primer y segundo grado

Asignatura Horas anuales Horas semanales
Espariol 380 g
Meterndticas 240 3]
Conocimiento del Medio (T rabajo
integrado de:Ciencias Naturales Historia
Geografia Educacion Civica) 120 3
Educacion Artistica 40 1
Educacion Fisica 40 1
|T OTAL 800 20

Educacion Primaria/Plan 1993
Distribucion del tiempo de trabajo/Tercer a sexto grado

Asignatura Horas anuales Horas semanales
Espariol 240 G
Matematicas 200 5
Ciencias Maturales 120 3
Historia B0 1.5
Geografia 60 1.5
Educacion Civica 40 !l
Educacion Artistica 40 1
Educacion Fisica 40 1
TOTAL 800 20

Flan ¥ Programas de Esindio 1993 SEP México, 1994 p. 14
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ANEXO 4

ESCUELA PRIMARIA "REVOLUCION MEXICANA®
CUESTIONARIO
CUESTIONARIO PARA SER CONTESTADO POR EL PADRE DE
FAMILIA
OBJETIVO: CARACTERISTICAS GENERALES DEL NUCLEO FAMILIAR.

1.-Nombre del alumno:

2.-Direccidn de |a vivienda:

3.-Tipo de vivienda:
MARQUE CON “X” UNA SOLA QPCION

CASA S B
DEPARTAMENTO ()2
CUARTO DE AZOTEA (13
VIVIENDA MOVIL { 54
REFUGIO £ 15

4.-¢ Tiene esta vivienda un cuarto para cocinar ¥ qué combustible utilizan?
MARQUE CON “X" UNA SOLA OPCION
Sl 1 NO 2
MARQUE CON “X" UNA SOLA OPCION

Lefia o carbsn 1
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Petrolen 2
Gas
Electricidad

5.-¢Cuantas personas viven normalmente en esia vivienda, contando a
los nifios chiquitos v a los ancianos?
ANOTE CON NUMERO:

6.-¢ Cuantas de estas personas saben leer y escribir?
ANOTE CON NUMERO

7.-¢Hay luz eléctrica, disponen de agua entubada y tiene drenaje esta
vivienda?
MARQUE CON “X" UNA SOLA OPCION

5l 1 NO 2

—

8.-Para usted, cudl seria la razon principal por la que su (s} hijo (s) dejara
{n) de asistir a la Escuela?

9.- (Cual es el oficio, puesto o cargo que tiene en su trabajo el padre de
familia?
Escriba el nombre

INGRESOS.
10.-¢ Cuanto gana esta persona por su trabajn?
MARQUE CON “X" UNA SOLA OPCION

Menos de £1,000 mensual

31,000 2 $1,500 mensual
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$1.500 a $2.500 mensual
$2.500 a $3.500 mensual
$3,500 ¢ mas mensual

11).- (Existe en su comunidad algln centro recreativo o social en el que
impartan cursos, talleres o alguna otra actividad que les parmite la

recreacién familiar?

Sl NOC

DIGA CUALES

12).- {Hay problemas de farmaco-dependencia, vandalismo y prostitucion
en la zona?

Sl MO

[BLE
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