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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion documental que versa sobre "El
Teatro Didactico en el Estado de Nayarit", tiene en su haber, una singular
anécdota; pues resulté mas cansado y desgastante detectar el tema que su
propio desarrollo; ciertamente se sabia que el trabajo se queria realizar por
equipo y que la tematica seria de tipo teatral, pero ;Como? ;Qué?, en fin, una
serie de interrogantes que en la primera instancia no podiamos resolver; fue
entonces que aparecié la grata figura de la profesora Leticia Villarreal Arcega,
quien tuvo a bien rescatar el tema que parecia perdido, mismo que por fortuna se
clarificé y a la postre resulté apasionante hilar su desarrollo.

Este trabajo se divide para fines de organizacion; en cuatro capitulos, el
primero de los cuales se titula: Formulacion del problema, y en el cual se da una
visién clara del cdmo fue que surgid la idea de elaborar este documento; ademas,
de entrada se da una referencia historica de lo que es el teatro en Nayarit que es
donde a final de cuentas estaria enfocado el problema; se dedica un espacio
también para definir el objeto de estudio, tratando que en sus planteamientos no
quedaran rubros que se escaparan y que en su conjunto nos ofrecieran o
rescataran todo lo que implica y abarca el mundo teatral del estado.

La justificacion seria un apartado que no podria quedar del lado, pues ahi
se fundamentan todos los motivos que sustentan la elaboracion de este trabajo. Y
finalmente se presentan una serie de objetivos, mismos que se trataron de

alcanzar al concluir el proceso de elaboracion.

En el capitulo Il se aborda el marco referencial en el cual, ademas de
retomar algunos autores que ya han aceptado el teatro como una actividad muy
atil como para ser utilizada en la escuela primaria; también se manifiesta el
constructo formal que los investigadores ya han asimilado y en donde se asume
una postura personal acerca del tema motivo de investigacion; en este mismo
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capitulo se define el marco contextual en donde se plasme de manera
pormenorizada todo el mapa tanto geografico como cultural del estado de
Nayarit; espacio en el cual se desarrolla este trabajo de investigacion

documental.

El capitulo Il corresponde al MARCO TEORICO CONCEPTUAL, mismo
que da el sustento al cuerpo del trabajo abordando en un primer momento
autores que han tenido la capacidad de redactar obras pedagdgicas de gran
trascendencia. CELESTIN FREINET Y DAVID AUSUBEL, son los dos gigantes
del mundo educativo que se retoman en este documento y que se justifica
plenamente su alusion, porque sus fundamentos coinciden en muchos momentos
con la perspectiva de la actividad teatral.

Este mismo capitulo se enriquece con toda una gama de sugerencias y
observaciones que diferentes autores hacen acerca de la manera de utilizar o
abordar el teatro al interior de la escuela, mismas que van desde la manera de
proceder del maestro, hasta el uso del espacio, y el trabajo con el nifio.

También aqui se hace un andlisis de los planes y programas de educacién
primaria, el cual arroja resultados bastantes interesantes respecto al objeto de
estudio que en este caso es el teatro al que institucionalmente solo se le dedica
el 2.5% del total de los contenidos.

La conceptualizacion también se desglosa en este capitulo seleccionando
aqui los términos que se consideran como claves para definir el objeto de
estudio; y que pudieran tener influencia en el proceso de comprension del

trabajo.

Se finalizé este documento con la realizacion del capitulo IV, mismo que
por una parte contiene la metodologia utilizada; plasmando en este apartado todo
el proceso que se sigui6 para poder llevar a feliz término esta investigacion;



obviamente que en ese proceso se presentaron una serie de limitaciones que
afectaron para poder lograr mayor eficiencia en la elaboracion del mismo. Estas
fueron tanto en orden técnico como metodoldgico y en algunos casos, de
disposicién por parte de los actores del seguimiento de la investigacion. Se
finaliz6 este capitulo con la recopilacion de la informacion en el cual se hace un
analisis pormenorizado de toda la produccién teatral que hay en el estado de
Nayarit, desde grupos, directores, escritores e instituciones involucradas en la

difusion de este arte.

También se presenta un apartado de conclusiones en donde se recuperan
las ideas centrales que emanan como producto natural de todo lo investigado. La
bibliografia abordada es un aspecto que no podia faltar en un documento de la
seriedad del presente trabajo, asi como los anexos tan necesarios para clarificar,
de una manera mas nitida, este documento.

Evidentemente que el haber logrado concluir este trabajo, no fue tarea
facil, pues representé muchas horas de desvelo, mucho desgaste emocional al
tratar de definir las ideas; muchos dias de trabajo continuo dejando en ocasiones
de lado la responsabilidad de cumplir con el trabajo en las escuelas donde se
labora; y lo que es mas critico; muchas, pero muchas horas de desatencion de la
familia. Ciertamente que muchas cosas se compensan con el hecho de ver que
por fin se ha terminado el documento y mas atin, el saber que ya se tiene una
imagen clara de lo que es el teatro didactico en el Estado de Nayarit y que en un
momento dado este producto puede ser de utilidad para todas aquellas personas
que se interesen por el tema ya que al final de cuentas es lo que mas
trascendencia puede tener.

ATENTAMENTE
LOS AUTORES



CAPITULO|
REFERENCIAS HISTORICAS DEL TEATRO
1.1 Antecedentes
1.1.1 El teatro en la historia de la humanidad

Sin duda alguna que la actividad teatral como arte, es una de las mas
trascendentes que la humanidad, de sus entrafnas, ha creado, pUes en ella se
manifiestan los sentimientos, ideas y emociones que identifican y proyectan a
una sociedad dada. El teatro como dice Jean Duvingnaud en su libro Sociologia
del teatro, "es una actividad eminentemente social"', pues corresponde, por una
parte, exclusivamente al género humano su practica y evolucion y, por otra, para
que se desarrolle esta actividad, tienen que existir tres elementos que son
indispensables: un actor que tenga algo que decir; un lugar donde realizar la
representacion (sin que esto implique necesariamente un teatro con las

caracteristicas clasicas) y un publico que perciba el mensaje.

La historia del teatro se remonta, con toda seguridad, a los origenes de la
humanidad misma, cuando a través de su evolucion, la creacion del lenguaje oral
y de la concientizacion de la presencia de los fenémenos naturales, se les trat6
de rendir pleitesia a través de danzas y representaciones teatrales, mismas que
para ese entonces no tenia esa denominacion ni tal vez la intencion del teatro
actual, pero en esencia, ya implicaba un alto grado de expresion corporal y de
caracterizacion de los personajes que, como ya se menciond, no contaban con

esas denominaciones ni tenian esa intencidon de realizar una representacion

(1) DUVINGNAUD, Jean. Sociologia del teatro. P. 9.




teatral de manera formal, de tal suerte que sin pretender conscientemente ser y
hacer teatro, en esencia y en el fondo ya evidenciaban unas auténticas

representaciones teatrales.

El teatro, con sus denominaciones, conceptos e intenciéon o esencia que,
en un momento dado, se conserva hasta la actualidad, nace en Grecia hacia el
siglo VI a. de J.C. y fue en su origen, una ceremonia religiosa en honor a Dionisio
(Baco) el dios de las vides, de los arboles y de la fertilidad, en general al que
cantaban en coro DITIRAMBOS, un coro ataviado con pieles de cabra y
mascaras. Posteriormente el poeta Tespis, llamado padre del teatro, introdujo un
personaje que narraba las hazanas del dios y a quien replicaba el coro.
Apareciendo asi, los dos elementos esenciales del teatro; el actor y el dialogo.
Los teatros griegos eran semicirculares, no tenian techo y las representaciones
se realizaban a la luz del dia. De los escritores de la edad de oro del teatro no se
pueden omitir nombres como los de Séfocles, Esquilo y Euripides en el género

tragico y a Aristoteles y Manandro en la comedia.

Roma heredd este arte viéndose influenciado fuertemente por el teatro
griego, pero éstos agregaron algunas innovaciones, como prescindir de las
mascaras de los autores, el numero de actores ya no es limitado y el coro va
reduciéndose, hasta su desaparicion total, sus escritos mas sobresalientes son

Seneca, Planto y Terencia.

Durante la edad media se recalcaron con mayor intensidad los temas
religiosos en las representaciones con los llamados misterios (autos
sacramentales en Espafia), que se representan en las iglesias y después en la

plaza publica.



El teatro profano, es decir, que ya prescindia de temas religiosos y que
tocaba temas sociales, aparecié a fines del siglo XV, durante el Renacimiento,
principalmente en Inglaterra con Shakespeare, en Espafia con Lope de Vega,

Calderén de la Barca y Tirso de Molina.

El conjunto de obras del teatro clasico espafiol alcanzaron en volumen y
altura, una evolucién superior a todas las manifestaciones teatrales de su tiempo
en los diferentes paises, superado Unicamente por la indiscutible calidad del

teatro griego.

Con los teatros de Louvre y de Versalles en Francia, creados para recreo
de Luis XIV, se empieza a dar mayor importancia al apoyo material de las
representaciones, sustituyendo lo modesto del decorado, del vestuario del teatro
espafol, por el lujo en la presentacion de los actores, se implementa la

iluminacién de la sala y se favorece la comodidad del publico.

Con Schiller y Lessing, en Alemania, se da salida al teatro clasico y se
inicia el teatro romantico, esto para el siglo XVIII, también en esta fase surge el
teatro naturalista, donde se comenta la moral cotidiana y se discuten temas

sociales y politicos.

En el siglo XIX, con la implantacién del teatro de ideas, y autores como
Ibsen y Bjoerson en Noruega, ademas de Suderman y Hauptman en Alemania,
echan los cimientos del teatro moderno revisando métodos y sistemas en donde

se da mucho énfasis a la expresion corporal.

Ya para el siglo XX, surgen, ademas del teatro naturalista y el social, el

llamado moderno o de vanguardia.



Seguramente se nos escapan datos importantes sobre la historia del
teatro, pero la idea no es particularizar en todos los detalles que se han vivido a
través de esa historia, sino mas bien dar una idea generalizada de el proceso
que ha sufrido este bello arte que aun con la competencia desleal de todos los
medios electronicos de comunicaciéon masiva, se sostiene contra viento y marea,

y alin se siguen buscando alternativas para que siga vigente.

1.1.2 El teatro en México

Seria injusto tratar de comparar la produccion teatral realizada por autores
nacionales con la época de oro del teatro espanol o con la brillantez insuperable
del teatro griego, pero igualmente seria injusto no darle el valor adecuado a
nuestra creacion teatral que, si bien, no ha alcanzado esas alturas, tampoco se

ha quedado al margen de la evolucién mundial.

El teatro mexicano tiene una basta historia, pues se remonta hasta el
mismo seno de nuestras sociedades prehispanicas. El cronista Fray Diego Duran
describe pintorescamente los bailes y los escenarios en los que se ejecutaban
las rudimentarias piezas teatrales, "ya en estas primitivas manifestaciones se
advierte un tema solemne con asuntos divinos y heroicos y un tema mas humano
y ligero, es decir, la base de la composicion teatral tragica y de la composicion
teatral comica'"% en las representaciones participaban casi toda la poblacion

indigena que a la vez actuaban y en otro momento eran espectadores.

Evidentemente, existen aun hasta nuestros tiempos muchos ejemplos del
teatro prehispanico, pero hay una obra escrita de la cultura maya que aun se

conserva y que es, en todos sentidos, original de este grupo, sin que tenga

(2) EDMEE, Alvarez Maria. Licenciatura Mexicana e Hispanoamericana. P.21.




ninguna influencia o alteracion, Rabinal Achi es el titulo de la obra. El tema versa

sobre la captura, interrogatorio y muerte de un guerrero.

Obviamente en el teatro prehispanico no se podria pensar en el uso de la
terminologia propia del teatro en su concepcién clasica, pero es claro que en su

esencia si se ejercia.

Ya en la época colonial, el teatro sirvi6 como el mas potente agente de
culturizacién con enfoque religioso que utilizan los evangelizadores espanoles
para transformar la idiosincracia de los naturales hacia los intereses de los
conquistadores espafioles. Los misioneros se dieron cuenta del gusto de los
indigenas por las piezas teatrales que conocian y practicaban en forma primitiva
desde la época precortesiana y solo basté que los evangelizadores detectaran
ese gusto tan especial del indigena para poder manejar con inteligencia esa
situacion y explotarla de acuerdo a sus intereses cuyo fin Ultimo era la de
evangelizarlos y esta obra solo se lograria penetrando en el gusto e idiosincracia

del mismo y a partir de ahi, jalarlos hacia la meta deseada.

No es por demas comentar en este sentido, que si el teatro logro
evangelizar a los indigenas a través de un inteligente manejo didactico,

imaginese en nuestros tiempos lo que este arte puede aportar a la educacion.

El teatro misionero florecio entre 1533 y 1572, tiempo en que se logra la
meta evangelizadora. Posteriormente y ya en pleno proceso independentista,

este arte tuvo poca trascendencia.

"En esta época el teatro mexicano estaba estrechamente limitado a
reducidas piezas teatrales de tipo costumbrista representado por medio de
sainetes, esta restriccion ejercida por parte del Santo oficio, impedia su



desarrollo a la par de la evolucion social, ya que no podia tomar partido ni
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expresar nuevas ideas revolucionarias".

Sin embargo, estas pequenas representaciones ya expresaban la
inconformidad a la esclavitud y humillacion de la raza indigena, influenciado por
el pensamiento francés que anunciaba que el hombre debia encontrar la forma y

el momento de iniciar el movimiento insurgente.

Durante la guerra de independencia el ambiente teatral decay6. En 1831
inicia una nueva etapa de escritores dramaturgos comediantes constituyendo una
novedad el género lirico. Adquiriendo ciertos rasgos particulares de la época.
Dentro de la misma se distingue un dramaturgo mexicano, Ignacio Rodriguez

Galvan, por ser el iniciador del romanticismo con afanes nacionalistas.

En el resto del siglo se manifiesta un lento desarrollo de la actividad teatral

casi por no decir que se mantiene estancado.

Dentro de las tres décadas que inician el siglo XX, se dio el primer paso a

nuevas rutas de la comedia y el drama, estas se dividen en cuatro etapas:

La primera etapa abarca de 1900 hasta 1909, aqui esta en visperas la

revolucion mexicana, también la inalterable paz de la dictadura porfiriana.

En el afio de 1906 el teatro sigue la corriente del indigenismo, la cual
estaba pautada por los congresos americanistas. En 1907 los temas del teatro
eran de tipo patriético, en dialogos y mondlogos con estos se conmemora el

primer centenario de la independencia.

(3) MAGANA, Esquivel Antonio. Teatro Mexicano del Siglo XIX. P. 312.
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En la segunda etapa que comprendi6 el periodo de 1910-1918 existieron
tendencias renovadoras que trataban temas sociales como la injusticia y la

desigualdad.

En la etapa que sigue a la terminacion de la guerra europea de
1919-1924. En México se inicia el trabajo reconstructivo, la vida teatral tiende a
recobrar el ritmo que tenia antes de la lucha; impulsando la cultura mexicana a
partir de 1921 al conmemorarse el primer centenario de la consumacion de la

independencia.

A partir de 1925, en la cuarta y ultima etapa, nace el grupo de los siete
autores, dentro del teatro Virginia Fabregas, este rebasa los limites de las obras,

fundando la comedia mexicana en la que fomentaron el teatro mexicano.

Estos siete autores tenian el proposito de iniciar un movimiento, un
esfuerzo renovador, en la evolucién del teatro mexicano, logrando el enfoque
moderno de lo propio, dentro de un saludable realismo. A partir de entonces, la
comedia y el drama se conocen como nuestros, por los aspectos de la

mexicanidad que presenta.

Los anos de 1932 a 1938 son las fechas del encuentro de México con un
repertorio y un estilo escénico desconocidos, nuevos autores, nuevos
comediantes, nuevo sistema, alejados de todo profesionalismo, que hacian suyas
las conquistas del teatro moderno, que buscaban proyectarlas a un nuevo
publico. Las inconformidades con el pasado mediato e inmediato son las

manifestaciones teatrales que mas se escriben.

Mas tarde, después de un silencio de varios afios, que lo ocupa el cine, el

teatro declina pues, cuando el naciente auge cinematografico convoca a quienes
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le dieron vida y sustento, el teatro mexicano padece la crisis mas amarga de su
existencia, retoman la hora de la desconfianza, las luchas aisladas personales
contra la indiferencia o la oposicion de los teatros comerciales. Escasos autores
logran breves apariciones, en una diversidad de estilos, formas y sistemas
vaciado de las viejas companias. Algunos se acercan a la escena con muy
prudentes proposiciones religiosas o ensayan versiones dramaticas de sus
propios relatos novelescos, amorosos o revolucionarios o ejercitan un género
policiaco de aspiracion popular. Otros recogen las ensefianzas historicas o

alguna anécdota politico-social con moraleja revolucionaria.

Esa temporada constituyd un medio de continuidad de seguridad, de
tradicion y de perfeccionamiento del repertorio mexicano y de apreciacion acerca
de cémo el pubico ha ido teniendo idea clara, precisa, de lo que busca y de lo

gue espera de cada uno de los autores.

Después de la muerte del cine, enemigo del teatro y de la entronizacién de
sus estrellas, el teatro reflexiona sobre sus limitaciones y se gana el concepto del
teatro -critica que alguna vez senal6é Sartre "porque el hombre - critica busca
hacer de sus propias contradicciones, incapacidades, indefiniciones, nuevos

n4

instrumentos de comunicacion™, el teatro gana la pérdida de su realismo gracias

al cine y denuncia el falso realismo de la estrella y del drama cinematografico.

La técnica teatral, dejo de ser incipiente, como resultado de una serie de
experiencias. Al final del primer cuarto de siglo, los autores lograron abrir una
brecha definitiva, en cuanto al desinterés de los espectadores, que se mostraban
renuentes al teatro mexicano, dandose cuenta que el factor determinante del

teatro era el publico, iniciaron un cambio decidiendo buscar la conquista de

(4) Textos y pretextos. La Casa Espafia en México. 1946. P. 48,
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espectadores.

En las primeras décadas de este siglo el teatro era casi totalmente
desconocido u olvidado en el ambito educativo, mas sin embargo a mediados de
la quinta década, se le da un auge tremendamente maravilloso "El teatro de
titeres tiene una sola finalidad: servir a la propagacion de ideas, de ensefanzas,
de valores legitimos y de nobles y bellos principios; y una sola funcién; servir de

agentes integrador de todas las facultades creadoras del nifio".’

En 1946 durante la campana de alfabetizacion de Jaime Torres Bodet, se

logré alfabetizar totalmente algunos pueblos por medio del teatro.

1957-1964. No es extrafio que en un pais que se califica de
subdesarrollado como México, también el teatro como hecho social y como
creacion, esté en lo que los economistas llaman el despegue. La década de
mediados de los cincuenta o a mediados de los sesenta, parece haber sido
decisivo en los esfuerzos de los jévenes dramaturgos y directores mexicanos por
deshacer ese tributo a la sensibleria melodramatica que pudo justificarse por

tradicion.

Los jovenes dramaturgos mexicanos parecen estar abiertos a todos los
problemas vitales del hombre y bien dispuestos a asumir la responsabilidad de la

amenaza del peligro de su presente y de su lugar, es decir, de su conciencia.

"En el teatro, la doctrina reposa sobre el principio de la creencia en el

poder de la palabra y en la fuerza de relacion entre el hombre y el mundo".®

(5) LAGO, Roberto. Teatro Guiiiol Mexicano. P. 26.
(6) PROLOGO de Rodolfo Usigle a Bibliografia del teatro en México de Francisco Monterde. P. 56.
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El teatro es considerado como otro servicio social comprometido con los
factores de produccion de Estado. Este compromiso llegé a auspiciar un
teatro civico para ceremonias escolares o patridticas, no solamente pretendia
utilizar el teatro como materia pedagdgica en centros de educacion primaria,
como auxiliar en la ensenanza como en la psicoterapia infantil, sino como parte

de la formacion profesional.

Los afios de 1962-1964 son conocidos como la temporada de oro del

teatro mexicano, entre estrenos y reposiciones.

En los afos sesenta las caracteristicas del teatro mexicano no consistian
solamente en reducir el "escalon avanzado" de quienes especulaban con un
sentimiento traumatizado, religioso y pornografico, sino también con el afan de

rescatar la escena como unidad de creacion.

En esta década el teatro se reproducia por medio de representaciones en

las cuales se aclararon dos aspectos fundamentales:

1. El teatro como negocio, como problema econémico en el cual vuelve a

relucir el oficio mas antiguo del mundo: la prostitucion.

2. Por otro lado, el centro de busqueda vital, fenédmeno artistico y creativo,

en el cual se logra crear el destino del hombre, otorgandole un sentido.
1.3.3 Un acercamiento al teatro en Nayarit
Nayarit es uno de los 31 estados que componen nuestra Republica

Mexicana, encontrandose al noroeste de la misma; su creacion oficial como

estado se consolida en el ano de 1917, sin embargo, la actividad teatral no
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coincide en nada con estas referencias ya que este arte surge tal y como se da
en el proceso de evolucién de la humanidad; de nuestro pais y, obviamente de
nuestra entidad, remontandose su aparicion a la aparicién misma de los grupos
indigenas en este lugar ya que en su afan por brindar pleitesia a sus dioses,
buscaban alternativas de expresién que pudieran ser dignas de representacion y
agrado hacia ese dios, mitico y magico a la vez. El teatro en nuestro estado
surge pues, aunque de manera incipiente e inconsciente, asociado a un hecho
religioso auténomo y original, la justificacién eran los fendmenos naturales cuyo
efecto se le atribuian a dioses imaginarios, pero con un peso especifico
extraordinario en la idiosincrasia de estos grupos indigenas de los cuales en
estos momentos todavia subsisten en nuestra entidad, huicholes, coras,

tepehuanos y mexicaneros.

Dentro de estos grupos, el pueblo cora tiene la evidencia de una creacion
teatral increible, pues existe un libro cuyos autores son Gregorio Miranda,
Ezequiel Navarrete Arellano, Abel Eduardo Castillo Valtierra y Maximiliano
Jiménez Suérez cuyo titulo es Historia del Pueblo Cora: en el gue se presentan
una serie de lecturas que son originales de este pueblo y que en un momento
dado podrian ser dignas de representacién teatral como son: Vamos a
columpiarnos abuelita; La camisa de armadillo; Y El nombre del sol, ya que su
contenido es totalmente dialogado y solo bastara la creatividad de un director

teatral para ponerlas en escena.

En la época colonial el teatro fue el recurso mégico mas importante que
los conquistadores tuvieron para evangelizar a los indigenas y nuestro estado no
fue la excepcion, pues a través de representaciones teatrales que se basaban en
actos sacramentales, pequefas obras cuyo fin era demostrar Ia presencia de
Dios, pero ya no el de la lluvia o el sol, sino el Dios que ahora todos conocemos

a través del cristianismo, sin embargo, aqui sucedié algo curioso; el proceso
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evangelizador no llegd a ser impuesto en todo su rigor por los evangelizadores,
sobre todo en los grupos indigenas que a pesar de todos los esfuerzos que se
hicieron para subordinarlos en este sentido, seguian profesando la fe que sus
antepasados les habian inculcado, de tal suerte que al final de cuentas, en los
grupos en mencioén se formé un sincretismo religioso que amalgamo por una
parte, lo autdbnomo de sus creencias con una fe catdlica que nunca llegd a ser
impuesta en su totalidad; de ahi que ahora todavia podamos apreciar en todo su
esplendor, por ejemplo la Semana Santa Cora, que no es mas que la evidencia
de este sincretismo tan especial y que en el fondo tiene una gran manifestacion
de tipo teatral; igualmente pasaria con la Judea de jala y algunas pastorelas que
se realizan a lo largo y ancho de este estado y que presentan las mismas

caracteristicas.

En la independencia y antes de la revolucion, la actividad teatral en este
estado tuvo una fuerte decadencia, pues las representaciones eran muy
ocasionales y aunque ya no trataban temas exactamente religiosos, si con una
fuerte carga moral. Al respecto existe un libro titulado Viajeros Anglosajones, por
Jalisco siglo XIX, que narra las experiencias de algunos personajes ingleses por
estas tierras y que dejaron evidencias de su peregrinacién; con uno de estos
viajeros llamado Basil Hall, escribi6 al respecto lo siguiente; (supuestamente él
se encontraba en Tepic, después de haber desembarcado en San Blas y el dia
fue el 7 de abril de 1822).

"El publico estuvo totaimente entretenido todo el dia: primero en misa
mayor, luego por las hazafias de equitacion en un circo abierto y por Ultimo, con
una obra de teatro. El teatro era mas bien primitivo, pero la mayoria, no habiendo
conocido algo mejor, quedd perfectamente satisfecha. El publico se hallaba
sentado en bancas colocadas en el suelo, en un amplio patio al aire libre. El
escenario se componia de tablones sueltos, las paredes eran de cafas
encaladas, cubierto por un techo de ramas; el decorado consistia en pedazos de
tela prendidos con alfileres y suspendidos en los travesafios que sostenian la
techumbre de paja; no habia otra luz que la de la luna; el clima era tan benigno
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que estuvimos sentados varias horas sin problemas de frio o de rocio, en cuanto

a la obra, merecia un mejor escenario y una superior actuacion; era una comedia

de Calderdn y provoco una gran hilaridad entre los espectadores".’

Continuando con nuestra cronologia a principios de este siglo,
exactamente el 15 de Septiembre de 1907, se funda el primer teatro que existi6
en éste estado y se llamé "Porfirio Diaz", ubicandolo en lo que hasta hace poco
era el cine "Amado Nervo". Posteriormente en los anos 40's de nuestro siglo, este

teatro se remodel6 y su nombre cambi6 a "Teatro Calderon”. (Ver anexo #1)

Hacia 1921 aparece el primer escritor mestizo de teatro de origen nayarita
y cuya formacion fue autodidacta, su nombre José Maldonado, llamado EI Bate
(poeta), escribi6 dos obras que se estrenaron en el Teatro Calderén (ya
mencionado), mismas que fueron puestas en escena por la Compania de Teatro

Inclan, que era toda una familia de actores espanoles.

Para 1960 llego el maestro Alfredo Castilla, mismo que fue todo un
simbolo teatral; este personaje formé un grupo de teatro experimental que se
presentaba a espaldas de lo que es la presidencia municipal, ese local que
podria ser ahora lo que son las tiendas La Palma, o sea, por la calle Puebla entre
Lerdo y Amado Nervo, ese local, antes era una biblioteca; Alfredo Castilla
montaba principalmente comedias y de su grupo surgié la Moénica Miguel, actriz
nayarita que actualmente triunfa en las altas esferas del espectaculo de nuestro
pais; paralelamente y por el mismo empuje del maestro Castilla, en Santiago
Ixcuintla, se montan dos obras, una fue un acto sacramental y la otra titulada
Tierras y Justicias del sefior Corregidor, bajo la direccion del maestro Octavio

Campa Bonilla.

(7) MURIA, José Maria y Angélica Peregrina. Viajeros Anglosajones. P. 17.
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Para 1971, empez6 a gestarse en Tepic, el concepto del teatro infantil
cuyo principal promotor era el maestro Rodolfo Amezcua del Rio, mismo que
adaptaba obras dirigidas a los nifios, su principal local era la Concha Acustica
que se encuentra en el Paseo de la Loma, misma que fue disefada hacia el afo
de 1940 y que el maestro Amezcua junto con su grupo se encargd de desmontar,
pues segun sus propias palabras esta estructura se encontraba totaimente
abandonada a pesar de haber sido creada en sus origenes para la difusion del

teatro y la zarzuela.

Ciertamente el teatro didactico podria remontarse por una parte en el
proceso de evangelizacion, pero ya en los tiempos recientes no se tiene
informacién de un tipo de teatro con estos tintes, como fue el de este maestro
que todavia en estos momentos se encuentra en activo y al igual que en su
momento fue Alfredo Castilla, hoy Rodolfo Amezcua del Rio es todo un simbolo

del teatro.

En Nayarit, siendo director de la Compania de Teatro del estado, el
maestro Amezcua afirma que la actividad teatral es eminentemente de montaje
colectivo que fomente la sociabilidad y por otro lado, que es un arma pedagdgica
extraordinaria, ya que a través de él se puede ensefar lenguaje, historia, es mas

todo lo que sea producto de la humanidad.

Sentimos que una de las criticas mas fuertes que hace el maestro con
relacion a la poca difusion que tiene el teatro en nuestro estado se encierra en el
siguiente fragmento grabado el 3 de Mayo de 1996 y que dice -da la impresién
de que las autoridades tanto educativas, como las clpulas de poder
econdémico y politico, tratan no de evitarlo definitivamente, pero si tratan de
limitarlo, porque el teatro es una plataforma no solamente de caracter

ideolégico, sino es una plataforma de caracter educativo sumamente
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eficaz..., dando a entender que a las altas esferas del poder no les conviene una
difusién amplia del teatro y mucho menos del teatro libre, pues a través de él, se
puede manejar ideologias que en un momento dado atente contra sus intereses
de fal forma que este tipo de actividad tratan de que pase desapercibido. Claro,
la intencion de este documento no lleva esa perspectiva; pero que bueno que
personalidades como este sefior, reconozcan el tremendo potencial que encierra
el teatro a nivel social; seria grato que esta actividad se evidenciara

humildemente al interior del aula, que es nuestro campo especifico de accion.
1.2 Definicion del problema

El teatro didactico en el estado de Nayarit es, por su propia naturaleza, un
tema muy sugestivo que nos ofrece toda una serie de alternativas de
investigacion documental que en su conjunto nos podrian dar una vision clara y

precisa de cual es la real situacion de este arte en nuestro estado.

1. ¢Cual es la produccion teatral del tipo didactico en el estado de

Nayarit?

2. ¢ Quiénes escriben teatro didactico en nuestro estado?

3. ¢ Qué instituciones promueven el teatro en el estado y como se llevan a

las escuelas?

4. ;Qué grupos teatrales practican el teatro en forma organizada y

continia?

5. ¢Cual es la importancia de la actividad teatral en la educacion primaria?
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8. ¢ Es practicable la actividad teatral al interior del aula y como influye en

ia conducta del educando?

7.- ¢ Las autoridades educativas promueven la practica del teatro?

8. ¢Qué perspectivas nos ofrece a corto plazo el teatro didactico en

nuestro estado?

Ta vez, existan algunos planteamientos que se nos escapan, pero
sentimos que al aclarar las interrogantes anteriores, podremos concientizar la
real situacion del teatro didactico en nuestro estado, ademas de vislumbrar, en
cierta manera, que le depara el destino a este bello arte, que a pesar de enfrentar
una competencia desleal con los medios electrénicos de comunicacion
(television, cine, radio, etc..) no parece presentar los sintomas de Ia
desaparicién, cuestion que en un momento dado, es facil de comprender, pues
como dice de manera textual el profesor Rodolfo Amezcua del Rio en una
entrevista realizada el 3 de mayo de 1996 "El teatro es una actividad
eminentemente humana"; con lo que se puede deducir que ésta surge
consciente o inconscientemente con el hombre, se esta produciendo por la propia
creatividad del hombre y sin duda alguna que solo desaparecera cuando la

especie humana también lo haga.

1.3 Justificacion

El tomar y desarrollar el tema de investigacion documental denominado "E|
Teatro didactico en el estado de Nayarit", no fue para nosotros un tema emanado
de Ia casualidad, sino por el contrario, es una situacion que requirié6 de momentos
de reflexion y en la que se consideraron diversos factores, como nuestra funcién

eminentemente educativa, la viabilidad de su desarrollo y, principalmente,
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detectar la produccion teatral surgida de autores nayaritas con enfoques

educativos.

En cuanto a la interrogante ;Porqué en el estado de Nayarit?, bueno, en
realidad se observa que es el contexto en el que nos desenvoivemos, en donde
los autores podrian escribir en base a una realidad en la cual tanto educadores
como educandos se encuentran inmersos y ademas de que estos autores
conocen la idiosincracia, las necesidades, la problematica, de tal suerte que en
un momento dado, su produccion teatral tendria relacion con esa realidad aunque
no necesariamente. En otro sentido nos percatamos de que existen pocos
documentos que versan sobre esta tematica a nivel local, de tal manera que otra
de las intenciones es dar a conocer tanto la produccién teatral de tipo didactico
como de sus autores; asi como conocer las salas que existen en el Estado, que
se han diseflado especialmente para practicar este arte y paralelamente detectar
los grupos que actualmente, en forma organizada y metédica, ejercitan el mismo:
y de éstos, cuales de éllos dirigen su espectaculo al publico infantil, que al final

de cuentas es al que interesa beneficiar con este tipo de investigacion.

Hasta aqui hemos hablado con cierta claridad de lo que puede ser el
teatro didactico en la escuela; de sus posibles alcances y trascendencia: de los
escritores y de los grupos, etc., pero algo que no se ha ciestionado es Ia funcién
de la autoridad educativa. Si ya se ha comentado y existe una conviccién de que

el teatro ofrece muchas bondades como una alternativa didactica; ¢Las
autoridades ofrecen el apoyo, aunque sea elemental, para que este tipo de
actividad prolifere y se haga popular?, ;Hasta donde la autoridad educativa
avanza paralelamente a las exigencias de los nuevos planes y programas de
estudio?, es decir, el teatro didactico por si solo tiene sus riquezas, pero éstas no
se evidencian si sus beneficios quedan en el mero discurso; es necesario que la

sociedad en su conjunto, (porque la escuela no es un ente aislado) tenga la
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oportunidad de saborear el placer de la apreciacion teatral: tenga acceso a esta
actividad; en otras palabras que su practica se ofrezca a las masas. Pero que no
sean las personas las que tengan que ir al teatro, porque tal vez muchos por
ignorancia, por temor o por falta de recursos, no asistan a la sala, sino que el
teatro vaya a la gente, al barrio, a la colonia, a la escuela para darle las primeras
probadas y tal vez, después, la gente ahora si busque al teatro para saborear del
espectaculo, pero si la autoridad no esta consciente de la situacion, no vislumbra
el futuro, sin duda alguna que dejara al margen el impulso de esta actividad y por
l6gica los autores y los grupos teatrales quedaran a la deriva y solo el auténtico
amor por este arte los hara sobrevivir. En un mundo tan sofisticado, tan
tensionado por los problemas econémicos, politicos y sociales, tan robotizado por
los adelantos cientificos y tecnolégicos, tan enajenado y prostituido por la fuerza
de los medios de comunicacion masiva, seria una pena comprobar que
alternativas de esparcimiento y aprendizaje como es el teatro, se estanquen en
su evolucion, y no solo eso, sino que en un momento dado estén perdiendo
terreno con respecto a otros rubros de la dinamica de la vida social, lo cual

implicaria que nos perfilamos hacia un mundo de humanos deshumanizados.

Este trabajo de investigacion documental, tal vez no tendria mucha
importancia, si anexo a todo lo antes planeado, no se brindan una serie de
alternativas didacticas para el manejo del teatro al interior del aula, que en un
momento dado sean el factor por el cual muchos docentes dejen de lado esta
actividad y opten por otras, que en apariencia son mas faciles. Ojala que al incluir
en este trabajo esas alternativas o sugerencias, el maestro se de cuenta que el
uso de esta actividad en la practica docente es tan sencillo y comun, pues parten
de la propia naturaleza del nifio; de sus propios intereses, de su gusto por el
juego; es mas en su momento se evidenciara que el teatro en la escuela primaria
perdera esta denominacion para llamarlo "Juego Dramatico" y lo que el maestro y

los alumnos tendran que hacer en este caso, es darse la oportunidad de jugar,
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acto que normalmente se relega a la hora del recreo, pero que aqui se ejercera
en la hora de clase, que la norma exige; o en el horario que el binomio

alumno-maestro elija.

Finaimente y como una consecuencia légica que emana del proceso de
investigacion, se recopilara toda una serie de obras teatrales de tipo didactico
con el fin de que el maestro tenga material de donde echar mano para el montaje
de una futura representacion teatral que al final de cuentas es lo que este

documento pretende.

Existe una conciencia plena, que el teatro didactico es una actividad que
en el mundo educativo local del momento, ha quedado abandonada a segundo
plano y a veces hasta se ha olvidado, pero también existe la conviccién que tarde
o temprano este gigante despertara y sera uno de los pilares de la educacién del

futuro.

1.4 Objetivos

1. Detectar obras teatrales de tipo didactico surgidas de escritores
nayaritas y ubicarlas en el grado escolar de nivel primaria que puedan ser

utilizables.

2. ldentificar escritores de teatro didactico en Nayarit a partir de 1970 a Ia

fecha.

3. Definir la importancia que tiene el teatro didactico en la educacién

primaria.
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4. Conocer los grupos teatrales que existen en el estado de Nayarit y su

impacto en la vida escolar.

5. Detectar si las autoridades educativas brindan los apoyos necesarios

para el impulso de la actividad teatral de tipo didactico.

6. Ofrecer algunas sugerencias didacticas para el manejo del teatro en la

escuela primaria.



CAPITULO li

MARCO REFERENCIAL

2.1 Referencias teodricas previas

Siempre se ha criticado a la escuela, entendiendo a ésta como el conjunto
de maestros que la integran, por no promover las actividades teatrales en su

institucion.

Efectivamente, al interior de las escuelas hace falta una educacion teatral
adecuada, que el nifio se acostumbre a ver y a realizar esta actividad, sin
prejuicios e inhibiciones, de tal forma que en el transcurso de su vida aprenda a

comprender el particular lenguaje del teatro.

Porque actualmente como dice Maria Signorelli "ya no basta con
comunicar al nifio los conocimientos que debe recibir de una manera pasiva, sino
que se trata de hacerlo participar de un modo activo y personal en la ensefanza
que se le ha impartido y llevarlo a ejercitar sus actividades creadoras en ios

diferentes campos que se le abren".®

Es decir, y aunque esto ya se ha mencionado con suficiencia, que se
necesita ofrecerle al nifio nuevas alternativas de aprendizaje, de tal manera que
su estancia en la escuela sea mas agradable, mas amena, ademas de formativa y

enriquecedora del conocimiento.

De ninguna manera la escuela debe buscar o formar actores o actrices,

(8) SIGNORELLI Maria. El nifio v el teatro. Argentina 1983. Pag. 18.
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pero si que el nino por medio de esta actividad se desarrolle y se
desenvuelva arménicamente, aprendiendo a concebir el mundo real tal y como

es.

De este modo ha empezado a surgir la inquietud y la necesidad de crear
un teatro que se adapte a las necesidades e intereses del nifio, que por su propia
edad, presenta caracteristicas de conducta muy especiales, en este sentido, el
programa es interesante, ya que toma en cuenta las relaciones familiares y por
otro lado al juego que vienen siendo los dos aspectos fundamentales en que se

desenvuelve el nino.

Maria Signorelli, escritora argentina menciona en su libro "El nifio y el

teatro” que si los guiones son bien elegidos, el teatro:

1. Es una escuela de buen vivir social.

2. Desarrolla la mente de quien representa y le otorga desenvoltura.

3. Produce alegria a los jovenes que lo piensan muchos dias antes y
muchos dias después.

4. Es un medio potentisimo para fomentar la creatividad y la socializacién.

Por eso, autores como Roberto Lago y Juan Jiménez lzquierdo afirman
que las actividades teatrales son necesarias en los programas de estudio
institucionalmente laborados pdrque ademas, permite ofrecer a los nifios medios
de expresion mas completos, forjando un sentido de comprension social y a la

vez, de colaboracion.

Pero como ya se dijo antes, primeramente se tiene que seleccionar el
material con el que se va a trabajar, ya que en esta edad los nifios todavia no

estan preparados para recibir cualquier tipo de material, que en un momento
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dado, si no se seleccion6 adecuadamente, puede resultar contraproducente a

nuestros intereses.

Por tal motivo, se enumeran a continuacion una serie de sugerencias para

que los textos o guiones fueran de lo mas significativos y atractivos posibles:

1. La actuacion tiene que partir del juego (juego dramatico) sobre todo en
los primeros grados de educacion primaria y paulatinamente ir entrando a la

actuacion propiamente dicha.

2. La creacion de los guiones puede seguir por creacion colectiva, por
iniciativa del maestro o como una alternativa que den los mismos planes y

programas de estudio.

3. La finalidad del teatro infantil debe ser la de regocijar, educar y

sensibilizar al nifio en la mayor medida posible.

4. Se debe procurar que las composiciones sean amenas y aptas para

recrear y divertir, pero siempre formativas y breves.

5. Procuremos impartir el teatro, sin meternos mucho en la critica de Ia
manera de actuar, pues no estamos tratando de formar actores, sino de
auxiliarnos del teatro para fomentar la creatividad de impartir los conocimientos

de una manera mas amena y accesible al nifio.

Con estas sugerencias tenemos asegurado el adecuado manejo de los
textos y ademas una buena guia para el maestro que sabrd en forma mas

especifica, cuales son sus funciones.
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Como informacién complementaria para el docente, diremos que hacia los
siete afos de edad comienza en los ninos el llamado simbolismo colectivo, que
se caracteriza esenciaimente, por la identificacion que hacen éstos en sus juegos
de los personajes, haciéndolos compiementarios segun los progresos de la
socializacion. En esta etapa el juego empieza a adquirir valores colectivos, jugar
a las visitas, el policia y el ladron, todo lo cual supone por parte del nifio, roles de
socializacion (imitacidon de los adultos), siendo esta la primera forma de

integracion a las normas sociales.

El juego colectivo implica la necesidad de reconocer en el papel que esta
representando el otro, la condicion de realizacion del propio papel, es decir, que
para que exista una verdadera actuacion y a la vez lo puede adaptar a la vida
diaria, necesidad el nifio saber quién esta actuando, siendo para esto necesario
que haya légica en los papeles, asi por ejemplo, un policia no se sostiene sin un

ladron, un médico sin un enfermo, un maestro sin un alumno, etc.

Concluyendo diremos que el teatro se adapta a los alumnos de nivel
primaria por dos razones; por un lado es una actividad simbdlica, en tanto es
imitacion y representacion de papeles, y por otro lado, es basicamente un acto
colectivo, un acto que implica socializacion, entendiendo a ésta, como el proceso
mediante el cual, el individuo puede reconocer a los demas como distintos de si

mismos e interactuar con ellos.

2.2 Marco Contextual

El presente trabajo de investigacion se desarrollé abarcando todo el
estado de Nayarit, en un espacio temporal especificado entre 1970 a 1997.
Nayarit, nombre cuyo origen emana del pueblo cora y que significa Hijo de Dios

que esta en el Cielo y en el Sol, este nombre le correspondioé a un Gobernante
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cora que dirigié a su pueblo hacia el afio 1500, no permitiendo en su mandato la
conquista por parte de ios espafioles. Esta entidad surge como estado libre y
scberano a partir del afo de 1917, con la promulgacién de nuestra actual
Constitucién Politica: redactada por los constituyentes en Querétaro. (Ver anexo

#2)

Actualmente es uno de los 31 estados que conforma a nuestra Republica
Mexicana, abarcando 27,621 Km?, incluyendo la superficie de las islas. Mide en

su mayor longitud 280 kms y tiene una anchura media de 95 kms.

Segun datos arrojados en el dltimo censo general de poblacion y vivienda,
el Estado de Nayarit esta dividido en 20 municipios y cuenta con una poblacion
total de 824,643 habitantes, concentrandose en su mayor parte en la capital del
estado que es Tepic; la poblacién urbana asciende a 511,731 habitantes,
mientras que la rural es de 312,912 habitantes. Cuenta con una poblacion
indigena aproximada de 24,200 habitantes, lo cual representa el 3% de la

poblacion total.

Otro dato que se puede considerar como interesante, por el momento
histérico que estamos viviendo, es que a la fecha todavia existen 55,296
habitantes analfabetas, lo cual representa el 11% de la poblacion de nuestro
estado, sin considerar el porcentaje de analfabetas que pueden repetir los signos
lingliisticos pero que en realidad poco contenido perciben de lo leido y

redactado.

Es impresionante ver que de 711,691 personas que se encuentran en

edad escolar, 113,562 no cuentan con instruccién primaria.
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Para tener una idea mas clara del rezago educativo que tenemos, solo
basta con realizar la siguiente comparacion: de los 824,643 habitantes, solo
31,954 tienen uno a 6 grados de educacion superior, mientras que 2,549 cuentan

con un posgrado.

Retomando el tema geografico, se aprecia que Nayarit esta conformado
por costas, llanos o valles y sierras. La diversidad en sus climas es la
caracteristica dominante, que van desde cero grados centigrados en invierno en

la Sierra de la Yesca, a mas de 40°C en el centro del Estado.
Actualmente la entidad esta dividida en cuatro grandes regiones
geograficas muy distintas entre si, por su naturaleza, clima, condiciones fisicas y

sus manifestaciones culturales, estas regiones son:

La Regién Norte: Que comprende Ilos municipios de Acaponeta,

Rosamorada, Ruiz, San Blas, Santiago Ixcuintla, Tecuala y Tuxpan. Esta region
se distingue por tener las mejores tierras para la cosecha en productos agricolas
y lacustres (Granjas Camaroneras), ocupa el segundo lugar por el nimero de

habitantes y en tamano.

La Region Centro-Sur: Estd compuesta por cuatro municipios: Tepic,

Xalisco, Compostela y Valle de Banderas ubicados en valles y zonas costeras.
En esta region se encuentra Tepic, Ia‘capital del estado, la mayoria de las
actividades econdmicas de la entidad como; el comercio, la industria y el turismo
se encuentran en esta regién, que es la tercera en tamano pero ocupa el primer

lugar por el nimero de habitantes.
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Region Sur: Siendo ia mas pequefia ocupa el tercer lugar por la cantidad
de habitantes; esta regién cuenta con una gran variedad de elementos

geograficos y culturales que son muy destacables.

Las ocupaciones principales son la ganaderia y la agricultura, donde

existen pequefias fabricas de carnes frias y tequilas.

Sus principales poblaciones son las cabeceras municipales de San Pedro
Lagunillas, Santa Maria del Oro, Ahuacatlan, Jala, Ixtlan del Rio y Amatlan de
Cafas. De las cuales se destacan turisticamente El VVolcan del Ceboruco, las

lagunas de Santa Maria del Oro, Tepeltiltic y San Pedro Lagunillas.

Dentro de las actividades culturales destacan los eventos religiosos que
son costumbres y tradiciones de sus habitantes, especialmente la ceremonia de

la Judea en Jala.

Region Sierra: Los municipios de El Nayar y La Yesca, que son los mas
extensos del estado, son los que componen esta regién; donde sus cabeceras
municipales y mesas del Nayar que destacan son: Huajimic, Puente de Camotlan,
Santa Teresa, Quiviquinta y La Yesca. Es la region mas pobre del estado; en ella
viven el mayor numero de indigenas como son: Coras, Huicholes (El Nayar y La

Yesca), Tepehuanes y Mexicaneros (Huajicori).

Por las escasas fuentes de trabajo, los habitantes de esta region, viven en
extremas condiciones de pobreza, y por la falta de suelos fértiles para la
agricultura, su pequefia produccion agricola es utilizada para cubrir sus
necesidades alimenticias, por tal motivo muchos abandonan sus tierras para
buscar otros lugares donde obtener un trabajo para mejorar sus condiciones de

vida.
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El atractivo turistico mas importante de la Sierra, sin duda alguna son los
indigenas mismos, con sus costumbres y tradiciones que afo con afic son
apreciadas y estudiadas por los extranjeros que vienen de otras naciones, por

ejemplo; las fiestas de la Semana Santa Cora y la Danza del Peyote.

Econdémicamente hablando; Nayarit es un estado eminentemente agricola,
pues la generosidad de sus tierras y el clima, le favorecen; asi se observan que
la region costera, tanto norte como sur y los valles que recorren en forma
escalonada esta entidad de Ixtlan a Tepic, aceptan con suma facilidad casi
cualquier tipo de semilla, sin embargo los cultivos que mas se impulsan son:
tabaco, maiz, frijol y cafia de azucar, que representan el 80% del valor de la
produccion agricola, esta actividad se encuentra polarizada entre su explotacidn
tecnificada y la tradicional, pues desgraciadamente todavia no es posible que se
dé la tecnificacion del campo en su totalidad, pues varios factores no lo permiten,
pues por una parte, la situacion econémiéa del campesino todavia no le permiten
apropiarse de los medios de produccion que requieren; y de esto sin duda
alguna, la causa, es el alto costo de producciéon que se requiere para realizar la
~ siembra y cuitivo, y por otra parte el bajo precio del producto cosechado, lo cual
impide al productor apropiarse de recursos y poder invertir. Otra causa puede

ser, que la misma geografia del terreno, no permita el uso de la maquinaria.

Otra actividad econdmica es la ganaderia que a pesar de tener una
importante produccion de ganado vacuno y porcino, ain puede rendir mas, pues
el estado cuenta con 403,097 hectareas de pastizales y mas de millon y medio de
hectareas consideradas por sus caracteristicas como ganadero-forestales, sin
embargo, como se ha comentado, existe un atraso tanto técnico como de
planificacion e inversion que provoca el estancamiento de dicha actividad. La
pesca por su parte es otra area de la economia de especial importancia sobre

todo en el aspecto alimenticio de la poblacion, que sin embargo, no es la
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excepcion en cuanto a la ineficiencia de su explotacion, pues a pesar de que se
cuentan con amplios litorales, no se tiene la tecnologia adecuada para lograr que
esta actividad florezca y mas que ser una riqueza potencial, sea una grata

realidad.

Nayarit es pues un estado con una privilegiada situacion geografica, buen
clima y amplios litorales que podrian sugerir una riqueza econdémica importante,
pero que debido al atraso tecnologico, solo queda en una verdadera riqueza
potencial. Para justificar esta situacién, tendriamos que hacer un analisis del

enfoque cultural que retrata a esta entidad. (Cuadro # 3)

Cuadro # 3
RESUMEN ESTATAL DE NAYARIT

INFRAESTRUCTURA CULTURAL

GRUPOS MEDIOS DE COMUNICACION
AUDITORIOS 21 ARTISTICOS  |zapio: ESTATALES | 1 |PRIVADAS 15
BIBLIOTECAS 46 IMER 0 lINI 1
CASAS DE ARTESANIA 0 |CORrOS 0 |UNIVERSITARIAS 0 |CIVILES 0
CASA DE CULTURA 5 |DANZA 5 {TV ESTATALES 0 |PRIVADAS 1
CTROS. COORD. INDIGENISTAS 3 |MUSICA 0 |TVUNIVERSITARIAS | O |REPETIDORAS| 4
CENTROS CULTURALES 6 ITEATRO 10 |PERIODICOS 9
CENTROS DE INVESTIGACION 1 |ORQUESTAS | 0 |REVISTAS 1
CENTROS O ESC. ARTISTICAS 3 |FESTIVALES | 5 |CULTURALES
GALERIAS PUBLICAS 5
GALERIAS PRIVADAS 1
MUSEOS 5
TEATROS 2
UNIVERSIDADES PUBLICAS 6
UNIVERSIDADES PRIVADAS 2

FUENTE: Nayarit; Directorio Cultural, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.

Notese en este cuadro el gran numero de ceros que aparecen, lo que

significa que no hay, la cantidad de (1) que nos de la idea de que es muy
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limitado, apareciendo precisamente ahi, en esa situaciéon, los centros de
investigacion y aunque en universidades publicas apérecen 6; esto no significa
que estamos en la opulencia del conocimiento cientifico, pues tres de ellas se
dedican exclusivamente al area pedagogica, en cuanto a las universidades
privadas, ciertamente hay dos, pero son de reciente creacion, por lo que todavia
no se pueden valorar con eficacia sus frutos. Es obvio que se tiene un importante
atraso en el plano cultural de esta entidad, lo que repercute inevitablemente en
todos los demas aspectos de la dinamica de la vida social; dentro de este
aspecto se pude ubicar la actividad teatral que si bien es cierto que tenemos una
muy amplia gama de costumbres y tradiciones que se ;'emontan a la vida
precolonial y a la época de la conquista en donde se propagé la religion catélico,
también es cierto que no podemos vivir siempre de la evidencia de esas
tradiciones, pues la légica evolutiva de las sociedades indica que esto se tiene
que enriquecer con la aportacion de todas las instituciones comprometidas y con

la propia cultura de la sociedad.

El teatro como dijo el maestro Rodolfo Amezcua del Rio, director de la
compariia de teatro del estado en entrevista realizada el dia 3 de mayo de 1996,
-es un importante instrumento de poder y por eso las autoridades
gubernamentales tratan de tenerlo al margen por temor a las consecuencias
de su poderio..., mismo que ya se demostré cuando los franciscanos espanoles
hicieron uso de esta actividad para evangelizar los indigenas conquistados en
donde se realizaban representaciones teatrales que expresaban actos heroicos,
tragicos pero principalmente divinos, donde el pueblo era coparticipe en su
realizacién; y como se puede ver, cumplié ampliamente con su cometido,
quedando aun evidencias de esa actividad como la Judea de Jala, la Semana
Santa Cora en el Nayar y las pastorelas en la mayor parte de las comunidades
del estado. Eso fue pues, en la época de la colonia, pero la verdad es que en la

actualidad la produccion teatral es bastante pobre, considerando pues, el tiempo
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repercute inevitablemente en todos ios demas aspectos de la dinamica de la vida
social; dentro de este aspecto se puede ubicar Ia actividad teatral que si bien es
cierto que tenemos una muy amplia gama de costumbres y tradiciones que se
remontan a la vida precolonial y a la época de la conquista en donde se propagd
la religion catolico, también es cierto que no podemos vivir siempre de la
evidencia de esas tradiciones pues la logica evolutiva de las sociedades indica
- que esto se tiene que enriquecer con la aportacién de todas las instituciones

comprometidas y con la propia cultura de la sociedad.

El teatro como dijo el maestro Rodolfo Amezcua del Rio, director de la
compania de teatro del estado en entrevista realizada el dia 3 de mayo de 1996,
-es un importante instrumento de poder y por eso las autoridades
gubernamentales tratan de tenerlo al margen por temor a las consecuencias
de su poderio..., mismo que ya se demostré cuando los franciscanos espafoles
hicieron uso de esta actividad para evangelizar los indigenas conquistados en
donde se realizaban representaciones teatrales que expresaban actos heroicos,
tragicos pero principalmente divinos, donde el pueblo era coparticipe en su
realizacion; y como se puee ver, cumpli6 ampliamente con su cometido,
quedando aun evidencias de esa actividad como la Judea de jala, la Semana
Santa Cora en el Nayar y las pastorelas en la mayor parte de las comunidades
del estado. Eso fue pues, en la época de la colonia, pero la verdad es que en la
actualidad la produccion teatral es bastante pobre, considerando pues, el tiemo
en que estamos viviendo y las dimensiones de la poblacion estatal. Luis Alberto
Bravo Mora, que es el director del Grupo Universitario del Teatro Tepic (GUTT),
dependiente de la Universidad Autonoma de Nayarit coment6 en entrevista que
se le realizo6 el dia 21 de enero de 1997, -se siente uno incémodo cuando esta
en cursos a nivel nacional y se te cuestiona acerca de la situacion teatral en
tu estado y no tener elementos de peso para demostrar que tenemos

presencia en la region se le considera "el patito feo"..., esto demuestra la
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poca infraestructura teatral que se tiene y el gran reto que se enfrenta en la
entidad para superar esa crisis que se esta dando no nada mas en el aspecto

econdmico sino en todos los aspectos de la vida social.
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CAPITULO 1li

MARCO TEORICO CONCEPTUAL

3.1 Supuestos tedricos

El teatro como una actividad cien por ciento humana puede ser utilizada
con un enfoque educativo desde dos puntos de vista: primero, como un auxiliar
didactico si el maestro tiene la habilidad como para relacionarlo con los
contenidos de ofras asignaturas y, segundo, retomandolo como una actividad rica
en si misma, con un valor intrinseco natural que utiliza la exploracion y
posibilidades creativas del nifo, en ese sentido esta actividad se identifica mucho
con lo que dice Celestin Freinet; educador francés, de proyeccion
contemporanea, que revoluciond la concepcién educativa tanto de su tiempo
(1986-1966) como del nuestro. "La técnica Freinet surgio bajo el signo de Ia
liberacion de las mentes infantiles de todo tipo de opresion y de autoritarismo™,
pues en sus postulados y hechos confirma su critica a la practica de una
educacion que desfasa al nifio de su propia naturaleza y lo envuelve en un
mundo irreal, esclavizante y retrégrada en donde las constantes son: El
verbalismo, la imposicion y el castigo. Situaciones que llevan al nifio a vivir una
experiencia educativa traumatizante y por lo tanto enfermisa, en cambio Freinet,
propone el ejercicio de una educacion que sin omitir la parte tedrica del
conocimiento, aparta de una realidad que esta viviendo el nifio, reconocer el
medio natural y social en que se desenvuelve y respetando su propia
individualidad y evolucién, fomentar el amor al trabajo y al juego creativo, que no
es otra cosa que el juego dramatico, siendo esta una de las primeras fases del

Teatro; adecuado principalmente para desarrollarse en el nivel preescolar

(9) COSTA Jou Ramén, Redondo Patricio. La técnica Freinet, Pag. 22.
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y los dos primeros ciclos del nivel de primaria. Es evidente que tanto en el
fomento del amor al trabajo y el juego dramatico se encuentran elementos
conceptuales implicitos que liberan y canalizan la energia fisiolégica y el
potencial psiquico, elementos que en su conjunto, son, por una parte,
socializadores que fomentan la interrelacion del alumno con sus comparieros y
con su entorno escolar y, a la vez, preparan al nifio para la actividad social en

su medio ambiente.

La socializacibn no es concebida como un concepto alienante o
subordinante hacia los demas o hacia el sistema socio-politico en qué se esta
viviendo, sino como una funcién natural del individuo que bajo el respeto mutuo
se proyecta hacia una convivencia sana y armoénica, donde tienen cabida todas

las mentalidades.

Efectivamente, Freinet propone una estrategia pedagodgica donde la
atencion se centra en el nifo, en sus intereses y potencialidades. El maestro
tendria que ser en este sentido, el encauzador y promotor del desarrollo de estas
capacidades y, para eso, por una parte hay que lograr en el grupo un ambiente
de confianza, de armonia y poner a disposicion del niho toda una serie de
materiales para que éste desarrolle diferentes actividades. Entre mas materiales
tenga a la mano, mayor seran las posibilidades de manifiestan sus aptitudes;
acrecentar sus capacidades y satisfacer sus intereses, el maestro debe de dar
rienda suelta a la iniciativa del nifio, no truncar esa maravillosa actitud pues es el

detonador de la grandeza del nifio del futuro.

Se tiene que ver al niflo como tal y ver su progreso en funcion del esfuerzo
personal en un ambiente agradable de colaboracion y sana convivencia mas que
en relacion con los conocimientos que sefala el programa. Se debe pues, tratar

al educando de acuerdo a sus reacciones, sus necesidades e inquietudes y no



38

imponerie criterios de adultos, los cuales pueden ser obstaculos a su desarrollo

normai.

El teatro como una actividad artistica que se encuentra explicitamente
retomada en los planes y programas de estudio vigentes de educacion primaria,
no se encuentra ajeno a lo que pregona la técnica Freinet, pues si la analizamos
con frialdad y realismo, también éste afirma en su esencia que es necesario

respetar la individualidad del nifio, su iniciativa y creatividad.

Freinet no concibio jamas su pensamiento educativo con un método
definido de actuar en la practica, sino lo manifestdé siempre como una técnica de
trabajo en donde pone las reglas bien claras del proceder tanto del alumno, como
del docente y de las autoridades educativas y deja en total libertad, sobre todo al
docente, de que se maneje al interior del aula de una manera natural
sugiriéndonos que en la entrada de las clases no de mas mucha importancia a
los formalismos, sino mas bien a la actitud con que se trabajara con los nifios.
Para nuestro educador, la escuela es una obra cuya riqueza o limitacion saldra

de los que todos juntos construyamos.

Freinet reconoce que para que el alumno construya su conocimiento no
basta con que el plantel educativo tenga todas las comodidades y esté
completamente equipado si no, que se respete la ley del ambiente que el
educando posee. De nada nos serviria lo perfecto del edificio, la abundancia de
material, el acondicionamiento de las salas, si la actitud del maestro los
empobrece al asumir una actitud autoritaria y ademas su iniciativa y creatividad

esta muy pobre.

Evidentemente que para que la aplicacion de la técnica Freinet tenga éxito

y que la actividad teatral sea utilizada al interior del aula, es necesario, por una
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parte, que el docente conozca mas o menos a fondo el espiritu de la misma, pero
ademas, que tenga gusto por su trabajo y de esta manera pueda transmitir el
amor y carifio por los nifios y como consecuencia natural, poder preparar

hombres libres y audaces.

La actitud del maestro es fundamental y medular, como ya se menciond,
pues si nos encontramos con un maestro apatico, poco emprendedor, se
entendera que esta propuesta quedara pulverizada a la nada, al fracaso, pero si
por el contrario, el maestro en mencién, es activo, emprendedor, con iniciativa,
pues obviamente que esta alternativa pedagdgica tendra un alto porcentaje de
probabilidades de éxito, si no es que el éxito asegurado; cuando esto suceda, no
habra necesidad de muchos formulismos burocraticos ni de muchos oficialismos
inoperantes, ya que estaremos en al fase madura y trascendente de la
implantacion de la técnica, donde tanto el docente como los alumnos se habran
liberado y tienen la capacidad de iniciativa, de creacion constante, de
originalidad y respeto profundo a la personalidad individualizada de todos los

elementos que en el grupo escolar participan.

Por su parte David Ausubel concibe que el aprendizaje o la apropiacion
del conocimiento se logra cuando lo que se expone tiene mucha relacion con los
conocimientos previos que posee el nifio, que se asocien con sus experiencias y
con los elementos conceptuales que el propio contexto le ofrezca. Acepta que el
aprendizaje implica una reestructuracion activa de las percepciones, ideas,

conceptos y esquemas que el aprendiz posee en su estructura cognoscitiva.

Obviamente que la actividad teatral encaja perfectamente con lo que
postula este autor pues en el caso del momento de seleccionar la tematica sobre
la cual girara la accién dramatica, nunca se eligen temas ajenos a la realidad del

nifio, ya que estos deben de ser seleccionados de tres maneras: pudiendo ser
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por propuesta y elaboracion de los nifios; por observacion de un heche de la vida
cotidiana o seleccionando una obra ya escrita para este fin. En cualquiera de los
tres casos, los temas tendran que sugerirle algo al nifio, que le llame la atencién
y que ademas deben de estar vinculados, de una u otra manera, con sus
experiencias ademas de entenderlos y gustarle pues de otra manera se cae en el
riesgo de que la actividad teatral les fastidie y la rechacen. Al igual que podria

pasar cuando un conocimiento no le sugiere nada al educando.

El aprendizaje significativo no es concebido literalmente como la manera
en que el maestro da el conocimiento ni como el contexto se le ofrece, sino la
manera como el nifio lo interioriza, lo adentra o lo percibe y éste sélo se da
cuando lo que se expone es capaz de encontrar elementos previos que al

asociarse se incorporen y le den forma a una fase superior de conocimiento.

"El aprendizaje significativo implica un procesamiento muy activo de

informacién por aprender"."

En ofras palabras, se podria decir, que el aprendizaje significativo no es
como muchos pudieran creer, una accion pasiva 0 memoristica, sino una postura
eminentemente activa del conocimiento en donde el alumno cuestiona, investiga
y porque no, también escucha, siendo cualquier alternativa buena. Lo importante
es que la nueva informacion o experiencia que se le ofrezca, se relacione de

manera no arbitraria con lo que el alumno ya sabe.

(10) DIAZ Barriga Arceo, Frida. Educacién y Pedagogia. Pag. 28.
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Con lo anteriormente expuesto de ia postura cognitiva ausubeliana, es
interesante comentar la necesidad que el maestro tiene de cambiar la concepcion
que de su propio rol tiene, olvidarse de su rectoria, de su autoritarismo y darle
mayor importancia al nino respetando su proceso de apropiacion del
conocimiento y fomentarselo de una manera arménica y equilibrada. Siendo la
actividad teatral una alternativa bastante interesante para ser abordada. Pues
efectivamente éste permite que el alumno sugiera lo que quiere hacer, permite el
comentario, la critica, la sugerencia, y el andlisis, todo lo cual, en ningln
momento es arbitrario o impuesto, sino mas bien es una alternativa que en
todo momento abre las puertas de la comunicacion, de la concientizacion de lo

que se pretende hacer.

Segun Ausubel, el aprendizaje no es solo una simple recepcioén pasiva o
memoristica del conocimiento, como ya se comentd, sino éste requiere que en el
alumno se de una reestructuracion activa de las percepciones, ideas, conceptos y
esquemas que ya posee; es decir, a la hora de abordar una unidad de
aprendizaje cualquiera, lo importante es que en los alumnos, los contenidos que
se manejen en esa unidad, ni sean tan abstractos, descontextualizantes y ajenos
a su realidad que no le digan nada, ni tampoco sean tan obvios y comunes que
no les ofrezcan tampoco nada; y en ese sentido, lo realmente eficaz es que esos
contenidos encuentran en el nifio cierto precedente o los llamados "elementos
previos"; y que ademas presenten elementos cognitivos novedosos que al
combinarse con los anteriores, encuentren un terreno fértil parra ser percibidos y
asimilados con mayor facilidad, de tal manera que el conocimiento se vaya
enriqueciendo. Desde este punto de vista, aunque el teatro no es en si una
unidad de aprendizaje, se justifica como una actividad aliada de la postura
ausubeliana, que por su naturaleza no permite el montaje de cualquier texto o

guién si antes no ha sido debidamente analizado, discutivo y concientizado; por
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otra siempre tendra un cierto encanto por el simple hecho de que permite

despersonificar al individuo por un momento.

No hay que olvidar que corresponde al maestro decidir en que momento
seria oportuno manejar esta alternativa y bajo que condiciones; obviamente que
esto se tiene que planificar adecuadamente, analizando los recursos, los medios
y la metodologia de tal forma que entre todos tengan una potencialidad
abundante y que el alumno se encargue de extraerle lo realmente significativo. A
mayor potencialidad cognitiva de toda la estrategia, mayor significatividad se

podra evidenciar en el educando.

Ausubel sefiala que todo concepto e informaciéon que se le presenta al
nino sélo podra ser aprendido o retenido si en la estructura cognoscitiva del
sujeto existen conceptos mas inclusivos, es decir, la disponibilidad de conceptos
que permitan la relacién con la idea nueva correspondiente. No es por demas
repetir que esta situacion le corresponde detectarla evidentemente al maestro
pues en su relacion directa con el alumno se puede percatar de los alcances o

deficiencias que éstos presenten.

Para Ausubel las situaciones de aprendizaje son cuatro divididas en dos

dimensiones. La primera se refiere al MODO en que se adquiere la informacion y

gue son:
POR RECEPCION POR DESCUBRIMIENTO

- El contenido se presenta en su forma final. |- Formacion de conceptos y solucion de
- El alumno debe interiorizarlio problemas.

- El contenido principal a ser aprendido no se da,
- No es sinénimo de memorizacion. el alumno debe descubririo.
- Propio de etapas avanzadas del desarrollo|- Propios del aprendizaje de conceptos en etapas
cognoscitivo. iniciales del desarrollo cognoscitivo.

FUENTE: Revista educar, Secretaria de Educacion del Edo. de Jalisco.
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El aprendizaje significativo desde una perspectiva constructivista. Frida

Diaz Barriga. pp. 28.

La segunda dimension se refiere a la FORMA en que la informacién o

contenido se incorpora en la estructura cognoscitiva, siendo:

FORMA SIGNIFICATIVA FORMA REPETITIVA

- La informacion nueva se relaciona con la|- Asociaciones arbitrarias al pie de la letra.
existente en la estructura cognoscitiva en forma|- El alumno no tiene conocimientos previos.
I6gica.

- El alumno debe tener disposicion o actividad|El alumno manifiesta actitud por memorizar.
favorable para expresar el significado.

FUENTE: Revista Educar, Secretaria de Educacién del Edo. de Jalisco. El

aprendizaje significativo _desde una perspectiva constructivista. Frida Diaz
Barriga. pp. 28.

Es importante que el docente se percate de esta dimensiones y trate de
fomentar el aprendizaje de sus alumnos en base principalmente a la
combinacion, DESCUBRIMIENTO - SIGNIFICADO que en un momento dato
seria lo ideal; para esto se tienen que dar las condiciones tanto ambientales

como técnicas.

En el caso del teatro es muy probable que encaje perfectamente en la
combinacién de aprendizaje RECEPTIVO - SIGNIFICATIVO, en el caso de que
esta actividad se retome como un auxiliar didactico, pues normalmente los temas
no los va a descubrir sino los va a sugerir (el nifio) de algo que ya ha vivido, o
que observe en su entorno o de una obra que ya esté elaborada. Lo cual no
significa que por eso, el aprendizaje pierda calidad ya que al final de cuentas la
repercusion es la misma: APROPIARSE DEL CONOCIMIENTOS.



44

3.1.1 El maestro como guia

El maestro por ser el coordinador del grupo, es el que ha de tomar la
iniciativa en la organizacion de las actividades teatrales, pero para eso
primeramente debe crear un clima de confianza, no actuar en forma rigida con el
nifo, dispuesto a apoyarlo cuando por si solo no encuentre salidas en los
momentos que se le presentan, para tal efecto el maestro puede iniciar el
ambiente teatral haciendo circular textos que se relacionan con la actividad,
comentando vivencias, etc.; inmediatamente después podemos organizar algunos
juegos comunes para que el nifo se sienta en confianza y de esta forma quede

preparado el terreno para el montaje de una obra (texto).

"El nifo tiene su propia forma de pensar y hacer las cosas, es creativo por
excelencia, es diferente en todo a un adulto. Lo primero que hay que hacer es
observarlo. Observandolos como personas. El nino merece respeto, por eso hay
que darle la libertad de crear, sin limitarlos en su espontaneidad, sino por el

contrario, estimularlos en este sentido"."

Se puede participar en sus juegos ya que estos estimula a los nifos y los
libera, ofreciéndoles una gama muy rica y variada de emociones que en otras
circunstancias no lo demostrarian, por eso es importante estar con ellos,

guiandolos, dirigiéndolos.

Ya entrando en el campo de la actuacion se puede iniciar con trabajos
sencillos, pequenas experiencias, dialogos construidos en clase, en fin, cualquier
aspecto que le sea familiar al nifo, ya que para lograr esto solo son necesarios

tres elementos, espontaneidad, improvisacion e imaginacion que el nifio posee

(11) MAESTRA Merlin. Teatro Infantil. Pag. 3.
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en forma natural. Se pueden realizar estas experiencias en cualquier momento
que la situacion lo amerite, pudiendo ser tomado cualquier tema de la clase,
luego se pueden representar cuentos ya sean inventados por los propios nifios o

adoptados de cualquier leccion.

Como se puede apreciar para desarrollar al nifo en el campo de la
actuacion, no es necesario se tomen en cuenta normas o leyes para dirigirlos;
no, en este caso lo que realmente nos interesa y preocupa es el nifio, en el cual
ponemos nuestra confianza, porque los consideramos capaces de crear, porque
su naturaleza asi no lo indica, lo Unico que hay que darle es un poco de libertad
para que por si solos exploten todas sus potencialidades y nos deleiten con su

espontaneidad.

Por otra parte es necesario especificar que para que el nifio se mantenga
interesado por la actividad es necesario que el texto sea claro que no presente
lugar a duda, ya que de otra manera, si el nifo no entiende lo que se esta
representando, empezaran a comentar entre ellos, y por consiguiente el interés
por la representacion disminuira en gran medida, por lo tanto, para que el nifio se
desenvuelva libremente hay que estimularlo pero que entienda a la vez, lo que
esta haciendo. Otro factor que también influye para que el nifio pierda un poco de
interés para la representacion, es el exceso de extension en los textos, por lo que
se sugiere que estos sean cortos y llenos de movimientos, de esta forma, el nifno

se mantendra interesado y por l6gica, le sera mas agradable esta actividad.

Oftra cosa que también es de suma importancia y que el maestro debe de
tomar en cuenta, es el hecho de que el nino se sienta evaluado, situaciéon que lo

limitara en sus manifestaciones libres y espontaneas. Los ninos cuando se les
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anula este aspecto manifiestan todas sus inquietudes, gustos, etc., sin el menor

temor.

La no evaluacidn incluye ia eliminacion de premios, puntos y a todo

aquello que pueda considerarse una recompensa individual.

3.1.2 El local

Para llevar a cabo la representacion de algun texto, leccion o simplemente
para la realizacion de algunos ejercicios corporales, lo ideal seria que se contara
con un lugar con bastante espacio y adecuado, pero sabemos de antemano que
la realidad es otra, por lo que no pretendemos hacerle la vida dificil a los
maestros de grupo que ya de por si se encuentran muy limitados, por lo que
bastara con su salén de clases, si, ayudado por los nifilos se recorren los
mesabancos hacia las orillas del salén y se trabaja, evidentemente, en el espacio

libre, en la posicion que mas le agrade y se adecué a sus intereses.

3.1.3 El gesto

El gesto es una expresion de vida en un juego dramatico en una

conversacion entre amigos, sobre el espacio escénico.

El gesto siempre debe ser una accidon genuina y significativa, y no una
palabra vacia, un movimiento realizado para hacer bonito. Un gesto sin vida es

algo estereotipado.

Todo gesto sincero, responde a una emocion interna que lo justifica por lo

que de acuerdo a la intensidad de la emocion sera la expresion de gesto, por eso
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a los nifios hay que darles estimulos fuertes, de tal forma que las emociones

sean mas intensas y el gesto, a la vez, sea mejor refiejado.

314 Lavoz

Este es un elemento que el nifio ya posee en nuestro nivel (primer ciclo de
la escuela primaria) y que se trabaja en forma cotidiana en el transcurso de
clases. Pero ahora con el desarrollo de esta actividad se va a tratar de
evolucionar paulatinamente hasta lograr convencer a los nifos de que su voz no
este limitada, que pueden realizar unos sonidos guturales infinitos. El ruido de
una maquina, del ferrocarril, limitacion de animales, etc., de tal forma cuanta
mayor fuerza expresiva verbal tenga, mayor oportunidad tendra de liberar su .

personalidad a través de su voz.

3.1.5 Ejercicios de gesticulacion

1. Gestos de camara lenta y rapida.

2 Hacer mimicamente, la realizacién o representacién de acciones que
dia con dia contemplamos: beberse un vaso de agua, lavarse los dientes.

3. Hacer gestos de cobardia, valentia, alegria, impaciencia, curiosidad,
mal humor, ira,...

4. Coger del suelo un objeto muy pesado y dejar que caiga bruscamente.

5. Llevar cargado en la espalda y tomado con las manos un saco de 40
kg., influencia se nota en todo el cuerpo.

6. Ejercicios sobre gestos del propio cuerpo: comer, vestirse, lavar...

7. Manejar objetos reales y concretos pero imaginarios, Trasladar un
jarrén, abrir y cerrar una ventana, tirar de un cuero.

8. Expresar por las facciones del rostro: Alegria, odio, tristeza, sorpresas,

miedo, admiracion, lloriqueo.
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9. Producir con todo el cuerpo palabras abstractas: Alegria, ansiedad,
primavera, angustia, dolor, locura, pobreza...

10. Presentar animales, solamente con el rostro, pierna, brazos y todo el
cuerpo.

11. El sonido de tres golpes seguidos, recibimos por rigurose orden: Una
pedrada en la cabeza, un pufietazo en el estdbmago y una flecha en la espalda.

Repetir este ejercicio cada vez con mayor rapidez.
3.1.6 Ejercicios para andar

1. Andar en circulo, siguiendo el ritmo de una musica o de un tambor, de
puntillas con los pies planos, con los talones, levantando las rodillas, agachados
con la punta y el talon. ‘

2. Andar como si avanzaramos sobre barro, hielo, algodén, arena o contra
la corriente de un rio, contra el viento.

3. Andar a saltos: cortos, normales, largos.

4. Andar tomando el gesto de diversas situaciones: alegria,
preocupacion... con el cuerpo mévil o inmdvil.

5. Andar o correr sin moverse del mismo sitio.

6. Andar por el salon llenando el maximo o el minimo de espacio sin
tocarse unos a otros. Conviene que sea un grupo muy numeroso que se haga el

ejercicio en un espacio muy reducido.

Estos ejercicios fueron extraidos del libro: Misica y Teatro de Taller de los

autores A. Puig y F. Serrat pag. 16 y 20.
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3.1.7 El nino como actor

En el desarrollo de este tema, el Unico elemento que verdaderamente es
imprescindible es el nifio, sin el cual no tendria sentido retomarlo, por lo que con
él y a partir de él hemos de empezar a trabajar para ir eliminando en forma
paulatina sus barreras de resistencia, trabajarie su voz, sus gestos, en general,
su expresion corporal, puesto que en el teatro se trabaja con el cuerpo
légicamente del actor, sin el cual los demas elementos serian inoperantes, tales
como luces, vestuario, etc., pero ;porqué se quiere que el nifio actie? A

propésito nos dicen A. Puig y F. Serrat en su libro Mdsica y Teatro de Taller.

"Se quiere que el nifo actde para que asi, pueda descubrir las inmensas
posibilidades que tiene escondidas en su interior que integre fuerzas que busque
a partir de su propia personalidad, la manera de caracterizar y crear un

personaje”."?

Por eso, se debe de procurar no llevar muchas pruebas y en campos muy
diversos. Nos encontramos un momento de iniciacion, por lo tanto es conveniente
de lo sencillo pero significativo. Tampoco es conveniente que el nifio se
especialice en un solo papel que presentan un caracter determinado, ya que
como se dijo antes, vamos a intentar que el nifio descubra el caudal enorme de
posibilidades que posee y esto se lograra variando el tipo de personajes en

representacion.

Por otra parte, cuando se actua y no se esta bien concentrado en su papel
generaimente se siente la presencia del publico esto se puede reducir

sugiriéndole a los nifios que busquen objetos de atencion, mismos que les daran

(12) PUIG A. y F. Serrat. Musica y Teatro de Taller, Pig. 16.
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seguridad y reducira su tensién, pero cuales son los objetos de atencidn, pues
todos los' elementos que se encuentran en relacion con el actor como la

escenografia, vestuario, utileria, etc.

El local puede ser, el mismo saléon de clases, la cancha, el patio, en fin
cualquier espacio es utilizable para realizar esta actividad, cuyo unico
impedimento para su practica es, cosa rara pero verdadera; la indiferencia y

apatia del maestro.

3.2 Analisis de los planes y programas de educacion primaria en relacion al

teatro

Los planes y programas de estudio elaborados por la Secretaria de
Educacién Publica, segun facultades que le confiere la Ley Federal de Educacion
son instrumentos que complementan la curricula escolar y que establecen los

lineamientos hacia donde debera orientarse la educacion basica en México.

Dichos planes y programas son el medio por el cual los maestros
organizan la ensefianza y el aprendizaje de los contenidos basicos, con el
propésito central de estimular las habilidades que son necesarias para el
aprendizaje permanente, procurando que la adquisicion de los conocimientos

estén estrechamente relacionados con las habilidades intelectuales y la reflexion.

El nuevo plan esta organizado por 8 asignaturas y distribuidas en un
tiempo establecido de trabajo de 800 horas anuales, las cuales distribuyen de la

siguiente manera:
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CUADRO No. 1
CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

Primer y segundo grado.

Asignatura Horas anuales Hora semanal
Espariol 360 9
Matematicas 240 6
Conocimiento del Medio (C. Nat.
Historia, Geografia, Educ. Civica) 120 3
Educ. Artistica 40 1
Educ. Fisica. 40 1

FUENTE: Plan y programas de estudios de Educacion Primaria 1993. Pag. 14

En este cuadro se presenta de manera textual como se sugiere que debe
ser la distribucion del tiempo para cada asignatura, observandose la pobreza que
presenta la actividad artistica y mucho mas el teatro en lo particular que

representa solo quince minutos a la semana.

CUADRO No. 2
CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

Tercero a sexto grado

Asignatura Horas Anuales Hora Semanal
Espariol 240 6
Matematicas 200 5
Ciencias Naturales 120 3
Historia 60 1.5
Geografia 60 1.5
Educ. Civica . 40 1
Educ. Artistica 40 1
Educ. Fisica 40 1

FUENTE: Plan y programas de estudio de Educacién Primaria. Pag. 14

El espacio paraﬂ la educacion artistica en el plan de estudios, se proponen
diversas actividades que pueden ser adaptadas a las diferentes etapas del
desarrollo del programa, estas pueden ser aplicadas con flexibilidad para cubrir

los contenidos programaticos de otras areas.
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La educacién artistica es considerada como una préactica escolar que
estimula el enriquecimiento en el juego y en el tiempo libre de los niflos. Su
propésito central es el fomentar la aficion y la capacidad de apreciacion en las
principales manifestaciones como: la masica, el canto, la plastica, la danza y el

teatro. .

Las actividades de apreciacion artistica tienen una secuencia
programatica dentro de todos los grados, por lo que el maestro es el responsable
de darles en forma especifica y desarrollarlas reiteradamente a lo largo de la
primaria; le corresponde tomar en cuenta todas las relaciones que éstas pueden
guardar con el conjunto del plan de estudios y asociarlas con las actividades de
musica danza y expresion corporal con educacién fisica y la apreciacion y la

expresion teatral con Espafiol e Historia.

En el programa de Educacién Primaria, en sus seis grados encontramos
que la apreciacion y expresion teatral es el eje tematico de Educacion Artistica
mas correlacionados con las asignaturas de Espariol e Historia; en base a esta
relacion existente, se ve la necesidad de analizar el programa para observar los

contenidos referentes a la apreciacion y expresion teatral.

Contenidos de apreciacién y expresion teatral, extraidos del Plan y

Programas de Estudio de Educacién Primaria, vigentes a partir de 1993.

Primer grado.

* Juegos teatrales: Representacion de objetos, seres y fendmenos del
entorno y de situaciones cotidianas.
* Animacion de objetos.

* Construccion de titeres.
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* Representacion de titeres.
* Representacion de anécdotas.

* Escenificacion de cuentos utilizando titeres y mascaras.

Segundo grado.

* Representacion del tema de un texto mediante didlogos y mimicas.

* Representacién animica de elementos de la naturaleza.

* Representacion de estados de animo mediante el gesto facial y el
movimiento en juegos teatrales.

* Construccion de titeres.

* Representacion de anécdotas, cuentos o situaciones de la vida cotidiana,
empleando titeres.

* Representacion del tema de un texto mediante dialogos y mimica.

Tercer grado.

* Representacion de cuentos.

* Representacion de actitudes con mimica o juegos teatrales.
* Interpretacion del personaje principal de un cuento.

* Improvisacion de dialogos, partiendo de una fabula.

* Representacion de una entrevista.

Cuarto grado.

* Escenificacion con titeres, textos elaborados por los alumnos.
* Juegos teatrales.
* Creacion de un guion a partir de una leyenda o cuento tradicional.

* Distribucién del espacio escénico.
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* Representacion teatral, a partir del guién elaborado.

* Elaboracion de dialogos para representar textos leidos en clase.

Quinto grado

* Elaboracion y representacion de obras de teatro.

* Interpretacion teatral de acciones a diferentes velocidades.
* Identificacion del tiempo en una representacion.

* Elaboracion de un guion teatral organizado en escenas.

* Escenificacion del guion teatral.

* Representacion de didlogos extraidos de textos literarios.

* Redaccion colectiva de guiones para representar obras de teatro.

Sexto grado

* Simulacién de entrevistas con los personajes de obras elegidas por el
alumno.

* Adaptacion de una historia a un guion teatral.

* Registro de dialogos y efectos sonoros para una escena.

* Caracterizacion de un personaje.

* Montaje de un guion teatral.

* Escenificacion de un guion teatral.

Se puede observar que en la secuencia teatral, se alternan en los seis
grados, la construccion de titeres y guiones con la interpretacion y escenificacion,
todas estas actividades tienen el propdsito de desarrollar las capacidades
creativas y de expresion oral del alumno, ofreciéndole la oportunidad para

desenvolverse activamente dentro y fuera de la escuela.
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El teatro es un valioso recurso didactico para el proceso ensefianza
aprendizaje. EI docente puede correlacionar las actividades teatrales

permanentemente con situaciones comunicativas como con la Conversacion de

temas libres, lecturas y preferencias de programas televisivos, con la Narracion
de vivencias o sucesos, con la Descripcién de objetos u oficios, con Entrevistas y
con la Discusion en reuniones de grupo; todas estas actividades contribuyen a

darle al nifilo una mayor seguridad personal.

Obviamente que la actividad teatral retomada textualmente tal y como las
marcan los planes y programas de estudio vigentes representan muy poco en
relacion a las otras asignaturas, ya que ni siquiera se le podria dedicar una hora
a la semana pues como se aprecia en los cuadros 1y 2 expuestos anteriormente,
en la asignatura de Educacion Artistica, ciertamente se le dedica una hora a la
‘semana, pero hay que observar que no seria para teatro exclusivamente, sino
que habria que repartirlos entre danza, musica, artes plasticas y el propio teatro,
de tal forma que al final de cuentas le dedicariamos a la actividad teatral sélo

dieciséis minutos a la semana, y esto légicamente, raya en lo absurdo.

Pero éste no es el caso, el teatro como una actividad eminentemente
humana no se debe limitar estrictamente a la sugerencia institucional, sino que
por su propia naturaleza, permite su uso en forma correlacionada con cualquier
otra area del conocimiento, encajando perfectamente en la asignatura de
Espanol, Historia, Geografia, en fin, con cualquier asignatura. Para esto solo
faltaria la voluntad del maestro de hacer del desarrollo de su clase, una
verdadera fiesta y no precisamente de cotorreo y vacilada, sino verdadera
difusién del conocimiento en donde el alumno podra sugerir lo que quiere

aprender y la manera en que lo desea aprender.
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Ciertamente las matematicas y el espafiol, representan en su conjunto el
40% del total de los contenidos del programa, mientras que la actividad artistica
representa el 9.5% y en particular el teatro, el 2.5%, pero ese porcentaje se veria
aumentadc de manera importante si el docente lo impiementa de manera
correlacionada como ya se menciond, con otras asignaturas, ya que los mismos
planes y programas de estudio en sus fundamentos, tanto psicolégicos como
pedagdgicos nos lo sugieren, pues a partir de esa interrelacion el conocimiento
no se segmenta, no se pierde la logica de la realidad; y en lugar de
descontextualizar al nifo lo hariamos mas consciente de lo que es su vida
cotidiana y le dariamos elementos para que esa vida cotidiana se enriqueciera a
través del conocimiento escolar, todo lo anterior puede tener validez si el maestro
por una parte se da la oportunidad de implementar la actividad teatral de manera
frecuente y luego, si se tiene el tacto como para seleccionar el material apropiado
para cada grado, pues de ahi depénderé en mucho que el nifio adquiera el gusto
por la misma y finalmente que la tematica seleccionada le sugiera algo al nifio,
pues de otra manera no tendra significacion y trascendencia lo ensefiado. Como
una informacion, aclaratoria, se comenta que los porcentajes aqui expuestos se
extrajeron tomando en cuenta los contenidos totales que nos marcan en los
planes y programas de estudio de Educacion Primaria vigentes unicamente y la

redaccién de todo este capitulo, se elabor6 tomando en cuenta esta observacion.
3.3 Conceptualizacion

En el presente trabajo de investigacion documental, titulado "El Teatro
didactico en el Estado de Nayarit" se encuentran una serie de términos que por
ser considerados como medulares dentro del cuerpo de la obra, se retomaron y
se les da una definicion tal y como se interpretan o dan a entender en el proceso
de la redaccién; dejando de lado la concepcion etimolégica; a continuacién se

presentan esa serie de conceptos.
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3.3.1 Teatro didactico

Se le define asi a toda aquella actividad teatral que tanto en teoria como
en practica ha sido elaborada con fines educativos, sin que esto implique que su
origen sea eminentemente escolar pues su creacion puede ser de cualquier
ambito, siendo en todo caso la condicionante que su mensaje tenga como fin
ilustrar, instruir y formar un publico que precisamente se encuentra en este

proceso.

3.3.2 Planes y programas de estudio

Documento con caracter de oficial que ha sido elaborado exclusivamente
para plasmar en él, todo lo que a nivel tedrico y normativo, el contorno educativo
requiere, su origen es eminentemente gubernamental y en su contenido se
abordan temas que van desde la organizacion escolar, cronogramas, propositos,
hasta los conocimientos que se imparten en las diferentes asignaturas, grados y

niveles escolares.

3.3.3 Juego dramatico

Es considerado como una fase del teatro, en la que el juego tiene una
participacion bastante importante, estos pueden emanar directamente de la
naturaleza del nifio y por iniciativa del mismo; ejemplos palpables son el juego
donde el nino representa los diferentes oficios que se practican en su contexto y
lo hace de una manera espontanea e improvisada: también el maestro puede
inducir este juego a través de su iniciativa y creatividad considerando ademas, el

grado de confianza que tenga con el grupo.
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9. Producir con todo el cuerpo palabras abstractas: Alegria, ansiedad,
primavera, angustia, dolor, locura, pobreza...

10. Presentar animales, solamente con el rostro, pierna, brazos y todo el
cuerpo.

11. El sonido de tres golpes seguidos, recibimos por riguroso orden: Una
pedrada en la cabeza, un purietazo en el estdbmago y una flecha en la espalda.

Repetir este ejercicio cada vez con mayor rapidez.
3.1.6 Ejercicios para andar

1. Andar en circulo, siguiendo el ritmo de una musica o de un tambor, de
puntillas con los pies planos, con los talones, levantando las rodillas, agachados
con la punta y el talon.

2. Andar como si avanzaramos sobre barro, hielo, algodon, arena o contra
la corriente de un rio, contra el viento.

3. Andar a saltos: cortos, normales, largos.

4. Andar tomando el gesto de diversas situaciones: alegria,
preocupacion... con el cuerpo mdvil o inmévil.

5. Andar o correr sin moverse del mismo sitio.

6. Andar por el salon llenando el maximo o el minimo de espacio sin
tocarse unos a otros. Conviene que sea un grupo muy numeroso que se haga el

ejercicio en un espacio muy reducido.

Estos ejercicios fueron extraidos del libro: Musica y Teatro de Taller de los

autores A. Puig y F. Serrat pag. 16 y 20.
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3.1.7 El nifno como actor

En el desarrollo de este tema, el Uinico elemento que verdaderamente es
imprescindible es el nifio, sin el cual no tendria sentido retomarlo, por lo que con
él y a partir de él hemos de empezar a trabajar para ir eliminando en forma
paulatina sus barreras de resistencia, trabajarle su voz, sus gestos, en general,
su expresion corporal, puesto que en el teatro se trabaja con el cuerpo
l6gicamente del actor, sin el cual los demas elementos serian inoperantes, tales
como luces, vestuario, etc., pero ;porqué se quiere que el niflo actie? A

propésito nos dicen A. Puigy F. Serrat en su libro Musica y Teatro de Taller.

"Se quiere que el nifio actle para que asi, pueda descubrir las inmensas
posibilidades que tiene escondidas en su interior que integre fuerzas que busque
a partir de su propia personalidad, la manera de caracterizar y crear un

personaje”."?

Por eso, se debe de procurar no llevar muchas pruebas y en campos muy
diversos. Nos encontramos un momento de iniciacion, por lo tanto es conveniente
de lo sencillo pero significativo. Tampoco es conveniente que el nifio se
especialice en un solo papel que presentan un caracter determinado, ya que
como se dijo antes, vamos a intentar que el nifio descubra el caudal enorme de
posibilidades que posee y esto se lograra variando el tipo de personajes en

representacion.

Por otra parte, cuando se actia y no se esta bien concentrado en su papel
generalmente se siente la presencia del publico esto se puede reducir

sugiriéndole a los nifios que busquen objetos de atencion, mismos que les daran

(12) PUIG A. y F. Serrat. Miisica y Teatro de Taller. Paig. 16.
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seguridad y reducira su tension, pero cuales son los objetos de atencion, pues
todos los elementos que se encuentran en relacion con el actor como la

escenografia, vestuario, utileria, etc.

E! local puede ser, el mismo salén de clases, la cancha, el patio, en fin
cualquier espacio es utilizable para realizar esta actividad, cuyo unico
impedimento para su practica es, cosa rara pero verdadera; la indiferencia y

apatia del maestro.

3.2 Analisis de los planes y programas de educacion primaria en relacion al

teatro

Los planes y programas de estudio elaborados por la Secretaria de
Educacion Publica, segun facultades que le confiere la Ley Federal de Educacion
son instrumentos que complementan la curricula escolar y que establecen los

lineamientos hacia donde debera orientarse la educacion basica en México.

Dichos planes y programas son el medio por el cual los maestros
organizan la ensefanza y el aprendizaje de los contenidos basicos, con el
proposito central de estimular las habilidades que son necesarias para el
aprendizaje permanente, procurando que la adquisicion de los conocimientos

estén estrechamente relacionados con las habilidades intelectuales y la reflexion.

El nuevo plan esta organizado por 8 asignaturas y distribuidas en un
tiempo establecido de trabajo de 800 horas anuales, las cuales distribuyen de la

siguiente manera:
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CUADRO No. 1
CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

Primer y segundo grado.

Asignatura Horas anuales Hora semanai
Espariol 360 9
Matematicas 240 6
Conocimiento del Medio (C. Nat.
Historia, Geografia, Educ. Civica) 120 3
Educ. Artistica 40 1
Educ. Fisica. 40 1

FUENTE: Plan y programas de estudios de Educacién Primaria 1993. Pag. 14

En este cuadro se presenta de manera textual cémo se sugiere que debe
ser la distribucion del tiempo para cada asignatura, observandose la pobreza que
presenta la actividad artistica y mucho mas el teatro en lo particular que

representa solo quince minutos a la semana.

CUADRO No. 2
CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

Tercero a sexto grado

Asignatura Horas Anuales Hora Semanal
Espaniol 240 6
Matematicas 200 5
Ciencias Naturales 120 3
Historia 60 1.5
Geografia 60 1.5
Educ. Civica 40 1
Educ. Artistica 40 1
Educ. Fisica 40 1

FUENTE: Plan y programas de estudio de Educacién Primaria. Pag. 14

El espacio para la educacion artistica en el plan de estudios, se proponen
diversas actividades que pueden ser adaptadas a las diferentes etapas del
desarrollo del programa, estas pueden ser aplicadas con flexibilidad para cubrir

los contenidos programaticos de otras areas.
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La educacidon artistica es considerada como una practica escolar que
estimula el enriquecimiento en el juego y en el tiempo libre de los ninos. Su
proposito central es el fomentar la aficion y la capacidad de apreciacion en las
principales manifestaciones como: la musica, el canto, la plastica, la danza y el

teatro.

Las actividades de apreciacion artistica tienen una secuencia
programatica dentro de todos los grados, por lo que el maestro es el responsable
de darles en forma especifica y desarrollarlas reiteradamente a lo largo de la
primaria; le corresponde tomar en cuenta todas las relaciones que éstas pueden
guardar con el conjunto del plan de estudios y asociarlas con las actividades de
musica danza y expresion corporal con educacion fisica y la apreciacion y la

expresion teatral con Espariol e Historia.

En el programa de Educacion Primaria, en sus seis grados encontramos
que la apreciacion y expresion teatral es el eje tematico de Educacion Artistica
mas correlacionados con las asignaturas de Espariol e Historia; en base a esta
relacion existente, se ve la necesidad de analizar el programa para observar los

contenidos referentes a la apreciacion y expresion teatral.

Contenidos de apreciaciéon y expresion teatral, extraidos del Plan y

Programas de Estudio de Educacion Primaria, vigentes a partir de 1993.

Primer grado.

* Juegos teatrales: Representacion de objetos, seres y fendmenos del
entorno y de situaciones cotidianas.
* Animacion de objetos.

* Construccion de titeres.
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* Representacion de titeres.
* Representacion de anécdotas.

* Escenificacién de cuentos utilizando titeres y mascaras.

Segundo grado.

* Representacion del tema de un texto mediante dialogos y mimicas.

* Representacion animica de elementos de la naturaleza.

* Representacion de estados de animo mediante el gesto facial y el
movimiento en juegos teatrales.

* Construccion de titeres.

* Representacion de anécdotas, cuentos o situaciones de la vida cotidiana,
empleando titeres.

* Representacion del tema de un texto mediante dialogos y mimica.

Tercer grado.

* Representacion de cuentos.

* Representacion de actitudes con mimica o jueéos teatrales.
* Interpretacion del personaje principal de un cuento.

* Improvisacion de dialogos, partiendo de una fabula.

* Representacion de una entrevista.

Cuarto grado.

* Escenificacion con titeres, textos elaborados por los alumnos.

* Juegos teatrales.
* Creacion de un guion a partir de una leyenda o cuento tradicional.

* Distribucién del espacio escénico.
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* Representacion teatral, a partir del guién elaborado.

* Elaboracion de dialogos para representar textos leidos en clase.

Quinto grado

* Elaboracion y representacion de obras de teatro.

* Interpretacion teatral de acciones a diferentes velocidades.
* Identificacion del tiempo en una representacion.

* Elaboracién de un guién teatral organizado en escenas.

* Escenificacion del guion teatral.

* Representacion de dialogos extraidos de textos literarios.

* Redaccion colectiva de guiones para representar obras de teatro.

Sexto grado

* Simulacion de entrevistas con los personajes de obras elegidas por el
alumno.

* Adaptacion de una historia a un guién teatral.

* Registro de dialogos y efectos sonoros para una escena.

* Caracterizacién de un personaje.

* Montaje de un guion teatral.

* Escenificacion de un guion teatral.

Se puede observar que en la secuencia teatral, se alternan en los seis
grados, la construccién de titeres y guiones con la interpretacion y escenificacion,
todas estas actividades tienen el propésito de desarrollar las capacidades
creativas y de expresién oral del alumno, ofreciéndole la oportunidad para

desenvolverse activamente dentro y fuera de la escuela.
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El teatro es un valioso recurso didactico para el proceso ensefanza
aprendizaje. El docente puede correlacionar las actividades teatrales

permanentemente con situaciones comunicativas como con la Conversacion de

temas libres, lecturas y preferencias de programas televisivos, con la Narracion
de vivencias o sucesos, con la Descripcion de objetos u oficios, con Entrevistas y
con la Discusién en reuniones de grupo; todas estas actividades contribuyen a

darle al nifno una mayor seguridad personal.

Obviamente que la actividad teatral retomada textuaimente tal y como las
marcan los planes y programas de estudio vigentes representan muy poco en
relacién a las otras asignaturas, ya que ni siquiera se le podria dedicar una hora
a la semana pues como se aprecia en los cuadros 1y 2 expuestos anteriormente,
en la asignatura de Educacion Artistica, ciertamente se le dedica una hora a la
semana, pero hay que observar que no seria para teatro exclusivamente, sino
que habria que repartirlos entre danza, musica, artes plasticas y el propio teatro,
de tal forma que al final de cuentas le dedicariamos a la actividad teatral sélo

dieciséis minutos a la semana, y esto légicamente, raya en lo absurdo.

Pero éste no es el caso, el teatro como una actividad eminentemente
humana no se debe limitar estrictamente a la sugerencia institucional, sino que
por su propia naturaleza, permite su uso en forma correlacionada con cualquier
otra area del conocimiento, encajando perfectamente en la asignatura de
Espafiol, Historia, Geografia, en fin, con cualquier asignatura. Para esto solo
faltaria la voluntad del maestro de hacer del desarrollo de su clase, una
verdadera fiesta y no precisamente de cotorreo y vacilada, sino verdadera
difusiéon del conocimiento en donde el alumno podra sugerir lo que quiere

aprender y la manera en que lo desea aprender.
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Ciertamente las matematicas y el espafiol, representan en su conjunto el
40% del total de los contenidos del programa, mientras que la actividad artistica
representa el 9.5% y en particular el teatro, el 2.5%, pero ese porcentaje se veria
aumentado de manera importante si el docente lo implementa de manera
correlacionada como ya se mencion6, con otras asignaturas, ya que los mismos
planes y programas de estudio en sus fundamentos, tanto psicolégicos como
pedagdgicos nos lo sugieren, pues a partir de esa interrelacién el conocimiento
no se segmenta, no se pierde la logica de la realidad; y en lugar de
descontextualizar al nifio lo hariamos mas consciente de lo que es su vida
cotidiana y le dariamos elementos para que esa vida cotidiana se enriqueciera a
través del conocimiento escolar, todo lo anterior puede tener validez si el maestro
por una parte se da la oportunidad de implementar la actividad teatral de manera
frecuente y luego, si se tiene el tacto como para seleccionar el material apropiado
para cada grado, pues de ahi dependera en mucho que el nifio adquiera el gusto
por la misma y finaimente que la tematica seleccionada le sugiera algo al nifio,
pues de otra manera no tendra significacion y trascendencia lo ensefiado. Como
una informacién, aclaratoria, se comenta que los porcentajes aqui expuestos se
extrajeron tomando en cuenta los contenidos totales que nos marcan en los
planes y programas de estudio de Educacién Primaria vigentes Unicamente y la

redaccion de todo este capitulo, se elaboré tomando en cuenta esta observacion.

3.3 Conceptualizacion

En el presente trabajo de investigacion documental, titulado "El Teatro

didactico en el Estado de Nayarit" se encuentran una serie de términos que por

- ser considerados como medulares dentro del cuerpo de la obra, se retomaron y

se les da una definicion tal y como se interpretan o dan a entender en el proceso
de la redaccion; dejando de lado la concepcion etimolégica; a continuacion se

presentan esa serie de conceptos.
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3.3.1 Teatro didactico

Se le define asi a toda aquella actividad teatral que tanto en teoria como
en practica ha sido elaborada con fines educativos, sin que esto implique que su
origen sea eminentemente escolar pues su creacion puede ser de cualquier
ambito, siendo en todo caso la condicionante que su mensaje tenga como fin
ilustrar, instruir y formar un publico que precisamente se encuentra en este

proceso.
3.3.2 Planes y programas de estudio

Documento con caracter de oficial que ha sido elaborado exclusivamente
para plasmar en él, todo lo que a nivel teérico y normativo, el contorno educativo
requiere, su origen es eminentemente gubernamental y en su contenido se
abordan temas que van desde la organizacion escolar, cronogramas, propositos,
hasta los conocimientos que se imparten en las diferentes asignaturas, grados y

niveles escolares.
3.3.3 Juego dramatico

Es considerado como una fase del teatro, en la que el juego tiene una
participacion bastante importante, estos pueden emanar directamente de la
naturaleza del nifio y por iniciativa del mismo;'ejemplos palpables son el juego
donde el nino representa los diferentes oficios que se practican en su contexto y
lo hace de una manera espontanea e improvisada: también el maestro puede
inducir este juego a través de su iniciativa y creatividad considerando ademas, el

grado de confianza que tenga con el grupo.
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3.3.4 Teatro

Actividad artistica de caracter especiaimente humano, en cuyo contenido
se representan todas las facetas en las que se desenvuelve esta especie, su

esencia y proyeccion es predominantemente social.

En este arte, el actor se prepara concientemente para representar un
papel o personaje que es ajeno a su propia naturaleza; a su propia personalidad,
sin embargo, a la hora de la representacion, se le trata de dar vida como si fuera

real.

El teatro al igual que la educacion, puede ser un instrumento de poder,
que puede jugar papeles neutrales como ser un excelente auxiliar didactico, un
maghnifico pasatiempo pero también puede ser un reproductor del sistema o por el
contrario un critico del mismo. Todo dependera como lo conciban sus

promotores.



CAPITULO IV
METODOLOGIA
4.1 Proceso de investigacion

El presente trabajo de investigacion documental que versa sobre El Teatro
Didactico en el Estado de Nayarit; surgié desde su inicio con un proceso extrafo,
pues se sabia que la intension era abordar el tema de esta actividad artistica, y
que la investigacion iba a ser de tipo documental, pero nunca se tuvo el ingenio
como para darle la forma que actualmente presenta y que por fortuna hoy es una

agradable experiencia.

La actividad teatral es un arte que si bien a nivel mundial ha perdido
fuerza por la competencia tan desieal que los medios de comunicacién masiva le
han hecho en realidad y sin exagerar en la expresion, es un gigante dormido que
en cualquier momento puede despertar y proyectarse con la fuerza y
trascendencia que en un momento histérico tuvo. Ciertamente, aunque ahorita
esta en cierta decadencia, nunca desaparecera, pues como mencion6 el maestro
Alfredo Amezcua del Rio en entrevista realizada el dia 3 de mayo de 1996; "El
teatro es una actividad eminentemente humana que nunca va a desaparecer,
porque a través de él se esta manifestando la evidencia de su propia
existencia...", lo cual significa que mientras haya personas sobre la faz de la

tierra, este arte, tendra vida.

El teatro es un arte que segin se conciba puede ser un potentisimo
instrumento de poder capaz de aiterar el orden social establecido. En este

documento se retoma con la noble intencion de que sea de utilidad tanto en la
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informacién teérica de nuestro contexto, como de apoyo didactico en el seno de

las escuelas que es al final de cuentas el medio en que nos desarrollamos.

Su proceso de elaboracion requirié por una parte, de la observacién del
problema que gracias a la lucidez de nuestra asesora, este trabajo tiene sentido y
forma; por otra parte, luego se procedié a realizar todo el acopio de Ia
informacion a través de las fuentes bibliograficas, como libros, revistas y folletos,
se requirid ademas de hacer un profundo andlisis de los planes y programas de

estudio de educacion primaria, en el sentido que la Iégica del trabajo sugiere.

La instrumentacion se realizé a través de la elaboracién de fichas de
trabajo y de la realizacién de entrevistas a personas que de una u otra manera,
se encuentran involucradas en la propia naturaleza del trabajo, auxiliandonos

ademas de videos y audios.

La seleccion de la informacién fue inevitable, pues con todo el material
recopilado se hacia necesaria su depuracion para apropiarnos solo del material
que el esquema del trabajo sugeria y en este mismo sentido se hizo la

organizacion de la informacion.

Ya con toda la informacién que sobre el teatro didactico en el estado de
Nayarit, con sus debidas referencias se habia encontrado, se procedié a realizar
la elaboracion del borrador del trabajo, mismo que se realizé por capitulos con su
debida revision por parte de la asesora, para finalmente en el mes de enero de

1997, presentan el informe del trabajo debidamente construido.

La realizacion de este documento se llevd a cabo bajo el esquema de
trabajo que se presenta en el anexo #3, y se pudo llevar a feliz término gracias a

la disposicion tanto de compafieros de trabajo como al propio sujeto de estudio.
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Esto nos deja bastante satisfacciones pues por una parte, saber que se libraron
una serie de obstaculos aparentemente infranqueables, te fortalece; el saber que
estas aportando algo al medio en que te desenvuelves, te hace sentir Gtil; y se
tuvieron una conclusién valida, se diria que en cualquier tipo de investigacion
que se lleve a efecto, por humilde que sea; los beneficiados somos todos sin

distincion alguna.
4.2 Limitaciones

El presente trabajo de investigacion documental a través de su desarrollo,
se enfrentd con una serie de barreras u obstaculos no insuperables pero si
entorpecedores, que de una u otra manera se reflejan en el empobrecimiento en

ciertos aspectos de la elaboracion del mismo.

Primeramente y sin ir muy lejos, se presentaron las limitaciones propias de
los investigadores, que en realidad mostraron muchas carencias tanto técnicas
como metodoldgicas, ademas de que se perdi6 la conviccion de la trascendencia
del trabajo, pues a pesar de saber que poco se habia escrito sobre este tema (el
teatro didactico en el estado de Nayarit), no nos motivé del todo como para

ofrecer un trabajo de mejor calidad.

Por ofra parte, se enfrentaron muchos obstaculos para lograr recabar la
informacién bibliogréfica en las fuentes existentes en la ciudad de Tepic v
pueblos circunvecinos, pues en realidad como que vivimos una fase embrionaria
en el sentido de tener acceso a la informacion, ya que existe mucho celo en el
archivo de los documentos y en la disposicién para compartirlos, tanto asi, que
no se nos permitid el ingreso al archivo de la Hemeroteca de a Universidad
Auténoma de Nayarit, justificando de diversas maneras su actitud. Por otra parte

y aunado a la poca madurez para ofrecer este servicio; nos enfrentamos a la
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escasa redaccion que sobre el tema existe. Fue sorpresivo detectar que no existe
un solo libro que sobre el teatro a nivel local, verse. No existe una obra en todo el
estado que hable sobre esta actividad artistica e incluso nos dimos cuenta con

tristeza, que este arte antes de ir en ascenso, tiende a presentar sintomas de

decadencia.

No es por demas reconocer también, que por la propia naturaleza del
contexto en que se desarrollo la investigacion, (Todo el Estado de Nayarit) se nos
complicdé cuando menos llegar a las cabeceras municipales en donde se
depositaban nuestras esperanzas de enriquecer la informacion. Obviamente que
las vias de comunicacion y los propios medios de transporte estuvieron no todo el

tiempo a nuestro alcance dificultandonos el proceso de recopilacion de datos.

Otro punto de cierta manera critico para nosotros fue el factor tiempo; no
de elaboracién de este documento, sino de el que requerimos para desplazarnos
a las cabeceras municipales que por necesidad tendria que ser en horas habiles
e igualmente dias habiles de servicio, mientras que por nuestra propia funcion
como docentes, los horarios no eran compatibles por lo que tuvimos que
sacrificar y en cierta medida, descuidar el trabajo escolar, para cumplir con el

objetivo de la investigacion.

También tuvimos limitaciones de tipo econdmico, pues cuando se hacia
necesario el traslado a diferentes municipios, muchas veces nos limitdbamos a la
gasolina y poco alimento, y a fuerza de ser sinceros omitimos la visita a la Yesca
y a Jesus Maria, municipio del Nayar, por lo caro del transporte y lo complicado
para el regreso, pues se tenia uno que regresar hasta otro dia o dos segun las

condiciones imperante en un determinado momento.
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Para terminar este aspecto de limitaciones en el trabajo, es una pena tener
que comentar que algunos escritores se les noté poca voluntad para apoyar la
elaboracién de este documento, tanto asi que no pudimos recabar ninguna de
sus obras, de tal forma que de ocho escritores detectados, uno nos negé su
apoyc a sabiendas de que efectivamente es escritor y que tiene guiones de
teatro, se les contacto de manera personal y en ningiin momento se negé a
facilitar sus obras pero nunca las pudimos poseer; este intento no fue ocasional
de un dia, sino un proceso permanente de mas de un mes, tiempo durante el cual
se tuvieron que asimilar muchos intentos fallidos, horas perdidas, citas ausentes,
en fin toda una serie de desplantes que obligan a concluir que hay un egoismo

incomprensible pero real por parte de este escritor.

Este aspecto se retoma con especial interés, pues para fines de este
trabajo de investigacion documental representa uno de sus aspectos medulares
pues es lo que le da vida y sentido al trabajo, ojala que estas distinguidas
personas comprendan que estan jugando un rol muy importante dentro de la vida
cultural de la entidad y que su propia naturaleza les exige su interrelacion con la
sociedad, siendo este documento precisamente una alternativa mas de

acrecentamiento cultural.
4.3 Recopilacion de la informacion
4.3.1 Mapa teatral del estado de Nayarit

En base a una investigacion exhaustiva, desarrollada a lo largo y ancho
del estado de Nayarit, se pudo recopilar una serie de informacion, que en su
conjunto nos dan una visidn mas o menos claras de la situacién que prevalece
actualmente con respecto a la actividad teatral, evidenciadores de una realidad

que rompe de tajo con las especulaciones que al respecto pudieran existir.
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CUADRO # 4
ESTADISTICA TEATRAL
UBICACION GEOGRAFICA
RUBROS CANTIDAD TEPIC ACAPONETA | SANTA MARIA
DEL ORO
GRUPOS TEATRALES 10 8 1 1
DIRECTORES 12 10 1 1
ESCRITORES 8 8
INSTITUCIONES 4 4
SALAS 6 6

Analizando la informacién que nos ofrece el anterior cuadro, nos damos
cuenta a primera vista, que al mayor parte de la actividad teatral se desarrolla
basicamente en el municipio de Tepic, particularmente en la capital del Estado,
pues representa el 80% de todo el mundo teatral del Estado, dejando solo el 10%
para el resto de los municipios distribuidos en un 5% para el municipio de
Acaponeta y un 5% para el municipio de Santa Maria del Oro, l6gicamente los 17
municipios restantes no ofrecen ninguna aportacion teatralmenté hablando en
ninguno de los rubros que nos presenta el cuadro. Esto no significa que el
ejercicio teatral este muerto en esas localidades, pues hemos constatado que esa
experiencia se vive mas no con la constancia y perseverancia que se requiere
como para que sean dignos de datos estadisticos; dentro de esas evidencias se
encuentran las pastorelas y judeas que se retoma en casi todo el estado, en su
debido momento, pero que no adquieren una continuidad y variantes en su
montaje; también se encuentran los grupos teatrales que se conforman al interior
de las instituciones educativas, entre el nivel medio y medio superior, que dentro
de su curricula se implementa esta asignatura pero que queda mas ahi, para
abordar algun festival civico, una campana de tipo politico, pero que no ofrece

mas.

Es palpable a primera vista que la actividad teatral en el estado de Nayarit

es pobre y ademas de pobre, poco diversificadas o mal distribuidas, pues
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mientras que en una sola ciudad se tiene la oportunidad de disfrutar de este arte,
en el resto de las poblaciones se restringe esa posibilidad y con mucha
seguridad que en esa periferia es donde se encuentran las personas mas

necesitadas de cultura, si no es que se le pueda llamar hambre.

Otra observacion que se tendria que hacer, es constatar si esa poblacion
tepicence que tiene la oportunidad de apreciar el arte teatral, de verdad la

aprovecha o solamente queda en posibilidad.
4.3.2 Resultados de Entrevistas
4.3.2.1 Grupos teatrales

En esta investigacién de tipo documental que se desarrollé en todo el
Estado de Nayarit, se detecta que existe a la fecha; 10 grupos teatrales todos los
cuales lo hacen de una manera fija y constante, observandose que el grupo que
ha durado mas tiempo es la Compaiiia de Teatro del Estado de Nayarit que esta
funcionando desde 1988 mientras que el mas reciente es la Compania de Teatro
de la UAN que se acaba de formar en Enero de 1997, pero que se vislumbra que
tendra buen futuro pues su director sera Luis Méndez, escritor y director de
teatro, que ya antes habia dirigido al Grupo ZERO, de la misma Universidad;
cabe sefalar que de los 10 grupos detectados; 6 tienen una sede establecida,
siendo estas las siguientes; el grupo ZERO y GUTT (Grupo Universitario Teatro
de Tepic), ensayan y se presentan normalmente en una sala de teatro ubicada en
el edificio de la exEscuela de Medicina, hoy Departamento de Difusiéon Cultural
de la UAN: la Compariia de teatro de la UAN, su sede esta en una salé de
turismo en la misma Ciudad de la Cultura; siendo los tres grupos ya mencionados
dependientes del Departamento Cultural de la misma Universidad Autonoma de

Nayarit.
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La Compaiiia de Teatro del Estado, tiene su centro de ensayos y
presentaciones en el exConvento de ia Cruz; el grupo experimental Exente se
presenta en el teatro del Seguro Social y el resto de los grupos no tiene un local
especifico para realizar sus presentaciones negociando esa situacion con los
locales correspondientes; y ensayando en espacios no especialmente disenados

para la practica de este arte.

El 90% de los grupos coinciden en que efectivamente, si hay respuesta
por parte del publico por apreciar el teatro; no porque esto sea una demanda
palpable, sino mas bien porque dentro del poco entusiasmo que hay por disfrutar
de una buena puesta en escena, hoy se nota que el publico se acerca un poco

e

mas.

Solo el 10% comenta que la demanda esta poco manifestada. Por otra
parte se comprobd que el 60% de los grupos tienen apoyo de una u otra manera
de alguna dependencia o institucion, siendo el Departamento de Difusion Cultural
el que a mas grupos promueve (3), mientras que el 40% de los grupos son

independientes y se autofinancian su existencia.

Otro dato revelador que evidencia lo poco remunerable que es el ejercicio
de esta actividad: se deduce al observar que el 98% de los actores se dedican a
otra actividad ajena al teatro para apropiarse de recursos econémicos y solo
practica este arte por placer o por deseos de proyectarse a otras latitudes. Solo
el 2% manifesté que vive por completo del teatro. Finalmente se les cuestiond si
han retomado en algunas de sus obras el ambito educativo, a lo que el 90% del
total de los grupos respondi6é afirmativamente y el 10% que corresponde a un
grupo teatral no se le puede consensar pues todavia no representa ninguna‘ obra

pues se acaba de formar.
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4.3.2.2 Directores

En éste aspecto se detectan 12 directores teatrales, sonando un poco
raro, pues la légica indica que si hay 10 grupos de teatro, en esa misma
proporcion seran los directores; sin embargo hay que sefialar que el grupo GUTT
(Grupo Universitario de Teatro Tepic) cuenta con dos directores que participan
simultdneamente, mientras que el maestro René Corona es un director teatral
que momentaneamente esta en receso pues su sala teatral donde él ensayay se
presenta se encuentra actualmente ocupada en otra actividad y en cuanto se
desocupe volvera a integrar su grupo que normalmente se encuentra conformado
por alumnos del CECATI, pero que se da la oportunidad de que ingrese cualquier
persona que esta interesada aunque sea ajena a esa institucion educativa. De
los directores abordados, el 75% son de origen nayarita y el 25% son de otras
entidades, dentro de los primeros se encuentra el maestro René Corona, Luis
Alberto Bravo y Roberto Ambriz, directores del grupo GUTT; Octavio Campa
Hernandez, director del grupo Exente; Enrique Medellin Delgado, Ddrector del
Grupo Monasterio; Alejandro Lépez Meza, director del Grupo ZERO: Mario
Guerra Vidal, director del grupo Jorge Ramirez; José de Jesus Valdivia, director
del grupo de teatro que funciona en Santa Maria del Oro, misma que ain no tiene
nombre; Socorro del Carmen Contreras, directora del grupo Luz Alarcén de
Chumacero que funciona en Acaponeta, y dentro de los segundos tenemos al
maestro Rodolfo Mezcua del Rio, originario de Michoacan, director de la
Compaiia de Teatro del Estado; a Luis Méndez Hernandez, originario del D.F.,
director de la Compafia de Teatro de la UAN y a Carlos Alberto Ortiz

Valderrama, originario del estado de Sinaloa y director del grupo LA FARSA.

Entrando en detalles de la informacion diremos que el 75% de los
directores han tenido una formacién teatral escolarizada mientras que el 25%

restante se formé de una manera empirica; los directores que mas grupos
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teatrales han formado, tanto en cantidad como posiblemente en calidad, son el
maestro Rodolfo Amezcua del Rio y Luis Méndez, director de la Compaiiia de
Teatro del Estado y de la Compaiiia de Teatro de la UAN, respectivamente. Del
total de los directores el 60% comenta que reciben apoyo de alguna institucién,
aunque todos reconocen que esto es totalmente insuficiente y casi solamente
simbolico y el 40% restante no reciben ningun apoyo, buscando alternativas de
subsistencia de manera independiente. El 100% reconoce que el practicar la
actividad teatral no es negocio y que el buscar otro trabajo para ganar dinero es
inevitable. Los directores que han tenido la satisfacciéon de proyectar actores
hacia la profesionalizacion son: el maestro Rodolfo Amezcua del Rio, el maestro
Luis Méndez Hernandez y Enrique Medellin Delgado. Se les cuestion6 si habian
tenido algun tipo de represion al ejercer su funcion, a lo que el 68% respondié
que no, mientras que el 32% afirmé que si ha vivido esa amarga experiencia, mas
ninguno de los que se encuentra ubicado en este ultimo porcentaje acepto que
eso los haya desmoralizado como para no seguir adelante. También se les
cuestioné acerca del montaje de obras de tipo educativo; el 100% nos contest6
afirmativamente lo cual representa un aspecto importante para fines de nuestra
investigacién. Por otra parte el 92% acepta que si hay respuesta del publico para
apreciar el teatro, esta en relacién a que en el pasado inmediato habia que
buscarlo (al publico) y llevarlo a las salas, mientras que ahora ya los pocos que
van, lo hacen por voluntad y poco a poco jalan a mas gente. El 72% de los
directores de Teatro sienten que esta actividad empieza a tener auge, aunque
ciertamente a pasos muy lentos pero seguros; el 2% opinan que esta estancada
la actividad mientras que el 8% considera que esta en decadencia. Finalmente el
100% de estos maestros coincide en sefalar por una parte que el teatro puede
ser un medio eficaz para que el nifio asimile con mayor facilidad temas de
caracter educativo y por otra, afirman que indudablemente el teatro tiene una

influencia directa en la educacion.
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4.3.2.3 Instituciones

En el proceso de investigacion se encontr6 con que en el estado de
Nayarit solo existen cuatro instituciones que apoyan a la promocién y difusion de
la actividad teatral siendo ellas: ICANAY (Instituto Cultural y Artistico de Nayarit);
el Departamento de Difusién Cultural dependiente de la UAN: el IMSS (Instituto
Mexicano del Seguro Social) y el ISSSTE (Instituto de Seguridad Social al
Servicio de los Trabajadores del Estado); de éstos el que mas grupos maneja en
la UAN con tres grupos bajo su tutela, mientras que el resto solo apoya a uno
respectivamente. El total de estas instituciones reconoce que el apoyo que
brindan es muy bajo y no vislumbran que la situacién mejore en el futuro
inmediato por lo que obligan a los grupos a limitarse a lo poco que hay y en
ocasiones los dejan a la deriva. Aceptan que si existe interés por la actividad
tanto por protagonistas como por el publico aunque esto I6gicamente no este en
apogeo. Los grupos que promueven actualmente son: INCANAY, la Compainia de
Teatro del Estado; ISSSTE al Grupo Monasterio; el IMSS al Grupo Exente y la
UAN a la Compaiiia de Teatro de la misma UAN, al Grupo ZERO y al GUTT

(Grupo Universitario de Teatro Tepic).

De estas instituciones la Unica que administra un teatro en toda la
extension de la palabra es el IMSS, mientras que el resto se limitan a administrar
salas que si pueden utilizarse para realizar la actividad teatral pero que dista en
mucho de ser locales apropiados. El 100% de las instituciones admiten haber
recibido en mas de alguna vez la visita de grupos teatrales de otras entidades
que han venido a fomentar la actividad teatral, en cuanto al apoyo que ofrecen
todo redunda en la situaciéon econdmica por la que atraviesa el pais y aceptan
que si los grupos teatrales siguen subsistiendo es porque en verdad buscan
alternativas diferentes a las que la propia institucion les puede ofrecer. Ninguna

institucién comento la posibilidad de negociar con empresas privadas o cualquier
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otra instancia que permita allegarse de recursos y poder seguir apoyando de
manera mas digna a los protagonistas teatrales del estado, pues todos se sujetan
a la que la propia institucion pueda ofrecer. Finalmente comentaron que los
grupos teatraies son los que exigen el tipo de obra gque van a montar,
permaneciendo al margen de la seccion; en solo en contadas ocasiones y para

fecha especificas sugieren algtin texto pero no impone nada. (ver anexo 4)

4.3.2.4 Escritores

Hasta la fecha de cierre de informacién de este documento de
investigacion documental, se detectaron 8 escritores que aunque la mayoria no
se ha dedicado exclusivamente a elaborar guiones teatrales, si de una a otra

manera lo ha retomado y ha dejado huella en ese sentido.

Aqui cabe sefialar que de los 8 escritores abordados, 2 no son de origen
nayarita, pero se consideran como tal, por que gran parte de su vida Yy su obra la
han desarrollado en esta entidad y bueno, solamente la historia se encargara de

desmentir esta afirmacion, por lo pronto seran considerados como propios.

Al realizar el analisis de las entrevistas se pudo contar que la gran mayoria
de ellos se inician como escritores en la fase de la juventud y a la edad adulta,
mientras que solo uno leda por incursionar en genero literario hacia los 30 afios
de edad. los temas que tocan se diversifican entre lo educativo, lo social y la
farsa. En una pregunta de fondo que se le plantea, que versa, sobre si su libertad
de expresion en un momento dado ha sido restringida; el 75% de los 8 comentd
que no, que siempre se le ha respetado ese derecho mientras que el 25% sefala
que efectivamente de alglin modo se le ha atacado y coartado esa libertad, si no
de manera directa, si a través de estrategias que el aparato gubernamental como

oficios, pérdida de documentos y rechazos solo por mencionar algunos.
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Se les interrogdé acerca de que si han abordado el tema educativo en
alguna de sus obras, pregunta que en cierta manera es central en nuestro
proceso de investigacion y que por fortuna la respuesta en un 100% fue

afirmativa.

En cuanto a las satisfacciones que han tenido por ejercer esta actividad,
ninguno se abocd a mencionar logros materiales de tipo economico, sino mas
bien de tipo emocional, como son ; liberar la imaginacion; relajarse y ofrecer algo
positivo a los demas. El 62.5% siente que la actividad teatral va en aumento tanto
en cantidad como en calidad y que el pablico, poco a poco se acerca a las salas;
el 25% opina que este arte se encuentra estacionado sin encontrar largos
significados que indiquen que le augure un buen futuro; mientras que solo uno
que representa el 12.5% piensa que el teatro esta mas que estacionado; esta en

decadencia.

Final mente se le cuestiono si el dedicarse a la produccién teatral es
remunerable; el total de los escritores coincidié en que esta actividad dista en
mucho de ser un negocio y antes que pensar en vivir del teatro, hay que buscar
otras fuentes de trabajo para poder subsistir econémicamente hablando y al arte

teatral verlo con otra optica.

A continuacion se presenta un cuadro donde se concentra tanto los
autores como las obras con su correspondiente ciclo educativo, donde de pueden

ser representadas.
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1ER. | 2DO. | 3ER. DE1A OTROS |TOTAL
CICLO EDUC. NIVEL PRIMARIO | CICLO |CICLO|CICLO| MAS CICLOS| NIVELES
ESCRITORES DE EDUC. |DEL S.E.N.
PRIM.

RODOLFO AMEZCUA DEL RIO 1 4 5
OCTAVIO CAMPA BONILLA 3 3
MARIO COZ 3 3
FIDENCIO ESCAMILLA CERVANTES 18 11 53 82
ENRIQUE MEDELLIN DEL GADO 1
LUIS MENDEZ 2 2
RAUL REA CARVAJAL 1

TOTALES 18 14 65 97

Como se puede apreciar en este cuadro, existen en el Estado de
NAYARIT, pocos escritores de teatro; y alin menos que dedican su obra a temas
eminentemente didacticos, pues del total de 97 obras recopiladas, solamente 32
pudieran ser consideradas como opcionales para ser montadas y representadas
para el pablico del nivel primaria e incluso por ellos mismos como actores, el
resto de la obra que son 65, inevitablemente corresponderian para un publico de
mayor edad, esto debido tanto a su tematica como por su lenguaje, pudiendo ser
aptas para el publico infantil solo con su correspondiente adaptacién. (Ver anexo
5)

Ciertamente que todos estos escritores son dignos de mencion por la labor
que realizan, sin embargo, para fines de este trabajo de investigacién, requiere
especial atencion el profesor Fidencio Escamilla Cervantes, pues de sus 29
obras analizadas, todas en su conjunto quedan ubicadas tanto para ser montadas
como representadas por el publico infantil, este escritor pues, dedica su obra de
tiempo completo a retomar temas aptos para nifios lo cual nos obliga a valorarle
su trabajo y ojala existieran muchos mas que tuvieran la desicién y creatividad
para proseguir sus pasos, ya que de esta manera la poblacion infantil y en
particular la del nivel educativo basico, tendria mayores alternativas de seleccion,

apreciacion y montaje; y los maestros tendrian menos justificacién para dejar la



73

actividad teatral de lado. (ver anexo 6, donde se presenta las imagenes de los

escritores con breves referencias)

A todos los participantes de la actividad teatral ( grupos de teatro,
directores, escritores e instituciones ) se les abordé en base a un guién de
entrevista; modelo que se presenta al final (ver anexo # 7 ) incluyendo algunas

de las respuestas mas significativas.

El cierre del proceso de recopilacion de la informacion fue el 19 de abril de
1997 y a partir de ahi se lleva a efecto el proceso analisis y definicion de la

misma, extrayendo todo los datos relevantes dignos de mencién.



CONCLUSIONES

* Existe un marcado egoismo y division entre los grupos teatrales que
funcionan en el Estado de NAYARIT, particularmente los de la capital del Estado

lo cual impide una mejor proyeccion y éxito.

* En la ciudad de tepic se concentra mas del 90% de toda la actividad

teatral que se realiza en la entidad.

* Es indispensable que las instituciones rectoras de la cultura en el estado
de NAYARIT reformulen sus proyectos a corto plazo pues de otra manera
sucumbiremos en un atraso cultural crénico que dificilmente la dinamica social

por su propia inercia superara.

* Para la ensefianza del teatro en la educacion primaria se requiere iniciar
al nifio a través del juego que es una actividad natural que el nifo realiza, para

luego paulatinamente irlo adentrarlo en la actuacion propiamente dicha .

- * El teatro es una actividad artistica a través del cual se puede estimular
en los nifos las tres esferas del conocimiento como son; el area socio afectiva,
cognoscitiva y psicomotriz basta con que el maestro de grupo se de la

oportinidad de implementarlo.

* En el estado de NAYARIT existe un bajo nivel cultural, lo cual repercute
directamente en el escaso auge que tiene las actividades artisticas en todas sus

presentaciones.
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* La actividad teatral en el estado de NAYARIT ademas de se pobre, esta
mal distribuido, pues de todos los aspectos que tipifican en este arte; el 80% se

concentra en la capital del Estado.

* La constante que manejan las instituciones responsables de fomentar la
actividad teatral en el Estado de Nayarit es la palabra "Crisis Econémica” por lo
que el apoyo que brinda a los grupos es muy raquitica y en ocasiones solo es

simbolico.

* Para la totalidad de los protagonistas que se encuentran inmersos de
una u otra manera en el mundo teatral, en el estado de NAYARIT. esta actividad

es un medio eficaz para que el alumno capte temas de caracter educativo.

* La actividad teatral en el estado de NAYARIT es pobre en relacién con
la poblacion existente y los tiempos en que vivimos, sin embargo, presenta

sintomas de mejoria tanto como en produccion como en publico.

* El teatro representa solo el 25% de todas las actividades que manejan
los planes y programas de estudios de educacion primaria vigente a partir de
1993; pero el docente tiene la posibilidad de acrecentar ese porcentaje si tiene la
vision de interrelacionar contenidos y en ellos utilizar la actividad como un

recurso didactico.

* La actividad teatral es importante instrumento de poder que quedé

evidenciado con la evangelizacion que hicieron los espafioles con los indigenas.

* Por la complejidad y el extenso contenido de las obras el 67.02% de
éstas no son aptas para el nivel de educacién primaria, ya que en su mayoria

tratan de farsas politicas y sociales.
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* Existe una notable falta de obras teatrales adecuadas para los alumnos
de la escuela primaria, puesto que del 100% de las obras analizadas, solo el

32.98% de ésta contiene un mensaje educativo.

* Del total de obras analizadas que se presentan para la escuela primaria
es en el 3er ciclo donde el porcentaje de obras teatrales es mas grande (56.25%)
ya que por su contenido educativo se le facilita mas a los alumnos la

comprension de las mismas .
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i tes de da hiteratora, dela poesia v de la miisica, consu interds fascinador, Hevaran al I
l;} espiritu de muchas generaciones, como rayos de luz v calor von los sublimes ideales de L}
D lo belto v de o justo, nobles sentimicntos de caridad, de honradez y de valor, difundien. @}‘9 '
do el gusto porlos placeres hozestos dela vida y despertando las aspiraciones de la Il
. civilizacidn contemporinea. . . (L(
ol Desde Tas épocas mis ramotas, el teatro lia sido una de las diversiones mds instruc. &ike
tivas ¥ agradables del hombre, considerdndosele cn algunas’ partes, como institucidn
w civil y religiosa y evolucionando de continuo con la civilizacién, ha descmpenado un It
ey puapel muy importante en la cultura humaza, . constituyendo algo asicomo un érganc q@ :
auditivo del pueblo, para la concepeidn de las grandes preocupaciones sociales. Vemos I .
en la historia, que nace en la antigiiedad, de la poesia teolégica y sacerdotal, v en Gre- \l :
cia, antes de la fundacion de Atenas, sirve para la representacién” de los misterios invie s !
. % sibles de Dios y de la naturaleza; de las fuerzas secretas del Universo, los poderes celes- 5}3
’ i tes, terrestres 6 infernales, personificandolos y haciéndolos hablar el idioma del hombre. ul
g;,g Mas tarde en la Atenas Republicana, se convizrte en elemicnto de censura y de disci- eiﬂ‘
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plina de fas costumbres, ain de la misma Repiiblica, cuamlbo cometin alguna falta, pero
en las sociedades wodernas, se ha lijado su ohjeto netamente moral v recreativo, para
ennoblecer fas pasiones v depurar las costumbres, corrigienito los vicios mediante ¢l
gracejo v ¢ ridienlo,

Todos los pueblos han erigido esta clase de monumentos, v en la actualidad, casi no
hay cindad alguna que se precie de calta, que carezea de ellos.

En este mismo sitio, Sefiores, hace mds de 80 aftos, que al inflnjo de un pensa miento
generoso, se levantd un modesto Teatro, sies queasi podia lamaree, erigido por ¢l 11
9 Ayuntamiento de la ciudad, & beneticio ddl Hospital de **San Josd;" pero carecia de las
l comodidades necesarias, ¥4 cansa de lo defectnoso de la construceion v mala calidard
: de los materiales empleados eu clla, quedd fuera de servido v totalmente arvuinado por

el afio de 1855,

Despuds, una Junta de cinenenta veeinos de Ia ciudac, tomd por su propia cuenta i
U reconstruceion; pero no habiendu bastado las aportaciones que hizo, los socios se de-
salentaron v prescindicron de suempresi entregnndo fa obra en manos del 11 Ayun-
famicnto, entonces hajo ta presidencia del progresista ¢ inolvidable cindadano fuan
Sanromdn, quien abricudo un erédito en una cnsa hanenria, dejd terminado ¢l edilicio
o ano de 1865; dawdole ol nombre de *Teatro Calderdn en vecordacidn del pocea na-
cional Dan Fernandao de aguel apethido.  Aunque de mgores cowdictones gue la primit-
var, quedd atn muy dehiciente fa construccisn, para llenar su ohjeto, pues al poco Liempo
fué preciso cambiarle dos veees ¢l techo vy por los aftos de 1897 & 18Y8, el sefor Doctor
Don Carlos Féndlan, steado Presidente dei 1. Avuntamieato, le hizo muy importantes
reformas interinres v de ornato, dojandolo en superiores condiciones de comodidad, pues
B contaba ya con un hien anliteatro, algunas piezas para los artistas, catorce plateas,
“ quince palcos primeros, galeria y patio para trescientas lunctas. Aquelta construecion,
3 de madera en su mayor parte, sinproteceiéon ninguna contra incendio, durd muy poso
; tiempa; pues & medindos de 180N, fud totalmente destruido porun mcendio, quedando
':1 tan solo las paredes muy averiadas por el fueze, v raiz de aquel accidente, durante fa
administracion del seiior General Don Pablo Racha y Portu, se hicieran evandes esluer-
zos por vestaurarlo,  [Enese estado, emprendio ol seior General Ruiz, hace diez meses,
la reedificacion, concluyendo ea tan brevisimo plazo o hermoso Coliseo que Loy admira
mos. :

B3l nuevo Teatro, supera con mucho & los va desaparecidos; ¥ puede afirmarse con

!3 orgullo que es ¢l mds bello ¥ hien acahado en todos sus detalles, de todos los existentes
5 en la costa occidental del Pacifico. Como lo véis, ¢l edificio levanta sus recios muras cn
i ———eldngulo de lascealles.de Veraeruz ¢ 1lidaleo, sobreun perimetro de mil metros cua-
3 drados mas ¢ menos, componiéndose de once piczas en la planta baja v sicte en laalta,

de construccion de mamposteria muy  sélida, con clegante fachada, dando ventilacion,
; amplisimas puertas y baleones af extenso fover ¥ tocador en fa parte alta v al partico
3 v demids dependencias del edifivia. B Uoliseo construido salidamente de madera y fivrro,
prategido contra incendio, tiene eapacidad para mil quinientas personas, que pueden
tomar asiento con toda comodidad en trescientas lunetas, veinte plateas, veintiun pal-
cos primerog, veinting paleos segundos y una extensa galeria, corunicados por suficien
tes y salidas esenleras,  Elamplio foro, numerosos camarines, v habitaciones con que
cuenta para la calle permitivin que los artistas puedan dislrutar de toda clase de como-
didades. Neria profijo entrar en ina relacidn pormencrizada de todos los detalles, has-
tando decir gue su dotacion es. de tal suerte completa, gue nada le hace fadeagnt encl
3 decorado ni en el mobiliario, habic¢ndose procurade que tenga el esplendor que corres:
, ponde d un edificio de su género. .

! Cualquiera que tenga conocimiento de la escasez de elementos apropiados en lalo-
salidad, de la gran variedad de detalles giie entrafa esta coustruccion, las dificultades
para transportar aquellos articulos que no se consiguen en la localidad v gue Tueron
necesarios; la eseasez de brazos v de artesanos capaces de ¢eeutar las distintas abras,
muchas de cardceler artistico que requeria el Teatro, puede formarse iden de la maenitud

v',) de la Inhor realizada, y deb trabajo de direecion gque ha tenido @ soeargo, personalinen-
] te ¢l seiior General Ruiz. Todo, sin embargo. lo ha hecho obedecer & xu propasito; en
} ¢l seno de este pueblo generoso madesto en verdad, en que palpitan tantas energias
' dormidas € ignaradas, o seiior General Ruiz ha sabido descabriv ¢elicaces colabormlores;
lus distintos teahnjos e en ¢ se encuentran aplicados muchos de ellos, vendmente ar
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tisticos. damnestran que & semejanza del huscador de oro, que labora en las entraias
de la tierra, ha encontrado aqui artistas y artesanos dignos de mcjor suerte y de un
wedio mids productive y aventajado.

£l seior Jefe Politico del Territorio, al dotar @ la ciudad, de este magnifico cdificio,
no se ha detenido ante ninguna de las dilicultades, que debievon sugerirle la estrechez de
nuestro medio cconGmico v el excepticismo reinante en la actualidad para Ia ejecucion
de erandes mejoras materiales, niante esa criticn mordaz y maledicente, {ruto de insa-
nas pasioncs politicas que trata’de infamar las cosas mds nobles y santas, si no que
por <l contrario, ha desplegado una energin, un entusiasmo y un aldn jamds igualados
en este fugar, no digo en las obras de administracion pabliea, pero nien las de propie-
dadl privada, poderosamente estimuladas por el interds particular.  Asi ha suministra-
do 4 sus gobernados, un djemplo provechoso delo que valeel poder dela voluntad,
excitada por los nobles y levantados ideales del hien comn.

Serd este un reeinto de aultura, sefiores, una eseucla de reerco y de moralidad, donde
At par que e esparcimiento del dAnimo, tan uccesario en las horas de descanso para
evitar esa atrofizcdel espiritu que produce ln consagencién exclusiva 4 la vida de los

negacios. cncontrardimos  caballerezens “elisenanzas de Aquella-nobleza y cortesinm que——

consisten en la generasidad y la- exceleucia del alma. que nos inducen A amar la virtud
v 4 abominar el viclo, la mjusticia. la alsedad v las cobardias; ensehanzas por atra
parte mds necesarias para las generaciones que han de sucedernos, las que ha menester

con uis urgencia de todos los medios de asimilacion de los conocimientos humanos, |

para prepararse & la lucha que originan los grandes problemnas que se agitan en el’ag’
tual momento histdrico. Bsta idea nobilisima ha predominado, también, indudable-
wente, en ¢f dnimo del seiior General Ruiz.

IS0 este monumento, seiiores, ha de revolar siempre ¢l espiritu progresista del scfior
General Ruiz; su cerehro sofiador, 4 no dudarlo, mantendrd vivo en lo [uturo suimpe.
rio invisibie sobre este pueblo que ha amado entrafiablemente dedicindole, como véis,
horas de labor mds bienhechoras que ¢l oro, levantando como en perdurable bandera,
¢l nombre inmaortal de nuestro eximio Presidents, con que ha querido bautizar ¢l edifi-
cio, por una feliz ¥ carifiosa inspiracién; porque ¢l nombre de Porfirio Diaz, ha sonado
eratamente en nuestros oidos desde nifias; de hombres, hemos stdo testigos de sus he-
chos legendarios, su excelsa personalidad encarna de  tal manero I historia s
aloriosadeTa Nacidn en los Gltimos cincuenta adles: que seguramente ve hay ningiin
mexicano que ame deveras 4 la Patria, que no sicnta un profundo seatimiento de respeto,
de admiracton y carifio hacia el glorioso caudillo que felizmente vige nuestros  supremos
destinos.  Porfirio Diaz, evoeard siempre en el espivitu nacional, la resurceeion de nues-
tro pais 4 esta vida de progreso interminable que estd realizdndose, ¥ surge 4 nucestros
ojos en forma multiforme y variada de ferrocarriles, vapores, grandes fibricas, exten-
sas lanuras transformadas  en inagotable manantial de vida por la Agricultura,
suntuozos palacios, institutos cientilicos, de arte, de beneficencia y de caridad, que
sou prucha fehaciente de la eleetividad del progreso que aleanzamos, bajo la gloriosa
egida de su gobierno. 95 natural pues, que ¢l seiior General Ruiz. haya peasado en
consagrarie, en esta cludad, esta justa manifestacion del sentimiento tepiquedio.

dRerd neeesario ahort, seiiores, encomiaros esta obra, llevada con tal tesén y
perseverancia A feliz trmine por el seitor General Ruiz, en tan brevisimo  tiempo, que
pareee nids bien que realidad una ilusién de la fantasia? Nobles sois ¥y tambidn agra-
decidos, para que sea preciso que vo diga la altisima significacion que debe tener &
vuestros ojos la laboride nuestro digno gobernante y la alegria con que debemos co
rresponderln, Todos somos testigos de su ardor, de su energia, de sus constanteses-
liwerzos ¥ de su laboriosidad pava enriquecer la capital con este precioso Uolisco; de
que no encuentra placer ni alegrin fucra del trabajo constante, fuera de la cjecucién
riipida ¥ no daterrumpida de la obra de progreso que anhela para sus gobernados.
Pucden aplicdrsele con justicia aquellas clocuentes palabras de Victor Hugo:

*Lus obstinados son los sublimes.  Quien no ¢s mas que bravo, no tienc mds que
una acometida; el que ne es sino valiente, no tiene méds.que un temperamento, ¢l que no
es mds que esforzado, no ticue sino una virtud; el obstinado en la verdad, tiene L gran
deza. Casi todo ¢l seereto de los gramdes corazones reside en la palabra perseverando,
La perseverancia es con respecto al valor lo que la rueda respecto A la palanca, es de-
cir, la renovacion perpetua al punto de apoyo.”
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Scame tivito, seftures, antes de terminar midesalinada peroracidn, [elicitar caluro.
samente al pueblo tepisueiio, porque en este dinde patrias remembranzas, contienza In
amrusta celebracian de nuestras festas clvicas con una solemaida L digna de los héroes
de 1810 que nos dicron patria yliberundy v al mismo tiempr, séame . Heito tambida [
licitar en nombre de este mismn puchlo, al sefor Geaeral Kuiz, porsu fecundo trahajo
realizado v significarle que o pueblo agradecido estima sus grandes afanes v sabra
secundarlos patridticnmente!

i0iald que todos los afos poidamos tracrd los altares T pateaT mia alrehda
como la de hoy, signiticativa de nuestros avances en fa senda dol progreso v del emle
Heeimiento de'esta ciudad! Yo vdis que es posible, como noslo ha demostrado ol sefior
General Ruiz. Querer es poder, pero para esto cs preciso valor paciente, e esfucrzo
resuclto de la volintad, que Hamamos perseverancia; es neeesaria la unign que di la
fuerza. Ja cordindidad, la unidad  de aspiraciones v de miras para procurar nuestra
comin feheidad, )

iste abjeto poiled lograrse colahorando tados A ese fing pero principalmente ln mu-
Jersdngel de bienandanzs, capazde condueir al hombre consu carinosa intluencia, 4
las mas grandes emprewas. Las damas tepiqueiias, en quicnes 4 la par que e belleza
refulgen sub’imes lns virtwdes or stinas como torlos lo sabemos, tomardin sin duda
cl participio que fes corresponde en esta ohra de regeneracién. Bu varios lugares el
Territorio ha comenzada yad sentivse suinfluencia bienhechora, traduciéndose en me.
Joras materiales Hevadas 4 cabo povel fmportante coneurso con que ha avidado al
Gobicrno.

" Lavidaes progreso, SCROTes; para vencer, perseveremos V¥ luchemos adunando
nuestros esfuerzos i los de nuestro ilustre Jete Poiitico. que posed, como |, ha demos-
trado, Ia fuerza que sabe res Stir'y sostenerse 4 despecho de Tas dificu!tades.

il-ooreterno ddos prandes trabajndores de la monanidad, porgue es 4 ellos 4 quic-
nes dobe principalmente of mundo, sus adelimtos ¥ su civitizacion! it'clices aquellos
Gobernantes, que. como el senar Generad Ruiz podrin exclumar en las postrimerias de
sus aiios! (Yo consagrd mi vida 4 gratides ¥ nobles ines, y conduje d mi puehlo d traves
de Tas sombras, alumbirands su paso pora senda del progreso!

Juan Avifa.

oI

i

:
{

CR AN

P

T




%
2

§
13

%

@
€
-
3




ANEXO 3

ESQUEMA DE TRABAJO

EL TEATRO DIDACTICO EN EL ESTADO DE NAYARIT

CAPITULO

REFERENCIAS HISTORICAS DEL TEATRO

1.1 Antecedentes
1.1.1 El teatro en la histéria de la humanidad
1.1.2 El teatro en México
1.1.3 Un acercamiento al teatro en Nayarit
1.2 Definicion del problema
1.3 Justificacion
1.4 Objetivos

CAPITULO I
MARCO REFERENCIAL

2.1 Referencias tedricas previas

2.2 Marco contextual

CAPITULO Il

MARCO TEORICO CONCEPTUAL

3.1 Supuestos teoricos

3.1.1 El maestro como guia



3.1.2 El local
3.1.3 El gesto
3.1.4 Lavoz
3.1.5 Ejercicios de gesticulacién
3.1.6 Ejercicios para andar
3.1.7 El nifho como actor
3.2 Analisis de los planes y programas de educacion primaria en relacion al
teatro
3.3 Conceptualizacion
3.3.1 Teatro didactico
3.3.2 Planes y programas de estudio
3.3.3 Juego dramatico
3.3.4 Teatro

CAPITULO IV

METODOLOGIA

4.1 Proceso de investigacion
4.2 Limitaciones
4.3 Recopilacion de la informacion
4.3.1 Mapa teatral del estado de Nayarit
4.3.2 Resultados de entrevistas
4.3.2.1 Grupos teatrales
4.3.2.2 Directores
4.3.2.3 Instituciones
4.3.2.4 Escritores

Conclusiones
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ANEXO 5
OBRAS DE TEATRO DE ESCRITORES NAYARITAS

UBICADAS POR CICLO PARA EL NIVEL PRIMARIA
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11. ,HAN MONTADO OBRAS DE TIPO EDUCATIVO?
R. En si todas las obras llevan mensajes educativos, también hemos

formado talleres para profesores, jovenes y nifios.

12. ; SIENTE QUE HAY RESPUESTA POR PARTE DEL PUBLICO?
R. La respuesta es lenta, no como sé desea, hace falta impulsar mas

nuestra cultura.

13. ;QUE PERSPECTIVAS LE VE A LA ACTIVIDAD TEATRAL?
R_ El teatro es una actividad eminentemente humana que no desaparecera

mientras el ser humano perdure.

14. ;CREE QUE EL TEATRO TENGA INFLUENCIA EN LA EDUCACION?
R. Efectivamente, es un arma pedagogica por excelencia porque el nifo
tiene una gran capacidad, todo lo ve, lo escucha, lo siente, y lo reflexiona, sin

embargo no se ha querido que el teatro incida en el ambito real de la academia.

15. S| USTED FUERA DIRECTOR DE UN GRUPO DE TEATRO INFANTIL (DE
DONDE PARTIRIA PARA SU ENSENANZA?
R. De jugar con ellos, para posteriormente ir dandoles elementos de tipo

teatral.



ENTREVISTA A GRUPO DE TEATRO

Tepic, Nayarita __4 de __ Enero de 19_97
NOMBRE: GRUPO DE TEATRO TALLER "JORGE RAMIREZ".

1. ; CUANTOS INTEGRANTES LO CONFORMAN?

R. Esta formado por 7 elementos.

2. i CUANDO SE FORMO?
R. En el mes de Agosto del afio de 1996.

3. ; QUE SIGNIFICADO TIENE EL NOMBRE?
R. Se le da este nombre en honor al Profesor Jorge Ramirez, que fue

maestro de la Universidad Auténoma de Nayarit, muy querido por todos.

4. ; CUANTAS OBRAS SE HAN MONTADO Y CUALES SON?
R Hemos montado 2 obras, "LA MAESTRA" y "LA NOCHE DE LOS SIN
CALZONES".

5. ; CUALES SON LAS OBRAS DE TEATRO QUE MAS SATISFACCIONES LES
HAN TRAIDO?

R. "La noche sin calzones", pues fue muy bien aceptada por el publico.

6. ;,EN DONDE SE PRESENTAN?
R. En el Teatro del Pueblo.

7. ¢EXISTE RESPUESTA POR PARTE DEL PUBLICO?
R. Si.



ANEXO 7
ENTREVISTA GRUPO TEATRAL

Tepic Nayarita__ 3 _de_ Enerc de19_97

Grupo Teatral: "La Farsa"

1. i CUANTOS INTEGRANTES LO CONFORMAN?

R. Actualmente 6 integrantes.

2. ;. CUANDO SE FORMO?
R. En el mes de Septiembre de 1996.

3. ¢, QUE SIGNIFICADO TIENE EL NOMBRE?

R. Porque la forma de abarcar nuestro tipo de teatro es irreal, o no real.

4. i CUANTAS OBRAS HAN MONTADO Y CUALES SON?
R. Un espectaculo de teatro infantil el cual ha sido llevado a varios
municipios del estado, a escuelas particulares: no es una obra, sino un programa

mimo-magico musical, porque se compone de mimica, ilusionismo y musica.

5. (;CUALES SON LAS OBRAS QUE MAS SATISFACCIONES LES HAN
TRAIDO?
R. Este primer espectaculo nos trajo la satisfaccion de la experiencia,

porque fue algo diferente a lo que estabamos acostumbrados a hacer.

6. ; DONDE SE PRESENTA?
R. Al aire libre.



7. ¢ EXISTE RESPUESTA POR PARTE DEL PUBLICO?

R. Mucha respuesta.

8. ¢ QUIEN LOS APOYA?
R. Nosotros mismos y alguna gente que gusta apoyarnos moralmente y

apoyo local.

9. ;A QUE ACTIVIDADES SE DEDICAN APARTE DEL TEATRO?

R. Al comercio, estudio, manualidades (mascaras).

10. ; QUE PROYECTOS TIENEN PARA EL FUTURO?

R. Obtener una beca para ayuda del grupo, proyectar varios espectaculos.

11. ; HAN MONTADO OBRAS DE TIPO EDUCATIVO?

R. Si, le hemos llevado al nifio un teatro infantil de forma sana, nato,
natural y limpio, hacemos participar al nifio en los juegos que realizamos con la
finalidad de que el nifio desarrolle su intelecto y se atreva a hacer cosas frente al
publico y se les vean ese talento que tienen tan grande y los apoyen y los
motiven a que ejerzan mas su intelecto en cualquier tipo de actividad que este en

contacto con el arte.

Remitace a la pag. No. 73.



ENTREVISTA PARA DIRECTOR

Tepic, Nayarita __ 23 de _ Diciembre de 19 97 .

CURRICULUM VITAE

NOMBRE: Rodolfo Amezcua del Rio
LUGAR Y FECHA DE NACIMIENTO: Nacié en Morelia Michoacan, en el
ano de 1937.

1. . EN DONDE REALIZO SUS ESTUDIOS DESDE EL INICIO?.

_En la Ciudad de Morelia Michoacan, en la Universidad de San Nicolas de
Hidalgo. En el afio de 1960 sali hacia los Estados Unidos de América. En el Art.
Studio hice toda mi carrera como actor, en los Angeles trabajé con un grupo de
actores mexicanos, después de algun tiempo llegué llega a esa Ciudad el
director de Teatro de Don Andrés Soler en una carabana artistica y con el me
regreso a México, en 1964 ingresé a la Academia de la Asociacion de Actores, en
1965 fui director del Teatro de la Paz, después de esto formo mi propia
Compania de Teatro en el D.F., durante un tiempo me dedico a formar actores
mexicanos por diferentes estados de la Republica y es en el ano de 1970 que
llego a este Estado de Nayarit. DE 1970 a 1975 fui maestro de medio tiempo. En
1976 Decario de la UNAM, en fin, anduve por muchas partes y es hasta en el ano
de 1988 que el Gobernador Celso Humberto Delgado me propuso que regresara
a Nayarit a formar lo que hasta ahora es LA COMPANIA DE TEATRO DEL
ESTADO DE NAYARIT.

2. i CUANTOS GRUPOS TEATRALES HA FORMADO?
_ Han sido varios, es el Estado de Veracruz, Posa Rica, Apatzingan

Michoacan, Villa Hermosa Tabasco, D.F., Nayarit, etc.



3. ¢ CUANDO FORMO EL GRUPO ACTUAL?
. En el afo de 1988, LA COMPANIA DE TEATRO DEL ESTADO.

4. ; POR CUAL GENERO TEATRAL SE HA INCLINADO?

. Me gustan las obras de contenido fuerte: tragicas, dramaticas, etc.

5. ¢ DE QUIEN RECIBEN APOYO?

. Realmente no se hace por negocio, es una profesion.

6. ¢ ES REMUNERABLE REALIZAR ESTA ACTIVIDAD ARTISTICA?

R. Realmente no se hace por negocio, es una profesion.

7. ¢ CUANTOS ACTORES DE SU GRUPO SE HAN PROYECTADO HACIA LA
PROFESIONALIZACION?

R. Han sido varios jovenes, algunos de ellos con: Carlos Gueta, Belén

Ulloa, Alejandra Camarena y otros mas.

8- ;EN DONDE SE PRESENTAN?
R. Tenemos nuestra sede en el Exconvento de la Cruz Fray Junipero

Serra, pero nos presentamos en cualquier parte que tenga espacio libre.

9. ¢ HAN TENIDO ALGUNA REPRESION POLITICA POR SU FUNCION?
R. Hemos tenido algunos embates por parte de quienes sienten que no es
grata nuestra presencia, nos ha n criticado, puesto traspiés ante el Gobernador al

grado de retirarnos el apoyo econdmico, pero hemos salido adelante.

10. ¢ HACIA QUE OTRAS ENTIDADES SE HAN PROYECTADO?
R. A los estados de: Sonora, Monterrey Nuevo Ledn, Aguascalientes y el
D.F.



